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RESUMO

Partindo do contexto contemporaneo de crise climatica, entende-se a
territorialidade e a cultura, aspectos da sustentabilidade seqgundo Sachs, como
elementos importantes para promover mudangas sistémicas no estilo de vida e
ideal de bem-estar em nossa sociedade globalizada, que segue os modelos do
Norte Global. Busca-se relacionar o artesanato, principal representagéo cultural
e territorial, com o design, area que visa solucionar problemas e atender as
necessidades do usuario. A partir desta convivéncia, entendem-se as tensdes e
possibilidades na relagéo e unido de tecnologias tradicionais e novas tecnologias,
principalmente tecnologias digitais. Por meio de um trabalho experimental com
a ceramica, foi realizado um produto hiorido, com foco no processo e vistas a
materializagdo da discussao desta pesquisa.

Palavras-chave: arfesanato; design; terriforialidade; fecnologias fradicionais;
fecnologias digitais; sustenfabilidade, cerédmica, hibridismo.

ABSTRACT

In the contermnporary confext of the climate crisis, the concepts of territoriality

and culture, as aspects of sustainability according to Sachs, are understood as
important elements for promoting systemic changes in lifestyle and well-being
ideals in our globalized society, which follows the models of the Global North. The
aim is fo establish a relationship between craftsmanship, as a primary cultural
and ferriforial representation, and design, as a field that seeks fo solve problems
and meet user needs. Through this interaction, tensions and possibilities in the
infegration of traditional and new fechnologies, particularly digital technologies, are
recognized. By conducting an experimental work with ceramics, a hybrid product
was developed, focusing on the process and aiming to materialize the discussion
of this research.

Keywords: craffsmanship; design; ferritoriality; fraditional technologies; digital fech-
nologies; sustainability; ceramics; hybridity.

A tensdo enfre as linguagens e processos do arfesanato e de novas tecnologias. Jasmim Caparroz
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01 INTRODUCAO

Diante de um contexto decisivo para a humanidade, sob a perspectiva
climdtica, mudancas no estilo de vida e conceito de bem-estar dos seres
humanos devem ocorrer. O sisfemna sociotécnico vigente segue ligado & ideia
moderna de que as indUstrias devem ter o seu processo produtivo ofimizado
com o objefivo de produzir mais, para que o consumo aumente fambéem.
Porem, a légica produtiva deve incorporar conceitos da sustentabilidade,
aumentando a eficacia produtiva ndo para produzir mais, mas para ufilizar
menos recursos natfurais e energia, e cumprir com seu objefivo social para
com o usudrio (MANZINI, 2008).

A crise climdtica estd se agravando e o mundo comega a passar por
transformacdes que, caso nd&o recebam a devida atengdo, poderdo ser
irreversiveis. Em resumo, o ser humano esfd colocando em risco a sua
sobrevivéncia, assim como de oufras espécies.

Por meio de prdticas sustentdveis, podemos, ndo apenas evitar catdstrofes
climdticas, como tfambém aprender a viver em parceria com a nafureza.
Esta pesquisa abordard diversos aspectos da sustentabilidade (SACHS,2002)
, porem, terd como foco a territorialidade. O pensamento local nos permite
criar solugbes mais coerentes para um contexfo, considerando questées
culturais, recursos naturais locais, enquanto promove a redugdo de gasfos
energeéficos, no dmbito do fransporte, por exemplo.

O recorte a ser analisado no aspecto da territorialidade é a vivéncia do
artesGo e o que sua afividade representa. Segundo Octavio Paz, uma
das maiores representagdes de um local é o artesanato, pois ele reflete os
costumes e valores de uma comunidade, além dos recursos naturais que
est@o acessiveis a ela. Porém, no contexto da América Latina, grande parte
dos artes@os se enconfram em situacdo de vulnerabilidade, fendo suas
porodugdes ofuscadas pela industrializagéo importada dos paises do Norte
Global.

O incentivo ao artesanato contribui para transformagdes sociais e € um meio
de criarcadeias de produc@o mais susfentdveis. Aproprialogica do artesanato
n&o se insere nos moldes da sociedade do consumo, pois enfende o valor de
cada produto artesanal produzido, e ocorre em um tempo diferente: o da
confeccdo manual,

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas tecnologias.

A motivagdo para este trabalho é compreender qual € o papel do designer
nesfe contexto de crise climdtica e como sua atuagdo com artesdos pode
contribuir para melhorias locais, criando micro revolucdes, mas também
melhorias numa escala global, afravés de tecnologias. O didlogo das
novas fecnologias e fecnologias digitais com as fecnologias fradicionais &
imprescindivel. E uma maneira de ndio estagnar as tecnologias tradicionais
no tempo e promover pensamento critico na produgéo de novas tecnologias,
abracando a ideia de gue existem muitos mundos e realidades, e as
tecnologias devem ser criadas ou adapfadas para estes diferentes contexfos.

Porem, existfe umatensdonessarelacdo, porsuasorigense modosde produgdo
distintos, seus valores e posicdes na hierarquia social. Este fendmeno serd o
principal objeto de estudo desta pesquisa e foco do projeto a ser realizado.
Haverdo mudangas de rofa duranfe o projeto, seguindo a ideia de que, o
processo produtivo € o objeto de pesquisa, ndo o resultado final. O frabalho
serd caracterizado por seu cardter experimental e pode ser considerado um
esfudo de hibridizagdo enfre tecnologias digitais e arfesanais, podendo ser
utilizado futuramente como referéncia para um trabalho de co-criagdo com
artesdos e profissionais de outras dreas relacionadas ao objeto.

Jasmim Caparroz



1.1 Procedimentos metodolégicos

1.1.1 Pesquisa bibliografica

Esta etapa contempla a maior parfe desta pesquisa, servindo de base para
o entendimento do cendrio afual, conceitos da sustentabilidade, artesanato
e tecnologia, e possiveis metodologias e pedagogias de intervencdo. E uma
preparagdo para gue a parte pratica do projeto seja bem fundamentada.
Nela incluem fontes bibliogrdficas como livros, sites, arfigos, documentdrios,

relatorios etfc.

1.1.2 Entrevistas

Considerando o feor tedrico desta primeira parte da pesquisa, e pelo fato
de que a relagdo entfre o design e o artesanato € baseada em experiéncias
qualitfativas e Unicas, foram realizadas enfrevistas semi-esfrufuradas
individualmente com pessoas selecionadas. Tiveram um teor informal,
seguindo parcialmente o roteiro pré esquematizado. Os entrevistados s@o
pessoas que j& fiveram vivéncias frabalhando com arteséos ou que sdo da
drea da fabricagdo digital. As entrevistas foram realizadas em oufubro de
2021 e foram franscritas integralmente. Foram obtidas autorizagdes para @
divulgag&o neste trabalho. A transcricdo se encontra na integra, anexada
nesta fese; e fragmentos das enfrevistas foram adicionados duranfe a
pesquisa bibliografica conforme fossem relevantes.

Tabela 1: entrevistados e dados sobre a entrevista

Entrevistada(o) Data Caracteristicas

Jorge Lopes 27 out. 2021 as 19h
Professor da Puc Rio, especialista

em fecnologias digifais

Paula Dib 28 out. 2021 &s 9h videoconferéncia por

. : : Google Meets.
Designer e artficuladora social,

, Audio e imagem
trabalhou com diversas gravados sob

autorizacdo do

comunidades de artesdos -
entrevistado.

Maira Fontenele 28 out. 2021 as 19h
Designer e Gesfora de projetos na
UnidadCe de Inovagdo do Sebrae

Nacionail.

1.1.3 Visita em campo

Com a infencd@o de conhecer artesdos, frocar vivéncias e colher informacdes
sobre artesanato, foi realizada uma visita ao lll Férum de Saberes Artesanais
de Ubatubai. As atividades do forum consistiaom em mesas redondas, feira
de artesanato com artes@os locais, oficinas e apresentacdes culturais. Em
anexo, hd observagdes anotadas apds a visita ao férum.

1.1.4 Pesquisa de mercado

Ao longo da pesguisa bibliogrdfica, serdo apresentados exemplos do mundo
real. Em sua maioria, sdo projetos que ocorreram a partir da relagdo de
designer e artesdos, ou da relagéo de designer com técnicas arfesanais, além
de mefodologias pedagdgicas e projetos de fabricagdo digital. A pesquisa
de mercado feve um viés conceitual e metodoldgico.

1 O 1l FORUM DOS SABERES ARTESANAIS, contemplado pelo Prémio PROAC 32/2020, ocorreu de forma hibrida,
sendo de forma remota de Agosto a Outubro e presencial de 28 a 31 de outubro de 2021. Teve como foco os artesdos
de Ubatubo, sendo composto por mesas redondas, vivéncias, exposicoes e oficinas. Mais informacdes em: hitps:/
saberesartesanais.com.bor/forum-iii/ . Acesso em: 23/11/2021.



02 Contexto Historico e
Sustentabilidade

2.1. Motivacoes

Sempre busco propdsito e coeréncia com meus principios e valores em
tudo o que fago, pois de outra maneira ndo me sinto motivada. Projetos que
sejam significativos e/ou ndo  prejudiciais em um longo prazo e para uma
comunidade é o que sempre busco e questiono, pois ao confrdrio, qual é o
sentido de minha dedicagéo?

Um dos assuntos que mais me infrigou nos Ulfimos meses e que me parece fer
maior relevancia para o mundo e para todas as espécies, € o esgofamento
dos recursos natfurais, a degradagdo do meio ambienfe e como chegamaos
em um patamar irreversivel para se reparar danos j& causados, sendo
estes, comprovadamente resultantes das agdes humanas. O modo de vida
e conceifo de bem-estar que fomamos como ideal em nossa sociedade é
insustentdvel, principalmente ao realizarmos projegdes futuras de aumento
da populagdo humana e maior extragdo de recursos natfurais. O que temos
como perspectiva ¢ uma realidade de esgotamento.

Este esgofamento pode ser visto sob aspectos ambientais e da ecologia, ou
seja, da relagdo entfre espécies e suas consequéncias, como o aguecimento
global, pegada de carbono, poluicdo, mas tfambéem aspectos sociais e
culturais, pois vivernos em uma dindmica mercadologica capitalista na qual a
desigualdade é essencial para seu funcionamento e os valores individualistas
e competitivos nos levam a uma maior amplitude desta distGncia social
entre uma minoria gue toma para si e concenfra riquezas e privilégios
exfraordindrios, € uma imensa maioria espoliada de seus territérios e sem
condigdes minimas de sobrevivéncia.

Aeconomia mercadoldgica giraemforno dolucro e ndo da qualidade de vida
e cooperagdo com o meio em que vivemos, e isfo € uma logica destruidora.
Recenfemente, em Setembro de 2021, foi divulgado relatdrio "AR6 Climate
Change 2021: The Physical Science Basis’> do Painel Infergovernamental
sobre Mudancas Climdticas (IPCC) sobre as mudancas climdticas. Ele nos
alerta sobre um provdvel colapso ambiental, caso sigamos vivendo da

2 Disponivel em "https://www.ipcc.ch/report/ar6/wgl/ ‘. Acesso em: 24 nov. 2021.

maneira que vivemos, com alto consumo de eletricidade e recursos naturais
n&o renovdveis, cujas reservas correm risco de esgotamento. A mudanga vird
cabe a nds pegar suas redeas e entrar em harmonia com os ciclos natfurais e
culturais ou enfrentd-la de maneira catastrofica, quando ndo fivermos outra
alternativa. Neste segundo cendrio, € possivel que as maiores consequéncias
recairdo sobre as populagdes com menor renda e sem nenhuma garantio
de acesso a recursos bdsicos, como alimento, dgua e moradia.

Apesar de vivermos em um mundo globalizado, resulfado de invencdes
fecnologicas, existem localmente as mais variadas realidades. Eu, enquanto
pessoa que viveu sua vida foda em Sd&o Paulo Capital, tenho um olhar
extremnamente urbano e dissociado de uma realidade rural, onde vive mais
de 50% da populagéio mundial (SACHS, 2010). Somos muito centrados no
urbano e nas cidades como mefa desenvolvimentista, como ideal a ser
alcangado em todo o territério mundial, mas isso € impraticdvel por questdes
ambientais. O foco econbmico apenas em cenfros urbanos contribui para a
discrepdncia Urbano XRural e gera um éxodo rural em busca de qualidade de
vida preocupante. Abragar diversas realidades e fortificd-las, desenvolvendo
fecnologios de melhoramentfo das atfividades locais e possibilifando uma
vida digna nos mais diversos territérios € o caminho para a permanéncia
saudavel do ser humano na Terra.

A mim cabe entender o meu papel diante deste cendrio. Como Manzini j&
dizia, "'no ‘cddigo genético’ do design estd registrada a idéia de que sua razéo
de ser & melhorar a qualidade do mundo/’(MANZINI, 2008). Acredito que este
deve ser o proposito do designer, que ¢ um especialista projetista, com a
infencdo de solucionar problemas. Lidamos com as inferagdes cofidianas
dos seres humanos com seus arfefatos e possivelmente, & afraves deles que
podemos mudar estilos de vida.

E muito importfante entendermos como designers, que somos pensadores e
facilitadores do processo, mas ndo necessariamente sabemos a solugéio para
todos os problemas. Devermos fer um olhar atento para o contexto projetual
e nossa relagdo com as pessoas e seres que dialogam com o projefo em
desenvolvimento. O produfo final € um resultodo de uma rede projetual
complexa, gue envolvem relagdes em diversos dmbitos. Como Arfuro Escobbar
afirma (ESCOBAR, 2016), fodos nds, humanos, somos projetistas em nosso
cofidiano, e entender isso como designers & importantissimo para sermos
asserfivos em nossas solucodes.



2.2. Recapitulacao historica e conceitos para a
sustentabilidade

A consciéncia humana sobre questbes ambientais é relativamente recente.
Até metfade do século XX, ndo havia o pleno entendimento de que nossas
agdes tém consequéncias diretas sobre a nafureza e ecossistemas, inclusive
em escala global. Devido acos horrores da Grande Depresséo e da Segunda
Guerra Mundial, o homem se voltou essencialmente a questdes sociais e
politicas. Foi neste momento que um conhecimento amplo sobre os limites
da natureza e nossas influéncias passou a existir.

Com odesenvolvimento armamentista, cujo propdsito era a guerra, chegamos
em um nivel técnico capaz de destfruir todo o planeta: a bomba atébmica, que
foi langada em Hiroshima em 1945. Na década seguinte, a corrida espacial e
o primeiro homem a aterrissar na Lug, frouxe uma oufra dimensdo espacial
e planetdria, uma possibilidade de estender uma colonizagdo além da Terra
(SACHS, 2002). Nesta mesma época, diante da primeira visdo da Terra vista
do Espago, Buckminster Fuller cunha o fermo “espagonave Terra” e James
Lovelock adota o termo “Gaia” (SEQUEIROS, 2019). O primeiro, ressaltando os
limites de nosso planetfa, e de que fudo estd conectado, como uma “teia da
vida’ em que uma agdo em um determinado ponfo impacta a todos, um
‘efeito domind”; o segundo, promovendo um olhar sobre a terra como um
organismo vivo, tambeéem fragil e dindmicos.

Estes fafores tfrazem & tfona as nocdes de finitude e limites da Terra. Entrou
em pauta o esgofamento do capital da natureza e a necessidade de frear
costumes gananciosos e consumistas, nativos do sisfema vigente capitalista.
Os limites do nosso planeta se tornam evidentes, sendo estes de raizambiental
ou n&o, como o desemprego, saturagdo do mercado, guerras regionais
para controle de recursos naturais, migragdes, questdes raciais (MANZINI,
2008). Em outras palavras, questées ambienfais causam muitos problemas
sociais e politicos, porém séo decorrentes do estilo de vida adotado pelas
sociedades industriais.

O conceito de "bem-estar’ se globalizou, sendo fido como ideal por todo
individuo que estd inserido no sistema cultural e operacional da sociedade
industrial capifalista. Exige muito de nossos recursos naturais e ndo se sustenta,

3 Retirado de: WIKIPEDIA (comp.). Operating Manual for Spaceship Earth. Disponivel em: https:/enwikipedia.
org/wiki/Operating_Manual_for_Spaceship_Earth. Acesso em: 24 nov. 2021.

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas tecnologias.

visto que compromete a qualidade de vida e até a sobrevivéncia de outras
especies, da natureza e, em muitos casos, até de atuais e futuras geragdes
humanas. O bem-estar parte de uma logica eurocéntrica extrativista, de
que a vida na natureza estd dissocioda da vida humana. Numa perspectiva
colonialista, como dos povos ibéricos que invadiram a América, a Natureza foi
concebida por seu deus para gue os humanos a utilizassem de acordo com
suas vonfades e, na era industrial, de acordo com as vontades do mercado.
Este pensamento € oposfo & cosmovisdo dos povos origindrios da Ameérica
Lating, que colocam os recursos nafurais como cenfrais para a manutengéo
de suas comunidades, e deste modo, tém a légica do cuidado e do respeito.
A natureza é vista como um enfe colefivo do qual a humanidade, os animais,
plantas e minerais fazem parte. (ALMEIDA; KARI; MENDES; FERREIRA; FUJITANI;
MOINHO; OKABAYASHI; SILVA, 2021)

Foiem 1968, com a fundagdo do Clube de Roma, que cientistas e economistas
atentaram que, caso o ritmo do ‘crescimenfo”’ prosseguisse No MesmMo
ritmo, poderia levar a um cendrio que colocaria a sobrevivéncia de nossa
espécie em risco (GADOTTI, 2008). Somente em 1972 que, na Conferencia
das Nacdes Unidas, conhecida como Conferéncia de Estocolmo, o meio
ambiente foi colocado como tema da agenda infernacional, discutindo-se o
encadeamento enfre o desenvolvimenfo e o meio ambiente.

No relatério Nosso Futuro Comum, de 1987, que foi resultado da Comissdo
Mundial sobre o Meio Ambiente e Desenvolvimento, crioda em 1983 pela ONU
e liderada pela ministra da Noruega, Gro Harlem Brundtland, foi infroduzido
um conceito muito importante, apesar de passivel de contradicdes: ©
Desenvolvimento Sustentdvel. Foi definido da seguinte forma no relatério:

‘o desenvolvimento sustentavel é um processo de transformagdo no qual
a exploragéo dos recursos, a dire¢do dos investimentos, a orientagdo do
desenvolvimento tecnoldgico e a mudanga institucional se harmonizam e reforcam
o potencial presente e futuro, a fim de afender as necessidades e aspiragdes
humanas.” (WCED, 1987, p.65)

A infroducéo deste conceito somado a fodos os documentos produzidos
nesta Comisséo foram de extrema importdncia, visto que pela primeira
vez o entendimento de “desenvolvimento’s que tinhamos até entéo, foi fido

4 "‘Desenvolvimento é o nome sintese da ideia de dominagdo da natureza. Afinal, ser desenvolvido é ser urbano,
& ser industrializado, enfim, & ser tudo aquilo que nos afaste da natureza e que nos coloque diante de constructos
humanos, como a cidade, como a industria”” Porto-Gongalves (2004, p. 24). O modelo de desenvolvimento € baseado
em um sistema sociotécnico de paises de Primeiro Mundo, que impode seu estfilo de vida para exercer controle e
homogeneizar as massas, por isso o termo “desenvolvimento” é questionado. (SILVA, 2016)
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como objetivamente impraticdvel, principalmente em perspectivas futuras,
para a comunidade internacional, e também aos cidaddos do planeta Terra
(MANZINI, 2008).

Globalmente somos muito heferogéneos: existem especificidades de cada
local, culturas e fecnologias. O termo ‘desenvolvimento” referenciado
em ‘desenvolvimento susfentavel” diz respeito a uma fipologiao que € ©
desenvolvimento de paises ricos, paises ‘desenvolvidos” do Norte Globals,
um modelo que ndo apenas destrdi como impossibilita a capacidade de
recuperag@o dos ecossistemas, por ser baseado na produ¢do e consumoao,
visando sempre o lucro. Estes valores e comportamentos hegemodnicos
térm raizes culturais antigas e seguem replicando uma légica e violéncia
colonialista, pois sugerem um conceito de bem-estar que, por razdes
ambientais e sistémicas, nunca serdo realidade de toda a populagdo global.

A logica colonialista persiste fambem porque a pratica exfrativista confinug,
e nos mesmos moldes: os paises do Norte Global, além de explorarem os
recursos do seu territério, tém como principal fonfe de recursos a matéria
orima que vem do Sul Global, dos ditos “paises subdesenvolvidos” ou ‘em
desenvolvimento’, que tém muitas vezes como principal fonte de renda a
exportagdo de commodities, que séo materiais de baixo valor agregado,
em seu estado inicial, como minérios, pefroleo, produfos de origem vegetal.
Além de ser um produto de baixo valor agregado, causa o esgofamento de
recursos nafurais locais e diversas mazelas polifico-sociais (ACOSTA, 2016),
como o desastre de Brumadinho, no Vale do Rio Doces.

Os paises do Sul Global, em sua maioria, ndo diversificam e nem desenvolvem
a industria interna, por conta de acordos externos ou pela simples falta de
incentivo de capital, o que resulta na dependéncia de importagdo de produtos
de alto valor agregado de paises ‘desenvolvidos’, com uma indUstria madurag,
capaz de desenvolver produtos de tecnologia complexa (BONSIEPE, 1978).
Por serem produtos de alfo valor agregado, o capifal seque se concentrando
nos paises de Norte Global.

5 A denominacao Norte/Sul representa espacos plurais, ndo necessariamente associados a Estados nacionais especificos, mas zonas
geopoliticas distintas consolidadas no colonialismo e no imperialismo que, assim como os termos Primeiro/Terceiro Mundo, constituem uma
hierarquia (BALLESTRIN, 2020). Paises do Sul Global sdo os que sofreram e ainda sofrem com as mazelas do colonialismo, enquanto Norte
Global representam paises colonizadores e que exercem comportamentos imperialistas sobre outras nacoes. Prefere-se utilizar o termo Sul
Globalemvezde “Terceiro Mundo”, “subdesenvolvidos” ou “‘em desenvolvimento” pois estes representam “umaidentidade geopolitica subalterna,
reivindicando um diferente caminho de pertencimento no sistema e na sociedade internacional” (BALLESTRIN, 2020).

6 Na cidade de Brumadinho, em janeiro de 2019, ocorreu a queda de uma barragem, sob responsabilidade da Vale, deixando cerca de
1270 mortos, sendo que 11 dessas ainda seguiam desaparecidas, 2 anos depois(PONTES, 2021). A contaminacdo no solo e na dgua ainda é uma
questdo preocupante. O desastre causou danos ambientais irreversiveis, impactando diretamente populacoes que tém suarenda e modo de vida
atrelados a terra e a atividade pesqueira (CALDEIRA, 2020)

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas fecnologias.

A partirdesta andlise do funcionamento do sisterna mercadologico, podemos
entender que esfe “desenvolvimento” insustentdvel tém raizes profundas e
baseadas em um funcionamento sistémico do mundo. Mesmo reconhecendo
que o desenvolvimento vigente nGo era uma proposta praticavel, o relafério
Nosso Futuro Comum e muitos outros docurmentos produzidos posteriormente,
n&o apresentaram o que seria uma proposta de desenvolvimento sustentdvel.

Segundo Manzini, em seu livro "Design para a inovagdo social e
susfenfabilidade’, o caminho para a susfentabilidade deve ocorrer baseado
em dois conceitos: resiliéncia e capifal nafural. O primeiro diz respeito a
capacidade de um ecossisterna de tolerar uma atividade que o perturba
sem perder seu equilibrio, e para isso esta atividade deve trabalhar em
harmonia, conhecendo os limites do ecossistferna. O sequndo, o capital natural,
representa os recursos ndo renovaveis, que devem ser utilizados com muita
cautela, e fambém se refere a uma riqueza genética e biodiversidade de
especies. Afrelado a estes dois conceitos, o autor acredita que questdes ético
sociais devem ser somadas, o que ele chama de sustentabilidade social, ou
seja, as atividades humanas néo podem em nenhuma escala contradizer os
principios de justfica e responsabilidaode em rela¢do ao fufuro, considerando
a distribuicdo e a futura disponibilidade de ‘espaco ambiental’, que € a
quantidade de “‘ambiente” por pessoa/nagdo para que tenham uma vida
digna e sem gerar impactos irreversiveis para o ferriforio.

Estes conceitos apresenfados por Manzini nos convidam a imaginar uma
sociedade muito diferenfe da que esfamos vivendo e néo apenasisso, a coloca
como unica op¢do, afinal, se o ritmo de crescimento” continuar desenfreado,
poderemos ser uma espécie que coloca a si mesma em risco de extingdo. O
que deve ocorrer € uma mudanga no sistfema sociofécnico vigente em nossa
sociedade industrial; devemos passar por uma descontinuidade sistémica.

Esta fransicéo dificiimente pode ocorrer de maneira drdstica, pois exige uma
mudanca estrutural, cultural e de costumes. Ela estd ocorrendo de maneira
gradual e lenta; o problema é o fempo gue os ecossistfemas como um todo
va&o suportar as agdes humanas irresponsdveis até gue hajo uma mudanga
significafiva. A susfenfabilidade, como Paula Dib afirmou em enfrevista
desenvolvida para esta pesquisa: 'nédo & um fim, um lugar que se alcanca e
oronfo”. E uma postura, uma proposta (detalhada no capitulo 6, apéndice 3,
integra). Proposta de dar sentido, condicéio e coeréncia. E sobre o processo
consciente de tudo que fazemos e e sobre o futuro. As geragdes futuras tém
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o direito de ter acesso aos recursos que as geragdes afuais fém.

M. S. Swaminathan, um pensador e cienfista indiano, afirma:

‘Uma nova civilizagdo, fundamentada no aproveitamento sustentavel dos recursos
renovaveis, ndo é apenas possivel, mas essencial” (SWAMINATHAN, in: SACHS,
2002, p. 29)

Devemos concentrar esforcos em criar uma economia de permanéncia,
conceito proposto por |. C. Kumarappa, discipulo de Ghandi, que defende
esta economia baseada nas necessidades humanas, autolimitadas pela
gandncia, caminhando junfo com a conservagdo da biodiversidade.
Devermos transformar os elementos do meio ambiente em recursos, sem
destruir o capital da natureza (SACHS, 2002), estando em simbiose com ela.

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas tecnologias.

2.3. Contexto atual e mudancas climaticas

Este ponfo é chave para o entendimento do conceifo de sustentabilidade,
pois esfd diretamente ligado a agdes atuais que Nndo perfurbem os ciclos
naturais, a resiliéncia da natureza e & qualidade de vida e disponibilidade
de recursos naturais para geragdes futuras.

Novos estudos estéo sendo desenvolvidos pela comunidade internacional
sobre as mudangas climdticas, como o relatdrio do IPCC, que nos frouxe
dados sobre o cendrio o qual estamos vivendo e fraga perspectivas futuras,
de agravamentfo da crise climdtica. O resultodo desta pesquisa n&o foi
satisfatorio e, na realidade, foi muito preocupante em se fratando da saude
das espécies no planeta, ainda neste século.

Erm Outubro de 2027, foi realizada uma conferéncia global, a Cupula do Clima
das Nagdes Unidas (COP 26), em Glasglow, na Escdcia, com o infuito de
discutir as mudancgas climdticas. Esta conferéncia j& se mostrou insaftisfatoria,
por ndo criar medidas exigentes capazes de reduzir o impacto das agdes
humanas no meio ambiente. O Brasil retirou da Conferéncias as seguintes
metas: zerar o desmatamento ilegal ate 2028: 15% por ano ate 2024, 40% em
2025 e 2026, e 50% em 202/, comparando com o ano de 2022; restaurar e
reflorestar 18 milhdes de hectares de florestas até 2030; alcangar, em 2030, @
participagdo de 45% a 50% das energias renovdveis na composicdio da matriz
energéfica; recuperar 30 milhdes de hectares de pastagens degradadas;
incentivar a ampliagéo da malha ferrovidria (GENIN; FRASSON, 2021). Em
2022, serd tragado um plano mais concreto de mudangas no nosso estilo
de vida e principalmente das agdes das grandes corporagdes, amenizando
esta catastrofe climdtica/natural.

O Pnuma, Programa das Nagdes Unidas para o Meio Ambiente, langou
um relatorio, em Outubro de 2021, dizendo que se fodos 0s compromissos
feifos por governos do mundo infeiro forem implementados, o corte das
emissdes até 2030 serd de 7,5%. Para a humanidade fer a chance de 66%
de conseguir limitar o aguecimento global para 1,52C, como foi estabelecida
a metfa no Acordo de Paris, esta queda precisaria ser de 55% no minimo
(ECODEBATE, 2021). Ou seja, os compromissos estipulados na COP 26 séo de
fato insuficientes.
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Também hd estudos sobre saude mental e perspectivas futurasy (HEGLAR,
2018). A atual geracgdio de jovens € a primeira que ndo fem esperangas sobre
o futuro e n&o é capaz de enxergar um mundo vital. Como Greta Thumberg
disse em seu discurso para a COP 25, em Dezemlbro de 2019, “‘os adultos estéo
desfruindo o mundo de seus filhotes; e sGo os filhofes que estdo pedindo que
parem; nossa casa estd em chamas!” (THUNBERG, 2019).

O caso de Alfamira é representativo deste cendrio, uma cidade do interior
da Amazbnia gue apds a hidrelétrica de Belo Monte, passou por uma
transfiguragéo social e climdtica; pois I&, ocorreu uma grande mudanga, sem
nenhum planejamento. O resultado que observamos hoje ¢ uma cidade
com maior indice de violéncia da Amazbnia e principalmente maior indice
de suicidio na populagdo jovemn. Os jovens ndo tém perspectiva de uma
realidade diferente, passaram por tfraumas e sua saude mental estd sendo
radicalmente afefada.

Pela primeira vez na trajetdria humana os filhotes estéo cuidando do mundo
que 0s espécimes adultos desfruiram — e seguem destruindo. Esta € uma
invers@o no funcionamento ndo sé da nossa, mas de qualquer espécie. A
mudanga responde a uma enormidade. A emergéncia climdtica é a maior
ameaca jd vivida pela humanidade em foda a sua historia.

7 Estudos de como lidar com as mudangas climdticas e as preocupagdes cotidianas geradas por elas disponivel
no artigo: The big lie we're fold about climate change is that it's our own fault (HEGLAR, 2018). Conta sobre como a falta
de perspectiva futura estd afetando a saude mental das pessoas.

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas tecnologias.

2.4, Sustentabilidade e seus Aspectos

Sustentabilidade € um fermo muito em uso afualmente e estd cada vez
mais presente em nosso cofidiano, ganhou dreas corporativas focadas em
discuti-lo, porém muitas vezes de forma vazia, ou apenas conveniente para
a imagem das empresas. Qual de fato € a definicéio de sustentabilidade?
Carlos Rodrigues Branddo defende a seguinte ideia, que a sustentabilidade

‘opde-se a tudo o que sugere desequilibrio, competicdo, conflito, gandancia,
individualismno, dominio, destruicdo, expropriagdo e conquistas materiais indevidas
e desequilibradas, em termos de mudanga e transformagdo da sociedade ou
do ambiente. Assim, em seu sentido mais generoso e amplo, a sustentabilidade
significa uma nova maneira igualitdria, livre, justa, inclusiva e solidaria de as
pessoqas se unirem para construfrem os seus mundos de vida social, ao mesmo
tempo em que lidam, manejam ou transformam sustentavelmente os ambientes
naturais onde vivem e de que dependem para viver e conviver” (BRANDAO, 2008,
p.136)

Ou seja, & sobre o bem viver, a prdtica constante de viver em equilibrio
com o meio ambiente e com o outro, que as relagdes existentes nos locais
ndo se afetem em um desequilibrio estrutural. Como dito anteriormente, a
sustentabilidade deve ser uma prdfica em diversos quesitos, NGo apenas o
ambiental, que crie “condigdes sistémicas a partir das quais as afividades
hurmanas, em escala mundial ou em escala local, ndo perturbem os ciclos
naturais além dos limites de resiliéncia dos ecossistfernas nos quais sdo
baseados €, ao mesmo tempo, ndo empobregam o capifal natural que serd
herdado pelas geragdes futuras” (MANZINI, 2008) e n&o contradigam os
principios da justica e da responsabilidade em relagéo ao futuro.

A relag@io que a sustentabilidade tem com o futuro é primordial e podemos
dizer que ela representa uma esperanga. Sem um paradigma de um mundo
habitavel ndo hd esperanca, como Greta Thumberg afirma, em discurso
na Cop 25: "No momentfo, estamos desesperados por qualguer sinal de
esperanca’” (THUNBERG, 2019).

Para aprofundar as nuances da sustentabilidade, esta pesquisa considerard
as definigdes de Ignacy Sachs e sua diviséo em 8 aspectos (SACHS, 2002),
que serd imporfanfe para nosso enfendimento sobre tecnologia, arfesanafo
e sua relagdo com o design:
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‘Social: alcance de um patamar razodvel de homogeneidade social, distribuigdo
de renda justa, emprego pleno e/ ou autbnomo com qualidade de vida decente,
igualdade no acesso aos recursos e servigos sociais.

Cultural: mudangas no inferior da continuidade (equilibrio entre respeito a tradigdo
e inovagdo), capacidade de autonomia para elaboragdo de um projeto nacional
integrado e enddégeno (em oposicdo as copias servis dos modelos alienigenas),

autoconfianga combinada com abertura para o mundo.

Ecoldgica: preservagdo do potencial do capital natureza na sua produgdo de

recursos renovaveis, limitar o uso dos recursos néo-renovavers.

Ambiental: respeito e realce da capacidade de autodepuragdo dos ecossisternas

naturais.

Territorial: configuragdes urbanas e rurais balanceadas (eliminagdo dasinclinagdes
urbanas nas alocagdes do investimento publico); melhoria do ambiente urbano,
superagdo das disparidades inter-regionais; estratégias de desenvolvimento
ambientalmente seguras para dreas ecologicamente frageis (conservagdo da
biodiversidade pelo ecodesenvolvimento).

Econémico: desenvolvimento econdémico intersetorial equilibrado, seguranga
alimentar, capacidade de modernizagéo continua dos instrumentos de produgdéo;

razodvel nivel de autonomia na pesquisa cientifica e tecnoldgica.

Politica (nacional): democracia definida em termos de apropriagdo universal dos
direitos humanos; desenvolvimento da capacidade do Estado para implementar
o projeto nacional, em parceria com todos os empreendedores;, e um nivel

razodvel de coesdo social.

Politica (internacional): eficdcia do sistema de prevengdo de guerras da ONU,
na garantia da paz e na promogdo da cooperagdo infernacional, um pacote
Norte-Sul de co-desenvolvimento, baseado no principio de igualdade (regras
do jogo e compartilihamento da responsabilidade de favorecimento do parceiro
mais fraco), controle institucional efetivo do sistema internacional financeiro e de
negocios,controle institucional efetivo da aplicagdo do Principio da Precaugdo
na gestdo do meio ambiente e dos recursos naturais, prevengdo das mudangas
globais negativas; prote¢do da diversidade bioldgica (e cultural); e gestdo do
patrimonio global, como heranga comum da humanidade. E um sistema efetivo
de cooperagdo cientifica e tecnoldgica internacional e eliminagdo parcial do
cardter de commodity da ciéncia e tecnologia, também como propriedade de
heranga comum da humanidade.” (SACHS, 2002, Anexo 1, p. 85)

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas tecnologias.

2.5. Territorialidade e localidades

Um dos aspectos levantados por Sachs é o territorial. Tendo em vista que
esfa pesquisa fem como fema principal as fecnologias, o arfesanato e o
design, € importante aprofundarmos neste aspectfo.

Sachs ao falarde territorialidade fraca a diferenca entre dreas rurais e urbanas
e como nossa sociedade tem maior valor pelas dreas urbbanas, quase como
se qualguerterritériotivesse ainfengdo de se tornarurbano, fendo um “nivel de
desenvolvimento” maior. Quando os paises da Europa Ocidental passaram
pela transicilo de uma economia rural para uma economia urbana, uma
grande reconfiguragdo populacional ocorreu. Muitos camponeses europeus
saifram de suas ferras e se esfabeleceram nas Américas com a infencdo de
ter melhores condi¢cées de vida, e tambem ocorreu um infenso éxodo rural,
no gual camponeses foram para as cidades, passando por uma Mmudanga
em sua dindmica de vida para frabalhar nas industrias. Porém, a industria
afual, a industria 4.0, é diferente e ndo aceita muitos empregos, as mAaquinas
s@0 parfe expressiva da produgdo (SACHS, 2010).

Aléem disso, Sachs levanta estatisticas importantes do ano de 2010, quando
publicou o arfigo “Barricadas de onterm, campos de futuro”: cerca de metade
da humanidade vive nas cidades e a oufra metade nos campos e No Proximo
meio seculo, a populagdo mundial aumentard um pouco mais de 50%. Isso
significa que, caso o campo Ndo passe por mudangas estruturais e receba
incentivos, as cidades teréo que dobrar sua capacidade recebendo alguns
bilhdes de pessoas. Caso este é&xodo ocorra de maneira impropria, pode
deixarestas pessoas sujeitas a condigdes indignas, lufando pela sobrevivéncia.

Passar por oufro éxodo rural expressivo e urbanizar essas pessods € uma
tarefa dificil, sendo, impossivel. Por este motivo, Sachs defende que enfremos
em um ciclo de desenvolvimento rural:

‘Esse se desdobra num imperativo ecoldgico. Os camponeses sdo capazes de
fazer servicos ambientais essenciais, de ser os guardides das paisagens e 0s
gerentes dos recursos de que depende nossa existéncia — solos, aguas, florestas
e por extensdo, climas. Evidentemente, serd preciso incitd-los e até remunera-
los por essas fungdes, comegando por garantir aos camponeses, que dele sdo
privados, 0 acesso A ferra e aos recursos naturais necessarios para viverem. [...]
Muitas vozes céticas se levantam diante do potencial da civilizagdo moderna da

biomassa. Elas permanecem prisioneiras de um conceito de modernidade muito
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centrado no urbano e nas dreas de alta tecnologia, que falam ¢ imaginagdo
muito mais que os progressos da biotecnologia aplicados a agricultura e a
quimica verde.” (SACHS, 2010, P 28)

Reconhecer a potfencialidade do campo é dar espaco a outros fipos de
desenvolvimento e fecnologias e se for feifo afrelado a oufros aspectos
da sustentabilidade, como o cultural, social e politico, melhor para o meio
ambiente e seres vivos serd.

Compreender a territorialidade também é entender que cada local tem
suas parficularidades, tanto relacionado a sua paisagem, sua diversidade
nafural, sua fauna e flora especificas, como tambem particularidades
culturais e de dindmicas sociais. Ao pensarmos uma economia local ou um
incentivo/projeto para ou com uma regido, ele deve dialogar com as varias
caracteristicas presentes no local. Sob um aspecto econdmico, € inferessante
que se utilizem materiais locais, para uso local, de maneira responsavel e
sustentdvel, pois, deste modo, a producdo é facilitada, a insfauragéo de
uma economia circular é possibilitfada, o fransporte € reduzido e barato, ©
emprego é fomentado, assim como o mercado local. E deste modo, se inicia
um desenvolvimento local, novas tecnologias vernaculares séo pensadas e
criodas, adaptadas as condigdes do lugar e as pessoas. (SILVA, 2016)

Com a ideia de bem-estar e desenvolvimento importado dos paises
do Norte Global para os de Terceiro Mundo, formas do “fazer’, costumes
e prdticas s@o impostas a uma populagdo, o que pode frazer prejuizo as
comunidades locais. Porfo-Gongalves ressalta que, "Assim, des-envolver é
tirar o envolvimento (a autonomia) que cada cultura e cada povo mantém
COM O seu espago, com seu territdrio; é subverter o modo como cada povo
mantém suas proprias relagdes de homens (e mulheres) entre si e destas
com a natfureza! (GONCALVES, 2004, p. 39).

Desenvolver-se e imperativo para ndo esfar estagnado, a questédo € como,
quais s&o 0s caminhos para queisso aconteca de maneira sauddvel e benéfica
para a populacdo local e a natureza? Novos modelos de desenvolvimento
fundamentados na cultura local, técnicas e prdtficas vernaculares e
particularidades socioambientais séo uma alternativa e em algumas regides
do mundo j& ocorrem, principalmente microrregides. O local estd embutido
de subjetividades e culturas imateriais presentes no cofidiano das pessoas
gue o habitam, ele esftd regado por vidas e simbolos que o representam. ‘O

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas tecnologias.

conceito de terra extrapola para ferritorio, que supera significados materiais,
e € 0 espaco de liberdade e de poder que infegra ao espago fisico as vidas
pulsantes em suas lutas simbolicas e materiais, em seus conflitos, que juntos
arficulam tdticas de resisténcias” (SILVA E SATO, 2012, p. 21).

Eimportante ressaltargue o didlogo aberto com outros espacos e culturas, com
o exferno, fambem & importante, para evitar a estfagnagdo e o isolamentfo. O
saber local muitas vezes dialoga inclusive com o saber dominante, ocorrendo
uma hibridizagdo dos saberes para construir suas formas de resisténcia
(ESCOBAR, 1995). Porém ¢ preciso consciéncia e atengdo nesfe processo para
evitar que o propodsito desta relagdo seja fundamentalmente mercadologico
e ndo fenha a ideia de promover a biodiversidade, possibilidades e
pofencialidades locais, em harmonia com os desejos da comunidade local.
As culturas advindas dos locais adjacentes nunca sé@o neutras e o conflito é
inerente as relacdes (ESCOBAR, 2001).

Estar ciente destas reflexdes € um exercicio do pensamento critico projetual
e do viver em sociedade. A teoria e prdfica do desenvolvimento de
oufros modelos de sociedade e configuragdes sociais locais deveriom ser
apbsorvidas por fodos e principalmente por quem se dedica a isso e que
pode engajar a participagdo da populagdo. O designer frabalha com a
finalidade de afender as necessidades de um usudrio com seu produto, logo
e essencial que ele enfenda a importédncia da presenca dele no seu processo
de desenvolvimento.
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2.6. Design e Sustentabilidade

Tendo em vista o momenfo de crise em que vivemos, se fratando de
questdes ambientais e consequentemente sociais e politicas, fodas as dreas
relacionadas a produgdo e consumo estéo sendo pressionadas a passar Por
um processo de revisd@o de prdticas e metodologias. O Design ¢ uma destas
dreas, na qual prdticas susfentdveis estio ganhando notoriedade, poréem
erm um processo lenfo.

O Design, na perspectiva de alguns aufores (ARGAN, 1992), surgiu no
perfodo da Revoluc&o Industrial, junfo ao sistema de divisGio de frabalho,
com a implantagcéo de mdqguinas e criagdo de industrias. Neste periodo,
separou-se a criagdo e a confecgdio do produto, antes realizada por uma
Unica pessoq, o artesdo. Rafael Cardoso Denis (DENIS, 2000) afirma que
0s primeiros designers emergiram do proprio processo produtivo industrial,
por terem experiéncia e habilidade com a concepgdo de produtos. Porem,
o designer so6 foi reconhecido como profissional liberal apds a criagdo das
orimeiras escolas de design no inicio do século XX.

Buchanan define design como “uma afividade projetual de criagdo, recriagdo
e avaliagdo de objetos, presente no cofidiano das pessoas, assumindo
diversas formas e operando em diferenfes niveis” (BUCHANAN apud COUTO,
1996). E uma viséio bermn ampla, mas que abrange o projefo em qualquer drea
da experiéncia humana, podendo afuar ndo apenas no desenvolvimento
de produtos e seus sisfemas, como também na organizagdo de servigos e
processos produtivos.

Esta atividaode, como prdtica profissional, € posicionada no mercado em
um pontfo chave para termos mudangas esfruturais e significativas para
minimizar os impactos ambientais, pois lida com as interagdes cotidianas
dos seres humanos com seus arfefafos, assim como com as especificagdes
fécnicas que condicionam fodo o seu ciclo de vida, desde a especificacdo
dos materiais constitutivos . E a partir destas interagdes, que & primeira vista
parecem pouco significativas, associadas aos ideais de bem-estar, que
podemos passar por uma fransicdo rumo a um mundo mais susfentavel.
(MANZINI, 2008, pag. 16).

Arturo Escobar nos apresenfa o conceito do disefio onfologico em seu livro
Aufonomia y Disefio, que surge com Terry Winograd e Fernando Flores na

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas tecnologias.

década de 1980, mas foi mais desenvolvida por oufros autores e pensadores.
Ele consiste no entendimenfo de que ao projetarmos ferramentas (objefos,
estruturas, politicas, sisfemas complexos, narrativas) estamos criando formas
de ser (ESCOBAR, 2016). A pessoa gue projefa deve ter consciéncia e o senso
de responsabilidade de que seu projeto € um agente ativo social e que
também projeta, projeta relagdes e mundos:

‘Una idea clave en este sentido es lo que Anne Marie Willis ha llamado ‘el doble
movimiento de diserio ontolégico” (2006), a saber, la ftoma de conciencia de que
disehamos nuestro mundo y que, al hacerlo, nuestro mundo nos disefia —en
pocas palabras, que el diserio disefia—. ‘8 (WILLIS, 2006; in: ESCOBAR, 2016, p. 27)

Esfa ideia é promissora e encorajadora quando a colocamos em um contexto
de Design para a Sustentabilidade, ou de um Design para a fransi¢éio desta
configuragéo moderna hegemadnica de um s¢ mundo, para o que Escobar
chama de pluriversos de configuragdes sociais. Os designers e as pessoas
que projetam tém o potencial de serem ativistas da fransicéo.

Esta fransicéio, serd um periodo de aprendizagem social, no qual teremos

que aprender a consumir menos, fendo uma boa qualidade de vida e
orincipalmente aprendendo a respeitar a natureza dando espago e fempo
para que esfa se regenere. Segundo Manzini, estd no ‘codigo genético”
do design a ideia de que sua razdo de ser ¢ melhorar a gqualidade do
mundo e solucionar problemas. E por provocar impactos individuais diretos,
conjunfamente impacta o coletivo. O Design é capaz de colocar em ato
descontfinuidades locais promissoras, contfribuindo para efefivas mudangas
sistémicas. Segundo Manzini, a habilidade do designer é:

‘gerar visbes de um sistema sociotécnico sustentavel; organizd-las num sistema
coerente de produtos e servigos regenerativos, as solugdes sustentdveis, e comunicar
tais visdes e sistemas adequadamente para que sejam reconhecidos e avaliados
por um publico suficientemente amplo, capaz de aplicd-las efetivamente”

(MANZINI, 2008, pdg, 12).

Quando nos propomos a fazer algo sustentdvel, devemos entender que o
enfoque econdmico estd pautado na premissa de durabilidade no tempo.
Portanto, deve-se pensar na durabilidade daguele produto no mercado, em

8 “Uma ideia-chave neste sentido é o que Anne Marie Willis chamou de ‘o duplo movimento do design ontoldgico’ (2006), ou seja, a
consciéncia de que projetamos nosso mundo e que, ao fazé-lo, nosso mundo nos projeta - em suma, que o design projeta - (traducéo livre).

9 Pluriverso é aideia de que existem muitos universos e muitas realidades a serem consideradas no mundo em que vivemos. E o que diz
o lema zapatista de Chiapas: “queremos un mundo donde quepan muchos mundos”, em portugués, ‘queremos um mundo onde caibam muitos
mundos” (in: ESCOBAR, 2016, p. 40) - traducédo livre.
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toda sua cadeia produtiva, a sua capacidade de se renovar ao entrar em
uma economia circular, ou ser biodegradando rapidamente. Além de, no
enfoque social e cultural, gerar uma melhoria na qualidade de vida das
pessoas, redugdo de desigualdades sociais e inclusdo social. No enfoque
ambiental, devemos medir nosso impacto ambiental, evitando gue este seja
mais destfrutivo do que regenerafivo.

Manzini apresenta trés critérios que podemos usar de premissas ou pontos
de atengdo para nos auxiliar a projetar promovendo a sustentabilidade. O
primeiro & a consisténcia com os principios fundamentais, que sédo os ditos
anteriormente: principios éticos (sobre a jusfica entre pessoas e geragdes),
principios relacionados ao meio ambiente (conservagdo dos ecossistemars,
da biodiversidade) e principios sociais e politicos (distribuicdo de riqueza e
poder, valorizacdo da democracia). O segundo é a baixa intensidade de
energia e material, ou seja, qudo eficiente € uma solugdo, ela deve ser a mais
leve’ energeticamente e materialmente falando para obter um resultado;
quanfo mais ecoeficiente, melhor. O tferceiro é o alto potencial regenerativo,
que é a integragdo de uma proposta com seu contexto de uso, fendo um
saldo positivo; melhorando o estado das coisas e permitindo que os recursos
utilizados se regenerem (preferencialmente o uso de recursos renovdaveis).

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas fecnologias.
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03 Artesanato

3.1. Motivacoes

Sempre tive paix&o por tarefas manuais. Encanta-me o estado meditativo em
que enframos ao fazé-las, assim como fambém me encantam as fécnicas
artesanais que podemos aprender com o Outro. J& desenhei, brinquei com
madeira e me cafivei com a argila e seus processos para se transformar
em cer@mica. Cada material fem suas particularidades que devem ser
respeitadas e absorvidas, mas fodos apresentam infinitas possibilidades e
MeIos PAra NOSs expressarmos.

Enfim, o fazer manual e o artesanafo sempre tiveram um lugar especial
para mim. Em 2019, decidi que iria realizar o meu sonho de aprender a fazer
cer@mica, que até enftéo estava apenas presenfe nas horas de video em
que via pessoas forneando a argila, esmiugando a fécnicas e processos de
queima. Quando comecei a aprender, levei um susto: a argila tem mais vida
do que eu imaginava. Tem coisas de que ela ndo gosta e tudo bem. Devo
frata-la do jeitinho certo, para conseguir um resultado satisfatorio para nos:
eu e a argila. Do processo manual fui para o forno, uma Mdagquina gue serve
de apoio, mas ndo me separa do material. O que a minha méo faz a argila
segue, numa danga, como se eu fosse a condufora e ela a conduzida. A
relacdo entre o eu e o material é t&éo complexa quanto relagdes inferpessoais.
Passei por momentos de frustragdo, de adaptagdo, de conformacdo e
aprendizado. Tudo é um processo, e um processo Muifo rico.

Nesta época, meu aprendizado aconteceu quando trabalhei em um atelier,
o Afelier Terra Bela, na regido de Cofia, S8o Paulo. A proprietdria e professora
e a ceramista lvone Shirahata. Curiosa, ouvi muitas histérias de sua frajetdria
como ceramista e de sua relacéo com sua mestra, Shoko Suzuki, renomada
ceramista japonesa, responsavel portrazer as tradigdes do forno noborigama
para o Brasil, assim como técnicas fradicionais da cerédmica de seu pais. Fico
muito feliz que, pelo menos por um tempo, pude ser uma pequena aprendiz
de Ivone, que carrega toda esfa cultura e fradigdo consigo.

Shoko, em uma enfrevista, diz: “Néo concordo que eu seja artisfa. Sou uma
ceramista e amo o meu trabalho™o, frase esta que me chamou a afengdo,

10 Citacéo retirada de: WEISS, Ana. A ceramista japonesa Shoko Suzuki e pecas feitas em forno medieval. 2012. Disponivel em: https://
casaclaudia.abril.com.br/moveis-acessorios/a-ceramista-japonesa-shoko-suzuki-e-pecas-feitas-em-forno-medieval/. Acesso em: 17 nov. 2021.
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pois significa que ela ndo abre md&o de ser uma arfesd. Com esta pesquisa,
aprendi que quem faz o arfesanafo, o faz com amor. Shoko considera ser
um trabalho, mas muitos arteséos levam estfa atividade como parfe de seu
estilo de vida (FONTENELLE, capitulo 6, apéndice 2, integra), parte de sua
identidade e onde encontram paz. Infelizmente, como profissdo, ndo € uma
afividade valorizada, embora muitas pessoas se dediquem a ela como Unica
fonte possivel de renda, em uma luta por sobrevivéncia. Outfras pessoas tém
o arfesanafo como profisséo secunddria. A verdade é que existern muitos
perfis de arfesdos, inclusive os gque o fazem para manter viva uma tradigéo
e uma culfura material e imaterial.

O artesanato € uma das atividades mais primitivas do homem, pois parte
de necessidades cofidianas do individuo de se alimentar, se profeger, se
expressar, de armazenar. A produgdo de artefatos surgiu direfamente de
formagdes sociais e crengas, assim como aos materiais e recursos naturais
locais. Este processo € inerente a espécie humana, estando presenfe em
escala global. Por este motivo, em fodas as regides do mundo, caso ndo
tenha ocorrido sua exting&o ou esquecimento, podemos encontrar artefatos
que representam a culfura local. Como o fermo artesanafo advéem de origem
europeiqa, enfender o seu contexto € importante, inclusive para estabelecer
diferengas com o artesanato popular de outras regides do mundo.
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3.2. Contexto Historico do Artesanato

Inicialmente, os artefatos eram produzidos para suprir apenas a demanda
local, porém com a relagéo entre comunidades, ocorreu natural processo
de escambo, froca de mercadorias. Na Europa, foi se instaurando uma
configuragdo econdmica, dando origem a grupos sociais produtivos, que
se organizavam em corporacdes, geralmente familiares (FREITAS, 2017).
Eram unides de trabalhadores especializados em uma tarefa reunidos por
inferesses comuns sociais e frabalhistas.

As Corporagdes tém seu primeiro registro na Antiguidade Cldssica, na
Grécia e Roma do século V a.C.. O trabalho era dividido entre artes liberais e
artes mecdnicas, sendo a primeira a produgdo de pensamento, e a segunda,
a produgdo de mercadorias. O artesanato, responsdvel por toda a produgdo
popular do passado é parte da dimensdo das artes mecénicas. A dinGmica
de frabalho era caracterizada pela ndo alienacdo, ou seja, fodos os artesdos
tinham conhecimento do processo produtivo como um fodo, desde a criagdo
do produto, sua produgdio, até sua comercializagdo. Era caracteristico dessas
organizagdes, a passagem de técnicas e experiéncias do artesdo para as
geragdes posteriores a sua. Inclusive, dentro das Corporagdes, existiam as
figuras do mestre e do aprendiz, que garantia que a fradigéo e os saberes
se mantivessem vivos, relacionando o passado e o futuro.

Na Idade Média, enfre os Seculos Xll e XV, estas organizagdes sociais fiveram
grande expressividade, sendo nomeadas de Corporagdes de Oficios. A
produgdo j& ndo era somente afrelada as demandas locais, fambém eram
consideradas demandas exfternas, ocorrendo um aumento de produgdo. Um
novo agente passa a participar das relagdes econdbmicas: 0 mercador, um
intfermedidrio entre Corporagdes, responsdvel pelacomercializagdo daspegas
artesanais. O desenvolvimento desta configuragdo de producéo artesanal
deu inicio ao pensamento da manufatura, no qual ocorre a otimizagdo da
porodugdio, separando os trabalhadores por operagdes parciais e criando
agdes de continuidade e repeticéio (onde uma pessoa é responsdvel apenas
por parte do processo de producdo, ndo ele infeiro).

No século XVIll, em decorréncia da Revolugéo Francesa e da Revolugdo
Industrial, com a infroducdo da mdquina no frabalho do homem, as
Corporagdes foram extintas, dando lugar as fabricas. Os operdrios, muitos
vindos do campo em busca de trabalho, frabalhavam conjunfamente as
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maguinas, exercendo tarefas pontuais ao longo de fodo o processo produtivo,
sob condigdes insalubres e por periodos indignos, de 12 horas didrias, ou afe
mais. Com esta fransformagdo do sistema produtivo, o frabalho intelectual e
o frabalho manual foram separados, sendo os operdrios responsdveis pelo
trabalho manual e novos frabalhadores responsdveis pelo trabalho intelectual
projefual. Neste momento, fem inicio a profisséo do designer, responsdvel
pelo projetfo, e ocorre o agravamento da alienagdo do operdrio, que passa
a ndo ter ciéncia do projefo e nem do processo de producdo como um
todo. Moraes Neto em A evolugéo dos processos de frabalho e a natureza
da moderna auformagdo afirma que “o ser humano deixa de ser a unidade
dominante do processo de frabalho. Ou nas palavras de Marx, a mdqguina
substitui a forca muscular humana. * (NETO, 1996; in: FREITAS, 2017, p. 34).

Erm oufras regides do mundo, a substituicdo do arfesanato pela manufatura
como principal processo produtivo ocorreu de maneira menos linear,
afropelada por uma industrializagéo rdpida e imposta pelos paises do Norte
Global. Foi um processo que desconsiderou os principios culturais dos pafses
de "Terceiro Mundo’, que seguiram pelo caminho do capitalismo dependente.
Caso este desenvolvimento tivesse ocorrido a partir de estudos da culfura e
fécnicas locais, as quais Lina Bo Bardi nomeia de pré-artesanato, o Desenho
Industrial nesses palises poderia fer frilhado caminhos mais aderentes Os suas
necessidades reais (BARDI, 1994).

No Brasil, durante o perfodo colonial, as afividades artesanais eram vastas e
especificas de cada regido, de acordo com a disponibilidade de materiais,
demandas e necessidades locais. Concenfravam-se em aldeias, vilarejos e
fazendas (PEREIRA,1979; in: FREITAS, 2017). Com a urbanizagéio e aimportagdo
de conhecimenfos e produtos de oufros paises, o artesanato pdde se
aprimorar, dialogando com as fécnicas e linguagens dos artesdos ibéricos
e italianos. A repress@o intensa do arfesanatfo se deu com a industrializagdo,
quando ele deixa de ser considerado um oficio e assume um cardter
romantizado, ligado ao folclore e & cultura popular. Lina Bo Bardi, designer
e arguifefa, grande entusiasta do arfesanato popular brasileiro se posiciona
sobre este aconfecimento:

'Esta fora de causa o folclore, que serve aos turistas e as ‘Senhoras” que acreditam
na beneficéncia. Folclore & uma palavra que precisa ser eliminada, & uma
classificagéo em ‘categorias’ propria da Grande Cultura central, para eliminar,
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colocando no devido lugar, incémodas e perigosas posigdes da cultura popular
periférica.” (BARDI, 1994, p. 20)

Segundo a pensadora, quando assumimos o conceifo de folclore em
uma cultura, temos indicios de que as raizes culturais dela secaram e foram
regadas por inferesses internos ou de imporfagdo, esquemas pronfos e
esvaziados de significado para um local como o Brasil.

O conceito de artesanatfo estd ligado co conceito de artifice, que entende
que as pessoas podem aprender sobre si mesmas afravés das coisas que
fazem, sendo a cultura material importante para a criagéo de identidades
(SENNETT, 2009). Em sua publicagéo "O Artifice’, Sennett explora os conceitos
de habilidade, empenho e avaliagdo, estabelecendo uma relagdo entre
a md&o e a cabeca. Sennet defende que um bom arfifice conecta prdticas
concrefas com o intelecto, gerando hdabitos prolongados, que criam um ritmo
entre a solugdo de problemas e a detecgéo de problemas.

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas tecnologias.

3.3. 0 Conceito do Artesanato

O Artesanato foi definido por diversas pessoas e instifuicdes, sob opticas
diferentes, portanto, néo é um conceito de facil explicagdo. Principalmente
por haverem diferengas hisforicas no artesanato popular de cada regido do
mundo, é dificil que as feorias concordem em um conceito. Por este motivo,
hd pessoas que defendem que n&o existe artesanato no Brasil, por exemplo,
visto que esfe conceito tfem origem europeia, nas relagdes de Corporagdes
de Offcios.

Neste subcapitulo, serGo apresenfadas e analisadas algumas definicbes de
arfesanafo. Existem definicbes que consideram apenas o cardter produtivo e
técnico do artesanato, ou seja, o identfificam com uma produgdo rudimentar,
de técnicas tradicionais e manuais. Pode-se considerar que esta concepgdio
tem uma raiz na definicdo de arfesanato europeia.

“Toda atividade produtiva que resulte em objetos e artefatos acabados, feitos
manualmente ou com a utilizagdo de meios tradicionais ou rudimentares, com
habilidade, destreza, qualidade e criatividade” (Conselho Mundial de Artesanato,
na cidade de Bogotd, na Colémbia, em 1996.)

‘e uma atividade com finalidades comerciais, que pode ser desenvolvida com ou
sem o uso de mdquinas rudimentares, onde predomina a habilidade manual e a
criatividade de seu agente produtor, e desde que a sua produgdo nédo se realize
em série. " (SOUZA, 1991; in: FREITAS, 2017, p. 26)

A definicdo do Conselho Mundial de Artesanato n&o cita direfamente o
dimensdo cultural e social que o artesanafo pode assumir. Dimensdo que,
em culfuras como a brasileira e de paises da América Latina, ou outros que
tiveram um passado de colonizagdo, tem um cardter de resisténcia, para o
manufengdo de uma identidade cultural. Deste modo, uma vasta quantidade
de definigcdes aborda isso de alguma forma. Seguem a seguir, oufras duas
abordagens para o artesanafo:

"Produtos artesanais sGo aqueles confeccionados por artesdos, seja totalmente &
mdo, com o uso de ferramentas ou até mesmo por meios mecdnicos, desde que
a contribuigdo direta manual do arteséo permanega como o componente mais
substancial do produto acabado. Essas pegas sdo produzidas sem restricdo em
termos de quantidade e com o uso de matérias primas de recursos sustentdveis
. A natureza especial dos produtos artesanais deriva de suas caracteristicas
distintas, que podem ser utilitdrias, estéticas, artisticas, criativas, de carater cultural
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e simbdlicas e significativas do ponto de vista social” (BORGES, Adelia, 2011)

‘Compreende toda a produgdo resultante da transformagdo de matérias-primas,
com predominéncia manual, por individuo que detenha o dominio integral de
uma ou mais técnicas, aliando criatividade, habilidade e valor cultural (possui
valor simbdlico e identidade cultural), podendo no processo de sua atividade
ocorrer o auxilio limitado de maquinas, ferramentas, artefatos e utensilios.” (PAB-

Programa de Artesanato Brasileiro, 2012, p. 12)

F o PAR acrescenta:
'Nao é ARTESANATO:

- Trabalho realizado a partir de simples montagem, com pegas industrializadas
e/ou produzidas por outras pessoas;

- Lapidagdo de pedras preciosas;

- Fabricagdo de sabonetes, perfumarias e sais de banho, com excegdo daqueles

produzidos com esséncias extraidas de folhas, flores, raizes, frutos e flora nacional.

- Habilidades aprendidas através de revistas, livros, programas de TV, dentre
outros, sem identidade cultural” PAB-Programa de Artesanato Brasileiro, 2012, p.

1)

Como aponftado por Claire Santana Freeman, em seu artigo “Cadeia
produtiva da economia do artesanato: desafios para seu desenvolvimento
sustentavel’, de 2010, existemn algumas contradi¢des na definicdio do PAB,
com o que de fafo é a realidade do artesanato no Brasil. Ao definir ‘arteséo’,
o Programa coloca “E o trabalhador que de forma individual exerce um
oficio manual’, porém n&o considera que com a finalidade de diminuir os
custos da produgdo, grupos de artesdos trabalham em equipe, inclusive,

produzindo alguns produfos em série.

Ao excluir “Trabalho realizado a partir de simples monfagem, com pegas
industrializadas e/ou produzidas por outras pessoas” o PAB de fafo elimina
afividades que ndo s@o arfesanafo, como processos Manuais em umda
producgdo industrial, porém exclui alguns tipos de artesanato, principalmente
urbanos, que trabalham com a reciclagem e reaproveitamento de pegas
industricis e artesanais. £ um processo que mesmo utilizando materiais
industrializados, exige criatividade, expressdo e fransformagdo do material.
Por exemplo, o arteséo Gaudi Brasileiro, que ufiliza itens industriais (celulares,

moedas, frascos de perfume, reldgios de pulso, efc) para a criagdo de objetos
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(Figura 1) e muitas aldeias indigenas que se apropriaram de migangas de
pldstico para a criagdo de bijuterias (Figura 2):

Figura 2: a direita, Gargantilha de

Figura 1. a esquerda, Cuia do arteséo Gaudi

Brasileiro na exposicéo promovida pela Micangas e semente Lagrima de Nossa

Subsecrefaria do Trabalho Arfesanal nas Senhora feita pelas Arfes@s guarani da

Comunidades do Estado de S. Paulo (Sutaco), Aldeia Kalipety, Terra Indigena Tenonde
na Design Weekend 2021. Porg-SP.

Por ultimo, Freeman questiona a excluséo de "habilidades aprendidas afravés
de revistas, livros, programas de TV, dentfre outros, sem identidade cultural’,
pois pensa que a fonfe do conhecimento n&o define o artesanafo, mesmo
que exisfam processos fradicionais geracionais, como o caso do arfesanato
indigena ou de paneleiras de Minas Gerais. Tambeéem e imporfante o vinculo
gue o arfesdo fem com o seu produto, o significado do objeto (FREEMAN,

2010).

A partir destas reflexdes, podemos destacar caracteristicas que séo comuns
a todas as categorias artesanais. Diferenfemente da Arte Popular, que é
definida como ‘conjunto de atividades poéficas, musicais, pldstficas, dentre
oufras expressivas que configuram o modo de ser e viver do povo de um
lugar’, (Tabela 2, p. 24, SEBRAE, 2010) que tem como produgdo sempre
pecas Unicas, de cardter artistico, o Artesanato apresentfa um nivel de
regularidade. Geralmente, sua producdo ocorre em pequenas séries, com
produtos semelhantes, porém com diferenciagdes caracteristicas dos fazeres
manuais. Aléem disso, o artesanato sempre serd uma forma de expressdo de
seus produtores. Mesmo que ndo esteja inserido em uma cultura fradicional
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geracional, ele transmifird os principios e idenfidade do arfesdo.

Outfra caracteristica inerente & atividade artesanal € o fato de que seus
produfos partem da necessidade de auto-suficiéncia de seus produtores.
Por este motivo, muitos artes@os buscam inserir-se no mercado, apesar
de encontrarem dificuldades para competir com produtos industrializados
ou mesmo de apresentar seus produtos de maneira cativante ao olhar
do mercado. O diferencial dos artesanatos se dd pela sua originalidade
e representatividade cultural, além de seu processo produtivo, que por ter
pouco ou nenhum auxilio de maguinas, demanda mais tempo, mas tem a
poética do “fazer manual”.

O MDIC - Ministério do Desenvolvimento, Industria e Comércio, em 2002,
categoricamente definiu o Artesanafo com os seguintes fopicos:

"~ Atividade em que, no minimo, 80% do frabalho é feifo pelo artesdo,
- Transformar a matéria-prima bruta em produto acabado,

- Utillizar matéria-prima e/ou técnicas de produgdo local,

- Possuir identificagdo cultural com a regido e/ou com o artesdo,

Atividade fruto da habilidade e/ou repasse de técnicas através de geragdes.”I

Ao conceituar uma atividade ou identidade, principalmente como o
artesanato, que configura um grupo social, deve-se ter cautela ao estabelecer
limites, pois estes podem paralisar processos criativos que buscam solugdes
para o desenvolvimento de produtos arfesanais. Pode ser um obstdculo para
melhorias na qualidade de vida de arfesdos, que tentem criar configuragdes
sociais distintas ou utilizar materiais e técnicas inovadoras. E importante que
os produfos sejam ricos em referéncias culturais, e a aura do artesdo esteja
presente, junto a sua MAao, inteligéncia e criatividade (FREEMAN, 2010).

Um poeta que discorre sobre o arfesanafo e encanfa a todos € o mexicano
Octavio Paz. E dificil descrever a relacdo do artes@o com a materialidade,
principalmente para pessoas que NAo se envolveram com o meio ou
experienciaram o trabalho manual. Com a palavra de Octavio Paz, € possivel
chegarmos mais perto de uma explicagdo:

‘Nossa relagdo com o objeto industrializado é funcional, com a obra de arte,

11 BRASIL. Ministério do Desenvolvimento, IndUstria e Comércio Exterior. Relatdrio anual de avaliacdo - PPA 2000-2003 - Exercicio
2002. Brasilia: Ministério do Desenvolvimento, Industria e Comércio Exterior, 2003.

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas fecnologias.

semi-religiosa; com a peg¢a de artesanato, corporea. A dltima, na verdade, ndo é
nem uma relagdo, mas um contato. A natureza transpessoal do artesanato esta
expressa, direta e imediatamente, na sensagdo: o corpo é participagdo. Sentir &,
antes de tudo, ter consciéncia de algo ou de alguém além de si mesmo. Mais
ainda: é sentir com alguém. Para ser capaz de sentir a si mesmao, © corpo procura
por outro corpo. Nds sentimos por meio dos outros. Os lagos fisicos, corporais
que nos amarram a outros sdo tdo fortes quanto os lagos legais, econdmicos e
religiosos. O objeto feifo & mdo é um signo que expressa a sociedade humana de
uma forma propria: ndo como ferramenta (tecnologia), néo como simbolo (arte,

religido), mas como uma forma de vida fisica e simbidtica.” (PAZ, 2006)

Octavio nos lembra da presenca do cotidiano do arfes@o em suas pegas.
Também, da aura do mesmo, que esfd presenfe corporalmente em seu
objeto, por té-lo produzido com suas ma&os e se expressado nele. E um
objefo que n&o € apenas fungdo, nem apenas simbolo, € amibos, ou entdo,
a fransgressdo de ambos. Suas formas ndo seguem formulas da eficiencia,
dando espaco para ornamentos, formas colocadas pelo puro prazer da
decoragdo e da estética. O conceito de artesanato estd ligado ao conceito
de artifice, gue entende que quem produz as coisas materiais muitas vezes
n&o tem poderio racional e ético de contfrole sobre o produto. Sennetff, em “O
artifice” (2009) aposta num envolvimento mais materialisfa do homem com
o seu frabalho. O ato de “fazer” estd relacionado a um movimento corpdéreo
e ndo necessariamente ligado ao infelecto (SENNETT, 2009).

Segundo todas as definicdes apresentadas, o artesanafo € uma realidade
brasileira e de muitos pafses da Ameérica Latina. Porém, como difo
anferiormente, hd a opinido de que o artesanato n&o existe nesta regido. Lina
Bo Bardi afirma que o arfesanafo nunca existiu como corpo social no Brasil,
e de fafo, nunca tiveram Corporagdes artesanais. Ela reconhece que o Brasil
teve produgdes esporddicas, como as rendeiras do Ceard ou os ceramistas
de Pernambuco, gue mesmo fendo uma aparéncia artesanal, poréem eram
grupos familiares isolados, nGo organizagdes sociais. Ela nomeia o Arfesanato
brasileiro de pre-artesanato (BARDI1994), néo com a intengdo de inferiorizar
esfe trabalho, pelo confrario, ela valorizou e foi encanfada pelas produgdes
culturais brasileiras, principalmente do Nordeste.

Por ultimo, a definicdo de Aluisio Magalhaes, que, assim como Lina, entende
que ndo existe arfesanafo no Brasil, pois considera seus moldes cldssicos.
Porém define o arfesanatfo brasileiro de forma diferente, ndo o considera
rudimentar, o considera invenfivo e passivel de incorporar mudangas e
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desenvolver-se para algo que extrapola o conceito de arfesanato, o que ele
nomeia de pré-design:

‘Diria de inicio, que, na realidade, dentro dos padrées ortodoxos, ndo existe
arfesanato no Brasil. O que existe € uma disponibilidade imensa para o fazer.
Aproximamo-nos, agora, de um possivel raciocinio ligado ao problema
artesanal. Parece-me que, no caso brasileiro, toda atividade com caracteristicas
de artesanato, ou sejo, pequena infermediagdo entre a mdo que faz e o objeto
que se usa, sdo formas iniciais de uma afividade que quer evoluir na diregdo
de maior complexidade tecnolégica para resultados mais efetivos. Talvez seja
preciso dizer que, ndo existindo tradigbes profundas, nem cristalizagdo no trato
da matéria-prima - que constituiriam caracteristicas do artesanato cldssico, o
que devemos fazer no Brasil & observar essa disposicdo, essa presenga de um
indice muito alto de invengdo, na busca de peculiaridades a serem estimuladars,
criando-se, assim, condi¢cbes para que o processo se desenvolva em harmonia.
E possivel, até, caracterizar-se essa alta inventividade como uma afitude que se
poderia chamar de pré-design: o homem brasileiro estaria intuitivamente mais
proximo de conceitos de design do que propriamente artesanais, no sentido
cldssico.” (MAGALHAES1981,0.X in. FIESP/CIESP Artesanato e Desenho Industrial:
um processo continuo. SGo Paulo: Nucleo de Desenho Industrial / CIESP 1981

3.4. Tipificacoes do Artesanato no Brasil

O SEBRAE, Servigo Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas Empresas, inclui
enftre as categorias de empreendedores afendidos por suas atfividades, @
classe de artesdos no Brasil. Em 2004, foi elaborado um Termo de Referéncia
Afuacdo do Sistema SEBRAE no Arfesanato com base nos relatérios dos
encontfros regionais desse Programa opods cinco anos de atividade (1999-
2003). Em 2010 houve uma reviséo e atualizacéo do mesmo. Nele, estéio
presenfes definicdes importantes, assim como classificagdes denfro do
campo do artesanato. O SEBRAE também realizou o frabalho de fipificar
as atuagdes que instituicdes e pessoas externas podem estabelecer com o
artesanato de acordo com a configuragéo social dos arfesdos. Este Termo
foi muito difundido entfre designers, arfesdos e agéncias do meio.

Uma das classificagdes criadas e ‘Categorias do Artesanato’, na qual,
porimeiramente se disfingue Arte Popular, Arfesanafo e Trabalhos Manuais
(Figura 3, SEBRAE, 2010). O primeiro diz respeito a uma criagdo Unica de
natureza artistica, sendo uma produgdo poética, musical ou pldstica, que
configura o modo de ser e viver do povo de um lugar. O segundo ¢ uma

A fens&o enfre as linguagens e processos do arfesanato e de novas fecnologias.

poroducdo de arfefatos acabados, feitos manualmente através de meios
tradicionais, podendo ter uma regularidade na producdo. O ferceiro n&o é
resultado diretfo de um processo criativo, se utilizam moldes e padrées pré
definidos, podendo ser uma ocupagdo secunddria ou “passatempo’. Mas
todos envolvern habilidades manuais, desfreza e qualidade.

Tabela 2: Tabela de categorizagdo dos produtos artesanais, de acordo com seu processo de
producdo, sua origem, uso e destfino. Fonfe: SEBRAE,2010.

Arte Popular Artesanato Trabalhos Manuais

Produgdo de pegas Produgdo de pequenas
unicas séries com regularidade

Producdo assistemdtica

Produtos semelhantes,
porém diferenciados entre
Si

Arquétipo Reprodugdo ou copia

Compromisso consigo Compromisso com o
mesmo mercado

Ocupagdo secunddria

Fruto da criagdo Fruto da necessidade Fruto da destreza

individual

Alem dessa divisdo, devido as relagdes sociais e criagéo de estratégias de
promogcdo diferenciada em fungdo do publico consumidor a que se desting,
o SEBRAE sentiu a necessidade de criar mais subdivisdes:
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3.4.1 Artesanato indigena

S&o os objetos produzidos pelosinfegrantes de uma comunidade indigena,
resultanfe de uma produgdo coletiva, incorporada ao cotidiano da vida
em aldeia, gque prescinde da figura do artista ou do autor.

Figura 3: Banco Anta do artista indigena
Onfxa Mehinako.
fontfe: insfagram @ontxa_mehinako.

3.4.2 Artesanato tradicional

Conjunto  de artefatos representativos das  fradigdes e cultura de um
determinado grupo, incorporados a sua vida cofidiana. Sua produgdo &,
em geral, de origem familiar ou de pequenos grupos vizinhos, o gue
possibilifa e favorece a transferéncia de conhecimentos sobre fécnicas,
processos e desenhos originais. Seu valor cultural decorre do fato de
acompanhar histérias transmitidas de geragdo em geracdo, de fazer

parte integrante e indissocidvel dos usos e costumes de um deferminado
grupo.

Figura 5: Dona
Berenicia, arfesd

das paneleiras de
Goiabeiras produzindo
panelas. fonte: G, fofo
de Leonardo Silveira.

Figura 6: panela de
barro produzida
por artesds de
Goiabeiras. fonte:
Artesol.

Figura 4: Mulheres da Aldeia Beija Flor,

no municipio Rio Predo da Eva com
cestarias Baniwa. fonte: Artesol.

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas tecnologias. Jasmim Caparroz

24



3.4.3 Artesanato de referéncia cultural

S&o produtos resultantes de uma interveng@o planejada de artistas
e designers, em parceriac com os artesdos, com o objetivo de
diversificar os produtos, poréem preservando seus fragos culturais mais
representativos. Mulheres do Jequitinhonha € um projefo sécio-cultural que
resulta na produgdo deste tipo de artesanatfo. Foi concebido pela TINGUI e
ferm o objetivo de fortalecer o frabalho das mulheres de comunidades rurais

a partir dos seus saberes.

Figura 7: fotos do
processo de bordado da
Bordadeiras do Curtume,
do projeto Mulheres do
Jequitinhonha. Detalhes
do bordado de Natal.
Fonte: Tingui, fotos de
Erika Rianni.

Aléem do foco na comercializag@o dos produtos arfesanais, gerando renda
para esfas mulheres, hd a intengéo de promover a melhoria da saude
mental, emocional e fisica delas; o fortalecimento da idenfidade individual
e comunitdria; a consolidacdo de vinculos e de uma rede de apoio; @
descoberta de talentos escondidos. Trés grupos de artesés fazem parte deste
projeto: Bordadeiras do Curtume, Tecelds de Tocoids e Mulheres da Ponte. O
projefo visa encontrar o que é proprio da comunidade e exaltar este aspecto,
fortalecendo os saberes ancestrais do local. Por exemplo, na Comunidade
do Curfume, municipio de Jenipapo de Minas, algumas mulheres praticavam
o bordado, mais especificamente a técnica do ponto cheio, e o projeto, co
identificar esta atividade, promoveu oficinas e conversas na comunidade
para que isso se fornasse uma atividade coletiva. A partir disso, outros saberes
da comunidade foram sendo frazidos ¢ tona.

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas tecnologias.
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Figura 8 e 9: Bordadeiras do Curtume,
do projefo Mulheres do Jequitinhonha.
a esquerda, a bordadeira Toninhag, e &
direita, estandartes produzidos pelas
bordadeiras

Fonte: Tingui, fotos de Erika Rianni.
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3.4.4. Artesanato conceitual

Objetos produzidos por pessoas com alguma formagdo artistica ou projetual,
geralmente de origem urbana, a parfir de um projeto deliberado de
aofirmagéo de um estilo de vida ou dofinidade cultural. A inovagdo
e o elemento principal que distingue este arfesanato das demais
cafegorias. Por defrds desses produfos existe sempre uma proposta,
uma afirmagdo sobre estilos de vida e de valores. Gisele Gandolfi é
uma ceramista que produz artesanato conceitual, fez cursos de arte e tem
uma forfe reflexdo por trds da produgdo de suas pecgas. Ela tem cardter
investigativo, se inspirando em objefos do cotfidiano popular, e na natureza,
suas formas e ftexturas. Reflete sobre o fazer cerémico como uma forma de
express@do da manualidade e de seu corpo, mdo, cabega, coragdo. Vé o
fazer manual como uma linguagem caracterizada pela naturalidader.

Figura 10: prafo
cer@imico com
textura, de autoria
da ceramista Gisele
Gandolfi.

Fonte: site da
ceramista, fotos de
Maira Ramos.

12 “Dizem por ai que a ceramica escolhe os seus. Eu vibro por ter sido acometida ndo s6 pelo fazer cerdmico mas, também, pela
naturalidade de toda a linguagem. Sinto que pela vida, as ideias me encontram e eu as tomo, elas se transformam em mim e eu me expresso
através da manualidade. Mao, cabeca e coracdo. Homenagear objetos do cotidiano popular e transforméa-los em pecas autorais de ceramica
foram entdo o comeco de meu caminho criativo” GANDOLFI, Gisele; retirada de: https://www.muriquiceramica.com.br/ceramista. Acesso em:
26 nov. de2021.

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas fecnologias.
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Figura 11: pote cerémico que remete a formas

de uma cabaga, de autoria da ceramista Gisele
Gandolfi.
Fonte: site da ceramista, fotos de Maira Ramos.
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Além destas classificacdes listadas, existe o movimento de adicionar
‘Artesanato Quilombola’, visto que existem uma grande quantidade de
quilombos no Brasil produzindo artesanatos de origem ancestral negra, dos
povos que foram escravizados e trazidos para este territério contra a sua
vonfade. Por existir uma tradigéo técnica, uma cultura geracional viva e que
deve ser reconhecida, alguma pessoas j& o consideram uma cafegoria de
artesanato (FONTENELLE, capitulo 6, apéndice 2, infegra).

A classificagéio do SEBRAE é amplamente ufilizada, porem outros
pesquisadores desenvolveram oufras cafegorias baseadas em  suas
observagdes, que podem acrescentar elemenfos de andlise. Lima (2005)
e Roriz (2010) categorizam o arfesanafo na contemporaneidade sob uma
perspectiva mais mercadoldgica e, quigd, urbana:

‘Séo artesanatos: a) de cunho tradicional, emn comunidades e que refletermn o fazer
de transmissdo intergeracional de grupos locais, para além do ensino formal; b) os
que se veem em situagdes urbanas, em muitos casos, por exemplo, de mulheres
- como em nossas proprias pesquisas (Barbosa, 2018, Moraes, 2013; Seraine,
2009, 2016) -, que, por questdes de sobrevivéncia, buscam aprender artesanias
para auferir renda, ¢) os praticados por pessoas que iniciaram, ainda jovens,
sobretudo, a partir dos anos 1960, muitas perdurando fora do mercado formal de
trabalho, produzindo e comercializando em “feirinhas” de artesanato, em praias
e em outros pontos turisticos; d) os realizados por novos grupos de pessoas jovens
que se formam nesse padrdo, assim como por Pessoas que praticam artesanato,
formadas no mercado urbano e de acordo com tendéncias ditadas pela moda
e pelo design.” (BARBOSA, MORAES, SERAINE, 2020)

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas tecnologias.

3.5. 0 Artesanato no Brasil Contemporaneo

O artesanato no Brasil teve uma trajetdria de muita luta e resisténcia até que
houvesse algum reconhecimento e incentivo do poder publico. Até os anos
/0, foram poucos 0s marcos femporais de conquistas na gestéo publica do
arfesanato. Predominaram politicas assistencialistas e uma institucionalizagéo
precdria. Durante o periodo de ditadura civil-militar e enfre os anos de 1970
e 1990, a gestdo publica foi marcada pela associagdo enfre a atividade
arfesanal e o que se considerava problemdtica socioecondmica, com énfase
discursiva na rentabilidade econdmica do “setor” artesanal na composicdio
da rigueza nacional (BARBOSA; MORAES; SERAINE, 2020). O contexto social
do arfes@o pouco avangou, apesar de inumeras tentativas por meio do
Programa Nacional de Desenvolvimenfo do Artesanato (PNDA) criado por
Arnaldo Prieto (Ministro do TRabalho) e Jorge Furtado (Secretdrio Geral), com
a intengdo de “‘ampliar oportunidades de emprego e renda a baixo custo de
investimento” (PEREIRA, 1979, p. 116).

Em 1988, o artesanato foi reconhecido como parte do patriménio cultural
material e os saberes arfesanais fradicionais como parte do pafrimoénio
cultural imaterial. Com este marco, o governo e instituicdes fomentaram
agdes para reposicionar e valorizar o artesanato.

A partir de 1990, aconfece uma ruptura nas politicas publicas de artesanato
vigentes e inicia-se uma nova fase voltada para o ideal empreendedor como
ferramenta para ‘o deslocamento do ‘arfesanato de subsisténcia’ para o
‘artesanafo de mercado” (SERAINE, 2009, p. 24). Esta fase, na verdade, j&
tinha sido iniciada com o PNDA anteriormente, porém com as reformas
neoliberais dos anos de 1990 ganhou maior expressividade,e o artesdo passa
a ser considerado um profissional auténomo, ou um micro empreendedor. A
ideia-forca capital humano era a chave ideoldgica de um novo “padréo de
desenvolvimento” — que incluia sefores definidos como pobres ou “‘pequenos”
emrecursos financeiros, mas “ricos em capitalhumano -, a partirda concesséo
de microcréditos. Nesta época, o termo inovagdo passou a ser utilizado néo
apenas para fecnologias industriais, ligadas ao sistfema sociotécnico, como
também para atfividades que envolvessem criatividade, dimensdo material
e imaterial, habilidades; neste caso, ainovacdo no artesanato foi incentivada.
E definitivamente incorporada a ideia de estabelecer-se uma relacéo entre
o design e o arfesanato, como forma de desenvolvimento de amlbos, mas
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principalmente do segundo.

O artesanato avanga com o suporte das novas politicas publicas, mesmo
com a estagnagdo neste senfido no periodo da difadura militar. Denfro
das necessidades estruturais do sefor do artesanato para sua inser¢éo no
mercado e da nova estratégia necessdria para o crescimento do desenho
industrial no pafs, hd uma oporfunidade de crescimento mutuo do artfesanato
e do Design brasileiros.

Em 2003, no primeiro Governo Luis Indcio Lula da Silva, a cultura de fato
comecga a ser incentivada afravés da gestdo publica. A instituicéo, no MinC-
Ministério da Cultura, da Secretaria de Economia Criatfiva (SEC) - que durou
de 2011 0 2015 -, com langamento de um plano de gestdo para o periodo de
201 a 2014, incluiu o Artesanato como uma expressdo cultural gue necessitava
afengdo. O plano previa o mapeamento de comunidades e grupos artesanais,
mesfres artesdos, produtos e fécnicas e matéria-prima; um edital especifico
de fomento ao artesanato, regionalizado com base na Il Conferéncia Nacional
de Cultura (Il CNC); linhas de crédito e financiamento; programas publicos
para formagdo na drea do arfesanato, infegrando pessoas reconhecidas
como mesfras em artesanato, e seus conhecimentfos, em parceria com
instifuicdes de ensino; enfre outfras agdes, até a regulamentacdo da profisséio
do artesdo, como previsto na Il CNC (De Marchi, 2014).

Apenas em 22 DE OUTUBRO DE 2015, no governo da Presidenta Dilma
Rousseff, pela LEI N2 13180, a profissdo do arfeséo foi regulamentada.
Foi uma conquista que demorou décadas para se concretfizar, porém
representou uma perspectiva de inicio para melhores condigdes para os
artesdos. Hoje, hd a Carteira do Artesdo, que comprova sua atuagdo na
drea e Ihe garante direitos, caso este colabore para a Previdéncia Social.
Algumas organizagdes, como o SEBRAE, d&o apoio a esta classe, apesar de
ocorrer sob a ¢tica empreendedora. Empresas que, por algum motivo, estéo
comprometidas com a susfenfabilidade fambém sdo fonfes de incenfivo @
projetos que impulsionam o arfesanato, por meio de atuagdes ponfuais ou
edifais (FONTENELE, 2020). Séo companheiros de muitas comunidades de
arfesanato, as faculdades e universidades, que realizam projetos de extensdo,
como O Imagindrio Pernambucano, grupo interdisciplinar da Universidade
Federal de Pernambuco, que estabelece dtimas relagdes com comunidades
de artes@os, como a comunidade quilombola de Conceicéo das Crioulas,
e ganhou reconhecimento nacionalmente e internacionalmente por sua

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas fecnologias.

atuagdo.

O artes@o no Brasil fem um perfil social e econdmico e é essencial seu
entendimento para que agdes efefivas sejam realizadas em prol de melhorar
sua qualidade de vida e de produc&o de seus artefatos. Com o intuitfo de
compreender este perfil, o Servigo Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas
Empresas (Sebrae, 2013) realizou uma pesquisa estfatistica:

‘em fermos de representatividade socioeconémica, o artesanato envolve cerca
de 10 milhées de pessoas, sobretudo nas faixas etarias entre 50 e 64 anos (41%) e
entre 40 e 49 anos (27%) — sendo /7% dos individuos do sexo feminino. Grande parte
das pessoas cuja principal fonte de renda provém do artesanato apresenta baixo
nivel de escolaridade (cerca de 1/3, ou seja, 31% ndo tém Ensino Fundamental
completo); 16% da md&o de obra envolvida na produgdo artesanal tém algum
tioo de salario; e 78% das pessoas sdo remuneradas pela atividade (com renda
meédia mensal em torno de RS 1.700,00)” (SEBRAE, 2013; in: BARBOSA; MORAES;
SERAINE, 2020, p. 161).

Podemos concluir com estes dados que a classe de arteséos no Brasil
vive em situagéio de precariedade e que de fato, a cultura fradicional brasileira
& pouco incenfivada. Aléem disso, talvez estes dados estejam defasados, visto
que passaram-se 10 anos e devido ¢ pandemia do Coronavirus, houve um
crescimento do sefor. Os guardides da cultura nativa e histérica do Brasil,
0s que manfém vivos nossos pafrimonios imateriais, sdo extremamente
marginalizados. Como Mafra Fontenele disse durante a entrevista concedida
O aufora deste relaforio:

A nossa histéria é muito cruel. Voltando um pouco pro meu mestrado, vocé
percebe como o pais foi levando o artesdo, completamente excluido de qualquer
direito. Vocé n&o tem estrutura pra nada, para iniciar uma produgdo, pra moradia,
saude, previdéncia, pra nada. Vocé tinha uma politica de fome. Agora, digo dos
anos 80/90 pra cg, eles tdo comegando a ter algum tipo de reconhecimento. Ter
uma vida digna é muito importante” (Maifra Fontenele, 2021 - entrevista verbal,
apéndice 2, integra)

Em 2002, o Programa do Arfesanato Brasileiro (PAB)2 apresenfou dados
quantitativos sobre o segmento artesanal brasileiro. Segundo a pesquisa,
havia na época 8,5 milhdes de pessoas envolvidas em sua cadeia produtiva,

1 Informacéo disponivel em: O COLETIVO. Artesanato cresce durante a pandemia e vira oportunidade de negocio para tocantinense.
2020. Disponivel em: http://www.ocoletivo.com.br/noticia-59342-artesanato-cresce-durante-a-pandemia-e-vira-oportunidade-de-neg-cio-
para-tocantinense. Acesso em: 24 nov 2021.

2 PROGRAMA DO ARTESANATO BRASILEIRO. Ministério do Desenvolvimento, Industria e Comércio Exterior. Brasilia. Disponivel
em: http://pab.desenvolvimento.gov.br. Acesso em setembro de 2021.
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movimentando cerca de RS 28 bilhdes por ano, o que corresponde a 2,8% do
PIB. E este dado é impreciso, por haverem muitos frabalhadores informais.
Tania Machado, presidente do Instfituto Cenfro de Capacitagdo e Apoio ao
Ermpreendedor (Centro Cape) e da Associagdo Brasileira de Exportagdo de
Artesanato (Abexa), afirma a partir de pesquisas que “‘um arfesdo que vive
nas grandes cidades movimenta cerca de frés saldrios minimos por més; e
o das pequenas cidades, meio saldrio minimo [...] Entéo, se fizermos uma
media de um saldrio minimo por més, por artesédo e multiplicarmos por 8,5
milhdes, teremos uma cifra de RS 55 bilhdes anuais” Ao mesmo tempo que o
arfesanato desenvolve sua propria cadeia produtiva, tambem estd integrado
com outfros segmentos, como o do turismo e da agricultura familiar, que
representam sobretudo os esfratos inferiores da sociedade. Neste sentfido,
para a economia do pais, o Arfesanatfo Brasileiro € um setor promissor, tendo
alto potencial de gerar trabalho e renda, de maneira descentralizada.

O setor exige apoio governamental em foda a sua cadeia produtiva, desde
o manejo da matéria prima, a produgdo, a divulgagdo e a comercializagdo
no mercado interno e internacional. Este poderia ser um passo em diregéo
a uma fransigdo sistémica susfentdvel, que valoriza nossos recursos naturais
e culturas locais.

O gue estamos presenciando hoje é a relagdo de comunidades artesanais
com designers ou projetos que buscam incentiva-lo, a partir de sua inser¢do
no mercado, ou mesmo ofimizacdo da cadeia produtiva, fornando-a
algumas vezes mais sustentavel. O arfesanafo ndo estd estagnado, ele
se modifica cotidianamente a partir da realidade que encontrag, utilizando
novos materiais, criando novos arfefatos com uma técnica ou refinando seus
processos (FONTENELE, 2020). Como esfe artesanato se modifica, € uma
questdo a se tratar com cautela e responsabilidade. E importante o voz atfiva
dos arfesdos e gue mudangas sempre ocorram de acordo com suas pProprias
vontades e ndo apenas as do mercado.

Areceptividade de produtos arfesanais pelo mercado vém aumentando,
O gue €& posifivo economicamente para os arfesdos, porém caso queiram
aumentar a sua produ¢do, devem receber condi¢bes para isso No gque foca
olanejamento, organizagdo e condicdes de frabalho. Em muitos casos a
producgdo estd sendo infensificada e as circunsténcias e recursos produtivos
confinuam os mesmos. "Em olbservagdes de campo foi possivel verificar que,
onde antes o arfes@o produzia uma ou duas pegas por semanad, agora, Com
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o aumentfo da demanda, ele passou a produzir de 8 a 10 pecas, como em
alguns casos da tecelagem e da cerédmica, porexemplo, dentre outras técnicas
produfivas” (FREITAS, 2017) Observa-se também que o mercado consumidor
esfd acostumado a valorizar o produto e néo o processo produtivo, e ao se
relacionar com o artesanato, esta mentalidade deve mudar, valorizando-se
o artesdo e o fempo dedicado a confecgéo do artefato.

Durante a enfrevista realizada para esta pesquisa, Paula Dib, se abre
sobre o valor gque vé no artesanatfo e nas pegas feitas a mMao:

‘Serd que o artesanato pode ter esse papel de reconexdo com essa humanidade?
Com esse lado mais vulneravel, mais espiritual, mais delicado da nossa vida? Isso

& uma coisa importante? Acho que sim.

Se a gente estimula, exalta a produg&o artesanal, com esse intuito, que a gente
possa pegar num algoddo orgdanico, tecido pelas tecelds que plantaram. Quando
elas falam, que o processo produtivo comega quando elas pde a semente na terra,
entdo esse processo é da semente ao produto. Quando vocé pega essa manta,
vocé pensa: ‘estou me cobrindo com tudo isso’ Eu acredito nessas camadas
todas que um produto pode conter, muito diferente de pegar algo X.

O artesanato pode ter esse papel de ser um statement.

'Eu sou feito em outro tempo, eu sou feito manualmente, eu tenho problemas,
tenho defeitos, que sdo defeitos vistos pelos olhos, e isso tudo que faz de mim
uma pega muito especial”” (Paula Dib, 2021, entrevista verbal, cap. 6, apéndice 2,
integra)
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3.6. Design e Artesanato

Lina Bo Bardi, arquiteta ifaliana, foi uma das pioneiras em buscar fonfe
inspiracional para seus projetos no artesanato brasileiro, principalmente do
Nordeste. Ela acreditova que deveriamos usar como base nossa riqueza
mafterial e imaterial para criar modelos proprios e ndo europeus, afinal, o
design dos paises do Norte j& existe e € muito incentivado em sua regido,
porgue seguir a mesma logica e mefodologias projefuais no Brasil? Lina
considera a cultura brasileira repleta de possibilidades:

‘Nem todas as culturas sdo ricas, nem todas sdo herdeiras diretas de grandes
sedimentagdes. Cavocar profundamente numa civilizagdo, a mais simples, a mais
pobre, chegar até suas raizes populares, é compreender a histdria de um pais. £
um pars cuja base esta a cultura do povo é um pais de enormes possibilidades”
Lina Bo Bardi (1994)

Entretanto, esta visGo n&o foi a que predominou no pais guando da criagdo
das primeiras escolas de design, na década de 1960, nem nas seguintfes,
embora alguns outros arquitetos e designers sempre tenham fido um olhar
afenfo para a cultura material brasileira. O Design no Brasil estd muifo
desconectado de seu ferritorio, foram imporfados modelos hegembnicos
sem qguestionamento sobre as consequéncias, o que impossibilitou o
desenvolvimento de uma cultura autoctone. Um processo de desculturagdo
estfd em curso e o ideal ¢ que haja uma fomada de consciéncia coletiva
e uma agdo conjunta, com a participagéo e lideranga do povo, de guem
franspira a cultura, ainda viva.

O designer, como dito anteriormente, estd em uma posicéio chave neste
contexto, por ser um especialista projetista, que fem como critério satisfazer
a sociedade, buscando a produgdéo de coeréncia (BONSIEPE, 1998).
Atualmente, com avangos fecnoldgicos e relagdes globalizadas, o designer
estd lidando com o desenvolvimento de solugbdes para questbes complexas,
que envolvem variados agentes, produfos e servigos. O profissional trabalha
sob uma perspectiva sistémica, com capacidade de inovagdo, flexibilidade
e abstracéo nos projetos , além de, cada vez mais, colocar o critério da
sustentabilidade como elemento cenfral no desenvolvimento de uma
pluralidade de solugdes e cendrios futuros (KRUCKEN, 2009).

Devido a alta complexidade das relagdes que envolvern um projeto e o desejo
de gue o produtfo seja coeso para seu usudrio, ferramentas participativas,
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nas quais o usudrio é parficipante afivo da elaboragdo de uma solucdo,
est@o sendo utilizadas. O designer passa a ndo ter mais a fungdo de projefar,
apenas. Reconhece que fodos projetam, principalmente quando séo sujeitos
que vivenciom o contextfo em questdo, e repensam o seu papel. Segundo
Manzini, o papel do designer na contemporaneidade é facilitar e apoiar
o desenvolvimento de inovacdes em uma comunidade, afuando como
promotor de capacidades projetuais difusas em uma rede complexa de
afores/interlocutores como um facilitador de processos (MANZINI, 2004, p.
20).

Neste sentido, apesar de ser uma transicdo gradual, as habilidades e
competéncias do designer ndo sdo as mesmas de décadas atrds, que
consistiam apenas em saberes técnicos, como processos construfivos,
materiais e suas propriedades, processos de fabricagdo etc. Agora, além de
uma formagdo tedrica, politica e histdérica, deve-se desenvolver habilidades de
‘inferlocucéo, a andlise simbdlica, a escuta e a acéo em diferenfes contextos,
com a infegrag@o de conhecimentos de diversas dreas e o desenvolvimento
de relagdes transversais na sociedade(KRUCKEN, 2009, p, 45). Na figura
abaixo, a aufora Lia Krucken resume a nova atuagdo do designer:

Tabela 3: Perspectiva sistémica do projefo e o papel do designer. Fonte: KRUCKEN, 2009, p. 45.

Perspectiva sistémica do projeto

Caracteristicas do contexto Complexidade e incerteza

Caracteristicas do projeto Dindmico, aberto a novos eventos

Foco Sistemas de produtos e servigos

Valores Diversidade, flexibilidade, sustentabilidade,
conectividade, interatividade

Autoria do projeto Distribuida ou coletiva

Papel do usudrio Ator que coproduz valor e faz parte da inovagdo

Papel do designer Facilitar e apoiar a colaborag¢do e o
desenvolvimento de inovagodes coletivas e

sistémicas

Interlocugdo, capacidade de andlise simbdlica,
capacidade de desenvolver relagdes Transversais
na sociedade, habilidade de escuta e de agdo em
diferentes contextos, capacidade de integragdo de
conhecimentos de diversas dreas

Competéncias necessarias
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Esta nova perspectiva da profisséio € mais afenta ao confexto em que estd
inserida, nas pessoas que compdem o sisferna complexo em questéio e ao
territdrio. Absorvendo a ideia de gue existe um pluriverso, muitos mundos
em muifos lugares, o design passa a ter uma atuacdo mais localizada. E
neste senfido que iniciou-se a relagdo entfre o design e o artesanato, sendo o
segundo, a mais expressiva representagdo da cultura material e imaterial de
um lugar. O artes@o € um grande conhecedor do local em que vive e pratica
sua afividade. A tecnologia que desenvolveu ou herdou de oufras geragdes
de seu frabalho, € a que localmente funciona, os materiais utilizados séo
de recursos naturais locais e seus saberes sGo muito ricos, principalmente
quando nos referimos as suas vivéncias e a sua realidade. Octavio Paz
compara estas fecnologias locais com as oriundas do desenho industrial:

"A tecnologia moderna trouxe fransformagbdes numerosas e profundas. Todas
elas, porem, tiveram o mesmo fim e o mesmo interesse: a eliminagdo do Outro.
Ao deixar soltos todos os impulsos destrutivos dos seres humanos e reduzir a
humanidade a uniformidade, ela aumentou as for¢as que levam & extingdo do
homem. O artesanato, pelo contrdrio, nem mesmo é nacional: é local. Indiferente
as fronteiras e aos sistemas de governo, ele sobreviveu a republicas e impéerios:
a arte de fazer potes de barro, cestas de palha e os instrumentos musicais
representados nos afrescos de Bonampak sobreviveu aos altos sacerdotes maias,
Qos guerreiros astecas, aos monges espanhadis, aos presidentes mexicanos. Essas
artes também sobreviverdo aos turistas americanos. Os artesdos ndo tém padtria:
suas verdadeiras raizes estdo nas suas vilas nativas — ou mesmo em um Unico
quarteirdo, ou em suas familias. Os artesdGos nos defendem da uniformidade
artificial da fecnologia e da improdutividade da geometria: ao preservar as
diferencgas, eles preservam a fertilidade da histdria.” (PAZ, 2006)

A globalizagdo, por conta das tecnologias que "nos aproximam’, se
forna cada vez mais expressiva. Muifos beneficios vieram por confa destas
fecnologias digifais, porem € um erro enfendé-las como neutras, livres de
infengdes. Elas carregam uma culfura “universalista” dos paises do Norte,
desencadeando um processo de desferriforializagdo. Segundo Adélia
Borges, este processo cria uma necessidade inversa, de pertencer a algum
lugar que reflita nossa identidade cultural, e que reflita uma experiéncia real.
O artesanato representa esta cultura que buscamos, que foi acumulada por
uma comunidade, fransmitida geracionalmente, com valores de um povo e
materiais de sua regido. Porisso, para a autorag, esta atividade & um dos meios
mais importantes de representacdo da idenfidade de um povo. Hoje, estes
porodutos carregados de significados sdo tendéncia nas mais imporfantes
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feiras de design do mundo. (BORGES, 2011).

A origem do artesanafo e do design sdo muito disfintas, porém amibos
frabalham com produtos e de alguma forma, com o afo de projetar. Pode
haver uma contribuicéo entre as partes, desde que de maneira respeitosa. O
design busca uma consfrugdo de um novo caminho, orientado por valorizar
a cultura regional, incluindo a popula¢do no processo; o arfesanato poderia
confribuir com a fransmiss@o de saberes e expondo suas necessidades. Do
outfro lado, o artesanato se enconfra em uma situacdo de marginalidade e
busca avangar com o apoio do desenvolvimento de politicas publicas que
assegurem direitos aos artesdos; mas tambeéem, fém uma necessidade de
desenvolvimento econdmico e social, que pode partir de oportunidades de
colaboragéo mutfua com designers brasileiros e programas de incentivo co
artesanato. (FONTENELE, 2020). Desta forma, a afuagdo do designer pode
viabilizar uma melhor inser¢éio dos produtos artesanais no mercado.

Poréem, apesar de possivelmente frutifera, esta relagéo é fragil e se encontra
em tensdo. A atuacdo do designer deve ser baseada em sensibilidade, escuta
e respeito. As vontades dos artesdos devermn ser acolhidas e priorizadas. E
preciso reconhecer que as solugdes que partem do designer nem sempre
s@O as MAis Promissoras e coesas com o contexto e as pessoas inseridas
nele. Deve-se evitar o desenvolvimento de um processo que promova a
dependéncia dos artesGos com o designer ou organizagdo/instituicéio na
relacdo, a autonomia do arfesdo deve ser preservada.

E recomenddvel muito cuidado quando designers se metem no setor de design
artesanal com artesds e artesdos, para evitar degradd-los como forga de trabalho
que realiza os designs dos designers. Com isso n&o se refor¢caria a autonomia,
mas se criaria, sim, uma nova dependéncia interna (BONSIEPE, 2012, in: BENZ,
LESSA, 2016, p. 2).

Os designers devem ter uma preocupacdo éfica, fanto no quesito da
sustentabilidade, utilizando recursos locais renovdveis de maneira controlado,
quanfo no quesifo social, garantindo a autonomia do artesdo, evitando agdes
assistencialistas. Porém, esta ndo ¢ uma atuagdo objetiva, é dificil tragar uma
mefodologia Unica, cada caso € um caso, com muitas parficularidades.
N&o se enconfra “um procedimento padrdo ou receitudrio para as agdes
de revitalizagcdo do artesanato - e nem poderia ser de outra forma, j& que
diferentes situacdes exigem diferentes respostas’ (BORGES, 2011, p. 59).
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Para estudar esta relacdo e problematizar alguns tipos de agdo, Gui Bonsiepe
(2010) identifica seis posturas, que ocorrem na aproximacdo de designer e
artesdos. Elas podem ocorrer de forma isoloda ou combinada:

A primeira busca preservar a realidade do artesdo, negando gualguer
inferferéncia do design; € um enfoque conservador, no senfido de conservar
a cultura e a tradicdo infocada. Bonsiepe apresenta esta visGo como
vinda da antropologia e ciéncias sociais, gue buscam estudar realidades
sem transformd-lass. O designer projefa novos futuros, ‘o que poderia ser”
melhorado, criado, mudado; por isso ndo deveria inferferir no arfesanato.

A segunda postura tem um enfoque estetizante, busca elevar o frabalho do
artesdo a um status de arte, utilizando o fermo “arte popular” em referéncia ¢
‘arte culta” (BONSIEPE, 2010). E umo tentativa de atribuir uma identidade ao
artesanato e ainda valorizd-lo ao criar uma “aura” do arteséo e apresentar

sua realidade a gquem consome seu produfo. Neste caso, o designer utiliza
o trabalho do arfeséo como fonte de inspiracdo para suas pegas, tendo
uma interagdo mais distante, referencial. Bonsiepe nomeia este enfoque de
efhnodesign. Os Irm&os Campana e Inés Schertel séio exemplos de designers

L R . i : . Figura 14: banco Barbacachos, d
brasileiros que tém como forfe fonfe de inspiracéo técnicas e materialidades Figura13: banco Barbacachos, de Inés Igura 14: banco Barbacachos, de
Schertel Inés Schertel
Fonte: Divulgagéo/Casa.com.br Fonte: Divulgagdo/Casa.com.br

3 Existem visoes, inclusive dentro da antropologia que criticam a ideia de que estudos etnograficos séo neutros e que seu resultado é
fruto da relacdo do sujeito/objeto de estudo com a pessoa que realiza o estudo. A prépria escolha de recorte do estudo demonstra esta relagao
(ESCOBAR, 2016).

tradicionais de alguma regido para produzir suas pegas, que dialogam
com sua propria identidade, com uma estética contemporédnea, moderna
e artistica. Inés & adepta do slow design (REVISTA AEREA, 2018), valorizando
o tempo necessdrio para confecgéo da peca e do material, confeccionadas
com a |16 das ovelhas de sua fazenda em S&o Francisco de Paula. Utiliza
uma técnica milenar e ancestral de feltrar a &, apreendida em diversas
viagens, incluindo o Quirguist&o, na Asia Central, onde frabalhou com os
povos nbmades.

A terceira postura indicada tem enfoque produtivista, onde o artesdo é
visto como "'mdéo de obra qualificada barata, utilizando suas capacidades
Figura 11: pote cerémico que remete para produzir designs desenvolvidos e assinados pelos designers e artistas’

@ formas de uma cabaga, de autorio (BONSIEPE, 2010, p. 72). Neste caso, o arteséo ndo parficipa do processo de
da ceramista Gisele Gandolfi.

Fonte: site da ceramista, fotos de
Maira Ramos. uma relagdo de dependéncia, tanto produtiva, quando o artesdo passa a

criagdo, apenas da confeccdo, o que é alarmante por pofencialmente criar
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apenas reproduzir o que foi projetado pelo designer, quanto financeira, na
qual o arfeséo depende da relacéo estabelecida para sustentar-se.

A quarta postura se refere ao enfoque culturalista ou essencialista, que
considera ‘os projefos locais dos artes@ios como base ou ponto de partida
para o gue seria denominado como verdadeiro design latino-americano ou
indo-americano’ (id,, p. 72), podendo ser uma inspiragdio para o Design, mas
mais do que isso, sua origem na Ameérica Latina.

A quinfa, € de um enfoque patfernalista, na qual a rela¢do do designer com
o arfesdo é de base assistencialista. O papel do designer nesta situagdo & de
mediador entre produtores e a comercializag&o. De alguma forma insere o
arfesdo no mercado, porem as margens de lucro para os vendedores e alfa
e geralmente, do arfes@o, mais baixa.

O Uultimo e sexto enfoque é o designer como promotor de inovagdo, mas
que aceifa e demanda a participagdo ativa dos artesdos, garantindo sua
aufonomia e melhorias em sua condigdo de vida. Este € o enfoque mais
promissor para conquistar bons resultfados desta relagéio. Nele, entende-se
que o artesanato estd aberto a mudangas gque melhorem sua produgdo e
principalmente a qualidade de vida de seus produtores, néo ficando estdtico
no tempo. Também entende-se que o design tem muito o que absorver de
sua cultura material e imaterial, podendo resultar em criagdes/inovagdes
vernaculares importantes para uma populagdo e afravés de um processo
sustentdvel. Seria um desenvolvimento de fato coeso e baseado no territorio.

Felizmente, alguns programas de requalificagdo do arfesanato, vém
permitindo um desenvolvimento que Sachs aponta como imprescindivel: um
ciclo de desenvolvimento rural, e interiorano. O incentivo ao artfesanatfo faz
com que o éxodo rural para grandes cidades ndo seja a Unica opcdo, e as
pessoas possam permanecer em suas cidades de maneira digna. Em alguns
casos ocorre um fluxo migratério inverso, no qual mulheres que safram de
suas cidades para serem subempregadas em nucleos urbanos, retornam
por enconfrarem melhores condigdes de vida. (BORGES, 2011)

O designer projeta o futuro, estd relacionado 0 modernidade, & pos-
modernidade; o arfesdo representa a tradigdio, e sua imagem é associada
a pobreza. S0 ocupagcdes que ainda esfdo carregadas de julgamentos e
imersas em realidades muito distantes. Porém ambos podem estar junfos e

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas fecnologias.

trabalhar se complementando, rompendo com a hierarquia modernista de
projefo e execucgdo. O designer deve se dissociar de sua indole mercadologica
e se dedicar a aprender a lidar com problemas complexos, que envolvem
‘denfre oufras coisas, as demandas das insfituicdes, as expectativas dos
artesdos, as exigéncias do mercado e as necessidades dos consumidores,
que podem ser antagdnicas entfre si” (FONTENELE, 2020, p. 193).

Esta aproximagdo do designer deve ser pautada em escuta ativa e muito valor
oo artesdo e sua produgdo. O diferencial do arfesanato estd na cultura que
ele carrega, nos valores do artesdo expressados no objeto, na técnica local
e nos mafteriais geralmente naturais e locais. Qualguer acdo que desvirtue
estes aspectos, pode afefar o valor do artesanato, e mais importante, @
relagdo do arfeséo com o seu produfo. Duranfe as enfrevistas com Paula
Dib e Mafra Fontenele para esta pesquisa, ficou claro que as mudangas
desenvolvidas devem fazer sentido para os artes&os, caso contrdrio, eles ndo
ir&do acatar, e no momento em que as pessoas envolvidas no projefo safrem
da comunidade, a produgd&o retornard a sua forma original. A afividade do
artes@o ndo é apenas um trabalho, € uma forma de viver, € uma "terapia’
que deve fazer bem & ele, deve estar de acordo com seus propdsitos e
crengas.

Maira Fontenele, a partirde suas experiéncias frabalhando com comunidades
de artesdos e realizando estudos de caso, criou um enfendimento sobre o
artesanato muito diferente desta visGéo empreendedora. Durante nossa

enfrevista, a designer e especialista em polificas publicas para o arfesanatfo
diz:

‘O tempo do artesdo é um outro tempo. Ele ndo produz porque ele quer ter lucro,
esse ndo é o emprego dele. Ele é arteséo por vocagdo, por vontade, por desejo.
Sdo outras coisas que movem o artesdo. Ndo é a Idgica do faturamento que se a
empresa ndo tiver faturando ela fecha ou muda o modelo de negdcios. O artesdo
produz aquilo, se aquilo dd ou néo dinheiro para ele, ele vai continuar produzindo
aquilo. O que acontece muito & o artesdo procurar um outro emprego mMais
formal, um bico aqui, outro ali, mas ele ndo para de produzir o artesanato. E ele
ndo produz pensando no estoque, do tipo “tenho uma feira pra ir, t6 com estoque
baixo’ essas I6gicas de administragdo. Isso ndo funciona porque o artesdo néo
produz pensando nisso necessariamente, ele produz porque ele precisa, para a
cabega, porque ele estd ocioso e precisa direcionar essa energia. Muitos arfescos
dispararam suas produgdes durante a pandemia4 porque estd todo mundo em

4 Maira se refere a pandemia global do Coronavirus, que teve inicio em 2019 e exigiu medidas de seguranca, como uso de méscara,
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casa. O problema aqui é que o mercado ndo necessariamente responde a essa
produgdo. O ideal seria que esse artesdo tivesse sua renda exclusivamente da
sua produgdo artesanal, mas infelizmmente essa ainda ndo é a realidade de todos
os arfesdos, de alguns, mas ndo todos.” (Maira Fontenele, 2021 — entrevista verbal,

cap. 6, apéndice 2, integra)

Este entendimento vindo da experiéncia e da relagdo com muitos artesdos
e essencial para o designer que deseja trabalhar neste meio. Mesmo que
exista uma demanda mercadoldgica, ele precisa compreender gue o
frabalho do arteséo ndo tem esta raiz. E um trabalho que parte das origens
mais longinguas e existe antes das dindmicas sociais capifalistas, que sdo
relativamente recentes.

Borges (2011), nos lembra que o tempo do arfeséo e diferente e que @
afuagdo dos designers exige constancia: “lestal néo pode ser pontual, porque
sendo, quando ela acaba, ndo deixa nada” (BORGES, 2011, p. 154). Demanda
fempo construir uma relagdo consolidada, com confian¢a de fodas as partes
envolvidas. O proprio arfesanafo ¢ uma atividade gque tem um tempo
muito diferente da producd&o industrial, os produtos feitos & mé&o demoram
para serem executados, além de envolverem um processo de expressdo e
criatividade, fornando cada um, Unico. E com a lenfid&o do tempo arfesanal
que as relagdes devemn ocorrer, e sem a infengdo de acelerd-las. Segundo
a auforag, o fema do fempo € um gargalo ao realizar projefos com arfesdos,
pois muitas vezes ndo depende apenas de designer, artesGos e da equipe,
como fambém dos responsdveis pelo financiamento do projeto, que cobram
prazos, restringem verbas, frocam funciondrios. Esfas pressdes externas sdo
fraumas que véo sendo criados na relagdo.

A atuagdo do designer deve ser coerente, caso confrdrio, além de nulo, pode
ser prejudicial, como descritfo nos casos abaixo, em paises da America Latfina:

‘Sabe-se que a produgdo artesanal de & no Peru, a partir de trabalhos realizados
recentemente, sofreu forfe queda de qualidade, resultado de interferéncias na
forma, desenhos e cores dos produtos. Numa tentativa de colocar estes produtos
ativamente no mercado, a curfo prazo se obfeve regressdo considerdvel na
qualidade da 16 obtida, na tecelagem e na decoragdo final das pegas.

No Equador, quando se pretendeu intensificar o trabalho arfesanal, voltando-o
diretamente para as expectativas imediatas do mercado consumidor estrangeiro,
desarticulou-se toda a produgdo, resultando também em redugdo da qualidade

distanciamento social e lockdown (quarentena) para evitar o rapido contagio da populacéo.

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas tecnologias.

e comprometendo os processos, jd que os ancidos detentores das técnicas ndo
conseguiram transmiti-las aos mais jovens, ja emancipados na nova tecnologia
transplantada.” (Centro Tecnoldgico de Minas Gerais - CETECIS, em 1976, in:
FREITAS, 2017, p. 26)

Caso ocorra a fentativa de inserir uma fecnologia nova em um local,
fambém ¢é imprescindivel que ela atenda as limitagdes sociais e terriforiais.
F uma realidode entre muitos artesdos, o analfabetismo, logo, processos
que envolvem a escrita ndo ser@o bem absorvidos. Oufro exemplo, é @
escolha de materiais. E comum, em comunidades de artesanato, pessoas
n&o ferem acesso a produtos bdsicos de saude, como oculos de grau; e ndo
conseguirem enxergar bem processos e materiais, como fecer com uma linha
fino, ou linhas escuras. Porfanto, mesmo gue seja a inser¢do da fecnologia
mMais bdsica, é preciso atencdo ao que se propde e nos resultados obtidos.

Maira Fontenele, em sua entrevista, deu o exemplo do Vale do Jequitinhonha
(MG), onde hd uma producdo artesanal fradicional de cer@mica. Para a
queima das pecas, eles utilizam fornos de barro, esquentados a lenha, que
eles mesmos produzem. Maira em uma visifa pergunfou se j& festaram
fornos industriais e a resposta foi positiva, porém que ndo cabia No processo
de produgdo deles, pelo acabamento da peca e uso do forno. Ao longo do
tempo, foram aprendendo a fazer o forno & lenha ndo muito perto da casa,
melhorando as condigdes de trabalho para que aquele forno também néo
seja um problema de saude, mas frocd-lo pelo industrial ndo é uma op¢do.

Vocé tem que entender o que aquela ferramenta ou aquela técnica pode impactar
naquele processo. Vocé ndo vai chegar e dizer ‘toma ai o forno industrial e vocé
vai ver como sua vida pode ser melhor” Pra muitos arteséos vai, pra outros ndo.
Temos que entender o que aquilo impacta na pessoa, na produgdo, precisa de
um olhar humano. Vocé n&o pode ter um olhar projetista, porque quando a gente
pensa na produgdo da inddstria, a gente pensa em maquindrio, matéria prima,
publico-alvo. Quando vocé leva isso pro arfesdo, essas varidveis sdo outras, elas
estdo denfro da realidade do artesdo e da histéria que ele vai te contar sobre o
que vocé pode ou ndo modificar dentro daguela produgdo dele. Ele vai te contar
e vocé precisa ser muito sensivel pra ouvir e entender. Ele ndo vai te dar uma lista
com as coisas, isso vai ser construido pela conversa, no entendimento, na sutileza

dessa fala.” (Maira Fontenele, 2021 - entrevista verbal, cap. 6, apéndice 2, integra)

Algumas instituigdes, como o SEBRAE, tém um olhar empreendedor para
com o arfesdo, tendo como primeiro plano, o compromisso com o mercado.
Durante a Copa do Mundo da FIFA de 2014, o SEBRAE desenvolveu o
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Bolefim Inovacdo do Artesanato (SEBRAE, 2014), com recomendagdes para
o "empreendedor-artesdo’ se preparar para a comercializagdo e inovagdo
dos produtos artesanais, listando 5 téopicos:

“. Buscar novas técnicas para desenvolver seus produtos artesanais, como cursos

de atualizagdo promovidos pelo Sebrae ou outra instituicdo de aprendizado,

2. Buscar novos materiais que se possa utilizar como matéria-prima para os
produtos artesanais;

3. Inovar a produgdo de base artesanal dos produtos por meio do design;

4. Inovar a maneira de comercializar seus produtos, para isso, sugere-se um
e-commerce para alcangar um maior publico. ” (SEBRAE, 2014, in: BENZ, LESSA,
2016, p.11).

Neste documento, afribui-se a inovagdo no artesanato, ao design, firando do
artes@o sua capacidade de criagdo e detengéo de principios e expressées
poroprias. Implicitamente, os identifica como detentores da fécnica e os
designers responsdveis pelo trabalho criativo, de inovagdo. Diferente desta
|6gica, neste momento de visibilidade internacional e investimento de
capital nacional, poderiam ter priorizado a capacitagdo de artesdos, que
seriam responsdveis pelo desenvolvimento do proprio trabalho, e o designer
enfrando como facilitador do processo (BENZ; LESSA, 2016).

A perpetuacdo deste discurso que separa o trabalho intelectual do frabalho
manual é muito prejudicial inclusive para a autoestima do arfesdo. E comum
escutarmos frases como esta enfre grupos de arfesdos: ‘[os designers] vém
ensinar outros modelos, porgue costurar nds sabemos, mas Nnéo conhecemos
tantos modelos como eles’ (Arfesd, 2011 — informacdo verbal). (NUNES, 2013,
o. 98-99). Em alguns locais, j& estd instaurada entre a populagdo  esta
expectativa de que o designer frard solugdes e propostas prontas de produtos.
Neste cendrio, a produgdo do artesanato enfra numa légica de réplica, de
copia e perde sua esséncia; desvalorizando a capacidade do arfesdo e
contfribuindo para uma relagéo de dependéncia, como dito anteriormente.

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas tecnologias.

3.6.1 Pedagogia Freireana no modelo de intervencao do
design no artesanato

Com base nas caracteristicas do design confempordneo levantadas por Lia
Krucken e nas relagdes entre design e artesanato pautadas acima, enfende-
se a necessidade do designer de adquirir conhecimentos relacionados &
educagdo, principalmente & educacdo popular. Visto que, neste contexto
de insercdo cultural, o designer assume um papel de facilitar e apoiar o
desenvolvimento de inovagbes em uma comunidade, atuando como
promotor de capacidades e um facilitador de processos, ele deve terinsumos
para realizar fal tarefa, que estd téo ligada a processos técnicos e materiais,
quantfo a habilidades sociais e educacionais.

O designer e estudioso Marco Abbonizio relaciona os principios de Paulo
Freire, principalmente no que se diz respeito aos Circulos de Culfurg, e as
infervengdes do design no arfesanafo. Ele identifica uma semelhanga entre
0s principios pedagogicos de Paulo Freire com alguns conceitos praticados
por designers ao se relacionarem com o artesanato, como: “abordagens
partficipativas, seguir os desejos e aspiragdes dos envolvidos, respeito ao
contexto social, identidade cultural, e outros”

Os Circulos de Cultura foram criados pelo Movimento de Cultura Popular,
em Recife-PE, 1960, e incorporados por Paulo Freire em seu meétodo de
alfabetizagéo de jovens e adultos. Eles, de maneira geral, sGo pautados
por efapas que envolvem a reducdo de diferenga entre pesquisador e
pesquisado, com a participacdo horizontal e esponténea de todos os
envolvidos; identificacdo da linguagem do povo, sua riqueza fonémica e
dificuldades fonéticas; a criagdo de situagdes cofidianas para analisar e
criar discussdes; o registro das atividades por meio de fichas e gravagdes. O
educador, durante o processo, € um elemento dinamizador, ndo impondo @
sua verdade e seu julgamento sobre os fatos (ABBONIZIO, 2008).

Ambas as intervengdes sdo realizadas em uma esfera popular, ou seja, com
individuos que tém dificuldades de conservar seu patriménio e muitas vezes
caracterizado por uma condigdo de subalternidade. E para ambas, a agdio
coletiva é essencial para que ocorra a infegragdo social e assim, a construgéo
e absorcéo de bases culturais por parte dos individuos. Paulo Freire diz
que a infegragdo do individuo ao confexfo € a condigdo da sua liberdade.
Se integrar é aléem de se adaptar, de se acomodar ou de se ajustar. Esfes
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eliminam sua capacidade criadora (FREIRE, 1983, p.42). Assim, ele defende
uma educagdo libertadora, na qual nGo apenas ocorre a capacitagdo do
individuo, que no caso seria a alfabetizagéo, mas fambém um aprendizado
critico, no qual o sujeito experiencia uma fomada de consciéncia um processo
de "aufo-reflexéio e de reflex&o sobre seu tempo e seu espacgo”. O designer
deve proporcionar condi¢bes de aprendizagem para o grupo, Ndo como o
fransmissor do conhecimento, mas como incentivador de um espago no qual
os fluxos de saberes fluam livremente.

Somente a partir de uma educagdo liberfadora, que o individuo fem
condicdes de aprender a técnica/conteddo e principalmente apropriar-se
dela para sua realidade. Com a integragéo do design com o arfesanato,
e similar, somente quando o sujeifo se ‘apropria verdadeiramente do
aprendido’, infernalizando-o, pode “reinventd-1o’, permitindo que ele aplique
‘o aprendido-apreendido a situagdes existenciais concretas” (FREIRE, 2006,
in: ABBONIZIO, 2008). Deve ocorrer um processo de "mutua-apropriagéo”
afravés da aprendizagem do artesdo e do designer.

Ainfegrac@o € uma relagdo, hd dois ou mais lados. Porfanto, a aprendizagem
e apropriagdo ocorre por fodas as partes. Paulo Freire, reconhecendo
a influéncia de cada elemento em uma relagéo, defende que no afo de
educar ndo hd neutralidade, e todo confeldo apresentado para o coletivo
fer uma infengdo. Neste sentido, o designer deve abandonar sua posicéo
de solucionador de problemas, gerando participagdo colefiva, porém
fambem ndo deve submeter-se fotalmente ao empoderamento dos grupos
artesanais, reconhecendo sua influéncia no grupo.

Por ultimo, a pedagogia Freireana pode ser bem incorporada pelo Design,
poréem existem diferencas em um processo de alfabetizacdo de uma
linguagem e de criagdo e confecgdio de um produto:

‘Segundo Lobach (2001), ndo existe a priori uma linguagem estética que possa ser
ensinada pelo designer para o artesdo para a criagdo de objetos arfesanais que
representem a identidade cultural de um grupo especifico. Existem ‘possibilidades’
que so se concretizam durante o processo de materializagdo do objeto e no
encontro deste objeto com o outro, neste caso o ‘o mercado’” (BENZ; LESSA, 2016,

p.16)

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas fecnologias.
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04 Tecnologias

4.1. Motivacoes

A tecnologia estd ligada ao fazer, a fécnicas, processos e meios de se
confeccionar coisas. Estd ligada o fransformagéo e ao uso de saberes para
melhorar afividades cofidianas, ou criar novas afividades. Afecnologia € uma
poféncia geradora de situagdes, de atividades, de mundos. E umn conceito
muito amplo, que estd presente em nosso dia a dia, desde a caneca de
cerémica gue eu mesma fiz para fomar café, até o computador que ufilizo

para fazer videoconferéncias de frabalho.

Sempre me inferessei pelos objefos e pelos processos que o material passa
para resultar nele. E na tecnologia, encontro a maior contradig@io em minha
carreirg, gue € o amor por fécnicas tradicionais e minha vontade de aprender
fodas, como soprar vidro e fornear pegas de argila cada vez maiores; e
minha admiragdo pelas tecnologias digitais e as formas incriveis que ela nos
permite alcangar, além do processo projetual, que ndo mais se resume a
formas concretfas, se resume a codigos e leis que geram formas.

Estes sGo os dois universos dos quais faco parte e gostaria de aproximd-
los. Aléem de minhas experiéncias com técnicas fradicionais, aprendi muifo
recentfemente sobre fabricagdo digital, parameétrica e processos de criagdo
para um mundo digital, guando trabalhei no Estudio Guto Reguena, onde
as fecnologias digitais mais novas sdo acessiveis e, com elas, criar projetos
inimagindveis. No Brasil, pouco se incentiva o desenvolvimento de tecnologias
desfe ramo, ent@do uma das premissas do Estudio é ufilizar o que temos
disponivel aqui para que esfa tecnologia se empodere.

A confradicéo citada anteriormente se dd pelo fato de que vejo estas
tecnologiaos muito distantes ainda, parece que converso com universos
diferenfes ou trabalharcom tecnologias digitais e com uma técnica fradicional.
Vé-las se relacionarem sem encobrir ou prejudicar uma a oufra € um de
meus objetivos.

A fens&o enfre as linguagens e processos do arfesanato e de novas fecnologias.

4.2. 0 que é tecnologia

A ciéncia considera a fecnologia um estudo sobre técnicas, processos,
métodos ou meios - uma extensd@o da capacidade humana. E um objeto,
uma ferramenta, que nos auxilia a ofimizar um trabalho/acéo, ou a realizar
tarefas que ndo conseguirfamos apenas com nossas Mmdaos. Porém, durante
a histéria da humanidade, a tecnologia assumiu perspectivas diferentes. Na
Grecia antiga, por exemplo, era represenfada pela fechne, que significa o
conhecimento ou a disciplina que se associa com uma forma de poiésis
(FEENBERG, 2003), por exemplo, serralheria € uma techne cujo propodsifo é
construir a partir de metais. Este conceifo, finha infrinseco em si um propdsito
e significado para os artefatos, ou sejg, j& continha a esséncia da coisa a ser
feita anfes do ato de fazer, existe um plano, um propdsito no mundo, e fodos
finham consciéncia disso.

Na modernidade, a tecnologia aparece como puramente instfrumental. A
ideia de que sd@o ferramentas dissociadas de um propdsito, e seu uso se
dd depois de sua concepgdo. Esfa € o que Feenberg chama de filosofia
instrumentalista da tecnologia. Nesta concepcdo de coisas, a nafureza
represenfa matéria-prima disponivel para ser fransformada em algo ufil, e
por ser uma concepg¢do puramente mecdnica, a fecnologia é vista como
neutfra, desprovida de infengdes. O aufor cita o exemplo de um “ditado” dos
Estados Unidos: ‘as armas ndo matfam as pessods, ds pessodas matam as
pessoas’ Como se os fins fossem trazidos pelos usudrios, néo pela coisa em
si.

Feenberg cria uma distingdo de tipologias de concepc¢des sobre a tecnologia
chamada tfeoria critica da tecnologia. O aufor separa em dois eixos,
demonstrados na figura abaixo: No eixo vertical, se dd a distingéo entre
as vertentes que consideram a tecnologia neutra (em cima) e as que a
consideram condicionada por valores (embaixo). O eixo horizontal é dividido
enfre agueles que consideram a fecnologia auténoma (0 esquerda) e os
que a consideram submetfida ao confrole dos seres humanos (o direita).
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NEUTRA

Determinismo

Tecria da modernizagac;
visdo marxista tradicional:
forga motriz da histéria;
conhecimento de mundo
natural serve ao Homem
adaptado & natureza

AUTONOMA

Instrumentalismo

Fé liberal no progresso;

visdo moderna padrio:
ferramenta por meio da qual
satisfazemos necessidades

CONTROLADA

Substantivismo

Meios e fins determinados pelo
sistema; ndo é meramente
instrumental, incorpora um
valor substantivo, e ndo pode
ser usada para propésitos
diferentes, de individuos

ou sociedades

PELO HOMEM

Teoria critica

Opcao por meios-fins
alternativos, reconhece o
substantivismo, mas vé
graus de liberdade; o desafio
é criar instituicdes
apropriadas de controle

CONDICIONADA
POR VALORES

Figura 15: diagrama da teoria critica da fecnologia de Feenberg. Fonte:
adaptada de Dagnino, Brandéo e Novaes (2004), in: (ALMEIDA; KARI; MENDES;
FERREIRA; FUJITANI; MOINHO; OKABAYASHI; SILVA, 2021)

Além do instrumentalismo, existe o determinismo tecnoldgico, que considera
a fecnologia neutra, porém também auténoma. Neste caso, a humanidade
e confrolada pela fecnologia que produz, logo, ela contribui para um
desenvolvimento autbnomo do sistema vigente, irreversivel pela agdo
humana, porém elas seguem sendo neutras. Cabe em uma ideia marxista,
de superagdo do sistema capitalista, na qual os meios de produgdo, uma
vez fomados, serviriam aos inferesses do proletariado.

J& o substantivismo, ao confrdario das duas vertentes anteriores, n&o
enfende a fecnologia como neutra, afribuindo a ela valores subsfantivos. Isto
e, tem o compromisso com a concepgdo de uma vida boa, um modelo de
bem-estar. Quando vocé escolhe fazer uso de uma fecnologia, vocé estd
escolhendo um estilo de vida e até se inserindo em um sistema, no caso, o
capitalismo. Enfende também a tecnologia como auténoma, mas ndo de
unMa Maneira ofimista, pois pode fomar as rédeas da sociedade. Um exemplo
extfremo do substantivismo, lembrado por Feenberg, € a distopia Admirdvel
Mundo Novo, de Audous Huxley, 1932, na qual a tecnologia se sobressdi,
fransformando seres humanos em meras parfes de uma grande maguing,
denfes de uma engrenagem,; a individualidade humana é suprimida.

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas fecnologias.

A Ultima, e mais inferessante vertente, € nomeada teoria crifica
da tecnologia. Assim como o substantivismo, ela reconhece a condigéo
preocupanfe em relagdo ao desenvolvimento e fecnologia em que nos
encontramos, porém defende a ideia de que a falha afé o momento foi
humanao, o problema n&o estd na tecnologia em si. Neste sentido, existe
um ofimismo de submeter a tecnologia a um processo Mmais democrdtico,
de projefo e desenvolvimento (FEENBERG, 2003). Ela concorda com o
Instrumentalismo de que a fecnologia é controldvel pelo homem em algum
senfido e fambém concorda com o substantivismo que a tecnologia néo é
neutfra, e estd carregada de valores.

A tfeoria crifica, afirmar a existéncia do controle do homem, pode
assumir um cardfer mais especifico para diferentes grupos e situagodes
sociais, portanto, a tecnologia tem a capacidade de moldar variados modos
de vidag, existindo em muitos mundos, de formas diferentes. Um pluriverso
de mundos e um pluriverso de fecnologias. Também, a fecnologia, por n&o
ser considerada neutra nesta vertente, concorda com a feoria apresentada
anferiormente do disefio onfologico, na qual os objetos e projefos tém
tamanha influéncia no mundo, que exercem a forga de projetar estilos de
vida, atfitudes e hdbitos. O projeto fambem projeta.

Existe uma fendéncia da participagdo democrdfica nas decisdes de
projefo e desenvolvimento, caso seja de interesse uma fecnologia coesa para
um contexto, sem estar pautada em controle e poder. Esta ldgica é significativa
para o Sul Global, que para avangar no processo de descolonizagdo, precisa
avangar no desenvolvimenfo de tecnologias proprias. Nestes ferritorios, é
possivel encontrar tecnologias nativas ou locais, como é o caso dos produtos
e técnicas artesanais, que resistiram a um processo de industrializagéio
hegemobnico e globalizante, se mantendo vivas por geragdes. Por serem
técnicas, processos, métodos ou meios, mesmo que mais rudimentares, estas
fecnicas fradicionais sdo consideradas fecnologias.

Tambéem existe a crenca de que tecnologias podem ser meios para
propiciar fransformagdes sociais estruturantes e profundas (ALBUQUERQUE,
2009). Elas fiveram inicio na Tecnologia Apropriada, que é adaptada do
proprio sistema industrial para um confexto local, e € um campo no qual o
design pode ser expressivo, juntamente ou sendo parte de uma comunidade
local.

—~
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No Chile, ocorreu um processo de adequagdo de fecnologias
industriais num confexfo de seu proprio pais, considerado periférico. Entfre
1971 e 1973, foi criodo um grupo de projefo no governo de Salvador Allende,
com participacdo de projetistas, incluindo Gui Bonsiepe. O objetfivo era criar
um plano de desenvolvimento industrial interno, que contribuisse para a
ermancipacdo dos paises do Norfe. Algumas metas foram: diminuir os gastfos
com importagdes, patentes e marcas, satisfazer as necessidades majoritdrias
da populagdo e usar racionalmente as capacidades industriais locais
(BONSIEPE, 1978). Houve uma tentatfiva de padronizagcdo de produtos, como
tomadas, parafusos efc, para que a industria nacional suprisse a demanda;
e tambem a importagdo de tecnologias que passaram por adaptagdes de
forma a atender as necessidades chilenas da época.

‘Os produtos projetados na metropole e para a metropole néo correspondem
necessariaomente as exigéncias e as necessidades dos paises dependentes:
em muitos casos, inclusive, estdo em contradigdo. Por essa raz&o na periferia
deveriom ser elaborados projetos especificos, concebidos para aquele contexto

preciso, realizados, de preferéncia, & base de materiais locais e com fecnologia

que nao pressuponha inversées excessivas.” (BONSIEPE, 1978, p. 66, tradugéo livre)

Foram apropriados e projefados principalmente maqgquindrio para o
incentivo da produc¢do rural. Assim como projetos de mobilidrios e produtos
da vida cotidiana, como nas imagens abaixo:

Figura 16: Semeadora combinada (Chile, 1972). Fonte: BONSIEPE, 1978)

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas tecnologias.

A partir das tecnologias apropriadas, da
década de 1970, surgiu um novo conceito de
tecnologia, gue compreende as esferas politico
sociais, a Tecnologia Social. Entende-se que "as
tecnologias desempenham papel central nos
processos de mudanga social. Determinam
posiches e condutas dos afores; condicionam
esfruturas de disfribuicéo social, cusfos de
producdio, acesso a bens e servigos;, geram
problemas sociais e ambientais; facilitam ou
dificulfam a sua resolucéo! (ALBUQUERQUE,
2009). A Tecnologia Social (TS) parte do
principio de que fecnologias s&o consfrugdes

Figura 17 e 18: mobilidrio de baixo custo e
simples produgdo (Chile, 1971- 1973). Fonte: o
BONSIEPE, 1978) SOCIAIS.

Para a Rede de Tecnologia Social (RTS), organizagdo j& extinta:

“Tecnologia social compreende produtos, técnicas ou metodologias, reaplicdvers,
desenvolvidas em interagdo com a comunidade e que representem efetivas
solugdes de transformagao social” (OTTERLOO et al, 2009, p.18)

Este € um conceito importantissimo para enfendermos a relagdo enfre o
arfesanato e o design, que € geradora de mudangas sociais. Tais fecnologias
sociais, por mais gue replicaveis, devem atender a diversos contextos.
Como Paulo Freire alerfava: a existéncia de um método ndo pressupde a
imposicdo dele, dos
seus materiais e do
discurso do educador
(ou designer) sobre
o) educando (ou
artesdo); porém, &
uma  maneira  de
operacionalizar a
acdo (FREIRE, 1983; in:
ABBONIZIO, 2008).
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4.3. Novas tecnologias e tecnologias tradicionais

A relagdo entre novas fecnologias e tecnologias tradicionais € polémica.
Como j& analisado anferiormente, a relagdo enfre os designers e arfesdos
e pofencialmente geradora de mudangas sociais e talvez esfrufurais na
producdo do artesanato, gue podem resultar em novas fecnologias. Porem
uma nova tfecnologia so € absorvida por uma comunidade, caso ela seja
coesa e tfransmitida em um tempo suficiente de maturagdo e absorgdo.

A apropriagdo de tecnologias digitais ocorre principalmente entfre jovens, que
estéo frabalhando para mantersua cultura viva neste meio. Um exemplo disso,
e a producgdo audiovisual indigena, que j& ocorre hd décadas e cada vez mais
se torna expressiva. O Cine Kurumin é um festival dedicado exclusivamente &
exibicdo de produgdes audiovisuais com a temdatica indigena no Brasil, sendo
em sua maioria, produgdes dirigidas e realizadas por pessoas indigenas. O
festival, em 2020, completou 10 anos, sendo realizado online, porém, as outras
edicdes ocorreram em aldeias por todo o Brasil. Contaram com imporfantes
realizadores indigenas, como Ailton Krenak, Takumd Kuikuro, Ariel Ortega,
/ezinho Yube Huni Kuin, enfre outross. Para evitar que ocorra a estagnagdo
e desaparecimento de uma culturg, € importante que ela se aproprie de
tecnologias da atualidade.

Quando frafamos de novas fecnologias, ndo necessariamente sGo tecnologias
digitais, ou algo complexo, pode apenas ser um material, uma ftécnica
ou uma ferramenta nova para um confexto ou lugar. Em um movimento
nafural e esponténeo, isso pode ocorrer, como no projeto Nno municipio de
Helvécia, na Bahia, coordenado por Paula Dib. Ela e sua equipe conheceram
artes@os que faziam croché, porem, gue ao invés de arrematar suas pegas,
desmanchavam fodo trabalho ao terminar. Isso se dava pelo fato de
que faltava material na regido, portanto elas tinham a mesma linha para
crochetfar repetidas vezes. Afravés de um olhar atento ao enforno, a equipe
de designers idenfificou uma fdabrica de papel e celulose que, no fim de sua
porodugdio, produz residuos de lascas de eucaliptfo.

Foi proposto as arfesds que, com sua fecnica de fecer linhas de algoddo, elas
passassem a fecer linhas com lascas de eucalipto. Assim, elas descolbriram
uma nova aplicabilidade para suas habilidades manuais e uma rigueza
mafterial onde parecia esfar escasso.

5 Retirado de: CINE KURUMIN. Sobre o festival. Disponivel em: https:/cinekurumin.org/. Acesso em: 25 nov. 2021.

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas tecnologias.

Figura 19: Paula Dib com as mulheres
do quilombo de Helvécia em
processo de confecgdo de cestas
com linhas de fibra de eucalipto
Fonte: Pdgina 12

Figura 20: Mulheres do quilombo
Helvécia com suas respectivas
producdes artesanais T ' i s .

Fonte: Pagina 12 .

Alinha de lascas de eucalipto fol uma nova fecnologia criada conjunfamente
com as artesds para gue pudessem ter uma produgdo, ndo apenas confinua,
pois anfes era inferrompida pela falta de material, como também possivel de
ser comercializada, amenizando a situagdo de pobreza local. Geralmente, se
o frabalho for bem conduzido, tecnologias como esta sdo bem absorvidas
e aceitas.

A questdo é: tecnologias ndo sdo excludentes por si, o problema e a falta de
acesso a elas, por uma questédo monetdria ou de aprendizado. Esfabelecer
uma relagdo entfre tecnologias tradicionais e tecnologias digitais, por exemplo,
e mais desafiador e, muitas vezes, invidvel. Geralmente elas exigem um
conhecimento computacional, de softwares, e até um conhecimento logico,
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que muitas pessoas podem ndo fer. Um designer, que geralmente teve uma
formacdo de nivel superior, pode fralbalhar com materiais de forrma manual
e relaciond-lo com uma tecnologia, como a impresséo aditiva; porém, ferum
frabalho social em uma comunidade, dialogando com tecnologias digitais,
€ Mais raro.

Na entrevista com Maira Fonfenele, foi questionada a sua opinido sobre
a relagdo enfre tecnologias tradicionais e novas tecnologias, e se hd um
contexto possivel para isso ocorrer. Sua resposta foi a seguinte:

‘O artesanato tem um perfil bem peculiar né. Geralmente séo mulheres acima de
50, 60 anos que estéo na produgdo. As fecnologias n&o sdo excludentes né, mas
quais sdo as condigdes desse publico que vocé vai trabalhar? Nao é qualquer
grupo de artesdos que vai aceitar, que vai receber e saber o que fazer com aquilo,
mas vao ter grupos que vdo fazer coisas incriveis. lem que entender qual o perfil
desse publico, desse artesdo, e saber se ele fem condigdes de receber e se adaptar
a uma tecnologia dessa. £ ai tem um pouco assim, esse equipamento depende
de muita energia? Esse arfesdo tem acesso a energia? internet? Depende de um
software ou ndo? Essas coisas vao ampliando ou impedindo que essa tecnologia

seja ou ndo incluida.

Eu nunca descarto possibilidades sobre essas interagdes, dessas misturas, inclusive
numa perspectiva de fazer a juventude se interesse por algumas técnicas que
estdo morrendo. Entdo talvez fazer esse cruzamento facilite para alguns jovens,
esse processo de recuperagdo dessa técnica que talvez eles tenham aprendido
com seus pais, por exemplo.

O que acontece também é que vocé vai encontrar vdrias comunidades que
vao aproveitar essas oportunidades e tecnologias, mas em outras vocé ndo vai
conseguir inserir nenhum tipo de tfecnologia porque simplesmente ndo cabe
para aquela comunidade. Outra coisa que pode acontecer & vocé chegar com
uma ideia de colaboragdo para a artesd e ela ndo consegue fazer aquilo que
vocé gostaria, mas ela altera a ideia e te oferece outra coisa, coisa essa que
passou pela ressignificagéo da artesd no seu contexto, entdo isso tudo & muito
interessante.” (Maira Fontenele, 2021, entrevista verbal, cap. 6, apéndice 2, integra)

Os limites para o uso de uma tecnologia sdo as pessoas gue d
utilizam. Se houver uma comunidade inferessada, com condigcdes materiais
e apfa para aprender uma fecnologia digital, este didlogo é possibilitado.
A globalizagdo dos valores hegemonicos e as dindmicas comerciais, fez
com que algumas dessas tecnologias alcancassem povos marginalizados. E
comum encontfrar o uso do celular em algumas comunidades, por exemplo.
Muitos povos indigenas esté@o utilizando as redes sociais para trazer a tona

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas fecnologias.

suas lutas, principalmente relacionadas & demarca¢do de ferra. Indigenas
utilizando o Instagram, Tikfok para se expressarem e estarem mais pProximos
dos grandes cenfros urbanos. E uma foldcio acreditar que povos nativos
est@o infocados pelo sisfema sociofecnico vigente.

Durante o Il Forum dos Saberes Arfesanais de Ubatuba (Anexo 1), visita
de campo realizada em Outubro de 2021 para esta pesquisa, ocorreu uma
mesa redonda cujo tema foi “Criagdo x Apropriacdo cultural’, sobre como
a apropriagdo cultural por arfistas é vista pelas comunidades tradicionais
criadoras dos grafismos, figuras e estilos. Os palestrantes foram: a Prof. Dra.
Cyntia Malaguti, FAU USP; lvanildes Kerexu, da aldeia Rio Bonito, etnia Guarani,
Ubatuba e o ceramista Carlo Cury, de Caraguatatubba, SP. Nesta conversg,
lvanildes se pronunciou sobre o arfesanatfo produzido em sua aldeia, que é
transmitido de gerag&o em geragdo, sendo de uma fradigdo milenar. Tudo
o que eles tém em suas casas sdo confeccionados por eles, mas fambém
podem ser comercializados como forma de sustento para sua familia. As
mulheres da aldeia produzem cestarias feitas de Jararaca e Taguara, com
padrées tipicos de seu povo, com significados embutidos; arco e flecha,
colares e brincos de miganga, material incorporado em nossa sociedade de
consumo, entre oufros artefatos. A colheita dos materiais € feifta como seus
ancestfrais faziam, respeitando o fempo da planta e de acordo com suas
fradigdes, como a colheita durante a lua cheig, para evitar a infestacdo de
insefos.

lvanildes se expressou sobre o desinferesse dos jovens em dar
seguimento as fradigdes de sua aldeia. Muitos ndo tém vontade de produzir
o arfesanafo indigena, o que preocupa os Mmais velhos, que femem que sua
cultura se perca com o tfempo. Durante a conversa, levanfou-se a hipotese de
que, dialogar tecnologias digitais e externas com as tecnologias tradicionais
indigenas, possa confribuir para o renascimentfo do inferesse dos jovens em
confinuar a fradi¢éo, poréem de maneira adaptada. N&o existe um consenso
sobre esta dialogica, mas confanto que a comunidade tenha inferesse, pode
se fornar uma realidade. Como apresentado anteriormente, a micanga de
pldstico industrializada, que fem cores presentes e um famanho regular, foi
apropriada por povos natfivos de muitas regides, ao ponfo de se tornar um
material recorrente em pegas arfesanais no litoral de S&o Paulo. O didlogo
de novas fecnologias e fecnologias fradicionais ocorre e pode ser promissor,
confanto que realizado de maneira critica.
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4.4. Fabricacao digital para fins sociais

Afabricacdo digital teve inicio na Era Digital, ou na também chamada Terceira
Revolugdo Industrial, que feve inicio na decada de 1970. Mas foi na "‘década
digital’, ou seja, a década de 1990, que de fato uma revolugdo fecnoldgica
e informdtica foi difundida (GALIANG,1999). A infrodugdo de computadores
como ferramenta de frabalho de designers, arquitefos e engenheiros,
auxiliou a criacéo de formas complexas, assim como a ofimizagdo do uso de
materiais. A ufilizagéo de softwares de modelagem 3D e de projeto, como o
CAD, trouxe muitas possibilidades, de trabalho colaborativo entre profissionais

da dreq, afé mudando a esséncia do processo projefual.

O seculo XX, com a Primeira e Segunda Revolugdo Industrial, foi marcado pela
producgdo industrial em massa, e a modularizagéo dos projetos, reduzindo a
variedade de pecas e formas para dinamizar e baratear a produgdo, mas
possibilifando composi¢cdes diversas. & o século XXI estd sendo marcado
pela computadorizagéo das coisas, que permite a customizacdo dos
produtos, compreendendo a heferogeneidade dos individuos (MARTINS,
2015). Principalmente os soffwares de parametria, permitem que, a partir
da mudanga de alguns parédmetros definidos e codificados pelo projetista,
o objefo assuma caracteristicas diferentes sem haver reprojefo. Projeta-se o
conceito, a logica de modelagem do produto, mas podem haver milhares
de formas finais. Assim, numa légica produtiva, “fabricar mil pegas fodas
diferentes, ou fabricar mil pegas todas iguais, ndo fraz valores ou tempo
acrescido, e é isso que faz a diferenca entre a customizagdo em massa e a
produgdo em massa” (MARTINS, 2015, p. 28).

Estas tecnologias sempre estiveram inseridas na logica capitalista do sisfema
sociotécnico, mas por incorporarem a ideia da pluralidade de mundos e
customizacdo, podem ser apropriadas na execugdo de projetos politico e
socialmente coerentes com as realidades marginalizadas. Na arquitetura,
este movimento recebe o nome de "novo-vernacular’, utilizando novas
fecnologias para tornar realidade projetos que utilizem materiais locais, que
sejam sustentdaveis, e que remetem a uma cultura local:

“Todas as formas de arquitetura vernacular séo construidas para atender a
necessidades especificas, acomodando os valores, economias e modos de vida
das culturas que os produzem. Ao que se pode acrescentar que «podem ser
adaptados ou desenvolvidos ao longo do tempo conforme as necessidades e as
circunsténcias mudam.” (OLIVER, 2003, p. 14, in: MARTINS, 2015, p. 31)

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas tecnologias.

Esta mesma légica pode ser aplicada ao design, tanto grdfico como de
porodutos. Mas vale ressaltar que os projetistas, caso n&o sejam parte da
cultura para a qual projefam, devem fer um processo parficipafivo e que
fraga beneficios para a populagdo local. Que ndo seja apenas um projeto
realizado pela elite, para a elite, com uma estética vernacular.

Oliver van Herp, ¢ um ceramista holandes, cuja principal técnica é aimpresséo
3D cer@mica. Ele fez uma colecdo de vasos chamada Blue and White
Porcelain, inspirada nas lougas de porcelana azul e branca, principal produtfo
nacional da Holanda. Inicialmente, ela foi uma adaptagdo das porcelanas
importadas da China, que se popularizaram muito em seu pails, e com a falta
de oferta de produtos, as fdbricas holandesas comegaram a produzir pegas
semelhantess. Porém, com mafteriais cerémicos gque haviam em seu ferritoério
e decoragdes diferentes, apesar de ainda sob muita influéncia oriental.
Oliver, a partir desta histéria de apropriagdo cultural, que fransformou-se
em um produto local, e de uma encomenda de Kunstmuseum Den Haag
para completar o pedestal de uma pirédmide de flores do século 17, decide
criar uma colecdo de porcelana feita em impressdo 3D e que remetesse a
esses produtos tradicionais. Manualmente, o artfista mistura dxido de cobalto
com o corpo de argila branca antes de ser inserido na extrusora, e enféo,a
maguina de impressdo 3D, adaptada por ele para ter o tamanho necessdrio,
realiza seu trabalho.

6 Informacodes retiradas de: VAN HERPT, Olivier. Blue and White Porcelain. 2021. Disponivel em: https://oliviervanherpt.com/blue-
and-white-porcelain/. Acesso em: 21 nov. 2021.
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Figura 22: pedestal de pirémide de
flores do séc. 17, com composicéo
com vaso criado por Oliver Yan Herp

em impressdo 3D
Fonte: VAN HERPT, 2021

Figura 21: Vaso criado por Oliver Van
Herp em impress&o 3D com inspiragdo
nas lougas azuis e brancas holandesas.
Fonte: VAN HERPT, 2021

Alem desta vertente cultural da fabricagéo digital, existe um movimento social
interessante neste meio, chamado Open-Source. Parte de uma cultura maker, que
cria designs com disfribuicdo e documentagdes abertas online e permitem seu uso,
modificagdo e derivagdes partidas dele. Esta é uma definicéo presente no prefacio do
livro Open Design Nowyr (2012). O objetivo é compartilhar informagéo, desenhos, 3Ds
e projetos, e desta maneira se compartilha conhecimento. Além de uma “inovagdo
criafiva’, o open source ¢ uma “inovagdo social e parficipativa’, pois criam-se redes

7 In: MARTINS, 2015; Netherlands, C. C., Premsela, D. P.f. D. a. F. & Society, W., 2012. Open Design Now. [Online] Available at: http://opendesignnow.
org/index.php/article/preface-bas-van-abel-lucas-evers-roel-klaassen/ [Acesso em Fevereiro 2015].

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas tecnologias.

de compartilhamento e discussdes, projetos colaborativos, que podem
frazer um grande impacto para a populagdo (MARTINS, 2015, p. 47).

Pelo compartiihamento do projeto atrelado aos seus direifos de uso, é
possivel que pessoas de vdrias regides distintas do mundo possam se
apropriar do projeto, adaptando-o a seu contexto e suas preferéncias
individuais ou colefivas. Este tipo de fecnologia permite que muitas pessoas,
mesmo que ndo designers, exergam um processo de criagdo, até um
oroduto final. Martins (2015) ressalta que, apds o processo de fabricagdo
digital, muitas vezes é adicionado o processo manual para finalizagdo
e acabamentfo, havendo uma conexdo enfre as tecnologias modernas
e técnicas fradicionais. Este fendmeno recebe o nome de hyper-craft
(Netherlands, ef al,, 2012; in: MARTINS, 2015). A cadeira do estidio Somos
Pax, exibida na Figura 27, na pdgina 50, ¢ um exemplo de hyper-croff,
pois as chapas de madeira sdo usinadas, afingindo a forma precisa, mas
o acabamento é puramente manual: cortar as pegas da chapa, lixar e
aplicar os acabamentos.

Os Fablabs ou Fabrication Labs ou Fabulous Labs, séo o berco da
cultura maker e o movimentfo open-source, e tém inicio num curso do MIT'S
Inferdisciplinary Center for Bits and Atoms chamado How fo Make (almost)
Anything em 2002. S&o laboratdrios aparelhados com mdaquinas de
fabricagdo digital, abertos ao publico geral, e instalados em grandes polos
fecnologicos, empresas, enfidades independentes, centros de inovagdo e
ainda universidades ao redor do mundo. Os Fablalbs fazem parte de uma
rede que possibilita a partilha de dados e informagdes, democratizando
0 acesso as ferramentas modernas e permitindo a criagéo de projefos
Unicos. Estes laboratdrios foram criados baseados na ideia “Think Globally,
Fabricate Locally”  (Gershenfeld, 2012, p. 46; in: MARTINS, 2015, p. 49)
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4.4.1 Maquinas de Fabricacao Digital

Trarei o conceito e exemplo de 3 tipos de fabricagéo digital: corfe a laser,
fresadora e impressdo 3D. Existem oufras fecnologias, como a digifalizagdo
3D e bragos robdticos, porem n&o hd a necessidade de apresentd-las nesta
pesquisa, visto que estéo menos estabelecidas no mercado, ainda séo pouco
disponiveis no Brasil, e so menos acessiveis.

44171 Corte a laser

E o técnica de fabricacdo digital mais conhecida e acessivel, sendo utilizada
para cortes precisos com laser em folhas de materiais de peguena espessurg,
podendo executar formas bidimensionais complexas. Permite a execugdo
de meio-corte, utilizado na técnica de folding e fambém a gravagdo de
elementos desenhados. Os materiais possiveis de utilizar sGo papel, cartéo,
pldstico, madeira, metais e téxteis.

Figura 23: Sapato projetado pela estilista Iris Van
Herpen em co-autoria com Nortaka Tatehana, de
couro cortado a laser e base pldstica impressa em
impressora 3D

Fonte: Iris Van Herpen, 2016

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas tecnologias.

4 4172 Fresadora

’

E a técnica de fabricagdo digital mais consolidada no mercado, conhecida
como CNC(ComputerNumeric Computer),nagualumcomputadorintermedia
a informagd&o que chega na mdquing, confrolando os movimentos da fresa.
E uma mdqguina caracterizada pela subtracdo de material, possibilitando a
usinagem de um bloco de material, commo em uma escavagdo, resulfando
em uma forma fridimensional complexa, exigindo um fempo de mdguina
relativamente alto. Mas também pode ser utilizada para cortes mais simples
em um material com espessura limitada, porém maior do que a corfadora
a laser. Neste ultimo caso, € comum a utilizagéio de encaixes, cortfados pela
CNC Router, para realizar a montagem das pecas. E uma técnica sustentdvel
no senfido de permifir o planejamento e ofimizag&o mdxima da chapa de

material e possibilitar a utilizagéo de encaixes no lugar de ferragens.

Figura 24 e 25: Cama Sonhadora, do
Estudio Guto Requena, 2021, da qual
participei da criagéo, até prototipagdo
e montagem, na CasaCor 2021. Utiliza
o corte de chapas e é puramente
montfada por encaixes. Fonte: Acerto
Guto Requena.
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4.41.3 Impressdo 3D

E a técnica de fabricacdo aditiva, ou seja, adicdo de material para a criacdo
de um objefo. Hoje em dia existem muitos tipos de impressora 3D, mas
ndo cabe nesta pesquisa especificd-los. A adicdo do material é realizada
por um bico, que se movimenta de acordo com os confroles dados para
a maquing, de um arguivo de modelagem 3D, e ocorre de camada em
camada. Trafarei de dois fipos de impressdo 3D: a impressdo por filamento,
geralmente de material pldstico ou de mistura do pldstico PLA com outro
material, como pd de madeirg, borra de café, etc; que exige o derretimentfo
do material para assim depositd-lo no local. E também hd a impresséo por
exfrusdo de material, onde este pode ser menos homogéneo e deve estar
em um estado mais liquido; pode-se ufilizar argila, micélio, pldstico reciclado
e fundido. ALém disso, hd diversas exploragdes de materiais no campo da
iwpresséo 3D, como o experimento realizado por Neri Oxman em 2015, no
MIT Media Lab, com a utilizagéo de vidro fundido.

Jonathan Keep € um grande difusor da impresséo 3D com cerdmica,
afirmando que a forma estd no cédigo. Ele aofirma: "A computagdo digital
estd oferecendo maneiras muito novas de gerar formas cerémicas e que,
com o tempo, essa 'nova’ se fornard parte da tradigdo. A cermica sempre
reflefiu a fecnologia de seu fempo, enf&o, para mim, faz fodo o sentido gerar
meu frabalho em codigo de computador e, em seguida, fazé-lo usando a
tecnologia de impresséo 3D " (KEER, 2016, p. 6; fradugdo livre)

Figura 28: técnica de impressdo

3D a partir da fundigdo de vidro,
desenvolvida por Neri Oxman e seu
grupo de estudantes, no MIT Media
Lab.

Fonte: Neri Oxman develops glass 3D
printing technique
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Figura 30: Jonathan Keep, cole¢éo Ant Hills, de impresséo 3D com
cer@mica. Fonte: Jonathan Keep Homepage

Figura 29: colegéo POILU

de vasos impressos 3D do
estudio francés Bold, feitos
de PLA misturado com fibras

de madeira, bambu ou coco.
fonte: POILU - Impression 3D -
AYBAR Gallery - Bold;




4.5. Fabricacao digital e artesanato

Os processos de confeccéio de um objefo séo os mesmos desde os fempos
mais primitivos da existéncia humana, como dito por Jorge Lopes durante a
entrevista para esta pesquisa, que sdo: conformacdo, fundigdo, deposicdo,
remogdo e growing (se aproveita do crescimento de um ser vivo ou o simula).
O ser humano nunca conseguiu criar outros processos, apenas ferramentas
novas que os executerm. Afabricagdo digital e o arfesanato reproduzem estes
processos de maneira parecida, porem um de forma digital, respondendo
a comandos do computador, e outro manual, com interferéncia humana
direfa na materialidade.

Ermn paises do Norte Global, principalmente da Europa, possivelmente devido
O um passado histérico no qual o artesanato era valorizado e de fato, uma
insfituig@io importante para o pals, ainda hd a cultura de aprender técnicas
artesanais em universidades e instfifuicdes de ensino, como uma forma
de expressdo (HERRERA, 2016). Na América Lating, o contexto & diferente,
e como dito anferiormente, existe um perfil do arfesdo, que geralmente
se enconfra em uma classe social mais baixa. Poréem, mesmo assim, o
artesanato sobrevive e representa uma categoria importante para o setor
produtivo. Governos de paises latinoamericanos oferecem apoio na criagdo,
producdo e difusGo de produtos artesanais. Uma das organizagdes mais
imporfantes neste setor € o CIDAP (Centro Interamericano de Arfesanias vy
Artes Populares), com sede no Equador, e que visa promover a experiéncia
do frabalho colaborativo entre design e artesanato; e tem sido encarregada
de minisfrar cursos de formacdo em diversos temas associados a esta drea
denfro e fora do pais (BARRETO, 2011). Porém, apesar destes incentivos,
por confa das desigualdades sociais e falta de acesso dos arfesdos a itens
do mercado, segundo Herrera, a relagdo entre tecnologias tradicionais e
fecnologias digitais se forna mais dificil na Ameérica Latina.

‘there is a difficulty to access digital platforms,” (CNCA, 2010, p. 36); “the applied
technology level in products and processes is limited, there is opposition fo
capacitation, to applying what has been learned and to modify the words, adding
the difficult access to Internet” (DIRCETUR Puno, 2013, p. 23; in. HERRERA, 2016)8

8 “Ha dificuldade de acesso as plataformas digitais”; “O nivel de tecnologia aplicada em produtos e processos € limitado, hd oposicdo a
capacitacao, a aplicacdo do que foi aprendido e a modificacdo das palavras, agregado a dificuldade de acesso a Internet” (traducéo livre).

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas tecnologias.

Mesmo com adversidades, o didlogo do design com o arfesanato visa
levar inovagd&o para esta atividade. Assim como hd exemplos no Brasil, que
j& foram citados, outros paises da América Latina fambém fazem esforcos
neste sentido: O Ministerio de Comercio, Industria y Turismo da Colbmbia
confribuiu para a regulamentagéo da profisséo do arteséo em 1984 e para
a criagdo de programas de incenfivo co artesanafo, como o Laboraforio
de Disefilo que tem o objetfivo de inovar por meio da tecnologia, pesquisa
e desenvolvimento de produtos, aprimorando o falenfo humano. Ld, eles
promovem uma mefodologia de design auxiliada pelo computador, com
base na inferagdo horizontal entre o arfesGo e o designer, permitindo a
estimulacdo dos processos criativos do arteséo. Também permite durante a
sessdo prafica que alternativas de produto sejam visualizadas e conceitfuadas,
facilifando a imaginagdo do artesdo para criar e recriar. (Dugue et al, 2005,
0. 73; in. HERRERA, 2016).
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H& alguns exemplos do enconfro de arfesGos com fabricagdo digital na
Ameérica Lafina:

4.5.1 Fabable loom

O nome deste projeto vem de Fablab, ou sejg, € possivel de se fazer em
um Fablab. Foi criado pelo arquiteto peruano Walter Gonzales Arnao, que
consiste na producdo de um fear de baixo custo e rdpida producgdo. Ele
pode ser construido em uma hora e custa em forno de 100 ddlares para
ser produzido. Gonzdles projetou frés tipos de tear: um mini-tear, feito de
acrilico com uma cortadora a laser; um tearde cintura, fambém utilizando
a cortadora a laser; e o tear de pedal, fabricado em CNC com o uso de
chapas de compensado e monfagem com encaixes e poucas ferragens,
ofimizando em 60% um tear tradicional.

.

Figura 33: Gonzales com suas criagdes, e no tear, tecelagens tipicas peruanas.
Fonte: Facebook de FabLabLlima.

Figura 34: Walter Gonzales usando
o tear de pedal, de compensado,
fabricado em CNC. Fonte:
HERRERA, 2076.

Gonzalez  ganhou o prémio
Disefio para el Desarrollo pelos
teares produzidos, e por criar uma
tecnologia capaz de melhorar as
condicdes de vida de pessoas em

vulnerabilidade. Alguns arteséos
utilizaram muito  invengdo, que

Figura 31: a esquerda, mini-tear de acrilico, fabricado em corte & laser; Figura 32: no meio, tear de

cinturade acrilico, fabricado em corte & laser; foi regisTrOdO no Peru como um

modelo de ufilidade, com o nome
detelarde cinfura andino mejorado,
no caso, o tear de cinfura.

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas fecnologias. Jasmim Caparroz

47



4572 Great things to people (gt2P)

Projeto criado por Guillermo Prada, na Universidad del Chile, em 2006.
Nele, foi infroduzido o fermo ‘artesanato digital’, que visa a mixagem de
tecnologias digitais (uso de dados, produgdo digital, sistematizagdo de
varidveis) e técnicas tradicionais (artesanato, materiais e técnicas locais). Foi
criacda uma coleg@io de objetos produzidos em impressdo 3D de cerémica
junfo a arfesdos, chamada Losing my America. Teve o objetivo de identificar
e cadastrar arteséos e técnicas locais, que podem colaborar com designers
afravés da froca de conhecimentos (HERRERA, 2016). Esta colecéo € composta
por objefos que séo metade feitos de técnicas fradicionais e metade feitos
de fabricagéo digital, e diversos designers participaram deste projeto.

Figura 35: Nossa Senhora,
projetada pelo Estudio Guto
Requena, para o projeto gf_2P.

Figura 36: objeto e autoria ndo
identificados, da colegéo Losing

My America, projefo gf_2P.

. P
N CAapArro
Nim Caparroz
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4.6. Design paramétrico

Figura 37: Banco de
estrutura parameétrica, com
confrole automatizado de
numero de secgdes e suas

espessuras. Fonfe: Pratt
Institute School of Design,
aufor ssekar2013

THE HORIZONTAL BANDS

Yaxis Thickness
X axis Thickness

Com o advento da computagdo e da programagdo, ocorreram mudangas
significativas nas ferramentas utilizadas no cotidiano, na criagdo de objefos
e na arquitetfura. Embora essas ferramentas desempenhem fungdes
semelhantes as de decadas passadas, elas as realizam de maneira distinta,
permitindo e gerando novas estéficas e formas que sd&o consideradas
mais complexas. Nesse confexfo, destaca-se o papel das ferramentas de
projetagdo digital (CURTI, 2018).

A projefagdo digital oferece a oportunidade de materializar forrmas com base
em codigos de modelagem, estabelecendo pardmetros de modificagéo que
podem ser ajustados posteriormente, por meio de comandos NuMeéricos,
sliders e toggles. Em vez de desenhar a forma manualmente, passamos
a gerd-la algoritmicamente, o que alguns chamam de design generativo,
por associar a parametrizagdo o infeligéncia artificial. A existéncia de um
codigo que relaciona diferenfes formas criadas possibilita afirmar que elas
compartilham um mesmo DNA geomeétrico.

Esses codigos podem empregar varias regras, algumas das quais sdo
amplamente conhecidas, como o algoritmo de Voronoi, o Graph Mapper
e a andlise de luz solar, enfre outfros. Essas regras estabelecem relagdes
matemdticas e logicas que guiam a geragdo de formas complexas.

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas tecnologias.

Um aspecto fundamental da abordagem parameétrica € que ela ndo segue
uma abordagem linear, mas sim ciclica. Isso significa que é possivel alterar
ou alimentar o algoritmo a qualgquer momento, gerando uma nova versdo
do projeto. Tanfo em projetos arfesanais quanto digitais, & possivel revisitar
o processo criativo e modificd-lo, explorando diferentes possibilidades.
Porém esta flexibilidade e capacidade de iteracdio é intrinseca ao design
paramétrico, é sua definicdo

O design paramétrico, por sua definicdo, permite uma abordagem
iterafiva e adaptativa, em que a forma final é resulfado de um processo
dindmico e evolutfivo. Essa abordagem rompe com a nogdo de criagdo
linear, proporcionando uma ampla gama de solugdes e possibilifando @
personalizagdo e a expressdéo de multiplas variantes dentro de um mesmo
conjunto de par&dmetros geometricos.

Apesar da revolugdo produtiva gue este este tipo de abordagem projetiva
proporcionou, &€ importante considerar uma perspectiva critica em relagdo a
essa metodologia. Uma das criticas mais comuns a parametrizagéio € a sua
tendéncia a gerar uma homogeneidade estética. Ao estabelecer parmetros
e regras algoritmicas para a criagdo de formas, corre-se o risco de perder
a individualidade e a singularidade na concepgdo de objefos e estruturas.
A énfase na replicagdo de padrdes e na repeticdo de formas pode levar
a uma uniformidade fediosa, onde as pecas produzidas podem parecer
indistingufveis umas das outras, ndo existindo uma esséncia do artista, do
designer, do arquitefo.

Alerm disso, a dependénciaexcessiva de algoritmos e codigos de programagdo
pode limitar a express@o criativa e a intuigdo dos designers. A criatividade
humana, muitas vezes, envolve a capacidade de explorar caminhos nd&o
lineares, de experimentar com formas e materiais, de maneiras imprevisiveis.
A rigidez da parametrizacdo pode restringir essa liberdade criativa e inibir a
descoberta de solugdes inovadoras. Afalta de confato e experimentagdo com
os materiais e o tfrabalho manual associado, pode gerar uma desconexdo do
corpo com o objeto. N&o podemos abandonar o fazer manual e arfesanal,
pois é nele que vive nosso confato direfo com o material, sem uma mdqguina
infermediando.

Que as fecnologias digitais sejam usadas de maneira critica e somando aos
projetos e processos criafivos.
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05 A CERAMICA

A cerémica, definida como a arte e fécnica da producdo de artefatos que
tfém a argilo ou barro como matério-prima, e que passam por diferentes
processos de modelagem e queima, possui uma fradigdo milenar e pode
envolver diversos processos arfesanais defalhados, muito delicados e
exfremamente explorados; hd muito conhecimento sobre esfa fécnica
mundialmente. A seguir seréo abordados o barro, principal matéria prima
ufilizada na cerémico, as origens da fecnica, os processos arfesanais de
poroducdo e suas principais etapas, e a aplicagdo da fecnologia digital na
cerGmica.

5.1. Motivacoes

Os processos produtivos sempre me interessaram e desejava desde a
adolescencia fer o dominio de uma técnica artesanal, conhecendo e
realizando fodas as etapas de producdo. A cerémica sempre me encantou,
pela sua maleabilidade, por suas inUmeras possibilidades g, principalmente,
por seu poder de transformacgd&o de barro a cer@mica, eternizando a rigidez
do material e mudando muitas de suas caracteristricas atraves do fogo.

Ermn 2018, comecei a procurar cursos de cerédmica para compreender esta
arfe milenar. Nesta busca, entendi que me afrae muito a cerdmica tradicional,
de alta temperatura, na producdo de utilitarios e, os resultados da tradicdo
japonesa nesta manualidade sempre me deixaram surpresa.

Foi entdo, que encontrei o atelier de Ivone Shirahata, mencionado
anteriormente, onde fiz aulas e frabalhei, auxiliando a ceramista durante as
aulas e gueimas. A base gue fenho em cer&mica, aprendi com Ivone.

Durante a pandemia, parei de aprender a arte da cerémica e, no Chile, em
2022, durante meu infercémbio, me reconectei, fazendo aulas em um afelier
experimental chamado Taller Cerdmicas Grof. Foi meu confato mais proximo
com um estilo de cer@mica menos regrado e mais experimental, o que foi
otimo para soltar a criatividade.

Em 2023, j& no Brasil, durante a produgéo do meu TCC I, comecei a fazer
aulas com dois ceramistas que considero exfremamente fécnicos, sdbios
e carregados de um grande respeito & heranga cultural de ceramicao

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas tecnologias.

japonesa. Os ceramistas e professores Maira Otsuka e Vitor Nascimento me
ensinaram uma nova ftécnica de fazer cer&mica, utilizando o movimento do
torno manual. Alem disso, me tutoraram durante o projeto de TCC I

Absorviconhecimentos de lugares distinfos que, olbservei que finham maneiras
parficulares de fazer cerémica. Isso se relaciona com o conhecimento que
cada um adquiriu e suas experiéncias e maneiras de adaptagdo ao material.

Cerémica foi o material escolhido para ser trabalhado no projeto deste
frabalho, o que foi extrernamente desafiador, visto que, envolvem muitas
etapas técnicas e um tempo de produgdo lenfo, que muitas vezes, a Unica
agdo gque podemos ftomar é a de esperar e respeitar o material.

5.2. 0 Barro

El barro se enraiza en la historia. Es un conocimiento profundo que honra los
modos de vivir y la sabiduria ancestral de los pueblos. Esta raiz se resiste al
despojo de la vida digna. Para mi, trabagjar el barro es una resistencia que busca

recuperar la convivencia y la proporcion humana al tocar la tierra.

— Kythzia Barrera, diretora da Innovando la Tradicion, uma comunidade de
aprendizagem sediada no México,.

O barro, como matéria-prima da cerémica, € um tipo especifico de solo
argiloso. Suas particulas séo significativamente menores do que as de outros
tipos de solo, o que permite que, ao adicionar dgua, essas particulas se unam
formando uma pasta molddvel que mantéem a forma desejada.

Alem de sua maleabilidade, o barro endurece quando exposto ao ambiente,
perdendo dgua e reduzindo de volume devido ¢ evaporagdo de parte
de sua composicdo. No entanto, quando novamente exposto a dguag, o
barro recupera sua maleabilidade e umidade. A fransformagdo do barro
em ceramica, mantendo sua solidez apds a exposicdio G dgua, ocorre por
meio do processo de queima, no qual é submetido a altas temperatfuras,
conferindo-lhe durabilidade e utilidade.

O barro, sendo uma matéria-prima amplamente disponivel na superficie
terrestre, desempenha um papel fundamental na subsisténcia de muitas
pessoas e comunidades. Desde a Prée-Historia, a cerédmica fem sido uma
técnica dominada pela humanidade, e sua difusdo e descobertas em todos os
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continentes a tornaram uma prdfica global de subsisténcia, proporcionando
a criagdo de recipientes e objetos essenciais para a sobrevivéncia humana.
Atualmente, o barro confinua a ser utilizado no cofidiano da maioria das
pessodas, seja em suas residéncias ou na produgdo de objefos de uso didrio,
como xicaras, pratos e vasos, entre outros. Sua importéncia é ainda maior
para os produtores e arteséos de cer@mica, que trabalham com o barro,
desde a sua composicdo até a concepcdo manual do objeto, passando
cela queima e esmaltagdo.

O barro tem desempenhado um papel significativo ao longo das histdrias
humanas, servindo como um material gue nos conecta profundamente
& esséncia do ser e ao nosso planeta. E interessante observar como cada
um dos quatro elementos - terra, ar, dgua e fogo - estd presente em sua
composi¢cdio e contribui para suas caracteristicas disfintas.

A dgua desempenha um papel fundamental ao tornar o barro maledvel e
molddvel, permitindo que assuma formas diversas pelas mdaos dos artistas.
A terra, por sua vez, é a propria esséncia do barro, conferindo-lhe suas
propriedades caracteristicas. O ar desempenha um papel essencial ao secar
o barro, fornando-o sdélido e consistente. E, por fim, o fogo, ao ser aplicado
em altas temperaturas, fransforrma o barro em cer@mica, conferindo-lhe
durabilidade e utilidade.

Essa interagio dos elementos nos lembra da nossa interdependéncia com
a natureza e da capacidade humana de transformar materiais simples em
criagdes duradouras. O barro nos convida a refletir sobre nossa conexdo
com o mundo ao nosso redor e a reconhecer a beleza que pode emergir da
harmonia entre os elementos naturais.

Ao contemplar o barro, somos inspirados a explorar nossa criatividode e a
honrar o valor das técnicas tradicionais fransmitidas co longo das geragdes.
Através do frabalho artesanal com o barro, produtores e arfeséos de cerémica
preservam uma pratfica ancestral, desde a composicdo do material até @
criagédo manual do objeto, sua queima e esmaltagdo.

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas fecnologias.

Figura 38: Diagrama da
relagdo entre os elementos
reflefidos na cer@mica Fonte:
a aufora, 2023.
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5.3. Origem da ceramica no mundo e no
Brasil

Aorigem da cerédmicaremontaaum periodo féo antigo que
n&o existe uma datfa precisa que margue seu surgimento,
mas sim vesfigios arqueoldgicos que comprovam suad
existéncia em dafas especificas, determinadas pelos
materiais utilizados, grafismos e localizagéo (COOPER,
1987). Essa fécnico, de grande importGncia para a
subsisténcia humana, foi descoberta duranfe a Pré-
Historia em diferentes continentes, onde era ufilizada tanto
para a confecgdo de pecgas ufilitdrias guanfo para objefos
rifualisticos e simbdlicos, desempenhando um papel
crucial na arqueologia, co revelar a cultura de povos hd
muito extintos. Conforme mencionado por Cooper (1987), o
surgimento da cerémica remonta a métodos rudimentares
empregados por antigas sociedades, que utilizavam @
ferra para consfruir esfruturas que, apos serem expostas
ao fogo, se fransforrmavam em cerémica.

O fragmento cer@mico mais antigo j& enconfrado data
de aproximadamente 20 mil anos atrds e foi descobertfo
no sul da Chinar. Trata-se de parte de um recipiente com
cerca de 20 cm de alturg, provavelmente utilizado para o
preparo de alimentos. Afé recentemente, acreditava-se que
o desenvolvimento da cerémica ocorreu posteriormente
ao advento da agricultura, uma vez que, a partir desse
momento, as sociedades passaram a se esfabelecer
por mais fempo em determinados ferritérios. Para
sociedades ndbmades de cacadores-colefores, a cerédmica
era considerada pesada e volumosa demais para ser

transportada.

No enfanfo, a descoberta desses artefatos cerdmicos
indica que eles eram utilizados cerca de 10 mil anos anfes
do gue se pensava anferiormente. Provavelmente, eram

1 informacao retirada do site: https://www.bbc.com/portuguese/noticias/2012/06/120629 _china_
ceramica_fn, acesso em: Abril de 2023.

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas tecnologias.

usados como caldeirdes, j& que a utilizagdo de dleo para cozinhar alimentos ou fermentar bebidas

alcodlicas em ambientes frios sO se desenvolveu mais farde.

Existem registros da presenga da cer@mica em diferenfes continentes, conforme indicado na fabela o

seguir, adaptada de Cooper (1987):
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Figura 39: Resurmo dla histdria da cerdmica no Oriente Mério, Europa e Américas. Fonte: Cooper; 1987,

Percebe-se, a partir desta andlise, que a tradigdo cermica apresenta uma cronologia distinta em

diferentes regides, conforme ilustrado na fabela. O Oriente Médio é identificado como o local mais

antigo nessa tradigdo, seguido pela América e, posteriormente, pela Europa, que adquiriu a fécnica

por meio de influéncias externas. A ufilizagdo de vidrados e engobes varia de acordo com a culfurg,

o desenvolvimento tecnologico e estético de cada regido. Por exemplo, na América, ndo hd uma

tradicdo significativa no uso de vidrados, sendo comum a utilizagdo da argila em seu estado original

e de outros elementos naturais para a aplicagéio de pinturas e padrdes culturais.

Na América, existem registros da presenga da cer@mica que anfecedem a chegada dos europeus,

evidenciando o desenvolvimento independente e paralelo dessa técnica em relacdo a outros territorios.

A cer@mica na regidio sofreu influéncias ao longo do tempo, mas manteve suas caracteristicas distintas.
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No Brasil, considera-se que o inicio da cerémica ocorreu na Illha de Marajo,
a partir de importantes descoberfas de arquedlogos no século XVIII (EBA,
UFMG, 2022), quando iniciaram escavagdes e pesquisas na Amazonia.
Essas descobertas levaram a hipoteses sobre a origem desses povos, como
possiveis migragdes do Peru apds a colonizagdo espanhola, entre outfras
teorias. A arte marajoara surgiu com os indigenas que habitaram a regido
enfre os anos 400 d.C. e 1400 d.C (LIMA, 2021).

A cerGmica marajoara se destaca pela presenga de representagdes de
animais em formas humanas, caracteristica conhecida como zoomorfismo,
bem como por representagdes femininas, simbolizando a fertilidade, o que
e denominado antropomorfismo, quando se afribui caracteristicas humanas
as divindades. Suas formas, cores e pinturas superficiais séo consideradas
sofisticadas, mesmo sem a utilizagéo do torno, intfroduzido posteriormente
pelos europeus, que frouxeram sua tecnologia cer@mica. Os marajoaras
produziom pecas de extrema qualidade estética, utilizando corantes naturais
COMO urucum, jenipapo, carvéo e fuligem em suas aplicagdes de cor.

Figura 40: Pega cerdmica marajoara,
representanclo o anfropomorfismo.
Fonte: Portal amazénia, 2021

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas tecnologias.

5.4. Processos artesanais de fabricacao em ceramica

De um modo geral, os processos arfesanais de fabricacdo de cer@mica
compreendem as etapas de preparagdo da matéria-prima e da massa, a
formagdo das pegas, o tratamento férmico e o acabamento. No processo
de fabricagéo muitos produtos sé@io submetidos a esmaltagdo e decoragdo
(ABCERAM).

Com relagéo a preparacdo da matéria prima, grande parfe dos materiais
utilizados na indudstria cerémica fradicional € natural, enconfrando-se em
depdsitos espalhados na crosta terrestre. Apds a mineragdo, eles precisam
ser beneficiados, isto € desagregados ou moidos, classificados de acordo
com a granulometria e muitas vezes também purificados. O processo de
fabricacdo, propriamente dito, tem inicio somente apds essas operagdes.
A sequir serdo apresentados dois processos de conformagdo de pegas
cer&micas, iniciando-se com a preparacdo damassa. Sdo eles: a modelagem
manual e a colagem ou fundigdo.

5.4.1 Modelagem Manual

De maneira simplificada serd apresentado neste subcapitulo o processo de
produgdo de um objeto cerdmico, pois a cerédmica artesanal é repleta de
esfudos e aprofundamentos tedricos especificos para cada uma de suas
fases de produgdio, com alta complexidade. O fluxograma a sequir representa
0 processo, do inicio ao fim (Figura 41):
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Figura 41: Fluxograma
bdsico do processo

Porcionar modelagem manual
Fonte: a autora, 2023
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2. Modelagem
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A tensdo enfre as linguagens e processos do arfesanato e de novas tecnologias.

Este fluxograma representa o processo de produgdo de uma pega de
cerémica feita manualmente. Primeiro, ocorre o preparo da argilo, no qual
a quantidade necessdria para a pega planejada é pesada, e as porgdes
de argila s@o separadas; também é necessdrio sovar o material, para que
bolhas de ar saiam, evitando futuras frincas na pega, ou até o rompimento
destas no forno.

Asegunda etapa do processo de produgdo cer@mica consiste na modelagem,
responsdvel por conferir os atributos formais a pega. Existem diferentes
técnicas de modelagem manual utilizadas, tanto no torno elétrico quanto no
torno manual, gue empregam o centro de rotagdo para alcangaruma forma
simetricamente axial. Alem disso, é possivel utilizar o méftodo de placas de
argila, no qual a argila é aberta e nivelada até atingir a espessura desejada,
sendo posteriormente moldada manualmente por meio de cortes e curvas.
Outfra opgdo é o uso de moldes de gesso, nos quais a placa de argila é
acomodada para adquirir uma forma tridimensional, sendo necessdria
a manipulagdo da argila para gque ela se ajuste ao molde. A partir dessa
placa ou forma inicial, pode-se empregar a técnica do acordelado, na qual
cord®es de argila sédo preparados e colocados sobre a placa, cada cord&o
representando uma camada a ser trabalhada. Gradualmente, a parede da
peca vaisendo construida conforme os corddes séo adicionados e moldados.
Por fim, & possivel utilizar a técnica do belisco ou pinch, na qual a argila é
aperfada constantemente e uniformemente a partir de um furo central na
peca, realizando movimentos de beliscos radialmente enquanto ela é girada
em seu eixo. Essa fécnica é considerada a mais bdsica e ancestral, uma
vez que apenas as mdaos sdo ufilizadas, permitindo a obfencdo de uma
variedade de resultados estéticos.

A ferceira efapa do processo de modelagem manual de cer@mica consiste
no acabamento, que ocorre quando a argila atinge o estagio de couro,
ou sejq, estd parcialmente seca, porém ainda firme e esfruturada. Nessa
efapa, séo empregadas principalmente ferramentas de metal e madeira
para remover o excesso de argila da peca, criar texturas, alisar a superficie
e eliminar imperfei¢des indesejadas. O foco ndo estd na alteragdo da forma
da peca, mas sim no aprimoramento de sua superficie.

A quarta etapa é a secagem, na qual a pega é preparada para o processo de
queima. Esse estagio pode demandar varios dias, dependendo do tamanho
da pega, das condigdes climdticas e do méfodo de armazenamento. Pegas
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delicadas ou com variagdes de espessura requerem um cuidado especial
durante a secagem, uma vez gue a redugdo do volume durante esse processo
pode resultar em rachaduras ou quebras. Para evitar fais problemas, é
comum ufilizar pldsticos que preservam a umidade em determinadas dreas
da pegoa.

A quinta etapa do processo consiste na queima de baixa temperatura, a qual
e conduzida em fornos elétricos, a gds ou a lenha, consfruidos com materiais
refratdrios que n&o absorvem calor, garantindo sua retencdo. Essa primeira
queima ocorre a uma temperatura de 800°2C a 10002C e tem uma duragéo
aproximada de 8 horas. Durantfe esse processo, o barro é fransforrmado em
cerémica, resultfando em pecgas frageis e porosas, poréem preparadas para
receber a aplicagéo do esmalte.

A sexta etapa é a esmaltagdo, na qual sdo utilizados vidrados compostos
oor silica, quartzo ou cinzas vegetais. Essas composigdes, apds a queima,
formam uma camada de vidrado na superficie da peca, conferindo-lhe
impermeabilidade. A adicdo de diferentes elementos pode proporcionar
resultados distintos; por exemplo, o cobalto pode produzir tonalidades
azuladas e o cobre pode gerar fons verdes ou vermelhos. E importante
ressaltar que a esmaltagéo ndo deve ser encarada apenas como uma
pinfura, conforme destacado pela professora de cerémica Maira Ofsuka. Além
da cor, o esmalfe apresenta outras propriedades, como brilho, opacidade,
translucidez, homogeneidade, heterogeneidade e efeitos craquelados. Trata-
se de uma ciéncia complexa, com multiplos estudos envolvidos, inclusive
relacionados a diferentes culturas que possuem fradicdes especificas em
relagéo aos vidrados.

Aetapafinal é agueima de alta temperatura, que varia entre 10002C e 1300°C,
ou até mais elevada. A temperatura utilizada depende da composigdo da
argila e do esmalte, os quais devem ser compativeis para garantirque a argila
se torne uma cerdmica fortalecida e que o esmalte passe pelo processo de
vitrificagdo. Essa queima de alta temperatura também demanda habilidade
técnica e pode durarum dia ou até varios, pois, apods alcangar a temperatura
mdaxima, o forno @ mantido nesse patamar por um periodo de tempo
necessdArio para gque ocorra a fuséo do esmalte e a vitrificagcdo da cerémica.
O tempo de resfriamento também é importante, pois deve ser realizado de
maneira controlada para evitar rachaduras ou deformagdes na peca.

A tensdo enfre as linguagens e processos do arfesanato e de novas tecnologias.

5.4.2 Processo de Colagem ou Fundicao

1. Preparo

2. Colagem

3. Secagem

4, Acabamento

5. Queima baixa
temperatura

6. Esmaltacao

7. Queima de alta
temperatura
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Figura 42: Fluxograma
bdsico do processo de
colagem ou fundligéio.
Fonte: a autora, 2023.
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lagem ou fundi¢éio em cerémica artesanal (Figura 42) em molde, geralmente
de gesso, ocorre de forma similar & modelagem manual, alterando-se porém
as efapas de preparagdo da massa, moldagem e secagem. Ao invés de se
lidar com um material pastoso, nesfe caso lida-se com um material fluido.
Dessa forma, na fase de preparacdo da massa é essencial criar a barboting
- mistura de argila e dgua - e misturar a massa de forma homogénea
para evitar a presenca de solidos ou diferencas de umidade. Além disso,
e importante fechar o molde de gesso de maneira adequada, utilizando
eldsticos ou outros meios que garantam um fechamenfo seguro.

Na etapa de colagem ou fundig@io propricmente dita, verte-se a barboting
dentro do molde, preenchendo-o completfamente até a borda, inclusive nas
dreas que ndo correspondem & peca final. Conforme a barbotina perde
umidade para o gesso, seu volume diminui, resultando na formagdo de
uma camada solida de argilo ao longo de toda a superficie inferna do
molde, adqguirindo a forma da peca desejada. Uma vez que a parede
afinge a espessura desejada, o excesso de barbotina é drenado e pode ser
reaproveitado para oufras pecas.

A etapa subsequenfe é a secagem parcial, que ocorre dentro do molde,
permitindo que a peca se descole deste para facilitar o processo de
desmoldagem. Os eldsticos séo removidos e o molde é aberto suavemente,
sem aplicar forca. Caso haja alguma resisténcia, € um indicativo de que @
secagem ainda ndo estd complefa, o que pode comprometer a infegridade
da peca, podendo até mesmo causar sua ruptura.

As demais etapas s&o iguais ao processo de modelagem cerédmica artesanal
manual,descrito anferiormente.

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas tecnologias.

5.5. Tecnologia Digital na Ceramica

Praticamente fodas as fecnologias de fabricagdo digital podem ser aplicadas
Q0s processos de producdo na cerémica ou & argila. Além disso, & possivel
haver uma aplicagdo indirefa dessas tecnologias em oufros materiais que
posteriormente se relacionam com a cerémica. Neste confexto, veremos a
producdo cer@mica relacionada as seguinfes fecnologias: impresséo 3D,
fresagem na CNC Router, corfe a laser e escaneamento 3D.

Aimpresséo 3D de cerémica € o método mais ufilizado e estudado, devido
O sua capacidade de proporcionar liberdade e possibilidades criativas.
Jonathan Keep, uma das personalidades mais influentes e pioneiras
nessa técnica, disponibiliza artigos e videos no Youlube com informagdes
detalhadas sobre o assunto (KEEP, 2023). Ele aborda desde a criacdo de
uma impressora 3D personalizada para extruséo de barbotina até a
modelagem de objetos aplicaveis a impressora 3D por meio de softwares,
além de fornecer referéncias de trabalhos realizados por diversos arfistas.
No enftanto, nem todas as impressoras 3D s@o adequadas para trabalhar
com barboting, sendo necessdrio que elas possuam um bico extrusor e um
sisterna capaz de pressionar a barbotina de acordo com a velocidade de
movimento da mdqguina. Com esses parédmetros ajustados e a barbotina na
consisténcia correta, & possivel imprimir uma variedade de pegas.

Keep destaca pontos positivos e negativos dessa tecnologia (KEER, 2023):

Positivos: personalizagdo, prazo curfo de execucdo, adaptabilidade,
transferéncia de dados;

Negativos: produtividade lenta, curva de aprendizado ingreme, estd
em consfante desenvolvimento.

Embora a impress@o 3D mais comum utilize o polimero PLA - Acido Polildtico,
um material pouco atraente, que dificilmente alcanca um valor estético,
a cer@mica apresenta esta gqualidade. A possibilidade de modelagem
3D permite criar formas paramétricas que, além de serem faciimente
personalizdveis, podem representar uma fradugdo morfologica de um dado,
como explicado no capitulo 4.5 A representacéo de dados relevantes, seja
para personalizagcdo qualitativa ou quantitativa, & altamente interessante. Por
exemplo, é possivel criar uma xicara de café com defalhes que representem
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a quantidade de café consumida pela pessoa ao longo do més (aspecto
quantitativo), ou que reflitam a preferéncia por formas arredondadas,
amigdveis e acenfuadas (aspecfo qualitativo) (Figura 43). Todos esses dados
podem ser aplicados por meio de codigos na programagdo do objeto,
permitindo a criagdo de formas personalizadas.

Figura 43: Pegas
impressas em 3D

em cerdmica Fonte:
Emerging objects, 201/,

Outfro exemplo notdvel da utilizagdéo da tecnologia digital na cermica é o
trabalho realizado pelo coletivo Emerging Objects, acima, que busca criar
inovacdes na drea de impressdo 3D e tornd-la mais atraoente. Os vasos
mostrados a seguir (Figs: 44 e 45) séo de autoria de Ronald Rael, Virginia
San Fratfello e Phirak Suon (2017). Neste caso, a impressora 3D é utilizada
principalmente para a texturizagéo da pega. A impressora imprime camada
por camada e permife controlar o caminho do bico em cada uma delas,

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas tecnologias.

possibilitando a criagdo de formas salientes em pequena escala. Esse projeto foi
inspirado em uma declaragéo de Donald Trump em 2071/, na qual ele sugeria @
presenca de “bad hombres” ao longo da fronfeira enfre os Estfados Unidos e o
Meéxico, e propunha a construg&o de um muro para dividir os ferritérios. A prondncia
de "hombre’, que significa homem em espanhol, soava mais como ‘ombré’, que
remete a uma transicdo suave de uma cor para oufra. Assim, a pec¢a apresenta
uma fransicdo de argila clara para escura no seu centro, simbolizando o muro entre
o México e os EUA e fazendo uma sdtira ao discurso de Donald Trump.

Figura 44: Coluna feifc com
impresséo 3D de cerdmicq,
na resicéncia Cove Park
Fonte: El Studlio, 2016

Figura 45: Trabalho
manual em cerémica

Impressa em 3D Fonte:
Cuang Leg 2022
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Hd& uma variedade de outros projefos sendo desenvolvidos com essa técnicag,
como o da figura 45, criado pelo arquitefo e designer Guang Lee (2022). Esse
projefo foi realizado na The Bartlett School of Architecture UCL, uma faculdade
em Londres, onde foram exploradas diversas aplicagdes da cerGmica na
fabricacdo digital, levando em consideragdo sua tradigdéo artesanal. A peca
da imagem foi impressa em 3D em vdrias partes, e a unido dessas partes foi
feita de maneira arfesanal e minuciosa, além da aplicacéo da esmaltacdo
de forma artesanal.

Aléem da impressdo 3D, ha também a utilizagdo da fresadora CNC Router, que,
como mencionado anteriormente, € uma ferramenta de subfragdo, ou sejq,
ela remove material. Embora seja possivel utilizar essa técnica direfamente
na argila quando ela ainda estd um pouco Umida, e raro vermos esse
processo sendo empregado. Uma das poucas aplicagdes conhecidas ocorre
na industria aufomotiva (Fig. 46), mas poucas pessoas tém o conhecimento
necessario para trabalhar com esse material, devido  complexidode em
lidar com sua umidade. Nesse caso, € comum haver uma estrutura interna e
a argila é aplicada apenas na superficie.

Figura46: CNC dle 5 eixos usinandlo modelo de
aparéncia de carro. Fonte: hifos/daymilcon/

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas fecnologias.

Um meétodo mais utilizado, e inclusive mais acessivel que a impressdo 3D por
exfrusdo, € o uso da fresadora CNC Router com gesso, para a realizacdo de
um molde, que possibilita o processo de colagem ou fundigdo da cerémica,
explicado no capifulo 5.4.2. A artfista Heidi Jalkh aplica este método em seu
tfrabalho (2021) (Figs. 47 e 48), criando um cobogd no molde de gesso e
aproveitando o caminho realizado pela fresa para fexturizar a pega e expor
o método produtivo.

S

Figura 47: Pegas compondo
uma divisdria de “Cobogd

Digital” Fonte: httos./heidijalkh.
conv/porifolio/cobogo-digital/

s mlt:“:‘é"%_} ‘p 5 “f_h " \
Figura 48: Moldes de gesso .
€om pegas posicionadias Ao = —~—
lacio. Fonte: hifos./heidijalkh.
comvjportfolio/cobogo-clgital/
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Apos a usinagem do molde, j& e possivel utilizd-lo, realizando a colagem
de barbotina e posteriormente a desmoldagem da pega cerGmica, seu
acabamentfo, secagem e queima. Desta maneirg, é utilizada a fabricagéo
digital de forma indireta, com o material cerémico.

Alem da impress@o 3D e a CNC Router, pode-se utilizar o escaneamento 3D,
para registrar uma peca, inclusive artesanal, com seus defalhes, em uma
base de dados digital; e fambém a mdqguina de corte a laser, cortando a
propria cerémica, ou desenvolvendo objetos que criem aplicagdes na argilag,
como pecas de mdf ou pldstico para fexturizacdo.

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas tecnologias.

06 MUDANCA DE ROTAS

6.1. Ideia original do projeto

A seqguir, texto da proposta de projeto inicial, contemplando princilmente a
pesquisa referéncia a relagdo designer - arfesdo:

“Tendo em vista a preocupagdo em aproximar os setores de artesanato e
design, como um acontecimento em prol de um ideal sistémico sustentdvel, este
projeto busca concretizar esta relagdo, registra-la e analisd-la ou acompanhar
um projeto em andamento no qual isso ocorra. Este projeto tem o objetivo ndo
s6 de promover a unido de arfeséos e designers, mas também de aproximar
as fecnologias tradicionais artesanais com novas fecnologias, principalmente
as digitais. A execugdo deste processo, serd realizada somente se o cendrio for
propicio para tal, e que houverem as condigbes necessdrias, cCOmMo Acesso a
energia elétrica e pessoas interessadas em integrar estas tecnologias.

Devido ao meu histdrico com a materialidade da argila e a confecgéo de
objefos de cerdmica, gostaria de focar o projeto na utilizagéo deste material. J&
tive experiéncia com fécnicas fradicionais da cerdmica, de modelagem manual
e modelagem em torno elétrico, o que poderia me aproximar de um artesdo
que realiza esta atividade. Mesmo que meus conhecimentos sejam bdsicos, o
contato prévio com a materialidade me deixa mais confiante para me envolver
no projeto, realizando trocas mais embasadas. Além disso, tive a oportunidade
de realizar o projeto de uma xicara de café com o método da fabricagéo digital
aditiva, a impressdo 3D em cerdmica. No Brasil, existe apenas uma fdbrica de
impressoras 3D de cerdmica, a Dura Printer, que também realiza servigos de
impressao para clientes, e poderia ser um meio para realizarmos um projeto que
envolva fabricagdo digital.

Os projetos de fabricagdo digital e arfesanato expostos nesta pesquisa tambem
representam uma forma interessante de utilizar a fabricag&o digital: no processo
e ndo no produto final. A fabricagdo digital nos permite criar de forma rdpida
ferramentas para trabalhos especificos e, como Walter Gonzales criou teares de
acrilico e madeira feitos em corte a laser e CNC, é possivel criar ferramentas para
auxiliar processos manuais da ceradmica. O HahStudio é um estudio e atelier de
cerémica que fabrica ferramentas, carimbos e texturas em fabricagdo digital para
utilizar na confecgéo de cerdmicas. Alguns sdo produtos puramente funcionais,
como cortadores e gabaritos, outros sdo estéticos, como as ferramentas de
textura; j&d os carimbos, sdo a assinatura da pega, que refletem a identidade de

quem a produz.
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No momento, nédo hd um arteséo ou comunidade de artesdos definidos para
a realizagéo do projeto e, por este motivo, ndo é possivel estabelecer requisitos
de projeto especificos, somente gerais. Cada situagdo demandard um percurso
de projeto, e deve-se respeitar a espontaneidade e maturagdo das relagdes,

principalmente no inicio do projeto.” Jasmim Caparroz, 2021.

Alem disso, foram criadas duas propostas de projefo: a primeira, de
realizar um projefo de co-auforia com um grupo de artesdos, valorizando
orincipalmente o processo, Nndo o resulfado final; nGo se prendendo ao
objefivo de inserir uma nova tecnologia, caso ndo haja a necessidade. A
segunda proposta seria a de realizar um esfudo de caso, de algum projeto
que relaciones tecnologias tradicionais e tecnologias digitais. Se possivel,
neste segundo caso, minha afuagdo sairia da passividade da observagdo e
se fornaria a realizagdo de alguma atfividade.

Esta proposta de projeto foi modificada, por vivencias que pude ter e reflexdes,
relacionadas ao tempo e a éfica de minha atuagdo.

6.2.Intercambio
(marco divisorio - revisdo do projeto)

Entre a primeira parte do meu Trabalho de Concluséo de Curso e a segunda
parte, realizei um intercémbio no Chile durante o perfodo de um ano. Ld, pude
conhecer uma nova cultura, fambém lafina; novos conceitos importantes
para o meu projefo de TCC, e pessoas que me guiaram e transmifiram
experiéncias e informagdes. Este pals, que me acolheu, tem uma presenca
forte das manualidades e do arfesanato. Realizei viagens, nas quais pude
me aproximar de arfesanatos regionais, e fambém tive muito confato com
manualidades durante as aulas, junto a um discurso fortfemente politizado e
decolonial, de resgate das proprias origens.

Na Universidade do Chile, faculdade na qual estudei, busquei realizar
disciplinas gue tivessem relacéo com meu projeto de TCC, o que foi uma
otima escolha, j& que, além de aprender uma nova perspectiva sobre
assunfos similares cos que eu j& esfudava, entrei em confafo com &timos
professores, pude enfrevistd-los e receber opinides externas sobre a minha
pesquisa.

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas tecnologias.

Magdalena Cattan, foi minha professora da disciplina “Investigacion-Accion
Parficipativa (PAR) para el diseno’, na qual foram abordados métodos
de Design Participativo e tivernos que realizar um projeto com a propria
comunidade FAU UChile, com um recorte fematico e um grupo focal. A
professora trouxe convidados que frabalham com este fema e confou um
pouco de seu repertorio. Por minhas experiéncias, rapidamente consfruf um
lago com a professora e busquei orienfagdo.

Inferessei-me por uma pesquisa realizada por ela e seus alunos referente
a relagdo enfre saberes tradicionais e fecnologias digifais. Ao descobrir as
motivagdes que levaram & iniciagdo deste trabalho, marguei imediatamente
uma reunido. Segundo Magdalena e suas pesquisas, 63% dos artesdos no
Chile tfém mais de 55 anos e hd pouco interesse pelas novas geragdes em dar
contfinuidade & tradigdo, principalmente pela precariedade das condigdes de
trabalho que permeiam a afividade. A sistematizacéio desse saber tradicional
& quase nula e é sempre fransmitida de maneira oral (CATTAN, 2015) Diante
desta sifuagdo, a equipe considerou que o designer € um agente que, por
meio da colaboragéo com os artesdos, pode confribuir para revitalizagéo do
oficio, melhorando a qualidade dos produfos e dos processos produfivos, e
até gerando novos produtos (Nélida Rey, 2011).

O Grupo de pesquisa de Magdalena Caffan decidiu frabalhar com arfesdos
de vime, material muito tradicional e utilizado no Chile, principalmente em
Chimbarongo, capital do vime, e local de pesqguisa do grupo. A partir de
seu diagndstfico, decidiram relacionar o artfesanafo com design e novas
tecnologias:

‘Con la incorporacion de nuevas tfecnologias, se podrd potenciar el desarrollo
de la artesania en mimbre, generando nuevas posibilidades de resultados,
diferenciacion en los productos, nuevas maneras de hacer y motivar a las nuevas

generaciones.” Magdalena Cattan, 2015

A ideia principal era despertar a semente de interesse da juventude para
que a fradigdo pudesse confinuar, além de possibilitar a geragdo de novos
produtos e maneiras de fazer, revalorizando o capital patrimonial do vime
e sua reutilizagdo como atividade econdmica, com as oporfunidades de
sinergia com novas fecnologias.
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Os arfesdos de vime, geralmente utilizam uma estrutura feita manualmente
de metal ou de madeira para tecer em cima, e a proposta do grupo de
pesquisa, apds experimentacdes, foi criar um modelo 3D e cortar sua
estrutura na cortadora Laser, e eles teceriam em cima desta base. O modelo
foi criado no aplicativo Grasshopper (extensédo parameétrica do Rhinoceros),
onde jd foi seccionado para ser cortado a laser. Essa experimentagdo formal
finha a infengdo de trazer novas morfologias as pegas, que pudessem inovar
na fradig¢éo.

Este processo foi realizado na faculdade e apresentado para os arfesdos,
que teceram em cima da estrutura, cada um com sua préopria maneira de
realiza-lo: alguns arteséos frabalham com fibras mais finas e delicadas,
outros com mais grossas, e variaram muito os pontos utilizados (ARREDONDO,

Figura 49: Pegas criadias a

2015) (fig. X).

partirdo projeto ministraco
porMegagenatafion forie: A nyrentemente, este projeto foi uma interacéo bem sucedida,

httos/heidljalkh.comviportfolio/
cbogodgicly  porém, conversando com a professora Magdalena em

nossa entrevista (colocar ref), enfendi que foi um projeto
finalizado da maneira idealizada, porém que ndo foi de fatfo
transformador para a comunidade de artes@os. Inclusive em
cursos de capacitacdo posteriores para artesdos, poucos se

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas tecnologias.

inferessaram por essas novas tecnologias e preferiram seguir com sua propria
tradicéo. Apesar de serem morfologias novas e orgdnicas, os arteséos de
vime nd&o se interessaram suficientemente pelo resultado,considerando as
pecas inclusive ‘erradas) muito distantes da tradicéo que aplicavam.

Na enfrevista que realizei, estava presente Magdalena Cattan e outra
professora especialista nas fecnologias tradicionais do arquipélago de Chilog,
Paola de La Softa. Ambas concordaram que os artes@os que frabalham
com vime possuem décadas de fradigdio e que essas novas tecnologias
ndo necessariamente frazem novas possibilidades, do ponto de vista deles.
E importante ser crifico com um processo criafivo e ndo apenas querer
implantda- lo. Todas essas formas geradas, os arfes@ios conseguiriam criar
manualmente. Desde o infcio das tecnologias, os processos de confec¢do de
objefoss@o osmesmos, como jad mencionado; o que muda sdo asferramentas.
Essas pessoas que obtém os saberes tradicionais por grande parfe de sua
vida e se dedicam a isso, criam formas extremamente complexas, como
na obra do arteséo Rodolfo Castro na Parroquia La Merced, Chimbarongo,

abordada pela professora Paola e apresentada a seguir (figura 50):

Figura 50: obra do
arfeséio Rodolfo Castro
na Rarroquiia La Merced]
Chimbarongo. Fonte:
Facebook artesanato

Chimbarongo
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ApOs ver essa referéncia, de fato me atentei & complexidade das fécnicas
tradicionais e & qualidade do frabalho de quem as domina. Eu j& tinha
muita apreciagdo, porém acredifava que a tecnologia digital poderia
confribuir positivamente, de alguma forma, com o arfesanato. A parfir da
experiéncia realizada, constatei que, de fato, séo mundos dificeis de fundir
e existe uma tensdo na ufilizagcdo de suas respectivas ferramentas, que
envolve vdrios fatores, enfre os quais a questdo de acesso ¢ fecnologia e
a escolaridade também. E ambos os processos de confecgéo de objetos
alcangcam resultados complexos e que podem fransmitir um conceifo, porém
as criagdes arfesanais s@o praticamente infrinsecas as fécnicas tradicionais,
sua cultura material e ancestralidade.

Apesar do exemplo pouco esperangoso da professora Magdalena, é
imporfante reconhecer que cada contexto politico, social, ferritorial e
inferpessoal € Unico;, portanto, um estudo de caso ndo & passivel de
generalizacdo, de ser tomado como verdade absoluta. E possivel realizar
um projeto cooperativo inferdisciplinar entre arfesdos, designers, educadores,
engenheiros, entfre oufros, fundamentado no hibridismo de tecnologias
digitais e fradicionais, em que de fato a comunidade incorpore mudangas.
Para isso, todos devem ser agentes ativos frabalhando em um objetfivo
comum e de maneira pouco impositiva, entendendo as necessidades locais,
e como os arfesdos gostariam de incorporar essas novas ferramentas digitais
apresenfadas, mesmo que de maneira documental, ou seja, puramente de
regisfro, néo em seu processo produtivo.

6.3. Artesanato no Chile

No Chile, tive a oportunidade de conhecer o artesanato local de algumas
cidades, entender suas origens, materialidades, dinGmicas sociais, maneiras
de ter acesso & matéria prima. O Ministério da Cultura do Chile classifica
o artesanafo de seu pals nas seguintes categorias: fradicional, indigena,
contemporénea e urpbana. O arfesanafo indigena € o mais anfigo no
territorio, pois é cultura dos povos origindrios, caracterizado pela fransmiss@o
de conhecimentfo via oral; sendo composfo por objefos que contém carga
espiritual e material/estética, fungéo funcional e ritualistica, ¢ considerado
testemunha e representagdo de crencas e sabedoria de diversos grupos
étnicos (CNCA, 2008).

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas tecnologias.

Desde o periodo colonial, com uma violenta influéncia externa por
parte de colonizadores espanhdis, o artesanato indigena sofreu mudangas
e se mostrou capaz de adaptar-se perante um novo contexto, por incorporar
caracteristicas externas, mas também por sobrevivéncia de sua cultura
material, um confronto histérico as circunst@ncias coloniais. Desta mistura
infercultural e mestficagem, surge o artesanatfo tradicional, com elementos
locais adaptados ao extrangeiro (Cattan, 2019; CNCA, 2011). No Chile, pude
entrar em contato com alguns dos tipos de artesanatfo citados em espagos
diversos em que este se apresenta, fais como:

Centros de artesanato como o Centro Artesanal Pueblito Los Dominicos
(localizado nobairro de Las Condes/Santiago), onde hd uma grande estruturag,
valorizagdo monetdria do artesanato, e revenda de pegas de arfesdos de
todas as regides do Chile; tais centros sdo frequentados por pessoas com
maior poder aquisitivo.

Figura 51 Exposigéio dle prodiutos de
ceramica no pueblito Los Dominicos.
Afrentg, se véem os fradlicionaiis
Chanchitos, porquinhos de cerdmicar.
Fonte: hifos/santiagodochiecon/el-
pueblito-los-dominicos/

Figura 52 Artesé esxulpinclo

[pega de madieirg, com
seus frabalhes finalizados
afrente. Fonte: a autora.
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Cenfros de arfesanato local de uma deferminada cidade, que divulgam o
trabalho de artesGos que vivem na regido, utilizam matéria prima tipica e
técnicas locais, podendo inovar ou ndo. Observei que tais cenfros, Os vezes,
frabalham com um coletivo de arfesdos, mas a grande maioria fem sud
propria produgdo, ou producdo de sua familia. Seu publico alvo sGo os
turistas que visitam a regido, como é o caso de Chonchi e do Arquipélago
de Chiloé em geral. Ld, conheci a Asociacion de Mujeres Artesanas Cristal de
Agua Chonchi, mulheres que tecem juntas & de ovelha da regido de Chonchi,
que se agrupam desde 2016 para resgatar os oficios que exerciam suas avos
e mdaes. No Mercado Municipal da cidade vendem suas pecgas e trabalham
com um grande tear, para que os turistas e pessoas em geral tenham acesso
Q0 processo produtivo e suas fradicdes familiares. Tive contato com Ring,
uma arfesd dessa associagdo, gue me informou sobre o apoio do governo
chileno, que apenas as apoia financeiramente na logistica de transporte do
seu frabalho artesanal e, além disso, comentou da falta de inferesse das
novas geragdes em seguir com a fradigdo familiar, um tema de conversa

entre ela e sua filha.

Figura 53 Arfeséi cle
Chonchitecendo uma
topegaria de 16 de ovelha
da regidio.

Fonter a aufora

Figura 54: Arfeséi de
Chonchivendendo o seu
artesanato no Mercado
Municipol

Fonte: a autoral,
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Figura 55: Miniatura de
igreja chillotar esculpidaem
madeia.

Fonter a aufora.

Figura 56: Cestarias de
vime culfivado pela artesé
Fonte: a aufora

Figura 57: Mesa de
frabalho da filha da arrtesd;
que prodluz as igrejos em

-
J,

macdeira.

VL1

Fonte: a autora

O arguipelago de Chilog, onde se localiza Chonchi, € um lugar riguissimo em
cultura material. Lg, tfambém pude entrar em contato com o atfelié de uma
artesd na ilha Lemuy, mais especificamente no povoado de Detif. Este era
um oufro tipo de espago, pois, apesar de haver uma loja, era principalmente
sua oficing, seu local de trabalho. Ld, plantava vime, fratava o material,
secando e dependendo da cor desejada, o cozinhava. Seus produtos eram
de uma qualidade admirdvel, em quesitos de técnica e material. Ld, também
trabalhava sua filha, com talho de madeirg, e sua principal produgdo eram
representacdes de igrejas de Chiloé. Foi uma aproximagdo muito mais
infima, em que pude ver suas ferramentas, ambiente de frabalho e atfé sua
moradia, seus recursos de subsisténcia, que incluiom produgdo propria de
alimentos. Essa senhora e sua filha vendiam sua produgéo no local, porém
tambeéem enviavam ao Pueblito Los Dominicos, mencionado anteriormente,
na capital de Santiago, o gque permitioc uma boa fonte de renda a familig,
que inclusive teve oportunidade de colocar suas mais recentes geragdes na
faculdade. A filha artes& decidiu seguir este caminho por opgdo, por amor
ao oficio e a regido que habita.
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O ultimo fipo de espaco de venda de artesanato que identifiquei fratava o
artesanato como commodity; em sua maioria era de produgdo estrangeira e
inclusive industrial (da China ou Peru). Esse é o caso das feiras de artesanato
de S¢o Pedro do Afacama, nas quais os esfabelecimentos possuiam todos os
mesmos produtos, que inclusive tinham fotal referéncia peruana e boliviang,
sendo pouco representativos do Chile, porém que hd relagéo com o ferritorio,
pois faz fronteira com a Bolivia. Pude reparar que nessas lojas de arfesanafo
n&o auforal sempre havia a presenca de vendedores indigenas da regido
do deserto do Atacama, porém que ndo eram donos das lojas, finham um
chefe, dono do local, gue nunca tive a oportunidade de ver. O foco deste
arfesanafo é puramente turistico e seu preco acessivel, por conta do seu meio
de producgdo. Observei criticamente o posicionamento de pessoas indigenas
nestes espagos; por mais que fossem geradores de frabalho, eles foram

reduzidos a operdrios do marketing dos produfos e do proprio turismo.

Figura 58; Feira de arfesanato em Séio Pedro do Atacama
Fonte: hitos/imvwvunmvigiontecom.br/chile/compras-no-atacama
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A Tensao enire as Inguagens e processos ao arresanalo e ae Novas 1ecnologias.

A cultura chilena ¢ muito focada na tradigdo indigena, que € o que hd de
tradicéio mais presente, j& que ndo houve uma migragdo féo diversa ou
escravitude de pessoas afrodescendentes. A populagdo Mapuche é muito
influente desde o perfodo da colonizagdo, sendo resistenfe e nunca se
rendendo ao confrole colonial. E esfe € um outro foco de artesanato no Chile,
ligado diretamente a cultura indigena. No Museu Pré-Colombino hd uma
exposicdo fixa do artesanafo de diversos povos origindrios, que detinham
diversas tecnologias e conheciam formas complexas de trabalhar com
0s mais diversos mafteriais. Sua cerémica, como a de muitos oufros povos
origindrios de outfros palses, eram zoo-antropomaorficas, ufilifdrias e de
representacdo simbdlica e ritualistica.

Figura 59 60 e 61: Artesanatos milenares dle dliversos povos

inclgenass que viviam na regido onde hojg, € conhecica como Chile

Fonte: a autora
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6.4. Partido projetivo: Hibridismo digital-manual

Serd aprofundado neste frabalho o hibridismo de ambas tecnologias e
fodas suas possiveis categorizagdes, poréem a partir de agora, sob uma visdo
de aplicagdo propria, sem a co-criacdo com um arfesdo. Ainda creio neste
hibridismo cooperativo realizado de maneira fransformadora para ambas
as parfes, porem, em um confexfo especifico em que haja coeréncia.

A partir dessa conversa com as professoras, entendemos juntas que, com o
fempo de 4 meses de frabalho gue eu fenho disponiveis no primeiro semestre
de 2023, e a falta de um contexto para aplicar este projeto, € mais consciente
mudar a proposta de projeto n&o trabalhando com meétodos participativos,
e sim, realizar uma exploragdo individual, de materiais e fécnicas, tradicionais
e digitais, aplicando o olhar critico desenvolvido até esta efapa da pesguisa

As decisdes de mudanca realizadas no direcionamento deste Trabalho de
Conclus@o de Curso séo fundamentadas puramente no fato de que ndo hd
um contexto apropriado para atuagdo e tempo suficiente para iniciar um
confato com comunidades e concluir o projeto no primeiro semestre de 2023,

O presente frabalho adota uma abordagem experimental que busca
estabelecer uma aproximacgdo entre as tecnologias arfesanais e as digitais,
considerando a existéncia de uma tens@o enfre esses dois universos,
especialmente denfro de um contexto politico-social em que a cultura material
tem sido negligenciada em nosso pals. Embora a experimentagdo seja
conduzida independentemente de uma comunidade especifica, o campo
do design é adotado como contexto para refletir sobre a produgéo de pecas
cer&micas ndo seriadas em pequena escalag, incorporando aspectos politico-
sociais. Embora ndo haja uma colaboracéo direfa com arteséos, as técnicas
de cerdmica tradicionais séo incorporadas no processo de trabalho manual,
reconhecendo o fator politico-social. O enfoque principal da pesquisa € o
processo criafivo, podendo ser esquematizado e eventualmente referenciado
em colaboragdes futuras entre designers, artistas e artesdos.

A inferagdo enfre a fabricacdo digital e o arfesanafo ocorre por meio da
criagdo de artefatos hibridos. Segundo a pesquisadora de artefatos hibridos
Camilla Dandara Leite (2021), vinculada & Universidade Federal do Parand,
essa interacdo pode ser abordada de diferentes maneiras, dependendo das
intfencdes dos envolvidos no projefo e do contexto em que estdo inseridos:
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Abordagem 1: Preservacdo de heranca cultural

Utiliza as ferramentas de fabricagdo digital - FD para representar produtos
de valor histérico e cultural, com as intengdes de registro de uma cultura
material.

Este € o caso do Mingei Project, que busca explorar possibilidades de
representar e tornar acessiveis aspectos tangiveis e infangiveis do artesanato
e herangas culturais. Os aspectos infangiveis sGo destreza, know-how e uso
hdbil de ferramentas, bem como fradicdéo e identidade das comunidades
em que sdo ou foram praticadas (Mingei, 2023). Os tangiveis séo os arfefatos
em si, os materiais e ferramentas.

O projeto, que recebeu financiamento do European Union's Horizon
em 2020, utiliza a FD para realizar os registros dos objetos que fazem parte
de um processo produtivo artesanal e fambém das técnicas/movimentos do
mestre artesdo. O scanner 3D ¢ ufilizado para registrar todos os artefatos, e
sensores de movimento para o registro de movimentos do artesdo. Catdglogos
de modelos 3D dos objefos estéo disponiveis para visualizacdo e guarda
dos arquivos dos movimentos técnicos da producgdo artesanal.

& £ el Sl w0 aEpnE

Figura 62: Mingei Project registrando o movimento dos arfeséos
ppormeio de sensores Fonte: httos./Amwwmingei-projecteu/our-
products/
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A partir da fase de registro e absorcdo de saberes arfesanais, Mingei
Project realiza uma compilacdo em uma apresentagdo experiencial,
utilizando storytelling e aplicagdes educacionais e inferativas. Isso gera um
impacto positivo no turismo e se reverte em incentfivo para as comunidades
de heranga cultural, forentando sua sustentabilidade e preservagdo.

Figura 63 escaneamento das framass de fecidlos artesanaiis

Fonte: hitos/iwwwimingei-projecteu/our-products/

E imporfante citar ainda que Mingei fambém é o nome de um
movimento japonés da década de 1920 de preservacdo da cultura material,
e que provavelmente foi inspiragdo para o nome do projeto. Este comegou
com Soetfsu Yanagi, artista e filosofo, que feve sua infGncia durante a era
Meiji, periodo de muita industrializacéo e influéncia ocidental, o que o fez
interessar-se pela propria heranga cultural artesanal joponesa, presente em
utilitdirios e objetos feitos por arfesdos andnimos. A partir de seus estudos
e pesquisas em frabalhos manuais tradicionais, criou o movimento Mingei,
que significa artesanatos folcldricos ou ‘ordinary people’s crafts” (fraducdo
livre), que buscava educar as pessoas sobre o artesanato japonés. Esfe
movimento entendia que a verdadeira beleza estd nos objefos simples, do
dia a dig, feitos por artesGos desconhecidos e andnimos, com materiais
locais e naturais, confeccionados manualmente atraves de mefodos e design

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas tecnologias.

fradicional. Isso feve grande importéncia no momento em que se deu, visto
que a industrializacdo no Japd&o e os intercémbios de conhecimento com o
Ocidente desvalorizaram saberes locais. Esse movimento permitiu que os
saberes artesanais ndo se perdessem e que, inclusive, pudessem ser inseridos
na afualidade, como os exemplos de artefatos hibridos com fabricagéo
digital.

Abordagem 2: restauro ndo convencional

Utilizagdo da FD para restaurar produfos, estética e/ou funcionalmente,
podendo haver a infengdo de manutengdo de um patriménio fambem.

Um exemplo pode ser o trabalho que pesquisadores da Universidade Federal
do Rio de Janeiro (UFRJ), com apoio de equipes da PUC-Rio e do Instituto
Nacional de Tecnologia (INT) realizaram para o Museu Nacional do Rio de
Janeiro apds o incéndio ocorrido em 2018, que deixou o maior acervo de
anfropologia e historia natural da América Lafina em cinzas.

Gragas ao frabalho de Jorge Lopes (Apéndice 4), pesquisador da PUC-RIo
e do INT, as pegas principais do acervo haviam sido fomografadas, para
conservar a memoria dos arfefatos, caso algo ocorresse; e de fato ocorreu.
Esses registros realizados a partir de scanners a laser registraram desde
fosseis afé urnas funerdrias cerdmicas da cultura marajoara, mencionada
anferiormente neste frabalho.

Assim, os pesquisadores criaram um material feifto a partir das cinzas
do Museu apds o incéndio, que seriaom descartadas, e resgataram as
tomografias, realizando a impressdo 3D dos objetos do acervo e revivendo
a histéria a partir de cinzas. Tal exemplo foi gerador de artefatos hibridos,
pois as formas eram exatamente iguais as originais e feifas com resquicios
de seus materiais, porém também foram fruto de uma tecnologia digital.

Figura 64: Réplica do créinio do
arocodlio brasieiro Mariliasuchus
amarall feita com ainzas do Museu
Nacional

Fonte: Jorge Lopes
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Abordagem 3: Apropriacao de saberes locais pela FD

O designer torna-se arfesdo e realiza de forma individual o produto hiorido,
a partir da apropriagéo do saber-fazer, neste caso, arfesanal (Leite, 2021).

Nesta abordagem, o designer cria um produto ufilizando uma tecnologia
digifal e uma fécnica manual. Um exemplo disso € a cesfaria hibrida
realizada pelo designer Amit Zoran - Associate Professor at the School of
Engineering and Computer Science at The Hebrew University of Jerusalem -,
que consiste em uma estrutura impressa em 3D e um acabamento feito a
partir da tecelagem de fibras naturais a méo. Ou seja, a conformagdo bdsica
das pecgas se inicia a partir do digital, que recebe depois a inferferéncia do
manual, processo observado na maioria dos objetos hibridos gerados com
apropriagéo de saberes locais pela FD. Analisando o processo de criagdo
do designer, se nota que ele teve didlogo com artesdos de cestaria, mais
especificamente a artesd Thitaku Kushonya, de Botswana, com quem
aprendeu a tecer em comunidade, e realizou um projefo experimental, de
cunho individual, interpretativo (Zoran, 2013)

Figura 65: Pega hibrida dle fabricagéo digital e tecelagern com fibra natural. Fonte: Amit Zoran, Hybrid Basketry 3D-printed
structures, 2013

N&o existe, neste caso, a preservacdo da cultura, mas o reconhecimento
da fécnica arfesanal e o interesse em experimentar sua hibridizacdo com
o digital. Se n&o recalizadas apenas com a inteng&io apropriar-se de uma
fécnica fradicional, fefichizando o artesanal, fal abordagem pode ser uma
experimentagdo importante e possivel de ser inserida em um confexto
sociocultural de comunidades arfesanais, para um trabalho colaborativo.

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas fecnologias.

Abordagem 4: intercambio de saberes.

E definida pela froca de saberes enfre pessoas com experiéncia em
fecnologias digitais e pessoas com experiéncia em afividades arfesanais e
artesdos.

Estfaabordagem ndo étéo comum, porgue enfrentar atensdo enfre dinGmicas
sociais artesanais e de movimentfos da FD, como o maker, € desafiador. O
exemplo dado por Camilla em seu artigo € o projeto “One over-one under”,
realizado pela esfudante de design da Istanbul Bilgi University, Hisna Budak,
em co-criagdio com o grupo de tecelés da Turquia chamado Sapanca. A
estudante integrou-se & comunidade, aprendendo a tecer e criar pegas junto
as tecel@s e, a partir dessa condicdo da repeticdo de uma técnica, observou
que qualguer peca, independente do que iria tornar-se, comegava com
uma mesma base. Husna entdo, criou uma base fabricada em impressora
3D, que substitui a base trancada a mdo, pulando uma efapa que ndo era
de criacéo, se ndo, repeticdo (ALTAY; OZ, 2019).

Alem disso, criou pegas de conexdo e pecas de fransicdo de formas, como a
diminuic&o do raio da circunferéncia da cesta. Essas decisdes de projeto foram
realizadas a partir de um processo produtivo que ocorria tradicionalmente,
em infercmibbio com um novo processo produtivo, e ambas as partes, tanto
a estudante quanto as artesds, opinaram sobre as oportunidades gque
poderiam ser criadas nesta inferlocugdo. O trabalho das artesés ndo foi
descaracterizado, apenas sofreu a intervencdo de outra fecnologia, sendo

Figura 66:
projeto One
Over, One
Under’ Fonte:
Hdisna Buciok,
2015
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Abordagem 5: Ferramentas para a manufatura

A FD é aplicada na criacéo de ferramentas necessdrias para a produgdo
de um produto que serd realizado artesanalmente; neste caso, portanto,
o hibridismo se dd de maneira indireta. Esta abordagem é observada no
exemplo dado na p. X, do Fablab Méx, na criagéo de teares a partir de
corfe na CNC Router e do corte a Laser, que torna essas ferramentas mais
acessiveis e adaptadas ao artesdo e suas medidas.

O anterior, € um exemplo fécnico, de reprodugéo de uma ferramenta jd
existente, a partir do uso de ferramentas de fabricagéo digital. Também
hd exemplos conceituais e de criagdo de uma ferramenta Unica, no qual o
processo de producdo do objeto é cenfral na conceitualizagdo do projeto, e
tém relacdo direfa com o resulfado final.

O Sistema Simple Sfudio € um estudio de Design independente do Chile, que
desenvolveuum projetochamado Liquid Matrix, baseadoemumaferramenta
e técnica criada por eles. A ferramenta é contfrolada por parémetros digitais e
fodo o resto do processo de produgdo € manual, configurando um processo
marcado pela Artesania Digital, conceito que conheci no Chile. Foi projetada
e desenvolvida pelo estudio uma mdqguina gue rotaciona um cilindro de
vidro com dgua denfro, de acordo com o parédmetfro dado pela base digital
que controla o motor. Conforme a rotagéo aumenta, é criada uma pardbola

Figura 67: Controle dligital
da rotagéio do motor
Fonte: a autorg, dezembro
e 2022

Figura 68: Cilindro de vicro
conectado ao eixo rofativo
Fonte: a autorg, dezembro
e 2022

de dgua, gerada pela forca centrifuga. Quando esta pardbola alcanga @
dimensdo e forma desejada, é despejada cera de abelha fundida dentro do
cilindro e, o contato com a dgua, somado com a mudanga de temperatura,
faz a cera endurecer, solidificando-se em uma peca fexturizada por essa
inferagdo.

A partir dessa pega, foram desenvolvidas esculturas, lumindriaos de cera
de abelha e, posteriormente, com a utilizagdo de outros métodos digitais,
produtos subjacentes dos objefos originais. As formas geradas foram
escaneadas e posferiormente feitos espelhos com o desenho de sua visdo
superior, mesas de mdf e vidro, com a forma original corfada camada por
camada na CNC Router.

Em resumo, foi desenvolvida uma ferramenta, ou melhor, uma tecnologia
unicamente para a manufatura dessa colegéo de produtos, havendo uma
exposicdo para o publico e os clientes do processo produtivo.

Figura 69: Pega onginal feita em cera de abeha.
Fonte: instagram dlo autor (@sistemasinmplestucio

Figura 70: Lumindria feita com o mesmo processo
utiizandlo cera de abelha

Fonte: nstagram dlo autor (@sisternasimplestucio
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Abordagem 6: Complementaridade da manufatura

Nesta Ulfima abordagem, a fabricagdo digital € ufilizada para complementar
ou viabilizar a manufatura de produtos artesanais diferenciados. Os
porodutos s&o fruto da interagdo da técnica artesanal com a digital, sem
necessariamente haver um contexfo social de comunidade de artesdos,
porém sim, obrigaforiamente, uma técnica artesanal aplicada.

Camilla Dandara Leite exemplifica essa abordagem em sua fese (2021) com
o projefo Invisible Shoe, de 2011, da designer brasileira Andreia Chaves e do
designer finlandés Janne Kyttannen, no qual a base do produto é um sapato
feito arfesanalmente e a parte externa, feita em impresséo 3D. No exemplo
hd a complementacdo do fazer manual com o fazer por fabricagéo digital,
que confere uma nova estética ao produto final.

Estas foram as seis abordagens possiveis de hibridisno entre técnicas
artesanais e digitais, sendo gue, cada projeto e seus cendrios podem
incorporar mais de uma abordagem.

Figura 71: Invisible Shoe, de Andlreia Chaves,
Fonte: hifos/innwwdezeencom/2011/03/13/invisible-shoe-by-andlreia-chaves/
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6.5. Artesania Digital

Alem das seis categorias mencionadas, no contexto chileno, fui apresentada
a um oufro conceitfo parecido ao do hibridismo manual-digital, a Arfesania
Digital, destacando como outros paises da America Latina fambém valorizam
e atualizam o arfesanato. Esfe conceifo tornou-se a principal inspiragéo
para a realizagéo da segunda efapa deste TCC. A abordagem ndo apenas
envolve uma afualizagdo do que é considerado artesanato, mas também
busca uma compreens@o mais critica das tecnologias de fabricagéo digital
e de seu potencial de aplicacdo(Diana Ndpoles Tapia para Revistali]).

A Artesania Digital busca incorporar novas tecnologias que permitam aos
produfos adquirirem caracteristicas distinfivas fazendo, no enfanfo, com que
tais produtos se mantenham culturalmente reconheciveis. Nesse sentido,
busca-se enriquecer as caracteristicas simbdlicas e formais fradicionais,
assim como as proprias fécnicas tradicionais, em produtos que incorporam
tecnologias de fabricacdo digital.

Com base em minha experiéncia e conversas com designers no Chile, observei
que nem sempre e utilizada uma fabricagdo digital convencional quando
se realiza um produto caracterisado pela artesania digital. Por exemplo, o
Sistema Simple Estudio desenvolveu uma mdquina gue utiliza um parédmetro
digital para confrolar a rotagdo do cilindro de vidro com dgua. Mesmo com
uma programagdo minima para a confecgdo dessa mdaquinag, os designers
j& consideravam esse processo como uma forma de Arfesania Digital.

No entanto, como foi discutido em capitulos anteriores, ¢ fundamental adotar
uma postura critica ao realizar um projeto, evitando a apropriagdo, sem
confexto, de simbolos ou morfologias proprias de uma cultura alheia a do
designer, simplesmente traduzindo-as para a producdo digital e perdendo
todo o significado do processo manual.

Dado o fato de que existem poucas informagdes académicas sobre esse
termo, defini, com base em minhas experiéncias, o conceifo de Artesania
Digital como sinbnimo de hibridismo digital-manual. Essa abordagem busca
uma infegragdo conscientfe e significativa das prdticas artesanais tradicionais
com as possibilidades oferecidas pelas tecnologias digitais.
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07 O PROJETO

O projefo a ser realizado neste Trabalho de Concluséo de Curso visa @
criagéo e conformacgéo de um produto hibrido, considerando a utilizagéo de
fecnologias digitais e fradicionais/artesanais, tendo como principal premissa
a valorizagdo do processo. O projefo € de cunho experimental e, apesar
de feito de maneira individual, houve a troca de saberes com especialistas
fanfo nas fécnicas de fabricacdo digital quanfo nas fécnicas arfesanais. Esta
experimentacdo com o hibridismo no campo da cerédmica abre portas para
uma futura incorporagdo de arfesdos e designer ao projefo e/ou a sua fofal
adaptagdo e reformulagdo a um confexto de uma comunidade artesanal
de ceramistas. Pelo fato de que o enfoque do projeto é seu proprio processo
e ndo seu produto finalé possivel adaptda-lo a outras realidades e & geragdo
de outras solugdes projetivas.

Para o planejamento dos processos criativo e produtivo, se escolheu, de
acordo com oporfunidades e inferesses pessoais, duas diretrizes bdsicas: que
seria um produto feito de cerédmica e uma lumindria. A técnica da cerémica
e melhor dominada por mim, na qual tenho mais experiéncia, e o objeto
lumindria sempre me inferessou, pela relagéo com o fator luz e como este se
relaciona com a forma.

Uma ferceira direfriz de projeto assumida a priori, e importante de ser
mencionada, foi a utilizacdo da Parametrizagdo para a concepgdio do objefo
digitalmente. O objeto-lumindria foi modelado em 3D por meio do plugin
GrassHopper, no programa Rhinoceros, de maneira parameétrica. Deste
modo, uma espécie de codigo de modelagem foi criada, estabelecendo
parémetros de modificagdo. Foi estabelecida uma série de experimentos
morfoldgicos, que poderiam compor uma linha de lumindrias, tanto de mesa,
quanto pendentes. Estas formas com inumeras possibilidades, serviram de
base para a confecgdo das formas por meio de uma FD, que recebeu estes
dados/modelos 3D e os tornou mateéria fisica tridimensional.

A foneAA ontre e linA 1IAanoane rAracene A Artocr vt o Aa nevAe fornAalAaiae
A Tensao enire as Inguagens e processos ao arresanalo e ae Novas 1ecnologias.

Utilizacao de
novas
tecnologias que

permitem novos — Digital
processos

Produto Hibrido Momentos
Resgate e
Valorizagéo de — Artesanal

técnicas
tradicionais e

culturas

materiais

Como indicado no esquema acima, em todos os partidos pensados, a FD foi
utilizada para a criagéo de uma base formal, sobre a qual foi, posteriormente,
realizado um fratamento/intervengdo artesanal, pois fecnicamente, esta
ordem é mais fdcil de realizar. Isso se dd porque as fecnologias digitais
necessitam de pardmetros de referéncia para frabalhar, porfanfo, ao se
usinar um bloco de gesso, € necessdrio registrar suas coordenadas. Ao se
trabalhar com formas complexas, principalmente feitas manualmente, € um
desafio referencid-las digitalmente.
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Considerando as fecnologias digitais existentes para o frabalho com argilg,
foram pensados dois partidos de projeto:

Partido 1: impressora 3D

A partir de uma forma base criada digitalmente e parametricamente no
plugin Grasshopper do Rhinoceros, ocorre uma andlise detalhada da forma,
que é entdo fatiada em camadas, utilizando um aplicativo de configurag&o
de impressoras 3D. Em seguida, a forma é impressa por uma mdquina de
impress@o 3D de exfrusdo, que ufiliza a press@o para extrudar um material
previamente liquido e maledvel, sem a necessidade de aplicagdo de calor.

Essa primeira etapa do processo é caracterizada pelo frabalho digital e
requer uma série de testes para compreender e dominar essa fécnica, que
ainda é relativamente recente no Brasil. Durante a impressdo, podem surgir
texturas resultantes do movimento da maquina e aproveitando a gravidade
e a maleabilidade do material, como detalhado no capitulo 4.4.1.3.

Apds a conclusdo da impressdo da pecq, inicia-se a segunda parte do
processo, que envolve intervengdes manuais e cuidados com a argila. A peca
é constantemente umedecida para evitar que ela seque completamente e se
torne impossivel de sertrabalhada. Séo planejadas e realizadas intervengdes
que influenciam na textura da pega e, principalmente, na criagdo de espagos
para a passagem de luz.

O trabalho manual se estende aos seguintes processos relacionados
a cer@micao, alem da modelagem: a queima de baixa femperatura, a
esmaltacdo e a gqueima de alta femperatura.

Caracteristicas gerais:

- Ufilizagao de softwares 3D e de parametriza¢do para a geragdo de forma;
- Impress@o 3D por extruséo de barbotina como FD;

- Texturizag@o e finalizagdo da forma com modelagem manual;

- Queima e esmaltagdo da peca.

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas tecnologias.

Obstaculos:
- Disponibilidade de uma impressora 3D por exfrusdo;
- Aprendizagem da técnica desta FD escolhida;

- Cuidados com a pec¢a impressa, para gue seja possivel fazer aplicagdes
ManNuais;

- Aplicag@o de fextura e/ou extrag@io de material em superficie impressa.

Partido 2: CNC Router

Apds a conceituagdo do projeto, é criada uma forma base digital e
paramefrica no plugin Grasshopper do programa Rhinoceros, a partir
da qual as formas-base da lumindria sGo geradas. Nesse confexto, sdo
selecionadas duas formas para produgdo, levando em consideragdo o longo
fermpo necessdrio tanfo para o processo digital quanfo para o artesanal,
que demandam experimentacdo. Com os modelos 3D definidos, o molde
das pecas € projetado no Rhinoceros, levando em consideragéo todas as
suas especificagdes (conforme detalhado no capitulo 4.41.2). A usinagem
do molde é realizada utilizando a CNC Router, disponivel na Se¢do Técnica
de Modelos, Ensaios e Experimentagdes Consfrutivas da FAUUSP (STMEEC,
anteriormente LAME), uma madquina de subtracéo de material capaz de
trabalhar blocos de gesso, sequindo as dimensdes corretfas.

Apos a conclusdo do molde de gesso, inicia-se o processo de colagem
ou fundi¢do. Esse processo, como j& explicado antferiormente, consiste em
preencher o molde com barbofina (argila liguida) e permitir que o gesso
absorva a dgua do material, resulfando na formagdo de uma parede de
argila na superficie inferna do molde. Uma vez removido o excesso de
barbotina e ocorrida a secagem parcial da argila dentro do molde, a peca
pode ser desmoldada, resultando em uma forma base. A partir dessa peca
de argila ainda Umida, porém estruturada, s@o realizadas infervencoes
mManuais ufilizando técnicas arfesanais da cerdmica. Essas infervencdes
incluem a fexturizacéo e a perfuragdo da forma, conferindo personalidade
e funcionalidade a ela, como a criacdo de furos para a dissipacdo da luz.

O trabalho manual se estende cos seguintes processos relacionados G
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cermica: queima de baixa temperatura, esmaltacéo e gueima de alfa
temperatura.

Caracteristicas gerais:

- Utilizagéo de soffwares 3D e de parametrizagdo para a gera¢do da forma;
- CNC Router para usinagem do molde como FD;

- Processo manual de colagem/fundigdo;

- Texturizagdo e finalizag&o da forma com modelagem manual;

- Queima e esmaltagéo da peca.

Obstaculos:
- Aprendizagem da ftécnica de colagem/fundigdo;

- Cuidados com a peca desmoldada, para que permita a realizagéo de
aplicagdes manuais.

7.1. Escolha do Partido

Considerando os mais recentes experimentos com fabricagdo digital (FD) e
argila, a opgdo preferencial seria selecionar o Parfido 1 como abordagem.
Inclusive, foi realizado um esfudo fedrico preliminar sobre a técnica de
impressédo 3D de cerémica, com referéncias e possibilidades. No entanto,
apods semanas de busca por uma impressora 3D de cer@mica por extruséo
disponivel, néo foi encontrada nenhuma opgdo em local acessivel. Diante
dessa limitagdo, opfou-se pela segunda opgdo, que consiste na utilizagdo
das maquinas disponiveis na STMEEC (Segdo Técnica de Modelos, Ensaios e
Experimentagdes Construtivas). Emboraessaescolhatenhageradofrustragdes
devido a falta de acesso a novas tecnologias no Brasil, ¢ importante destacar
que foi uma decisdo realista. Considerando gue o projeto possui um cardter
experimental, € necessdrio ter ampla disponibilidade de mdqguinas, espago
e funciondrios técnicos de apoio ao processo.

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas tecnologias.

E vdlido ressaltar que a utilizacéo da impressora 3D de cerédmica ainda
pode ser um tema de experimentacdo para projefos futuros, permitindo a
exploragdo de suas possibilidades.

7.2. Conceito

A cer@mica é um material ancestral cuja técnica fem acompanhado a
humanidade desde a Pré-Histéria, sendo utilizada para a confecgdo de
ferramentas essenciais O subsisténcia. Nesse periodo, os arfefatos cerémicos
consistiam principalmente em vasos simples feitos de argila natural,
ocasionalmente com a aplicacdo de éxido de ferro. E interessante observar
que essa técnica é fdo infrinseca & natureza humana que existem vestigios
arqueoldgicos encontrados em todos os continenfes. Um esfudo publicado
na Nature Human Behaviourz, conduzido por cienfistas briténicos e poloneses,
revela, por meio de descobertas arqueoldgicas, que a habilidade de produzir
recipientes e vasos cer@micos chegou & Europa a partir da Sibéria e do Mar
Cdspio durante a Pre-Historia. Além disso, a fécnica da cer@mica fambeéem
foi descoberta de forma independente em diferentes continentes, como é o
caso da Ameérica. Anfes da chegada de Cabral ao Brasil, as comunidades
indigenas nativas deste territorio jad dominavam a técnica cermica. Conforme
mencionado no Capifulo 5.3, que frafa da cer&mica artesanal, sua origem
no Brasil remonta a llha de Marajo, e embora existam varias hipoteses sobre
como a fécnica chegou a essa regido, uma coisa e cerfa: a fecnica cerdmica
no Brasil é anterior & chegada dos europeus.

Aoinvestigarmosacerédmicatradicionalbrasileira, podemosidentificardiversas
fradigcdes ligadas a determinados grupos éfnicos que habitam territdrios
especificos. Exemplos notdveis incluem a cerédmica Waurd, a cerdmica
Karajd e as cer@micas do Vale do Ribeira. Essas manifestacdes cer@micas
s@o altamente valorizadas em suas comunidades e fransmitidas de geragdo
em geragdo. Como mencionado anteriormente, essas pegas séo marcadas
por simbolos e representagdes zoomorficas, frequentemente apresentando
figuras humanas e animais, como famanduds-bandeira, serpentes, bois,
vacas, enfre oufros. Esses simbolos fazem parte de uma cultura visual que
valoriza a nafureza e os animais que compartilham o ferritério com esses
povos, considerando o ser humano como igual aos demais seres. Além disso,

2 Retirado do artigo de multiplos autores, disponivel em: https://www.nature.com/articles/s41562-022-01491-8. Acesso em : maio de
2023
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as cer@micas carajds humanizam alguns animais em suas representacdes,

retratando-os sentados ou abragados, como ilustrado na imagem.

Figura 72 e 73: Pegas de ceramica da cultura Kargjd

Fonte: wwwitucumbrasiicom

Figura 76: Pegas de ceramica co Affo Vale do
Ribeira
Fonfe: hitos:/wwwartesolorgbr/artenasmaos

A tensdo entre as linguagens e processos do arfesanato e de novas tecnologias.

Figura 75: Pegass de ceramica
da cultura Waurds
Fonte: wvwypedeboicom

Considerando uma das caracteristicas mais marcantes da  cerdmica
fradicional brasileira ¢ a zoomorfizagdo e desejondo de alguma forma fazer
referéncia a ela, escolheu-se esta quarta direfriz para o processo criativo,
junfamente com a biomimética, que busca imitar os padrdes e formas
presentes na natureza. Trazendo o conceito O confemporaneidade, o0s
seres microscopicos, descobertos e estudados devido a avangos cientificos,
foram o recorfe temdtico selecionado para investigagdo formal. Denfro do
universo imenso constifuido pelos seres microscodpicos, afunilou-se ainda
mais o recorte, direcionando a busca de referéncias de inspiragdo junfo
0o mundo dos seres que habitam os oceanos Desta forma, presta-se uma
homenagem a Década do Oceano, iniciada em 2021, a partir de declaragéo
da Intergovernmental Oceanographic Commission da Unesco. A iniciativa
reconhece a importdncia dos oceanos para a sustentabilidade do planeta
e sua influéncia global no climao, estabilizando-o, armazenando carbono,
produzindo oxigénio, gerando no bem estar, e ainda fornecendo recurso
alimentar, mineral, energeético, recreativo e cultural. O resultodo buscado
pela organizagdo, por meio do estimulo & cooperagdo entre as nagdes é
conseguir, afe 2030:

Um oceano limpo;

Um oceano sauddvel e resistente;
Um oceano produtivo;

Um oceano previsto;

Um oceano seguro;

Urm oceano acessivel;

Um oceano inspirador e envolvente;

Os oceanos representam /0% da superficie terrestre e mais de 80% deles
permanecem inexplorados. Os seres marinhos, por habitarem um espago
extremo e pouco habitado por seres humanos, ndo sdo téo conhecidos. A
Nasas estd em uma miss@o para investigar mais as profundezas ocednicas,
expandindo os limites da ciéncia e, considerando esfa, uma oporfunidade
para ganhar conhecimenfo sobre o espago sideral, pois analisam que os

3 Noticia retirada de uma matéria da BBC disponivel em: https://www.bbc.com/portuguese/vert-fut-60087784. Acesso em Junho de
2023.
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ambientes marinhos possuem muita relacéo com ambientes interplanetdrios.
Justamente por esta falta de conhecimento, hd uma hipdtese de que os
seres microscopicos marinhos, de aparéncia morfoldgica estranha, as vezes
afraente, se relacionem com a morfologia de seres exfraferrestres.

Dentro desse enorme conjunfo de seres, houve um particular inferesse
por um dos seres do mundo dos Zoopldnctons: os radioldrios, pequenos
organismos marinhos gue possuem delicadas estruturas esqueléticas com
formas intricadas e ornamentadas, muito conhecidos por sua riquezd
morfoldgica, possuindo detalhes elaborados. Para o projefo da lumindrig,
o grupo dos Radioldrios Nassellaria foi o mais afraente, pois seu esqueleto,
quando presente, estd constituido por vdrios segmentos alinhados por um
eixo (simefria axial), segmentos estes que costumam ser denominados como
cabecaq, torax, abddmen e pds abddmen. A figura 76 apresenta um esguema
dos fipos de Radioldrios existentes.
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Foram enconfradas imagens realizadas por microscopios, das mais diversas
formas de Radioldrios Nassellaria, inspirando também o aprofundamento
do conceifo de parametrizagdo. Além dessas imagens, hd ilustragdes do
zoologo Ernst Haeckel (fig. 77) que sGo ndo apenas cientificas, mas fambéem
artisticas, e foram o motivo para atrair muitos pesquisadores e artistas para
o estudo destes seres e sua morfologia.

Figura 77: Desenhos
representaivos do zodlogo
Emst Haeckel sobre
Radlioldrios

Fonte: Scence History Images

A observagdo voltada & representacdo desses seres microscopicos Na
cermica confempordnea proporciona uma oporfunidade Unica para
explorar a interseccdo enfre arte, ciéncia e natureza. Alem disso, ao utilizar
técnicas cerémicastradicionaisem combinagdo com abordagensinovadoras,
os arfistas podem criar pecas que capturam a beleza e a complexidade
desses organismos, e ainda despertar a conscientizacdo sobre a importancia
da conservagdo dos oceanos e de seus habitantes microscopicos.
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Nesse sentido, a conexdo entfre cer&mica e ciéncia marinha fambém encontra
respaldo na inferdisciplinaridade de dreas como a biologia marinha, a
oceanografio e a ecologia. Estudos cientificos sobre a biodiversidade
marinha e as interagdes ecoldgicas nesse ambienfe podem fornecer
subsidios valiosos para a criagéio de obras de arte que reflefem ndo apenas
a forma e a estética dos organismos microscopicos marinhos, mas fambém
sua relevancia ecoldgica e seu papel na sustentabilidade do planeta.

Figura 79: Raclolarian protozoan,
da orderm Nassellaricy
subphylum Radliolaria. Fonte:
httos:/ploadwikimedlia.org/
wikjoedlia/commons/2/27/
Mikrofotode-Radliolarien-3jog

Figura 80: Microfdsseis
(radlioldrios) extraiclos clo
Complexo Frandiscan,
Californio, USA
Fonte:Benita Murchey

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas tecnologias.

Figura 81:imagens de
Radlioldrios

Fonte: hitos/inmwy,
researchgatenet/
figure/1-Progressive-
encasement-of-the-cephallis-
of-Inmulus-fossilis-Squinabol-
during-the_fig2_235948265

Assim, com a adogdo deste partido projetual, pretende-se conectar a esséncia
da cerémica tradicional brasileira e latinoamericana; a manualidade com
as tecnologias digitais; a afualidade com os antigos seres, com os quais
estamos entrando em contato mais recenfemente, pelo avango da ciéncia.
Finalmente faz-se fambém uma ode aos oceanos e sua importéncia em
nivel global, as morfologias de fodos os seres vivos, e ao confafo com o fazer
manual.
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Em linhas gerais o processo de criagdo e

08 DESENVOLVIMENTO

8.1. Nota introdutodria

Como relatado anteriormente, este € um projefo de arfesania digital, mesclando fécnicas

prototipagem se desenvolveu em dois momentos
principais. Primeiramente, foram feitos skefches para
direcionamentfo formal da modelagem e fambem
para que, rapidamente, fossemn geradas diversas
que se utilizam da computagéo para a confecgdio de formas, com fécnicas artesanais, que alternativas possiveis, e as ideias pudessem fluir. O
remonfam a milhares de anos de tradigéo. Cada uma serd abordada em um momento, porimeiro momento foi marcado pela modelagem
mesclando-se no objefo, poréem ndo simultaneamente, como representado no esquema a 3D através da parametrizagéo do projeto desejado,
sequir (fig. 82): ou seja, do DNA formal das pecas. Depois de
selecionadas as formas a serem produzidas, foi feita

a modelagem do molde em 3D no computador,

Possibilidades

ghioises oot L que posteriormente, seria usinado na CNC Router.
unico codigo
Codigos N
" Paramétricos O segundo momento, que correspondeu as efapas
Parametros e L . . .
morfologia digital artesanais, iniciou-se com o lixamento e a realizacéo
1— oga de ajustes no molde, seguido da fundicbo da
Processamento barboting, para obtencéo da pega base pronfa em
de informacao do R ) ‘ ) ) ‘ B
- Wnagam com ey cerémica. Depois, foi realizada a texturizagéo da
outer

peca, seguindo fécnicas fradicionais da cerdmica,
aprendidas ao longo de anos com professoras que

o Usinagem do Mistura da
Produto Hibrido Momentos molde de gesso Barbotina

Fechamento do

molde japonesa. Em seguida foi feifa a queima de baixa

térm como base principal a cerédmica tradicional

Produgdo da Lixamento do

Pega com molde molde de gesso
2 ‘—I— de gesso
— Artesanal

temperatura, a esmaltacdo e a gqueima de alta

Colagdo da
Barbotina

Processos
tradicionais de
moldagem

Utilizacao de

ferramentas

manuais de
ceramica

Processo
tradicional de
esmaltagio

Queima de alta

Despejo do da
barbotina dentro
do molde de
gesso fechado

Retirada da
Barbotina depois
da espessura
formada na
parede do molde

Secamento
parcial

Delmolde da
pega

temperatura.

’

E importante ressaltar que durante fodo o processo
houve acompanhamento de alguem que tinha os
saberes necessdrios para determinadas etapas, por
exemplo, no momento de planejar o molde de gesso,
foi realizado um afendimento com a professora
e doutora da FAU USP Cristiane Aun Bertoldi; na
usinagem do molde houve a assessoria e manejo
da mdqguina pelos funciondrios da STMEEC, que
fambem deram grande apoio duranfe fodo o
processo; e por Ultimo, o ceramista e professor de
ceramica Vitor Nascimento e a ceramista e professora

Figura 82: Diagrama do S temperatura N , -

orocesso ce prodicioda roalivada por de cer@mica Maira Oftsuka.,, forneceram auxilios e
3 ceramistas . o .

pega hibrida orienfagdes na parte de colagem da barbotina.

Fonte: a autora,

A tAane~ N Fre c limA 1 r ~Ne A A rAaceAe s ~ rt, p
A Tensqao enire as linguagens e pProcessos Ao arresar

110 e de Novas recnologias.
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8.2. Geracao de alternativas

A geragdo de alternativas se deu a partir da observagéo de referéncias Figura 84: Skeiches cle ickeios

foldai d . inh . . , Al baseadas nasimagens de
MOrTOIOgICAs de seres vIvos Mmarinnaos, em sud maloria, MICrosCopICos. Alem radiolirios e oulos seres

disso, considerou-se a aplicabilidade de parametrizag¢do nos desenhos, parte Fonte:a autora

essencial para a construgéio de um projefo com multiplas possibilidades e
solucoes.

Entendeu-se fambém que, para a confeccdo a partir de um molde de gesso
simples, este deveria ser bipartido, e logo, a peca deveria ser simefrica em
um eixo.

METABALS
-+

Teqvas
NANIM

Conforme mencionado, escolheu-se utilizar como referéncia os Radioldrios
do grupo Nassellarig, visto que variam um pouco de forma entre si, porem
se constifuem sempre de uma unido suave entre ovoides, podendo gerar

diferentes composigdes, sempre com uma unidade estética. Estas formas
Figura 83: Skefches de ideias

fambéem sdo surpreendentemente relaciondveis d de uma lumindria, que
baseadas nas imagens de

rodloldrios e OUTASSeres possui uma aberfura abaixo, e o fopo quase fechado, no caso de uma

Fonfeaautora lumindria pendente, ou o inverso, no caso de uma lumindria de mesa.

/ ~ - o [ T ~ o OGO ~ Py E +, [~ / + ~~/ I~ e |~ Ay ~ PR
A fensao enfre as nnguagens e processos ao ariesanaro e age Novas 1ecnologias. Jjasmim Caparroz



8.3. Projeto basico

q E P—{ Crign 2L Pune S Geonety

fo

Com a escolha da alternativa morfologica preferida, foram estudadas
maneiras de crid-la parametricamente, que permitiria, inclusive, a geragdo
de uma familia de lumindrias, com o resultado mais perto do esperado.

O primeiro feste foi realizado em Metaballs, que s&o isosuperficies
n-dimensionais de aparéncia orgdnica, caracterizadas por sua capacidade
de se fundirquando estéio proximas, para criarum objeto confinuo. De maneira
mais simples, € um conjunto de pontos ou “pontos de confrole” que emitem
um campo de forca ao seu redor. Esse campo de forca ¢ calculado com
base na distdncia entre os pontos e afeta a aparéncia e o comportamento
das metaballs, tornando-se bolhas que se unem se estéo perto.

Para gerar o projeto bdsico com base nas “blobs’, com uma ligagdio continug,
criou-se um codigo (Figura XX) com um numero limitado de metfaballs, que
poderiam deslocar-se no eixo /7, e que, seu tamanho poderia aumentar e
diminuir. Ao estarem pertfo, se unem; logo, cria-se uma forma continua com
"blobs’, saliéncias, que podem movimentar-se e mudar de famanho.

. . Figura 84: Codigo no
Apds o feste, foi observado um problema: as metaballs N -
Grasshopperde lumindria

sdo esféricas e, esfeticamente, estas saliéncias ficariam foita em Metoballs

IS | 5 i i Fonfe:a auora.
mais inferessanfes se fossem ovoides, inclusive com suas e aadbe

dimensdes mais condizentes com as de uma luminadria.

A partir desta insatisfacdio, criou-se um novo codigo, desta vez, a partir
de uma interpolated curve, ou seja, uma curva gerada por varios pontos
deferminados no espaco. Esfa, passard por fodos os pontfos, seguindo um
caminho ndo retilineo, por isso, € inferessante para gerar formas suaves e

A tAane~ ANtro Ae [inA iAo ne A Nreroace~e ~NA Artoce~NAFA A Ao Ay A e
A Tensao enire as linguagens e Processos Ao arresanaio e ae Novas

;;;;;

confinuas. Por ser uma curva criada a partir da conexdo de ponfos, hd um
parametro que se chama ‘degrees’, que confrola a ‘amplitude” da curvag,
ou os graus desta, nos dando mais confrole de sua intensidade. Esta curva
foi desenhada no plano XZ de forma fotalmente parameétrica, ou seja, cada
ponto pode ser controlado por um slider, o que modifica a forma a qualquer

mMomento.
g i .
|,_T._| | Points 4
|D Size i—=2 <
: B ] :
: (=]

. i Curve
Degree
“ ) a Length
[ Periodic

Figura 85: Display co Figura 86: sliders que movimentam os
Rhinoceros, com fesfes ponfos Fonfe: a aufora.
morfoldgicos desta proposta Figura 87: Curva com pontos numeradios
de cdlgo para visualizagdo Fonte: a autora.

Fonte: a autora,
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Por esta curva estar em um plano, sua fridimensionalidade pode ser criada
a partir de sua rofagéo co redor de um eixo, que No caso, € o eixo Z. Desta
maneirg, e criada uma forma radial e marcada pela curva. Foi adicionada a
opgdo de offset da forma, que crio uma espessura para a superficie, gerando
a parede da lumindria, para sua visualizagéo final aproximada.

Figura &7: Display do Rhinoceros com a visudlizagdio gerada pelo
Crasshopper, com aforma com fridimensiondlidade.
Fonfe: a autora.

Figura 89 Opgdes de fonmas geradas com
o cd&digo criado no Grasshopper
Fonte: aautora.

A seguir apresenta-se o projeto bdsico formal da lumindria e suas dimensdes
principais (fig. 90), observando-se as dimensdes usuais de pendentes de
iluminagdio secunddrias, a passagem da fiagdo a fixagdo do soquete para
a lédmpada e a abertura suficiente para permitir a troca de ldmpada com
facilidade.

Figura 90: Desenho em perspectiva de
duass pegas, umalumindrio de mesa e
uma detefo.

Fonfe: a autora.

14

Figura 88: Codigo do Grasshopper completo e organizado
Fonte: aautora.,

4 Refere-se a iluminacdo que ndo sdo principais em um ambiente, mas sim de iluminagdo de nichos, como em
salas de estar e quartos, acima de uma mesa lateral. E um objefo de decoracgdo e iluminagdo indireta.

A fensdo entre as linguagens e processos do arfesanato e de novas tecnologias. Jasmim Caparroz
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8.4. Modelos de aparéncia e volumétricos

Com a infeng@o de definir as formas a serem produzidas, foram impressos
em uma impressora 3D de PLA, modelos de aparéncia em pequena escala,
pois pela complexidaode do processo, ndo seria possivel a realizagdo de
mais de duas opc¢des de forma. O objetivo desta efapa fambém foi de fazer
ajustes & peca escolhida, pois a visualizac&o estética virtual, por mais que
seja realista, ndo alcanga niveis sensoriais de compreensdo, ndo substitui o
fisico.

Deste modo, o arquivo 3D da lumindria em sua forma final, ou sejo, com
espessura definida e aberturas da peca feitas, foi exportada no formato
stl, ideal para seu reconhecimenfo em softwares de impresséo 3D. Neste
software, é possivel mudar a escala da pega que, no caso, foi reduzida em
3,3 vezes, comparado com a peca de cerédmica final, sendo um modelo de
aparéncia com 6cm de altura e 4,5cm de didmetro.

N

Figura 91 Peca sendo impresso. Figura 92: Modelos em escala finclizodos

Fonfe: a autora. Fonte: a autora.

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas tecnologias

O software tem a principal fungéo de "fatiar’” a pega, reconhecendo as
camadas gue a mdquina ferd que realizar para imprimi-la, e, se ndo had
nenhum problema no modelo, imprime a pec¢a, realizando suportes Nos
locais necessdrios.

Apos esfa visualizacdo, foram feitos ajustes no modelo 3D, diminuindo
a amplitude de algumas curvas e deixando a pega levemente menos
assimétrica e mais fluida. Foram elegidas duas pegas principais, uma
lumindria de mesa e uma pendente.

Posteriormente, foram realizados modelos volumétricos de ambas as pecas,
para compreender sua forma no espago na escala 1:1. Estas foram realizadas
em papel parand e suas pecgas cortadas na mdaquina laser, que reconhece
o arquivo e corta o material com laser. Tudo colocado em vermelho é
reconhecido como corfe e o gque estd colocado em verde € um gravado,
ideal para marcagdes de simbolos ou escritos, como realizei, para facilitar a
montagem.

/ _/\; T(J_D

o= (I

e e
@}4{@5\,‘

SN

Figura 93: Plano de corfe de duas pegas. Fonte: a autora.

Os cortes foram realizados com o plugin Waffer do Grasshopper, que secciona
um solido, criando pecas que se encaixam, compondo o volume. E possivel
configurar o plugin para realizar mais ou menos secgdes, e quanfo mais ha,
mais definida é a forma.

Jasmim Caparroz
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Figura 94: Cédigo do Grasshopper
ufiizando o plug-in Woffle Fonte: a autora.

Figura 95 Visudlizagdo de criagdo
do seccionomento do Grasshopper
no Rhinoceros. A direit, o 3D final do
resuiado do modelo volumétrico com

espessura. Fonte: aautora.

Foram cortadas as pegas em 3 papéis parand de dimensdo 100cm x 80cm, com 2mm
de espessura, medida essencial para a modelagem dos encaixes. Posteriormente, foram
montadas as lumindrias. E importante observar que o inferior foi vazado para que jdé
pudessem ser feitos festes de instalagdo da parte elétrica. Observou-se que as aberturas
das pegas estavam pegquenas para o acesso com as maos, mas gque, o tamanho geral era

o desejado.

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas tecnologias.

Figuras 96, 97,98 e 99: modelos volumétricos com iluminagdio
conectada. Adireita superior e esquerdatinferior, andiise

do tomanho da abertura da pega para manuseio da
Iémpada. Fonte: a autora.

Jasmim Caparroz
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8.5. Prototipagem

8.5.1. Materiais e quantidades

A realizagdo de todas as efapas exigiu a utilizagdo dos seguintes

materiais, conforme descrito na tabela abaixo:

Tabela 4: Materiais utilizados durante todo o projeto, com tabelagdo de de pregos e quantidades. Fonfes: a autfora.

Quantidade Prego un. Dimensao/peso Total Prego total Finalidade
2 folhas 7.00 781g BOX100cm X 14,00 vu?::'ldéet’;co
25 pacotes 3,00 1kg 25kg 75.00 Molde 1
6 pacotes 15.00 Skg 35kg 90,00 Molde 1
1 Pacote 12.00 1kg 1kg 12,00 Molde 1
1 pacote 27.00 40kg 40kg 27.00 Molde 2
Barbotina Marfim 1 balde 140.00 30L 30kg 140,00 Peca final
::;:: 3 galdes 75.00 5L 15L 225,00 Peca final
Argila Porcelana 1 pacote 66,00 1okg 10kg 66.00 Peca final
Eejnalin 1 pacote 33.00 1kg 1kg 33.00 Esmaltacao
1 pacote 16,00 100g 100g 16.00 Esmaltacao
1 embalagem 32.00 500ml 500ml| 32,00 Esmaltacao
4un 5,00 X X 20,00 Elétrica
4un X X X X Elétrica
4un X X X X Elétrica

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas fecnologias.

’

E importante mencionar que a diferenca de quanfidade de
gesso enfre o molde 1T e o molde 2 (6 vezes maior no molde 1)
n&o estd relacionada & quantidade de gesso em si, mas sim
O compreensdo dos fipos de gesso disponiveis e aos locais de
compra. Inicialmente, foram adquiridos gessos de secagem
rdpida ou gessos especiais para moldes de cerédmica em lojas
grandes de materiais de consfru¢do e lojas especializadas
em cerGmica arfesanal, respectivamente, para o molde 1. No
entanfo, apds consultar os ceramistas Vitor Nascimento e Mairg,
fol enfendido gue um gesso convencional seria adequado
para esse caso. Porfanto, uma grande quantidade de gesso
convencional foi adguirida em lojas especializadas em gesso.

Alem disso, ¢ importante fornecer as caracteristicas das argilas
utilizadas no projeto. A barbotina de Marfim, fornecida pela
Pascoal Cerémicas, ¢ uma argila de alta femperatura, com
segunda queima a 1300°C. Ela possui uma composi¢cdo de gréo
médio a fino (colocar as dimensdes) e, apds a gueima, apresenta
uma aparéncia bege clara. A argila de Porcelana, fornecida
cela Argila & Cig, fambém é uma argila de alta temperatura,
com segunda queima a 12409C. Ela possui uma composicdo de
gréo fino (colocar a dimensé&o) e apresenta uma cor branca.
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8.5.2. Modelagem 3D do Molde

Para a ufilizagdo da CNC Routerna confecgéio do molde de gesso, € necessario
a elaboragéo de um modelo 3D gue represente o negativo da forma final
desejada. E importante sequir algumas diretrizes especificas relacionadas
aos moldes de gesso utilizados na colagem de cerédmica:

’

1. Consideragbes sobre o tamanho da pega: £ necessdario levar em confa
a redugdo da argilo durante o processo de queima. O molde deve ser
dimensionado levando em consideracéo essa reducdo.

2. Estrutura do molde: O molde deve ser projetado de forma a permitir a
sua abertura para a desmoldagem da pega. Para isso, € necessdrio criar o
molde em partfes, de acordo com as necessidades da peca em guestdo. Em
casos de simeftria radial, por exemplo, pode-se utilizar um molde de duas
partes.

3. Espessura da parede do molde: A espessura minima da parede do molde
deve ser de 3cm, permitindo uma boa absor¢éio da dgua presente na
barbotina.

4. Criagdo de positivos/negativos: Para facilitar o fechamento do molde, é
recomendado criar positivos e negativos de famanho considerdvel, auxiliondo
no encaixe das partes.

5. Encaixes assimétricos: Os encaixes devem ser projefados de forma
assimeétrica, garantindo que o molde so possa ser fechado de uma maneira
especifica.

Levando em consideracdo essas diretrizes, foi realizado o escalonamento
da forma da lumindria em 18%, correspondendo a porcentagem de redugdo
da argila Marfim, fornecida pela empresa Pascoal Argilas e utilizada como
matéria-prima. Dessa forma, a forma foi dimensionada para ser 18% maior
do que o resultado desejado.

A tensdo entfre as linguagens e processos do arfesanato e de novas fecnologias.

Figurai100: Esouenma do segundo molde com medidas geraiis. O conjunto
da esquerda representa o molde da luminaria Fonte: a autoro.

A peca foi centralizada dentro de um bloco, que possui margens de 3cm,
e a forma do objeto foi subtraida desse bloco. Posteriormente, o bloco foi
dividido ao meio, exatamente em seu centro, permitindo a remocgd&o da peca
e criondo encaixes. Um lado do molde possui encaixes negativos, enquanto
O Oufro pPossul encaixes Posifivos.

| ~Nor ¥ ’\ e
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8.5.2. Molde de Gesso
Molde 1:

A base para a realizagdo do molde consiste em um bloco macigo de gesso
com dimensdes adequadas. Para isso, € necessdrio construir uma caixa
de madeira com as dimensdes finais desejadas e dngulos retos de 902,
facilitando o processo de nivelamento do molde posteriormente.

No caso especificodomolde, suas dimensdesfotais séio de 41x32x32cm, sendo
0s 32cm correspondentes & largura que deve ser dividida em duas parfes.
Portanto, foram confeccionados dois blocos de gesso com as dimensdes de
41x32x16cm cada. A quantidade de gesso necessdria e calculada levando
em consideracdo sua densidade, que é aproximadamente 1g/cm’. Assim,
o volume do bloco representa a quantidade de gesso a ser adicionada.
Portanto:

Volume do bloco = 41 x 32 x 16 = 20.9929g = 20,9kg por bloco

Para preparar o gesso, € necessdrio mistura-lo com dgua na proporcdo
adequada. Para obter uma densidode adequada do bloco de gesso,
considera-se a adigdo de /0% a /5% de agua. Neste trabalho, utilizou-se a
proporcdo de /0%. A densidade da dgua fambém é aproximadamente Tml/
cm’. Portanto:

Quantidade de dagua = 0,7 x 20.992 = 14.694,4m|

A adi¢do de gesso e feita gradualmente o dgua, sem misfurar, para evitar
o inicio da reagdo anfes que fodo o gesso seja adicionado. Apds adicionar
todo o gesso na bacia, a mistura é realizada, preferencialmente com um
misfurador elétrico para evitar concenfragdes de pd seco no meio da Mmassa,
o que poderia resultar em falhas no molde. Em seguida, o gesso liquido é
despejado na caixa de madeira previamente revestida com desmoldante.

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas tecnologias.

Apds a solidificagdio, a caixa que envolve o molde é removida, permitindo
que o gesso seque. No dia seguinte, o processo de usinagem do molde é
iniciodo na CNC Router. Nesse estdgio, o gesso ainda ndo estd completamente
seco, o que e ideal para evitar danos co molde durante a usinagem, como
rachaduras. No enftanto, no caso do molde 1, ocorreu um problema que
resultou em atrasos. A quantidade de gesso foi calculoda exatfamente sem
margem de erro, e devido ¢ rapida secagem do material, alguns residuos
de gesso ficaram na bacia e a superficie superior do molde ficou irregular,
n&o afingindo as dimensdes necessdrias em algumas dreas. Como o gesso
j& havia secado, foi necessdrio realizar uma emenda utfilizando gesso
cola e adicionar mais gesso encima. Embora esse procedimento ndo seja
recomendado, foi necessdrio, para ndo desperdicar o material.

No dia subsequente, solb a orientfagéio dos técnicos da STMEEC, deu-se inicio
0o processo de usinagem. Todavia, devido as irregularidades presentes na
superficie resultanfes da aplicacdo manual do gesso, foi necessdrio nivelar o
molde. Adicionalmente, em decorréncia da emenda realizada anteriormente,
os blocos afingiram uma altura de 24 cm, em confraste com os 16 ¢cm
planejados (algumas partes alcangaram apenas 14,5 cm), tornando invidvel
a usinagem na CNC Router inicialmente prevista, j& que sua capacidade
mMmdxima de trabalho € de 19 cm. Para contornar essa restricéio, os blocos
foram nivelados em uma oufra mdaguina CNC com uma drea de frabalho
maior e, posteriormente, transferidos para outra CNC, a Unica capaz de
acomodar a broca adequada para a usinagem da peca. Nesse processo,
o bloco foi nivelado a 16 cm e, entdo, submetido & usinagem ufilizando uma
broca longa, cuja medida correspondia o profundidade a ser desbastada,
de 13 cm, a fim de evitar possiveis danos ocasionados por colisbes entre @
maguina e o bloco de gesso.

Jasmim Caparroz

84



No fotal, o processo de usinagem das duas pecas do molde teve uma duragéo
de 8 horas, desde a colocagdo da pega afé a conclusdo. Esse procedimento
foi dividido em duas efapas, cada uma com suas configuragdes especificas:

1. Desbastamentfo por camadas: Nessa etapa, a mdqgquina de usinagem
rerove material camada por camada. Ela avanga verticalmente 6mm a
cada camada e horizonfalmente 3mm em seu percurso.

2. Acabamento: Apds o desbastamento, a mdqguina realiza o acabamento
da forma usinada. Utilizando movimentos em trés eixos, ela reconhece a
forma j& usinada e realiza um acabamento fino. A cada avanco de Tmm,
a madqguina se movimenta diagonalmente para garantir um acabamento

preciso.

Figura101: Usinagem do molde Fonte: a autora.

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas tecnologias.

Figura 102 Configuragdo do

Figura103: Lavagem da pega pods

arquivo para a usinagem usinagem Fonte: a autora.

das pecgasFontfe: a autora.

Apos a conclusdo da usinagem das partes do molde, é realizado o processo
de acabamento utilizando uma tela com pequenos furos para remover todas
as ranhuras deixadas pela broca. Como o molde estd fotalmente curado, ele
pode ser submerso em dgua e lavado cuidadosamente. No entanto, durante
0 processo de usinagem do molde 1, ocorreu um confratempo. Os dois
blocos foram nivelados igualmente, mas um deles deveria ser ligeiramente
maior devido O presenca dos encaixes posifivos, que acrescentam 2 cm de
tamanho. Porfanto, acidentalmente, foi desbastado excessivamente esfa
peca do molde, quase perfurando-o. Em seguida, foi realizada uma emenda
utilizando gesso cola e adicionando mais gesso para corrigir o problema.

Apds a secagem da emenda e a realizagdo do acabamento para eliminar
imperfeicdes, iniciou-se o processo de ajustes para o fechamento do molde.
A broca utilizada finha um didmetro de 10mm, o que resulfou em canfos
arredondados nos encaixes macho e internamente nos encaixes fémea.
Para corrigir essa questdo, foi necessario realizar um trabalho manual de
desbaste nessas dreas. Além disso, como mencionado anteriormente, a
caixa utilizada para a confecgdo dos blocos de gesso deveria ter dngulos o
mais proximo possivel de 902 Isso se deve ao fato de que, ao unir as partes
do molde, se os dngulos Ndo estiverem corretos e idénticos, o molde ficard
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desnivelado e ndo serd possivel fechd-lo adequadamente. Por essa raz&o,
foi realizado o nivelamento da base enquanfo o molde estava na posicéo
horizontal e encaixado. Dessa forma, foi possivel desbastar a base até deixd-
la reta e niveloda. Madeiras corfadas em dngulos refos foram posicionadas
nas laterais do molde servindo como guias para o desbastamento da base.

Apds fodos esfes procedimentos, o molde foi seco em sua fotalidade em
uma estufa a 509C e esfava pronto para uso.

Molde 2:

No meio dos confratempos enconfrados com o molde 1, foi decidido criar
um segundo molde, porém em uma escala menor. O primeiro molde,
considerando areducéo de 18% da massa cerémica apods a queima, resultaria
em uma pega com 30 cm de altura e 22,5 cm de didmetro. O objefivo do
segundo molde era produzir uma pega com 24 cm de alfura e 18 cm de
dimetro. Essa reducgdo foi considerada a maior possivel para que a pega
final ainda cumprisse sua fungdo como lumindria de nicho e fivesse uma
presenca marcante como objeto decorativo.

Figura104 e 105:
Moalde 2 pronto
aIra Uso, apds
serniveladoe
desbastado nas
arestos. Fontera
| aufora.

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas tecnologias.

A confecgdo do segundo molde foi motivada pelo aprendizado obtfido com
o primeiro molde, além de surgirem dulvidas sobre a qualidade deste. O
Processo seguiu 0s Mesmos PAassos anteriormente descritos, porém com
algumas alteragdes:

e As medidas do bloco de gesso foram ajustadas para a nova forma,
resulfando em um volume de 34 cm x 28 cm x 14 cm, representando
uma reducdo de aproximadamente 1/7%.

e A reducdo de famanho permitiu a produgéio do molde sem a
necessidade de usar duas mdquinas e evitar a perfuragdo da pega com
O encaixe posifivo.

e A construcdo da caixa, utilizada como forma para o bloco de gesso,
recebeu aftencdo especial para garanfir que as medidas e dngulos
ficassem o mais proximo possivel do desejado.

e O bloco de gesso foi preparado com uma margem de 2 cm para o
nivelamento, resulfando em uma medida de 16 cm, que posteriormente
fol desbastada.

e Acabamento arredondado nas arestas, para facilitar a amarragdo
do molde. Além da realizagdo de chanfros para aproximd-lo de uma
forma circular e permifir uma absorgdo de dgua uniformemente radial
(dica dada pelo ceramista Vitor Nascimento).

Com fodos os ajustes realizados na producdo, foi possivel concluir o molde 2
em 2 dias, enquanto o primeiro molde, devido aos contratempos enfrentados,
levou 10 dias para ser finalizado. A decisGo de criar o segundo molde foi
justificada pela guantidade elevada de barbotina necessdria para preencher
o primeiro molde, o que exigiria a compra de mais material, resultando em
um aumento significafivo nos custos (ver tabela 3, de pregos).
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8.5.3 Confeccao da peca

A partir deste momento, fodas as ferramentas e objetos de suporte estéo concluidos
e é comecgada a produgdo da pecga final.

Colagem de Barbotina

No processo de colagem da barboting, foi sequido precisamente o procedimento
descrito no Capitulo X Levou algum fempo para compreender os fempos de
secagem, fanto do molde quanto das argilas, pois cada projefo € unico, devido &
sua forma e famanho.

Para sistematizar os testes e entender os fempos e espessuras necessdrios para a
colagem de cada barboting, foi eloborada a tabela abaixo:

Tabela 5: Testes de colagem de barbotina Fontes: a autora.

Tempo no Tempo Espessura Espessura

Argila L Estrutura
molde secagem inicial final
Marfi 50 3h 8 X Rompeu em 2, estava muito
artim m mm molhada
Boa, porém precisou secagem
Marfim 35m 23h +-6mm S5Smm com secador
ot 25 15h de3mma 2mm a Boa, porém houve uma
artim m 5mm Amm rachadura leve
Rompeu em 2 porque ainda
Porcelana 20m 8h 3mm X estava tmida
. Boa, teve uma leve rachadura e
Carcslona 25min 21h 3mm 2mm ainda estava um pouco molhada
Porcelana 20min 24h Zmm X Rompeu em 2
Quase desmoldou, porém tinha
Porcelana 30min 23h 3mm X rachaduras grandes que nao foi
possivel arrumar
. Otima estrutura e fécil de retirar
Marfim 20min 36h 4mm 3mm do molde

A fens&o enfre as linguagens e processos do arfesanato e de novas fecnologias.

Observa-se um aprendizado enfre o Teste 1 e o Teste 2, onde o fempo de
secagem aumentou de 3 horas para 23 horas. Esse progresso se deu gragas
a uma aula particular com o ceramista Vitor Nascimento, que verificou
o molde e a barboting, fornecendo dicas sobre a colagem adequada.
Algumas dessas dicas incluem:

e Tempo meédio de desmolde enfre 6 a 8 horas, que neste trabalho foi
significafivamente maior devido & necessidade de alcangar o ponto
adequado de desmolde;

e O molde deve estar ligeiramente Umido antes da colagem da
barbotina para evitar uma absorgéio rdpida da dgua, criando uma
parede de umidade desigual;

® Uma espessura inicial recommendada para a parede é de 3mm ou
4mm, podendo ser reduzida posteriormente com maior dominio da
tecnica;

® Ao preparar a barbotina pronta, & importante mexé-la suavemente
com uma colher de pldstico para evitar a formagdo de bolhas de ar;

e Ao despejar a barbotina no molde, deve-se fazé-lo de forma
continua e fluida, evitando a formacdo de bolhas de ar;

® |ecves batidas no molde com a mdo ou um martelo de borracha
ajudam o ar a subir e escapar;

e Apds o despejo, a pega deve ser deixada secando de cabega para
baixo em uma superficie que permita o fluxo de ar, permitindo que
O excesso de barbotina escorra e evitando a formacdo de uma
camada espessa no fundo do molde. Leves batidas no molde para
remover o excesso sdo bem-vindas;

’

e [ imporfante deixar a pega secando denfro do molde em um
ambiente controlado, commo uma sala fechada;

e |dealmente, a pega se soltard do molde porsisé e estard ligeiramente
solta antes de desmoldar. No entanto, se necessdrio, &€ permitido dar
leves batidas para soltd-lo;

® Apds remover um lado do molde, é recomendado deixar a pega
‘respirar’ porcercade 30 minutos antes de remové-la complefamente.
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Todas essas orientagdes foram fundamentais para orientar o processo de
colagem das pecas, e foi possivel contar com a orientagdo de Vitor em caso
de qgualguer problema. Na tabela, pode-se observar que houve dificuldades
no desmolde das pecgas feitas em porcelana, com apenas uma peca
sendo desmoldada e rachaduras ocorrendo. Ainda n&o foi compreendido
complefamente como produzir as pecgas de porcelana, pois esse material,
devido & sua textura mais fing, € mais quebradico e propenso a rachar
durante a secagem. Por outro lado, como a argila Marfim era mais maledvel,
conseqguiu-se manter sua integridade. Um feste que, no fufuro, pode ser
realizado, € deixar uma espessura maior, de 2mm ou 3mm, Nas pecas de
porcelana.

Figura 106 e 107: Pegass feitas em argila Marfim sendo

desmoldadas. Fonte: a autora,

8.5.4 Texturizacao da peca
8.5.4.1 Testes

Anfes de comegara trabalharno molde de gesso, foram realizados tesfes para
explorar possiveis texturas a serem aplicadas na superficie das lumindrios.
Os requisitos estabelecidos para essas texturas foram os seguintes:

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas tecnologias.

1. Incorporar elementos da referéncia principal, como os Radioldrios, ou pelo
menos fazer uma alusdo ao ambiente marinho.

2. Incluir furos para permitir a passagem de luz ou criar superficies finas e
translucidas (no caso da porcelana).

3. Ter elementos de repeticdo para criar um padrdo visual.

4. Além dos furos, adicionar material para criar volumes e fexturas.

Com base nessas ideias, foi realizada uma pesquisa de texturas, que incluiu a
criagéo de pecas feitas manualmente utilizando a tfécnica do petisco (explicar),
bem como a colagem de barbotina de Marfim para festar a aplicagéo
de texturas nessa sifuacdo especifica. Esses festes foram importantes para
entender a espessura ideal das pecas base e o momento ideal de umidade
para aplicar as texturas, sem amassar ou danificar a forma.

A linearidade radial foi um elemento explorado, marcando édngulos da peca
radial e criando furos e saliéncias seguindo esta refa, como exemplificado na
figura abaixo:

Figura XX: Peca feita com petisco texturizada Fonte: a autora.

Figura XX: Pega feita a partir da colagem de barboting, texturizada Fonte: a
aufora

Um dos elementos principais utilizado foi a aplicagdo de um cord&o de argila
para criar saliéncias lineares na superficie das pecas, na diregdo longitudinal.
Outro elemento foi a combinac&o de furos na pega com um volume externo,
que evocam a imagem de venfosas de um polvo.

Embora nenhum dos testes de texturas fenha alcancado um resultado
totalmente satisfatdrio, pelo menos foi possivel iniciar a criagdo de técnicas
manuais para gerar essas formas desejadas. Foi possivel enfender como
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realizar esse frabalho e explorar diferentes albordagens para obter um efeifo
nas superficies das lumindrias.

8.5.4.2 Ferramentas

As ferramentas utilizadas para a modelagem manual da fextura na cerémica
sao diversas e variadas. E importante ressaltar que praticamente gualquer
objeto pode ser uma ferramenta, pois todos possuem uma forma e uma
textura que podem ser fransferidas para a argila. Algumas das ferramentas
mais comumente utilizadas sgo:

1. Ferramentas de madeira: A madeira € um material ideal para distribuir o
argila na superficie da peca, pois produz atrito e absorve dgua, permitindo
umM acabamento suave e uniforme.

2. Ferramentas de plastico: O pldstico pode ser utilizado para criar
acabamentos lisos e até mesmo brilhantes na argilo, devido ¢ sua superficie
lisa e nGo aderente.

3. Ferramentas de metal: As ferramentas de metal séo frequentemente usadas
para a aplicagdo e remogdo de material na argila. Para criar furos limpos,
brocas de diferentes tamanhos podem ser utilizadas, aproveitando sua
afiagdo e formato. Para adicionar material, pode-se ufilizar uma ferramenta
feita de uma sequéncia de agulhas (figura XX), para realizar ranhuras na
superficie, que ajudam na aderéncia da argila.

4. Ferramentas de cortfe: Diversas ferramentas de corfe sGo empregadas
na modelagem manual para corrigir a forma dos volumes adicionados
e remover o excesso de material. Essas ferramentas podem ter diferentfes
formas, raios, pontas e possibilidades de perfuracéo, sendo escolhidas de
acordo com a necessidade do frabalho.

E importante lembrar que a escolha das ferramentas depende da técnica
utilizada e das preferéncias pessoais do ceramista. Cada ferramenta possui

ensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas tecnologias.

A to
/I

Figura108:
Algunmas das
ferramentas
utiizadas neste
projefo Fonte:
Mercado Livre

caracteristicas especificas que podem ser exploradas para criar efeitos
texturizados desejados na cerédmica.

Anferiormente, foram mencionadas as ferramentas utilizadas para realizar
a texturizag@o das pegas cerémicas. Essas ferramentas desempenham
principalmente um papel de acabamento e s&o empregadas na argila
em seu estagio de ‘couro’, caracterizado por estar Umida, porém com uma
estrutura solida. Durante a confecgéo das lumindrias, foi necessdrio trabalhar
com a argila nesse estdgio especifico. Eimportante ressaltar que, caso a argila
comegasse a secar, seria necessario hidratd-la utilizando um spray de dgua.
Por outfro lado, se a argila estivesse excessivamente Umida, medidas como
0 uso de um secador de cabelo seriam adotadas para acelerar o processo
de secagem. Dessa forma, forna-se evidente que foi essencial realizar um
constante monitoramento do estado da argila, a fim de manté-la em um
ponto ideal para o trabalho em questdo.

—~
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8.5.4.3 Alternativas de texturas

Textura 1:

A primeira peca a ser frabalhada foi aquela que recebeu a aplicacéo da textura previamente estudada. Essa técnica consistiu
na aplicagdo de corddes de argila na superficie da peca, de forma vertical. No entanto, para realizar essa aplicacdo, foi
necessdrio posicionar a pega deitada, apoiada em panos, © gue gerou uma maior superficie de contato e proporcionou um
amortecimento para evitar a formagdo de rachaduras. Apds marcar cada linha dos corddes e criar ranhuras para melhor
aderéncia, os corddes foram modelados para criar saliéncias que fluissem harmoniosamente com a forma bdsica da peca,
assemelhando-se a aplicagéo de uma protfese.

Uma vez que todos os corddes foram aplicados, foi realizado um
acabamento na superficie utilizando ferramentas apropriadas e uma
esponja Umida. Essa etapa de acabamento permitiu eliminar marcas de
dedos e de ferramentas, deixando a superficie com uma textura mais suave.
Apds o acabamento, foram criadas as “ventosas’ na pega. Isso envolveu @
realizacdo de uma sequéncia de furos equidistantes entre si, sequida pela

aplicagdo de peguenas bolas de argila sobre cada furo. Posteriormente,
cada bola foi perfurada utilizando a mesma broca utilizada para os furos
iniciais. Finalmente, as “ventosas’ foram devidamente acabadas, concluindo-

se assim a pega.

A fim de verificar a adequacgdo da textura
e furacdo, foi realizado um teste com
a instalagéo provisoria de iluminagdo.
No entanto, os resultados nd&o foram
satisfatdrios em termos da passagem de
luz. Como solucéo, foram adicionados
mais furos a pega, com didmetros maiores
do que os furos iniciais, a fim de aprimorar
a iluminagdo transmitida.

Como resultado final, a pega 1foi concluidag,

apresentando a fextura desejada e as

caracteristicas estéticas planejadas. Figura2 Peqafinal
Fonfe: a autora.

Figura 109: Aplicogéio dos cordées de argjla para crior Figura T1: Teste de iluminagdo
volume do Teste 2 de colagem de barboating, primeiro que Fonte: a autora.
p&de serdesmoldado

Figura T10: Aplicagdio das “ventosas” Fonte: a autora,
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Textura 2:

Figura 113: Texturizagdo do Tesfe 5 de colagem de barboofing,

ferceiro desmaoldado
Figura T14: Pega em processo de acobbarmento.
Fonfe: a autora.

Com o objefivo de criar uma forma mais esfeficamente atrativa, as
saliéncias presentes nesta peca foram posicionadas diagonalmente, a
fim de transmitir a sensacdo de movimento. Além disso, as saliéncias
foram modeladas em um padréo zigzag, evocando a imagem de
corais ondulantes. Entre as saliéncias, foram inseridos furos com um leve
rebaixo de transi¢éio, adicionando um elemento ornamental & peca.

Adicionalmente aos furos de maior famanho mencionados
anferiormente, foram criados pequenos furos diagonais em um dos
lados das saliéncias em zigzag. Esses furos foram estrategicamente
projefados para produzir um efeito de luz sutil, gue s pode serapreciado
quando observado de um angulo especifico. Eles foram dimensionados
de forma reduzida com o propdsito de propiciar o acumulo de esmalte
transparente durante o processo de esmaltagdo, resulfando em um
efeifo de vidrado onde a luz é dispersada.

Essatécnica é inspirada na fradigdo japonesa e é conhecida como ‘grdo
de arroz’, sendo frequentemente empregada na producdo de lougas.
Afravés dessa técnica, séo criados pequenos orificios na superficie da
peca, permitindo que o esmalfe se acumule nesses pontos e crie um
efeifo translucido.

Essas escolhas de design contfribufram para a estética geral da pega,
proporcionando um visual dindmico e detalhes de luz adicionais que
enriguecem sua aparencia.

Figura 15 e T16: Pega 2 final
Fonte: a autora.

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas tecnologias. Jasmim Caparroz




Textura 3:

NASSELLARIAN
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apical spine or

spines median bar

stricture
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may be QO e
round, Lo/ .‘
irregular, i _ “

: AOX post abdominal '.
oo | v O segment :
quadrangular O.0O ;

~Oo
VN aperture
feet

Diagrammatic idealised nassellarian radiolaria showing basic

morphological features

Figurai 117 Texturizag&io do Teste 5 de colagenn de barboting, terceiro
desmoldado

Figura 118: Diograma do Radioldirio Nesselaria mostrando suass partes
morfoldgicas bdsicas Fonte: a autora.

A textura crioda nesta peca foi considerada esteficamente bem-
sucedida. Buscou-se estabelecer uma conexdéo direta com os
radioldrios por meio da criagéo de ‘espinhos’” que remetem aos
espinhos e pés desses organismos. Os espinhos ornamentam a forma
base de maneira harmoniosa, e optou-se por ndo fazer infervengdes
adicionais significativas, a fim de preservar a integridade da pega. Para
complementar a composicdo, pequenos furos foram inseridos entre os
espinhos.

Devido o fragilidade e cardter quebradico da porcelana, opfou-se por
minimizarasintervencdesnasuperficie Além dos espinhos, foram criados
rebaixos na peca, resultando em dreas de parede extremamente fina.
Essa fecnica foi empregada com o infuito de explorar a franslucidez
caracteristica do material. Essas dreas de franslucidez adicionam um
elemento visual inferessante & pecga, permitindo que a luz se difunda
suavemente afraves delas.

Essacombinagdodeespinhose dreasdetfranslucidez confere alumindria
um aspecto delicado e infrincado, ressaltando as caracteristicas estéticas

Unicas da porcelana.

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas tecnologias. Jasmim Caparroz
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Textura 4:

Figura 120: Texturizagdio do Teste 8 de colagem de
barboting, ferceiro desmoldado

Figura121: Pegar em processo de acalbamento.
Fontfe: a autora.

Atextura aplicada nesta pecga buscou preservar a integridade da lumindria,
minimizando qualquer fragilidade adicional, mas sem comprometer
sua funcionalidade como fonfe de luz. Foram criadas linhas de furos de
famanhos progressivamente menores, gerando um gradiente bilateral.
Essa abordagem permitiu manter a capacidade de passagem de luz e os
efeitos luminosos desejados. Além dos furos, ranhuras foram adicionadas
para conferir complexidade a pega, especialmente em suas partes inferior
e superior, ao redor das abertfuras.

E importante ressaltar que esta pega também tem como objetivo expor a
forma original do molde, que foi modificado com a adigdo de material.
Portanto, nesta efapa, houve apenas a subtragéo de material, visando
realgar a forma original e sua infegridade estrutural.

Essa abordagem de fexturizagdo busca um equilibrio enfre estfética,
funcionalidade e durabilidade, permitindo que a peca mantenha sua forma
e fungdo desejadas, ao mesmo tempo em gue incorpora elementos visuais
inferessantes e complexos. A combinagdo de furos, ranhuras e a exposi¢do
da forma original do molde resultam em uma lumindria que € visualmente
afraente e preserva sua integridade estrutural.

Figurai 122 e123: Pega 4 final
Fonte: a autoral,

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas tecnologias. Jasmim Caparroz




8.5.5 Queima de Baixa temperatura

Com as pegas finalizadas, chegou o momento de realizar a primeira queima
em baixa temperatura. No entanto, antes disso, as pecas passaram por
um processo de secagem complefo. Para garantir a secagem adequada,
elas foram colocadas em uma estufa por aproximadamente 6 horas, com
terperaturas iniciais de 452C e finais de 752C. Apds essa etapa, algumas das
pecas ainda apresenfavam um pouco de umidade, especialmente na parte
inferior, onde a dgua tendia a se acumular. Para finalizar a secagem, foi
deixado um dia na oficina de gesso da STEMECC, onde a umidade restante
foi eliminada. Através do conhecimento compartilhado pela professora
Cristiane Aun e pelo técnico Jonathan, aprendeu-se a importéncia de ter as
pegas o mais secas possivel anfes da queima. Isso se deve ao fato de que a
superficie seca mais rapidamente do que o inferior da peca, e se submefida
a altas temperaturas, a dgua pode sair rapidamente, causando rachaduras,
especialmente quando fenta atravessar uma superficie seca e compacta.
E essencial evitar a presenca de dgua e bolhas de ar no inferior das pecas,
pois esses sdo 0s principais causadores de rompimentos durante a queima
no forno.

Durante o processo de secagem, as pecgas de porcelana desenvolveram
rachaduras, principalmente nos ponfos de jung&o onde ocorreu a adigdo de
material, fornando-os mais frageis. Por orienfagéo da professora Cristiane
Aun, foram feitos furos nas extremidades das rachaduras para impedir sua
propagagdo ao longo das pecas.

Apds apreparagdo adequadadaspecas paraevitardanos duranfte a gueima,
elas foram cuidadosamente posicionadas denfro do forno da FAU USP. Este
forno elétrico possui dimensdes de /0cm x /0cm x /0cm e é fabricado pela
renomada marca norfe-americana Skutt, sendo uma referéncia no mercado
de cerGmica. Embora n&o tenha sido possivel preencher completamente o
forno, devido a quantidade limitada de pecgas disponiveis, incluindo algumas
de oufros projefos, a queima foi realizada na data limite, em 28/06, para
garantir o avango do processo.

Figura 124: Rachadura na pega de porcelona

Figurai 125: Posicionamento das pegass dentro do fomo
Figura 126: Formo aloerto dejpois da gueima

Fonte: o autora.

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas tecnologias.




Depois de posicionadas as pegas, o forno foi configurado, seguindo as

seguinfes etapas:
Tabela 6: Segmentos e suas especificidades da queima de baixa temperatura Fontfes: a autora.

Segmentos Velocidade
100°C/h 23°C 150°C 10 137
150°C/h 150°C 510°C 144’
100°C/h 510°C 600°C 54'
150°C/h 600°C 980°C 30 182"

A tabela apresentada anferiormente ilustra as quatro etapas do processo desta
queima. E de extrema importdncia confrolar cuidadosamente o aumento da
temperatura durante a queima, a fim de evitar danos as pegas cerdmicas. Inicia-se
com um aumento de temperatura gradual e lento, permitindo que as pegas sequem
complefamente, caso ainda haja presenca de dgua infernamente. Em seguida, o
processo € acelerado até atingir uma temperatura crifica na qual as moléculas de
quartzo presentes na argila passam por transformagdes, expandindo e confraindo-
se. Essa explicagdo sobre a influéncia do quartzo na queima foi fornecida pela
professora e doutora Cristiane Aun Bertoldi.

Nesse momento, € necessdrio reduzir novamente a velocidade de aumento da
temperatura, chegando a cerca de 600°C. Apds esse estdgio, a queima é acelerada
mais uma vez afé alcangar a femperatura mais alfa, que neste caso ¢ de 980°C. A
peca é mantida nessa femperatura porum periodo de tempo especifico, geralmente
em torno de 30 minutfos, permitindo que o processo de queima seja concluido.

O forno foi ligado as 18h30 do dia 28/06, e as pecas foram refiradas somente dia
30/06 pela manhd, pois a femperatura demora para diminuir e as pegas seguiam
quentes dia 29/06.

Medindo as pecas depois do forno, persebeu-se que reduziram 2 cm de alfura.
Anferiormente finham 28cm de altura, agora 26cm de altura.

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas tecnologias.

8.5.6 Esmaltacao

A etapa de esmalfagdo das pegas cerdmicas € um processo fécnico que
requer conhecimentos avancados em quimica e fisica. Envolve reagdes
quimicas de elementos submetidos a temperaturas e condicdes especificas.
Nesse contexto, foi adotada uma abordagem que utilizou esmaltes pronfos
da marca Arte Brasil, simplificando o processo e garanfindo resultados
consistentes. Um dos esmaltes utilizados foi o transparente fosco, que se
mosfrou seguro e de facil aplicagdo, pois acumulos em dreas especificas
n&o resulfariam em pigmentfagdo visivelmente disfinfa, no mdaximo gerariam
um leve aspecto leitoso.

Para reduzir cusfos, opfou-se pela aquisic@io de esmalte em po, que seria
preparado com agua e CMC (carboximetilcelulose), um espessante obtido a
partir das fibras da celulose, utilizado para melhorar a aderéncia do esmalte
a peca cerdmica.

A preparagéo do esmalte envolveu o uso de uma receita fornecida pela loja.
O CMC foi dissolvido em dgua morng, ufilizando uma proporgdo de 10g de
CMC para 1L de agua. Essa solugdo foi bafida em liquidificador e reservada
em geladeira, para garantir maior durabilidade.

Quanto & preparagdo do esmalte em po, os componentes foram misturados
nas propor¢gdes adequadas. Para uma consisténcia mais liquida, idedal
para aplicagdo com pistola ou banho, ufilizou-se a proporgdo de Tkg de
06 de esmalfe para 500ml de CMC e 700ml de dagua. J& para aplicagdes
com pincel, por exemplo, foi recomendado o uso da proporgdo inversa, ou
seja, /00ml de CMC para 500ml de dgua. A mistura dos componentes foi
realizada com uma colher, para evitar a formagéo de residuos decanfados.
Além disso, a mistura passou por uma peneira duas vezes para remover
possiveis acumulos de po.

Com o esmallte preparado e devidamente misturado, foi realizado o processo
de aplicagdo, utilizando uma pistola de compresséo, que foi acoplada a
um compressor de ar na sala de pinfura do STMEEC. Com movimentos
lentos, repetitivos e fluidos, o esmalte foi cuidadosamente pulverizado
sobre a superficie da peca cer@mica. Para facilitar a aplicacdo, a peca foi
posicionada sobre uma base que permitia sua rofagdo, garanfindo uma
cobertura uniforme.
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8.5.7 Queima de Alta Temperatura

As pecas depois de esmaltadas, foram limpas na drea que fica em contafo com
a base do forno. Isso ¢ feito por conta fundicéo e vitrificagdo do emalte, que pode

ocasionar na fixagéo acidental da pegca na base do forno. E normal que o esmalte

Figura127: Esmaltogdio da pega 4, com esmalte

verde jode.
Figura128: Esmaltogdio darpega 2 com esmclte

fransparente fosco.
Fonfe: a autora.
Figura 129: Limpeza dar base da pego, para retirar Figurai 130: Posicionamento dass pegas
resquicios de esmdllte. Fonfe: o autoro. esmaltodas no fomo. Fonte: a autoral
Em uma das pecgas, optou-se pela aplicagéio de um esmalte verde jade, fundido escorra um pouco, por isso, com uma esponja molhada, foi limpada
que j& estava pronfo para uso e em esfado liguido. Apenas foi necessdrio uma regido de aproximadamente 1lcm da borda inferior de cada pega.

adicionar um pouco de agua, pois o esmalte originalmente foi desenvolvido

cara aplicacdo com pincel, o que o forna basfante espesso Depois, as pegas foram posicionadas no forno e, diferenfemente da queima
, :

de baixa temperatura, em que as pegas podem encostar-se, nesta gqueima
Aaplicagdodoesmalte, seja porpulverizacdo ou com pincel, requerhabilidade Isso NGo e permitido, pois elas podem colar umas nas outras.

e precisdo para obter uma coberfura uniforme e evitar o acumulo excessivo

. " L : . N L Enquanto na primeira queima era necessdrio comegar o aguecimento do
em dreas especificas da peca. Eimportante respeitar as instrugdes de diluigéo

L . _ . forno lentamente, para secar a pega, na segunda queima é essencial um
e aplicagdo recomendadas pelo fabricanfe do esmalfe, garantindo assim ' P PECA, 9 “

. final lento, para garantir a fundicdo completa do esmalte e sua sinferizacdo.
um acabamento adequado e desejado. P 9 © ¥ ©
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Abaixo, uma fabela com os segmenfos de queima. Pode-se observar que foi
acrescenfado um segmento, para que a queima alcance a temperatura final de
12409C. A definicéo desta temperatura tem como embasamento a temperatura de
queima dada pelo fornecedor da porcelana.

Tabela 7: Segmentos e suas especificidades da queima de alta temperatura Fontes: a autora.

Segmentos Velocidade
100°C/h 22°C 120°C 5 64'
150°C/h 120°C 510°C 156
100°C/h 510°C 600°C 2 56'
160°C/h 600°C 1180°C 2 220'
100°C/h _ 1180°C _ 1240°C I 5 _ 41

Cada argila fem uma temperatura de queima, que deve ser respeifada para que
n&o trinque, no caso de atingir uma temperatura maior que permitida, ou que ndo
termine de queimas, no caso de uma temperafura menor que a recomendada. A
argila Marfim tem a recomendagdo de 13002C, porém, para evitar que a pega de
porcelana rompa, serd queimada a 1240°C.

Os fres primeiros segmentos sdo bem semelhantes com o da primeira queima, pois
serd realizado lentamente, para evitar trincas, j& que algumas pecgas esté@o frageis.

O forno foi ligado a2 14h do dia 03/0/, e as pegas foram retiradas somente dia
04/07 pela noite.

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas tecnologias.

8.5.8 Instalacdo elétrica

A parte elétrica teve uma grande ideacdo e confribuicdo do fécnico da
STMEEC, Jonatan Sanfos, que sugeriu um procedimento de montagem.
O conjunto apresentado na figura abaixo, chamado pé de galinha, seria
acoplado na lumindria, criando uma fixagdo acima e uma abaixo da peca,
com a barra roscada afravessando-a.

Figura131: P& de galinha com niple e rosca 3/8
Fonte: httos./Aswwawsantilcomlbor

O pée de galinha, conhecido fambém como fravessa completa, € o acessorio
ideal para suportes utilizados para fixagdo de lustres e spots na caixinha de
luz. Na rosca 3/8, o fio PP, de duas profegdes, se encaixa perfeitamente, por
terem diGdmetros parecidos.
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Para melhor entendimento, a seguir se apresenta o esquema de montagem
da lumindria, em vista explodida:

Chapa para
fixagdo da
pega no feto

A

Acabamento de
» metal para o

' feto
Cabo PP
branco de P
6mm b
Acabamento
» de PVC feito
manualmente
Porca para _
rosca 3/8 B Nipel de metal
> Ccom rosca
externa
Chapas ~
para <
suportar a

_ Soquete com
rosca

lumindria "
I-

Ldmpada
LED 220V

/\ ~ . o i T ~Ne OGO ~ Wt p + [~ P + ~ A i~e
A fensao enfre as nnguagens e processos ao ariesanaro e age Novas 1ecnologias.

A

O acabamanto de metal para o teto foi pintado de branco e um de verde
jade, para ornar com as lumindrias. Além disso, o acabamento acima da
peca, para esconder o pé de galinha foi cricdo com PVC, a partir de seu
aguecimenfo e modelagem utfilizando de base uma pecga feita de argila.
Portanto, o acabamento foi adaptado especificamente para esta lumindria.

Erm resumo, a parte elétrica principal € composta pelos elementfos abaixo:

Figurai133: Conjunio de componentes da porte eléfrical
Fonfe: a autora.

A montagem foi realizada com o auxilio de Jénathan Santos, da STEMEEC, e
Marcio, da familia. Ajungdio das partes € bem simples, porém, foi interessantes
realizd-la com o acompanhamento de outras pessoas, pois descobriram-se
técnicas relacionadas a normas de seguranga, que pPoucas Pessoas aplicam.
Por exemplo: o fio PP, em seu interior possui dois fios encapados. E importante
desencapar cada um em alturas diferentes para realizar a conexdo elétrica,
OIS, caso ocorra um problema e a fiagdo comece a desconectar, € mais dificil
gue os dois fios entrem em contfato, gerando um curto circuito e queimando
o sisfema elétrico.

Ermn cerca de 130, instalou-se a parte eétfrica de todas as lumindrias.

Figurai132: Vistar explodida dar lumindria
expondo fodos os seus componentes .
Fonfe: a autora.
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09 CONSIDERACOES FINAIS

Esfte trabalho foi uma jornada. Uma jornada por todos os meus inferesses,
pela minha trajetdria na FAU USE, com um desfecho na Universidad de Chile;
uma jornada pelos meus pensamentos internos, até os mais profundos,
que surgem a parfir de crises existenciais sobre o mundo. Tambéem foi uma
jornada temporal, abrangendo a busca de conexdes entre conhecimentos
ancestfrais até especulagdes sobre o futuro, novas fecnologias e o destino
daqguelas gue j& habitam este mundo hd milhares de geragdes.

O desejo inicial era realizar um projeto de coautoria com um artesdo, por
meio de uma froca de saberes e ideias horizontais, evitando qualquer
influéncia de poder socialmente estabelecida. Seria um projeto incrivel, desde
sua conceitualizagéo até a execugdo. No enfanto, ficou claro que nenhuma
restricdo de tempo poderia ser imposta nessa relagdio, que deveria ser
construida e nutrida. E interessante observar que, mesmo apds a decisdo
de mudar o projeto e fornd-lo experimental e individual, ocorreram relagdes
e frocas de saberes inesperadas e extfremamente frutiferas. Foi criada uma
rede de apoio co projefo, composta por técnicos de tecnologia digital,
técnicos de marcenaria, elétrica, artesdos, artistas pldsticos, ceramistas e
docentes. Embora o resultado final seja um projeto individual, muitas md&os e
conhecimentos permearam o processo de sua realizagdo.

Essas lumindrias representam um retorno & pequena escala, reconhecendo a
singularidade de cada pega e o longo tempo investido em cada uma delas.
A utilizacdo de um molde feito por fabricagéo digital representa um ritmo
mais acelerado e padronizado de produgdo, permitindo a criagdo de muitas
pecas praficamente idénticas. No enfanfo, essa producéo modernizada é
inferrompida pela infrodugéio do fazer manual, que neste caso é responsdvel
por conferir identidade ao conceito criado e também a funcionalidade do
objeto.

As ferramentas digitais séo importantes para implementar novos meéfodos
de producdo, que ndo séo revoluciondrios no senfido de modificar o fazer,
mas afingem resultados muifo precisos e desafiadores de serem realizados
manualmente. Elas podem criar repeticéo exata, por exemplo. Neste frabalho,
o fazer manual complementa o digital e vice-versa. Reconhecemos as novas
tecnologios como uma realidade contempordnea capaz de influenciar as
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fecnologias tradicionais. Este projefo € a unido do passado/ancestral e do
futuro/inovagdo, sem abrir méo do mais importante: a conexdo com a
matéria e o processo.

Apropriei-me do processo como um fodo. Realizei cada uma das extensas
etapas e, com a ajuda de pessoas gque possuiam conhecimento em cada
drea, compreendi profundamente o que esfava realizando. Todas as agdes
térm um propdsito e fodas as fradigdes tém uma explicagdo, e foi isso que
tentei entender em cada etapa.

Como Anfony Giddens (2001) afirma, o trabalho manual pode ser considerado
uma prdfica reflexiva. Ao se envolverem em atividades arfesanais e criativas,
os individuos tém a oporfunidade de expressar sua identidade, explorar sua
criafividade e estabelecer uma conexdo com o mundo material. O frabalho
manual permite que as pessoas se envolvam direfamente com os objefos
que criam, gerando uma sensagdo de aufenficidade e confrole sobre o
orocesso de producdo. E importante que existam reflexdes e escolhas no
cofidiano das pessoas em uma sociedade moderna, que muitas vezes é

engessada por padroes e esfruturas pre-estabelecidas.

A conclus&o de projetos dos quais o autor se apropria em sua fotalidade, gera
senfimentos de auforrealizagdo e independéncia sistémicos. No mundo pds-
moderno, com uma cadeia produtiva globalmente estabelecida, acalbamos
perdendo o contato com o processo de criagdo e a origem dos objetos
cofidianos que consumimos. Voltar a ter confato com uma cadeia produtiva
manual completa nos reconecta a matéria, a sistemas complexos naturais, a
outros seres e a NGs MesMmos.

Alem da autorrealizacdo, existe um sentimento de pertencimento, pois
todas as técnicas aplicadas séo absorvidas por meio de experiéncias
que geram aprendizado. Vivendo em uma metropole em um mundo
globalizado, & possivel observar diversas influéncias em meu frabalho. A
parametria se baseia em formas naturais, mas fambém em uma arquitetura
contempordnea orgdnica e complexa, como a de Zaha Hadid, arquiteta,
arfista e designer iraquiana e inglesa, e Neri Oxman, designer e professora
israelita e americana. Apenas observando as nacionalidades dessas artistas
reconhecidas, é possivel compreender que a parametria possui uma técnica
e estética globalizadas. Alem dessa influéncia estética digital, tambem hd a
influéncia da cerémica artesanal, principalmente a japonesa, presente em
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minha formacgdo. Embora eu nunca tenha alcangado niveis de exceléncia,
absorvi técnicas e valores da cermica japonesa, que chegou ao Brasil
com a vinda de imigrantes japoneses no inicio do século XX Existe fambém
uma influéncia do design contempordneo que utiliza a biomimeética como
ferramenta de criagdo morfoldgica, estrutural e sistémica.

Considerando essas influéncias, pode-se afirmar que esfe projeto n&o
apenas é hibrido por conter tecnologias arfesanais e digitais, mas fambém é
culturalmente hibrido em seus processos. Clifford Geertz aborda o tema do
hibridismo culturalao discorrersobre o fendmeno da inferacéo cultural. O autor
considera gque as culfuras sdo sistemas dindmicos, ndo estdticos, que estéo
em constante confato e inferagc&o com outras culturas. A permeabilidade entre
culturas gera um transifo cultural que resulta em processos de assimilagdo,
apropriagéo e fransformagdo mutua. Segundo Geertz, o trénsito cultural
e uma caracteristica intrinseca as sociedades contempordneas, e estas se
reinventam consfantemente em novas idenfidades. Porém, como sempre, é
importante ser critfico. Esse conceito € um fato, e esse trénsito nem sempre
e positivo. Ha culturas globalmente hegemadnicas, que exercem dominagdo,
influéncia ou confrole sobre as oufras.

Esse fendbmeno de trénsitos culturais se mostrou muito presente em meu
frabalho, devido ao hibridismo de conhecimentos e influéncias. Trouxe
herangas culturais & tona e foi feita uma afualizagdo do passado. Um
exemplo disso foi a atualizagdo do zoomorfismo em pecgas artesanais,
que fradicionalmente no Brasil represenfavam animais das florestas, mas
nesfe frabalho represenfou seres microscopicos marinhos. Assimm como as
culturas da feoria de Geertz, o artesanato, como cultura material, também
n&o precisa ser esfatico. Uma vez que dialoga com outras culfuras materiais,
pode receber influéncias e apropriar-se de outras fecnologias. Houve muitos
passados, e o futuro serd composto por mais momentos e memdarias culturais;
porfanto, desejemos que as fecnologias ndo se esfagnem e fambém ndo se

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas tecnologias.

corrompam por tecnologias hegemonicas, virus parasitas culfurais.
(Figura XX - diagrama passado fufuro)

Respondendo ao questionamento fema deste frabalho: existe uma fens@o
entre as tecnologias tradicionais e as tecnologias digitais? Depende do caso
analisado e de seu contexto. Sim, pode haver tensdo em transitos culturais
hegemodnicos, que, inclusive, podem culminar na extingdo de tecnologias
fradicionais. Porem, fambém é possivel criar uma ponte conscienfe enfre
duas culturas, sendo uma de fradigdo digital e oufra de tradigdo artesanal;
e construir uma nova culfura e idenfidade hibrida, alids, muito caracteristica
dos povos latino-americanos, como ressalta Canclini (2003).

Esfe frabalho sempre teve a infencdo de ser passado e futuro. Teoricamente,
resgatando culturas  tradicionais e valorizando o artesanato latino;
simultaneamente reconhecendo os frénsitos culfurais e metamorfoses.
Conceifualmente, falando sobre a fens@o ou ndo fensdo de tecnologias
tradicionais, que, no senso comum, represenfam o passado, com fecnologias
digitais, que represenfam o futuro. Reflexivamente, relacionando inferesses
anfigos meus com inferesses novos. Sinfo que, com este trabalho, deixo uma
parte de mim na FAU. Uma parte que genuinamente me instiga e interessa,
que envolve minhas facetas politicas, de preocupagdo social e sustentavel, a
faceta prdtica do fazer manual e a curiosidade de criar inovagdes e explorar
0 que hd de mais novo.
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10.2. Apéndices

6.2.1 Apéndice 1 - Roteiro das Entrevistas
Entrevistas TCC 1 - Jasmim Caparroz

‘A tens@o enfre as linguagens e processos do artesanato e da fabricagéo
digital. O papel do Design na consfrugdo de formas de vida sustentdveis e
promocgdo da colefividade”

A seguir, um documento com os futuros entrevisfados e perguntas
norteadoras. Para ndio estender a entrevista buscarei segui-las, mas
poretendo realizar trocas esponfédneas. As enfrevistas serdo realizadas por
google meets, menos com o Guto Requena, que responderd as perguntas
por dudio de whatsapp.

Entrevistas:

Maira Fontenelle - Gestora de projetos na UnidadCe de Inovagdo do
Sebrae Nacional. Coordenadora do CRAB. Experiéncia em design,
inovagdo, arfesanato, economia criativa, economia soliddria, gestéo de
projefos, empreendedorismo e inovagdo.

Perguntas:
1. Me confe um pouco sobre seu frabalho no geral e no Sebrae;
2. Como vocé define o arfesanato?

3. No podcast e em sua fese, vi que vocé defende a ndo estfagnacdo
do artesanato, pelo contrdrio, seu incentfivo. O gque seria um
desenvolvimento sauddvel do arfesanato para vocé, no cendrio mais
ideal? E no nosso confexfo de um sisfema capitalista globalizado?

4. Apods a regulamentacdo da profisséio do arteséo, como as politicas
poublicas ainda podem ajudar o artesanato a se consolidar?

5. Em sua pesquisa, vocé reflete muito sobre a relagdo que o artesanato
fern com o Design. Qual vocé acredita que € o papel do designer?

6. Falamos sobre a relagéo do design com o artesanato, gostaria de
saber agora qual a sua opinidéo sobre a relagéo dessas tecnologias

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas tecnologias.

fradicionais com novas tecnologias? Vocé imagina um confexto em que
ISSO POssa ocorrer?

7. Vocé tem conhecimento de algum projeto inferessanfe no qual foram
utilizadas tecnologias digitais, como fabricagdo digital, impressdo 3D,
CNC, mas gue tivesse fambém essa relagdo local, tradicional?

8. Por enquanto a minha ideia é chegar no fim desse TCCl com um
briefing para um projetfo e, pelo meu tema, faria senfido que eu
produzisse algo em co autoria com um artesdo. Vocé teria alguma dica
para eu passar por este processo de maneira respeitosa e interessante
para ambas as partes?

9. O que ndo deve ser feito por um designer o se inserir em um confexto
diferenfte do seu proprio?

10. Existe alguma metfodologia para se frabalhar com arfesdos? Ou cada
caso é um caso e é dificil unificar nossa atuagéo?

Jorge Lopes - Arguitefo e designer, professor da PUC Rio, especialista em
diversas tecnologias de fabricagdo digital, principalmente a fabricagdo
aditiva. Uma das figuras mais reconhecidas no Brasil desta drea e tamlbém
tem estudos em sustentabilidade.

Parte 1. Design, fecnologia e artesanato:

1. Me confe um pouco sobre o seu frabalho e sua carreira. Como vocé se
envolveu com tecnologias digitais?

2. Das novas tecnologias, quais séio as que vocé mais frabalha com e esfd
mMais envolvido nas inovagdes?

3. Sobre a fabricagdo aditiva, quais vocé acha que sdo as vantagens
desse método e qual é seu diferencial?

4. Estou tentando entender como e se novas tecnologias podem se
relacionar com tecnologias fradicionais. (exemplo da cerémica
tfradicional, ou tecelagem, e a fabricagdo aditiva) O que vocé pensa
sobre a relagdo entre essas tecnologias?

5. E arelagdo entre o artesanato e o design? Tem algum exemplo no gual
isso ocorreu?
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6. Na sua opinido, qual € o papel do designer no mundo afual?
Parte 2: Susfentabilidade:

1. Tendo em vista o momento critico em que vivemos, com graves
mudangas climdticas, vocé acredita que estamos atuando em um
campo que potencializa mudangas em prol da susfentabilidade?
Porque?

2. Quais s@io suas reflexdes sobre as mudangas que devemos ter em Nosso
fralbalho de designers? Como devemos atuar e ndo atuar?

3. Eem relagdo a sustentabilidade, em que campos, de gue maneiras
vocé vé as novas tecnologias contribuindo para um mundo melhor?

Paula Dib - Articuladora social.
1. Me confe um pouco sobre seu trabalho.

2. Vocé defende e valoriza muito o processo nos projetos que participa.
Como vocé envolve as comunidades no processo? Ocorre um Design
Participativo no qual todos sdo autores? Ou o design das pegas
geralmente é seu?

3. Vocé tem projefos seus, que NAo

4. Geralmente, os artesdos que vocé trapbalha com tem autonomia de
projefual? Ou seguem uma mMmesma receita hd muito fempo? Vocé jd fez
oficinas sobre o processo de projetar para comunidades?

5. Vocé ja fez um projefo de coautoria com outro artesdo? Usou alguma
metfodologia? como foi esse processo?

6. Qual é o papel do Designer, principalmente em um confexto
participativo ou em gue existe uma relagdo com artesdos? Ou entdo em
um projeto de incentivo ao artesanato.

7. Por enquanto a minha ideia é chegar no fim desse TCC1 com um
briefing para um projeto e, pelo meu tema, faria sentido que eu
produzisse algo em co autoria com um artesdo. Vocé teria alguma dica
para eu passar por este processo de maneira respeitosa e inferessante
para ambas as partes?

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas fecnologias.

8. Falamos sobre a relagdo do design com o artesanato, gostfaria de
saber agora qual a sua opinido sobre a relagdo dessas tecnologias
tradicionais com novas tecnologias/tecnologias digitais? Vocé imagina
um confexto em que isso Possa ocorrer?

9. Tendo em vista o momento crifico em que vivernos, com graves
mudancas climdticas que estdo ameagando nossa vida e de muitas
espécies na Terra, quais sdo suas reflexdes sobre as mudangas que
devemos ter em nosso frabalho de designers? Como o design e o
arfesanatfo podem confribuir para uma sociedade mais sustentavel?

6.2.2 Apéndice 2 - Entrevista Maira Fontenelle

Entrevista com Maira Fonfenelle, Gestora de projetos na UnidadCe de
Inovagdo do Sebrae Nacional. Coordenadora do CRAB. Experiéncia em
design, inovagdo, artesanato, economia criativa, economia soliddria, gestéo
de projefos, empreendedorismo e inovagdo.

Parte da pesquisa “A tens@o enfre as linguagens e processos do artesanato
e de novas tecnologias. O papel do Design e do artesanato na construgéo
de formas de vida sustentdveis e promogdo da coletividade” no curso
de graduag@o em design da Faculdade de Arguitefura e Urbanismo da
Universidade de Séo Paulo (FAU/USP).

Pesquisadora / entrevistadora: Jasmim Caparroz de Almeida.
Registro: videoconferéncia por Google Meets.
Duragdo: 1 hora e 26 minutos.

Local: online.

Data e hordrio: 28/10/2021, as 19h

Maira, para comecgar, por favor me conte um pouco sobre seu trabalho no
geral e no Sebrae.

Fu sou designer de formagdo também. Me formei em 2009, design de
produfo e design grafico, na UNB. E af na UNB tinha um programa de
incubadoras e tfihhamos uma incubadora social e soliddria que era onde
eu comecei a estagiar. Entéo ali foi o meu primeiro contato com arfesdos.
Trabalhdvamos com catadores de materiais recicldveis, agricultura familiar
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e arfesdos. La nos tinhamos um frabalho mais voltado pra cadeia produtiva
dos artesdos e fambém desenvolvimento de produto, e a gente j& tinha
naguela época algum confato com o SEBRAE; alguns artes&os j& finham
feifo alguns treinamentos pelo SEBRAE. EntGo essa foi a minha primeira
experiéncia voltada pra economia soliddria, uma prdtica um pouco diferente
pensando na autonomia, autogestéo dos arteséios. Era bem essa a pegada
da Incubadora.

Fu enfrei no SEBRAE em 2012 pra cuidar do projeto do CRAB (Cenfro de
Referéncia do Artesanato Brasileiro) I&d no Rio de Janeiro. Era o comego da
ideia, do projeto, mas j& tinham outros projetos acontecendo que era o Top
100, 0 Prémio Sebrae de artesanatos gue seleciona “os 100 melhores” unidades
produtivas de artesanatfo do Brasil. Alem disso, tinha o projefo Brasil Original,
que era uma coisa Mais jogos, na época olimpiada, copa do mundo, entéo
era um projeto de estruturagéo dos arfesdos pra esse momento da Copa
do Mundo. O projeto comecou a ser pensado em 2011 e em 2012 o SEBRAE
j& iniciou os investimentos pra desenvolver, desde contratagdo de pessoal,
consulfores... Pensando em auxiliar o arteséo pra que nesse momento da
Copa ele fivesse uma colecéo nova, ferem capacidade produtiva, freinamento
sobre comercializagdo.

O SEBRAE é uma instituigdo publica?

E mista. E uma empresa privada na verdade, que recebe recursos publicos.
Td dentro daquela l6gica do sistema S. O recurso que o SEBRAE recebe
vem de uma taxa de um imposfo que as grandes empresas pagam. E af
um percentual desse imposto vai pro SEBRAE. Entéo vocé tem o SEBRAE
nacional, que é onde eu frabalho e fica aqui em Brasilio, e vocé tem os
SEBRAE estaduais. Uma coisa incrivel do SEBRAE e a capilaridade, tem
escritério nacional, regional, estadual... Tem SEBRAE no Brasil inteiro, entéo a
gente consegue chegar em muitos lugares. Além disso, existe uma autonomia
entre o SEBRAE nacional e o estadual por exemplo, nem fudo que o SEBRAE
nacional define enquanto estratégia os estados fazem.

Por exemplo: o SEBRAE nacional tem como prioridade o artesanato, enféo
ele ¢ um dos segmentos produtivos que o SEBRAE considera estratégico pra
afuar. Entéo a gente estabelece um planejamento sobre como € que tem
que afuar, o que fem que fazer... E af a gente abre um edital de projetos e os
esfados submetem esses projetos pra receberem ou ndo recursos. Entéo por
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exemplo, o Mato Grosso € um estfado que ndo frabalha com arfesanatfo, ndo
quer frabalhar com artesanato, e isso depende muito da diretoria de cada
SEBRAE estadual. Entféo por mais que tenhamos uma boa capilaridade,
o SEBRAE nacional ndo pode simplesmente dizer “‘agora fodo mundo vai
tralbalhar com esse projeto”.

O SEBRAE entdo ndo trabalha especificamente com artesanato?

N&o. O SEBRAE trabalha com micro e pequenas empresas. Ele recebe
os recursos das grandes empresas, pela foxa que & cobrada sobre a@
empregabilidade das empresas, entdo se a faxa de empregabilidade do
Brasil € alta, os recursos fambém sé@o, mas se a taxa de empregabilidade
diminui, os recursos do SEBRAE também. Noés auxiliomos os MEI (micro
empreendedor individual), micro e peqguenas empresas. Além disso,
trabalhamos com produtores rurais e arfesdos.

E vocé trabalha especificamente com os artesdos. E isso mesmo?

Fu trabalhei de 2012 ¢ 2019 no artesanato. Depois eu fui pra drea de inovagdo
e agora 6 trabalhando com oufros projefos. Eu 16 denfro de um nucleo de
inovagdo que é focada em negdcios fradicionais. Entdo & temos projetos
voltados para padaria, farmdcia, saléo de beleza, artesanato, que séo o
que a genfe considera negocios tradicionais, mas denfro da inovagdo fem
pessoas gue frabalham com starfup tambeém.

No podcast e em sua tese, vi que vocé defende a ndo estagnagdo do
artesanato, pelo contrdrio, seu incentivo. O que seria um desenvolvimento
sauddvel do artesanato para vocé, no cendrio mais ideal? E no nosso
contexto de um sistema capitalista globalizado?

Isso & complexo. O tempo do artesdo € um outro tempo. Ele ndo produz
porque ele quer fer lucro, esse Nndo ¢ o emprego dele. Ele é arfesdo por
vocacgdo, por vontade, por desejo. S&o outras coisas que movem o artesdo.
N&o é a logica do faturamento que se a empresa ndo fiver faturando ela
fecha ou muda o modelo de negdcios. O artesdo produz aquilo, se aquilo
dd ou nd&o dinheiro pra ele, ele vai continuar produzindo aquilo. O que
acontece muito € o artes@o procurar um oufro emprego mais formal, um
bico aqui, outro ali, mas ele ndo para de produzir o arfesanafo. E ele n&o
produz pensando no estoque, do tipo “fenho uma feira pra i, 1& com esfoque
baixo’ essas ldgicas de administragdo. Isso ndo funciona porque o arfesdo
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n&o produz pensando nisso necessariamente, ele produz porgue ele precisa
pora cabega, porque ele t& ocioso e precisa direcionar essa energia. Muitos
artesdos dispararam suas produgdes durante a pandemia porque & todo
mundo em casag, o problema aqui € que o mercado ndo necessariamente
responde a essa producdo. O ideal seria que esse arfesdo tivesse sua renda
exclusivamente da sua produg@o artesanal, mas infelizmente essa ainda néo
e a realidade de fodos os arfesdos, alguns, mas ndo todos.

Apds a regulamentagdo da profissdo do artesé@o, como as politicas publicas
ainda podem ajudar o artesanato a se consolidar?

No meu mestrado eu fiz essa trajetdria das politicas publicas e por muito
fempo ficou defendendo o arfesanafo por uma légica frabalhista. Se vocé

olhar nas classificagdes brasileiras de ocupacdes de trabalho, tem & o
artes@o, vocé consegue ver que fem X arfes@os empregados, mas essa
ndo é a logica dele, ele ndo ta produzindo pra ser empregado. EntGo ele
n&o funciona em nenhuma légica que hoje as polificas publicas atendam.
Se vocé pensar o frabalho pra além da carteira assinada, o artesGo € um
frabalhador, e foi isso que eles defenderam no projefo aprovado em 2015,
que eles s@o trabalhadores independente de estarem ou ndo empregados
por alguém; e o Estado precisa reconhecer isso. O que eles queriam era fer

os mesmos direitos de um trabalhador, por exemplo a previdéncia.
Ndo é um negdcio né. E um modelo de vida.

Sim. O SEBRAE é muito criticado por isso porgue ele estd pra falar para as
micro e pequenas empresas e fem como missdo o empreendedorismo. Al
isso vai gerar algum afrifto em algum momento. O SEBRAE também pode
colocar esse artesio em algum caminho que ndo € inferessante pra ele.
Reconheco que o SEBRAE fem muita coisa boag, principalmente com relagéo
a esse arfes@o, mas a instituicdo tem o foco no empreendedorismo.

Qual vocé acredita que é o papel do designer nessa relagéo com o arteséo?

Quando a gente fala do designer enquantfo resolvedor de problemas. Ele
vai resolver os problemas das pessoas, das instituigdes, do mundo. Se vocé
conversar com o artes@o, ele vai fe dizer que o problema dele é vender.
O problema é o mercado, ele quer vender. Nesse sentido, vocé tem vdrios
caminhos pra auxilior o arteséo a chegar nesse objetivo. Vocé pode dizer
‘olha, t@o langando uma nova revista do super-homem, entdo se vocé
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consequir fazer um bonequinho que seja igual vocé pode vender muito”. E
provavelmente vai vender, mas a que custo? Mercado pelo mercado? Acho
que isso € uma guestéio que o designer precisa estar muito atenfo porque
0 mercado € uma coisa que ndo pode ser ignorada. O sistema capitalista
e muito fragil. Vocé pode estar vendendo super bem e do nada acontece
uma gueda drdstica, gue foi o que aconteceu agora duranfe a pandemia.
N&o tem o que fazer, ndo tem pra onde vender, ndo fem turista, ndo tem
parcerias...

No arfesanato, temos que pensar gue pra além do produto, € o produto, mas
e fambém o ferritdério, a comunidade, a matéria prima, o meio ambiente que
envolve. E nesse sentido pequenas adaptagdes podem fazer grandes coisas.
E as vezes sGo adapfagdes que nem mesmo o artesdo percebe. Ndo muda
o frabalho dele. Por exemplo, ainda tem arfeséo que desenvolve foalhas de
mesa de 3 metros, mas quem hoje em dia fem uma mesa dessas? A gente
mora em cubiculos, nossos espagos séo oufros agora. Enfdo chegar pra esse
artesdo e explicar isso, buscar fazer por exemplo um jogo americano pra
mesa ao invés da toalha de 3 metros é algo que ndo muda o trabalho dele
porgue ele vai continuar bordando uma foalha retangular, vocé sé adapfou
as dimensdes da coisa. E isso tem impactos muito bons pra esse profissional.

O Christus Nobrega, fol meu professor, ele fez um projeto que era com umas
arfesdés que faziam pratos de cerémica e oufras que faziam panos de prato.
Elas trabalhavam juntas na comunidade, mas n&o favam conseguindo
vender. O Christus ajudou nesse processo e ai elas comecaram a fazer outros
prafos, mas agora os bordados foram incorporados & propria peca, como
bordados nas extremidades do prato, o que ajudou a elevar o valor da pega.
E elas produzem isso até hoje. Acho legal que fem pessoas que nem sabem
que houve uma “interferéncia” de um designer, virou algo da comunidade
mesmo. O Christus ndo chegou e disse “vamos bordar os pratos’, foram
vdrios estudos, testes, e fudo colaborativo.

Nesse projeto, vocé sabe se elas tém autonomia, digo, no sentido de produzir
suas préprias pegas, criar coisas novas? Vocé sabe se tem algum projeto
que tenha isso, do designer incentivar processos de criagdo?

Temn vdarios fipos de artesanatos. O proprio SEBRAE tenfou, antes de sair a
regulamentacgdo, categorizar alguns fipos de arfesanato, como artesanafo
tradicional, arfesanato de referéncia cultural... Ainda € um pouco limitado.
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Isso muda um pouco a forma de organizagdo, como & que funciona o
trabalho. Artesanato fradicional normalmente vocé ndo vé processos Nnovos,
entdo eles reproduzem o mesmo objeto, a mesma técnica, o mesmo desde
sempre. EntGo as vezes é interessante alguéem chegar e falar “olha, vamos
tentar um oufro caminho?” E elas podem se inferessar ou ndo por aguele
projefo. Se elas gostam, elas véo levando e incorporando aquilo; se elas néo
gosfam o projeto acaba assim que a pessoa sai de & de denfro. E assim, por
mais que ele queira vender, se ele produz algo que vende muito mas que
ele ndo gosta de fazer ou tem alguma dificuldade em produzir, ele n&o vai
fazer outra peca.

Os irmd&os Campana foram no Espedito Seleiro, Nova Olinda- CE. Espedito
faz pegas de couro, sanddlias de lampido, bolsas coloridas... As pecas s¢o
lindas, maravilhosas. No inicio, o fundador da Fundagdo Casa Grande pediu
oro Espedito fazer uma sanddlia especifica pra ele, o Espedito fez, na época
a Casa Grande recebia pessoas importanftes e ai a sanddlia do Espedito
comecou a ficar famosa porque era realmente linda. Al ele comecgou a
brincar com cores, modelos. O SEBRAE j& conversou com o Espedito, a genfe
falava “ah, se vocé frocasse o fecho, o forro da bolsa, o ziper..” Ele respondia
‘quantos anos vocé tem? Eu sou velho, vou confinuar fazendo assim mesmo”.
Os Campana fizeram projeto com ele, ele gostou, desenharam moveis,
cadeiras, polfronas e tal. E depois disso, os Campana ndo conseguiram que o
Espedifo fizesse aquelas pecas de novo, porque ele pensou oom, o pessoal
& gostando do que eu fago, vou fazer o meu mesmo’ Entéo afé hoje ele
produz pegas de mobilidrio e confinua sendo algo unico dele e vendendo
mMuito.

Entdo ele é a pessoa que projeta.

Sim, ele projeta. E fem vdrios outros fambém né, porexemplo o Drda Borracha
que fica em Epitaciol&ndia, no Acre. Ele faz sapatos de borracha, mas ele
faz de uma borracha gque era até um projeto de um professor da UNB que
conseguiu fazer folhas ldtex, tingidas e fudo o mais, mas ele ndo sabia o
que fazer com essas folhas. E af o Dr da Borracha conseguiu desenvolver a
colagem das folhas, foi ele quem criou essa tecnologia pra essas sanddlias. E
legal que ele diz que ndo é vocé que escolhe o sapato, mas o sapato escolhe
vocé. Ele tem uma modelagem, um padréo, mas ele néo consegue fazer
colecdes, entéo ele faz conforme o que ele quer e a quantidade e tamanho
que ele quer. S&o pegas unicas.

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas tecnologias.

O que seria o desenvolvimento do artesanato pra vocé?

A nossa histdria é muito cruel. Voltando um pouco pro meu mestrado, vocé
percebe como o pals foi levando o arteséo: completamente excluido de
qualguer direito. Vocé ndo tem estrutura pra nada, pra comego de producdo,
pora moradia, saude, previdéncia, pra nada. Vocé finha uma politica de fome.
Agora, digo dos anos 80/90 pra cd, eles téo comegando a ter algum fipo de
reconhecimento. Ter uma vida digna € muifo imporfante.

N&o sou confra incluir tecnologias, e ai eu entendo fecnologia n&o
necessariamente como umaimpressora 3D sabe. Entéo assim, tfem condigdes
de frabalho que séo muito dificeis, sGo processos gue incluir uma ferramenta
pode facilitar, vocé vai diminuir problemas de saude do artes&o, tanfo porque
muitos param de trabalhar por problemas no pulso, na coluna, ent&o esse
tipo de coisa pode ser evitado, mas de uma forma que seja uma tecnologia
acessivel, disponivel, que n&o altere a técnica. Existem casos, por exemplo
o Vale do Jequitinhonha (MG) que artesdos fazem cer@mica com os fornos
que eles mesmos produzem e eu j& perguntei pra alguns arteséos do Vale
se eles j& testaram forno industrial e eles j& testaram, eles ndo gostam do
resultado da peca. Eles confinuam usando forno de barro a lenha que eles
mesmos construfram e eles falam que a logica do forno industrial ndo cabe
pro produto deles, pra forma como eles produzem. Ao longo do tempo eles
obviamente foram aprendendo a fazer um forno ndo muito perto da casa,
melhorando ali as condigdes de frabalho pra que aquele forno também ndo
seja um problema de saude e coisas do fipo. Vocé tem que enfender o que
aquela ferramenta ou aquela técnica pode impactar naquele processo. Vocé
ndo vai chegar e dizer "foma af o forno industrial e vocé vai ver como sua
vida pode ser melhor” Pra muitos artesdos vai, pra outros ndo. Temos que
entender o que aquilo impacta na pessoa, na producdo, precisa de um olhar
humano. Vocé ndo pode fer um olhar projetista, porque quando a gente
pensa na produgdo da industria, a genfe pensa em maquindrio, matéria
prima, publico-alvo... Quando vocé leva isso pro artesdo, essas varidveis sdo
oufras, elas estéo dentro da realidade do arteséo e da histéria que ele vai te
contfar sobre o que vocé pode ou ndo modificar dentro daquela produgéo
dele. Ele vaite contar e vocé precisa ser muito sensivel pra ouvir e entender, ele
ndo vai fe dar uma lista com as coisas, isso vai ser construido pela conversa,
no enfendimento, na sufileza dessa fala. E muitas vezes nessa conversa ele
vai te mostrar gue precisa de uma tecnologia.
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Uma vez eu perguntei pra um indigena sobre as pulseiras de migcangas e disse
‘vocés faziam as migangas, por gque agora vocés compram prontas e ndo
fazem mais?’ Ai ele me disse "vocé sabe o que é fazer uma bolinha daguela?
Dd muito frabalhol” E na conversa ele foi explicando, séo objetos ritualisticos
que ndo sdo so pra comercializag@o. Entédo mesmo pro ritual, pra eles é
muito imporfante as cores, enf@o a miganga néo foi uma descaracterizagdo
da pega, mas uma agregagdo a culfura.

Tem um projeto que é de um cocar de canudos de pldstico. Se vocé olhar o
objefo, vocé pensa ‘como assim? um cocar de canudo, que absurdo!l uma
afrocidade’. A histoéria por trds desse cocar € que eles favam se preparando
pora um ritual indigena, o cocar tem uma importéncia muito grande dentro
desses rifuais, e a aldeia pegou fogo, foi fudo consumido e ndo dava tempo
de refazer. Eles tinham uma data especifica pra realizar o ritual e af em
determinado momento alguém disse ‘a gente precisa fazer nosso cocar,
vamos fazer de canudos. A genfe consegue comprar ali, fem as cores que
a gente precisa”. Entéo eles fizeram o cocar de canudo, por conta prépria,
realizaram o ritual e o cocar de canudos existe. Al temos uma questdo, o
cocar de penas ndo pode ser comercializado por confa das penas do animal.
Problema é gque o mercado quer um cocar e que o indigena fambéem quer
vender essa peca. Agora, o cocar de canudos pode ser vendido. Al vocé fem
UM cocar que surgiu por um problema que eles favam enfrentando, fizeram
e agora f&o vendendo.

Fu acho dificil vocé dizer "vocé precisa mudar isso por conta do mercado”
Muitas dessas mudangas sédo natfurais, tem que entender que a culfura
tambéem n&o é uma coisa estagnada né, ela tad em constante mudanga.
Urma mudanga muito brusca porque vocé guer atender um mercado, porque
vocé quer atender um projeto, porgue vocé precisa... I1sso & muito cruel. Isso
fem impactos muifo ruins em culfuras, comunidades. Tem gue fomar muito
cuidado. O objeto ndo necessariamentfe conversa por si sO, VOcé precisa
conhecer quem td por frads do objeto, qual histéria t& por trads do objeto.
Isso & muito importante quando se fala de artesanato. Essa é a coisa mais
importante que o designer precisa esfar afenfo, qual a hisforia que o objeto
que vocé td ajudando a desenvolver vai contar? Como esse objeto conversa
com a comunidade e como é que a comunidade & esse objeto?

Falamos sobre a relagdo do design com o artesanafo, gostaria de saber
agora qual a sua opinido sobre a relagéo dessas tecnologias fradicionais com

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas fecnologias.

novas tecnologias? Vocé imagina um contexto em que isso possa ocorrer?

O artesanato tem um perfil bem peculiar né. Geralmente séo mulheres acima
de 50, 60 anos gque estdo na producdo. As tecnologias n&o sdo excludentes
né, mas quais sdo as condicdes desse publico que vocé vai frabalhar? Néo
€ gualguer grupo de artesGos que vai aceitar, que vai receber e saber o
que fazer com aquilo, mas v&o ter grupos que vao fazer coisas incriveis.
Tem que entender qual o perfil desse publico, desse artesdo, e saber se
ele fem condi¢cbes de receber e se adaptar a uma fecnologia dessa. E af
tern um pouco assim, esse equipamento depende de muita energia? Esse
arfesdo fem acesso & energia? infernet? Depende de um soffware ou ndo...
Essas coisas v&io ampliando ou impedindo que essa tecnologia seja ou n&o
incluida.

Fu nunca descarfo possibilidades sobre essas interagdes, dessas misturas,
inclusive numa perspectiva de fazer a juvenfude se interesse por algumas
fécnicas que estéo morrendo. Entéo talvez fazer esse cruzamento facilite pra
alguns jovens esse processo de recuperacdo dessa técnica que talvez eles
tenham aprendido com seus pais, por exemplo.

O que aconfece fambéem é que vocé vai enconfrar vdrias comunidades
que va&o aproveitar essas oportunidades e tecnologias, mas em outfras vocé
n&o vai consequir inserir nenhum tipo de tecnologia porque simplesmente
ndo cabe pra aquela comunidade. Outfra coisa que pode acontecer é vocé
chegar com uma ideia de colaboragdo pra artesd e ela ndo consegue fazer
aquilo gue vocé gostaria, mas ela altera a ideia e te oferece outra coisg,
COoisa essa gque passou pela ressignificacdo da arfesd no seu contexto, enfdo
isso tudo e muito interessante.

Por enquanto a minha ideia é chegar no fim desse TCC1 com um briefing
para um projeto e, pelo meu tema, faria sentido que eu produzisse algo em
co autoria com um artesdo. Vocé teria alguma dica para eu passar por este
processo de maneira respeitosa e interessante para ambas as partes?

Tenha tempo e paciéncia. Vocé vai fer que se envolver muifo com a
comunidade. Se for um grupo com o gual vocé for frabalhar, normalmente
tern uma liderango, entéo @ imporfante enfender essa organizacdo dessa
comunidade. E pra gente que td enfrando em contato, essa lideranca do
grupo € a pessoa que vocé precisa ‘agradar’. Porque se ela ndo gosfar da
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sua ideig, ela ndo vai acontecer naquele grupo. E isso € muito de entender,
acompanhar, ouvir, fentar fazer junto. Precisa desse tempo pra construgdo
de laco.

Oufra coisa é buscar grupos que ja fenham sido sensibilizados com @
presenca do designer. Mas af é inferessante que alguém te infroduza nesse
grupo fambem. Tem um grupo, a Rede Asta no Rio de Janeiro, que a Alice
(idealizadora) trabalha com trabalho manual e fem uma pegada de levar
inovacgdo, misturar artesanato com startup... Mas ela tfem uma sensibilidade
fambém quanto & essas relacdes. No caso dela, ela fem vdrias iniciativas
e escolhe os grupos que ela quer trabalhar né, diferente do SEBRAE por
exemplo gue as vezes vai precisar frabalhar com um grupo deferminado.

Queria voltar numa pergunta, na verdade. Gostaria de saber, o que é
artesanato pra vocé?

E uma forma de expressdo. E superar barreiras. E carinho. E romper com uma
l6gica de produgdo. ArtesGos Nndo pensam assim, isso ulfrapassa qualquer
tentativa de colocarisso numa caixa, sabe. Carinho é uma palavraboag, porgue
a pega pro arfesdéo & muito mais que um objeto, diz muito sobre ele. Quando
vocé compra algo dele, vocé td estabelecendo um outro tipo de troca que
nao simplesmente financeira. E especial porque tfem ali uma escolha muito
dificil, escolher viver de artesanafo ainda é algo muito dificil, infelizmente. £ a
pessoa artesd ela quer se expressar ali e ela vai fazer aquilo como forma de
expressd@o, de vida. Eu t6 frabalhando hoje com inovagéo, mas eu ndo abro
mdo do artesanato por perto, porque é acolhedor, um acolhedor modo de
produgdo, modo de pensar a vida, modo de se relacionar com o objeto,
modo de pensar a relagéo com a criagdo tambeém. A propria materializagdo
de algo que vem de vocé né.

E tem sempre a ver com o fazer com as mdos? sempre?

’

Tem a ver com o fazer com as mdos sim, sempre. E como pensar nesse
carinho também ne, que vem pelas mdéos quase como um afago sé que por
meio de um objeto.

Vocé acredita que o designer pode ser um olhar de fora que pode trazer
alguma melhoria na vida das pessoas?

Sim. Quando eu me formei, eu achava que eu ia fransformar o mundo, fazer
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tudo. E & sobre enfender que vocé precisa de outras pessoas trabalhando
com vocé, uma rede que fe ajude, uma rede que vai envolver artesdo, vai
envolver vocé enquanfo designer, oufras pessods gue vocé conhece, que
vocé ainda vai conhecer, porque vocé precisa de um olhar diferente, af essa
oufra pessoa que tem uma outra formagdo vai se juntar com vocé pra te
ajudar nesse projeto. A inferdisciplinaridade € muito importante, e ndo s de
formacdo fécnica, profissional e académica, mas a propria formacgdo do
artesdo. Entéio vocé fem gue unir esses conhecimentos pra fazer de fato algo
legal. O designer tem um papel importante, mas se ele for pensando "eu sou
o cara’, j& n&o é por af.

A gente precisa ter um olhar mais humano, porque ndio é s¢ olhar o problema
ali, fem que fer uma relago mais humana, enfdo envolve psicologia,
anfropologia, tem que ter um pouguinho desse olhar cultural, mas o designer
consegue identificar problemas, mapear processos.. Inclusive enconfrar
caminhos que outfras pessoas ndo conseguem, por isso ainda acho f&o
importante esse olhar e participacdo do designer, principalmente quando
ele vai sem ser o rei da histdria.

Como vocé acha que o designer pode contribuir pra mudar os costumes do
nosso mundo insustentdvel e como o artesanato é importante nisso também?
Porque eu acho que um dos pilares da sustentabilidade é a territorialidade,
entender como o local é importante.

Volta e meia eu entro num dilema. Vivernos num mundo capitalista, né? Tem o
que fazer dentro dessa logica que af vocé ndo vai fazer revolu¢do, mas vocé
pode fazer mudangas que v&o impactar positivamente a vida das pessoas.
Pensando de uma forma mais geral, o designer pode sim, inclusive ajudar
a empacotar. O designer sabe como fazer uma boa imagem, sabe como
apresenfar de uma boa forma, sabe inclusive se juntar com outras pessoas
da drea de comunicagdo, vai consequir fazer um bom sforytelling de produto,
vai conseguir fazer uma boa embalagem, uma boa foto; vai conseguir
colocar esse objefo, que tem uma carga cultural que vai impactar 20, 30,
40, 50 pessoas, isso pode mudar a realidade de uma comunidade porgue
vocé ta dizendo que aguele produfo pode ser consumido, e al eu sempre
acho legal comprar dessas comunidades do que comprar da industria, de
outros mercados. E usar da légica capitalista. Entendendo que estamos
nesse sistema e buscando entender o que podemos fazer pra ajudar um
deferminado grupo, vocé ndo vai fazer revolugdo, mas vocé vai conseguir
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ajudar pontualmente foda uma comunidade. A mudanga sistémica ndo vai
partir por esse trabalho, vocé dentro da comunidade de arfesanatfo. Eu acho
importante qualquer pessoa, qualguer consulfor que vai trabalhar com o
arfesdo que faca formagdo politica. Digo isso no senfido de esse profissional
entender o seu papel na sociedade. Qual o seu papel? Muitos artesdos
acham que ndo podem fazer fais coisas, ndo podem ir em determinados
lugares. EntGo vocé tem que se organizar, conhecer a legislagdo que fala
sobre esse profissional arfeséo, que beneficios vocé tem.. Vocé tem que
entender que aguele lugar fambém |he perfence, fambém é seu. EntGo essa
formacdo politica eu acho muito importante. E uma formagdo politica que
n&o é direfo, € numa conversa, é entender as dificuldades daquele lugar.

As vezes vocé vainuma comunidade fazer um objeto e af vocé vai enfendendo
a dindmica sobre aonde vocé vai, o que precisa, e vocé percebe que elas
precisam de dculos. Entéio fem vdrios designers que me falam "Maira vocé
fern alguma parceria com alguma ofica? Que a gente precisa produzir oculos
ora essas arfesds’. Enféo essa politica que eu falo é sobre ouvir, entender essa
dindmica da comunidade, o que acontece ali. Mas voltando pra questéo da
sustentabilidade, o projeto do Sergio Mafos, ele mexeu a cadeia infeira da
piagava, em Barcelos no Amazonas, inclusive o preco da piagava mudou. Os
exfrativistas da piagcava mudaram a forma de se relacionar com a extragdo
da piagava, o comeércio fodo mudou por confa desse desenvolvimento. A
Dinalva é a arfesd que lidera esse grupo de artes@os e ela tfem um papel
fundamental. Vocé tem um grupo ali com 30 pessoas, um grupo mais ativo
com 20, mas elas impactam pra mais de 100 pessoas diretamente por
confa dessa mudanga na extragdo da piagava. Essas mudangas elas séo
microrrevolugdes no sentido de que elas estavam vendendo produtos a 5
reais, a renda media de cada mulher abaixo de 1saldrio minimo, e hoje ndo,
hoje elas téo reformando casag, téo viajando téo realizando sonhos, enféo
dentfro do sistema capitalista isso € uma microrrevolucéo. E sustentabilidade
fambem. Agora se a genfe for pensar esfrufura, eu ndo POSSO pPensar o
arfesanafo enquanto empreendedorismo, fenho gue pensar numa outra
forma de relagcdo, numa outra forma de distribuicéo, porque por exemplo, ©
arfeséo que trabalha no Acre o melhor mercado dele é em S&o Paulo. Isso
termn sentido? N&o fem sentido. Al é pensar em abrir mercados regionais, uma
linha de objetos que o arfes@o possa vender em S&o Paulo mas que ele
fambem consiga vender na sua regido, pra que isso ndo fique dependente
de um mercado especifico e ele possa ir vender pra um municipio vizinho.

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas tecnologias.

Mas se a gente td trabalhando com uma comunidade que € fodo mundo
rendeira, ai ndo tem jeito, fem que torcer pro furismo chegar.

Essas micorrevolugdes sdo incriveis na verdade. Porque elas permitem de
fato a gente mudar coisas ao nosso alcance.

Pensar que a genfe t& num processo muito individual ne, essa coisa do self-
made man, do coach, do faga vocé seu proprio mercado. O artesanato ta
numa outra légica, ainda frabalha em grupos, mas fem uma tendéncia a se
romper eu acho, do tipo “ah, mas aguele arfesdo € muito chato, vou fazer
minhas coisas sozinho..” E vocé comecga a ver coisas se rompendo, e eu acho
t&o importante essa coisa do colefivo né.

Vocé td vendo isso acontecer nos grupos de artesdos?

N&o tenho nada muito objefivo, € uma impressdo. Mas vejo sim, “fulano
saiu do grupo, agora td trabalhando sozinho” Pode ser que ndo seja uma
tendéncia também, pode ser gue isso sempre fenha sido assim e gue
e natural, mas foi um olhar meu no momento. Mas eu fico achando que
qualquer associagdo, qualquer grupo que fenha um objefivo gque enfenda
que pode fazer mais, € sempre revoluciondrio. Eu sempre acho.
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6.2.2 Apéndice 3 - Entrevista Paula Dib
Enfrevista com Paula Dib, Designer e Arficuladora Social.

Parte da pesquisa “A fens@o enfre as linguagens e processos do artesanato
e de novas tecnologias. O papel do Design e do artesanato na construgéo
de formas de vida sustentdveis e promogdo da colefividade” no curso
de graduag@o em design da Faculdade de Arguitefura e Urbanismo da
Universidade de Séo Paulo (FAU/USP).

Pesquisadora / entrevistadora: Jasmim Caparroz de Almeida.
Registro: videoconferéncia por Google Meets.

Duragdo: 45 minutos.

Local: online.

Data e hordrio: 28/10/2021, as 9h

Vocé valoriza muito os processos nos seus projetos, por experiéncias
préprias de design participativo. Queria entender como vocé envolve as
comunidades nos seus processos, se € um design que de fato ocorre de fato
participativo, ou se vocé é design das pegas - e se o projeto em si fica mais
com vocé, ou se todo mundo se envolve nesse processo.

Como que eu fui parar nesse lugar? Bom, trabalhava com cermica, com
varias coisas duranfe a faculdade, mas ficava muito impressionada como
fodas as referéncias era muito infernacional, design escandinavo, design
ifaliano, sempre querendo ser algo que ndo era. Eu ndo acredifo nisso.
Produzir aqui um sofd quase italiano, jamais vamos conseguir fazer algo
como eles, porgue n&o somos italiano e acabou.

Quando terminei a faculdade, fui vigjar, e conheci o frabalho de vdrios
artesdos, fiquei super encantada. Se a genfe ndo passou pela Revolugdo
Industrial, se estamos ainda nesse lugar, vamos fazer uso das nossas
fecnologio, vamos olhar para isso. B assim, percebi que as coisas se
desdobram de forma muita linda. Cada lugar que eu visitava, por exemplo,
se eu fava no Rio Grande do Sul as coisas desdobravam de um jeito, se eu
tava no Nordeste, de outro. Cada bioma tem sua particularidade, j& que o
oferta de matéria-prima é conforme essas possibilidades, ¢ da ferra que
vem a origem das coisas. Por exemplo, a variedade de fibras aqudticas

A tensdo entre as linguagens e processos do arfesanato e de novas tecnologias.

da Amazdnia, a variedade de cipos, que a Mata Aflantica oferece. Cada
lugar oferta uma coisa e isso desdobra, ndo sé pela matéria prima, Mmas
culturalmente. Estou aqui olhando uma xilogravura do | BORGES, os tragos
a madeirg, a histéria, o fema, tudo se reflete culturalmente. Fui olhando para
essas coisas, que caldo gigante a gente tem para trabalhar. Cada lugar
que eu ia era mais uma surpresa. Qual era o meu papel? O meu papel
era muitas vezes era chegar nesses lugares e falar: gente que maravilhag,
olha isso, olha aqguilo. As pessoas olhavam para mim e pensavam, ela estd
achando uma maravilha coisas que a gente nasceu senfada em cima, que
que isso. Entdo, eu segui falando tudo € maravilha, vamos olhar para isso.
Assim, fui puxando o fio das coisas, de retomar o valor daguelas materiais,
exaltar a cultura do lugar. N&o é algo gue vocé faz com um projefo pronto.
N&o fem como chegar com um projetinho, vim la de S&o Paulo. O projeto
precisa nascer de Id, qguem é gue fem esse saber? S&o as pessoas locais,
entdo o trabalho passou a ser naturalmente, uma roda de conversa onde as
pessoas iam trazendo elementos, iamos compondo, entdo eu meio que vire
uma costureira, uma costureira de histérias. Vamos puxar isso, vem um que
traz uma matéria prima. Esse processo tem muito de acaso, cada lugar as
coisas se construfam de um modo, de um jeito, e fem fambém um monte de
curiosidade, uma postura investigativa para entender os processos, enfender
COMO as coisas se encaminham, o que é possivel. Tem um olhar critico, como
Isso aqui ndo estd legal porgue estamos frabalhando com uma matéria
porima em extingdo, por exemplo. Ou pensar esse processo produtivo mais
adiante vai dar um problema.

Dentro do artesanato sustentavel?

Uma busca por um processo produfivo mais equiliorado, mais sustentavel
possivel. Entéo pera ai vamo fazer o manejo dessa matéria prima. Estou
agora com umas arfesas do Vale do Jequitinhonha, elas fradicionalmente
plantavam algoddo, colhiam algoddo, faziam fudo. Toalha de mesa, foalha
da da cama, tudo. Elas que faziam. Mas chegou um momento, que pararam
de fazer, no sentido de pararam de planta, comegaram a compra algoddo
normal convencional sem ser da horta delas, da rocas dela. Entéo era
algodd&o cheio de veneno, no plantfio do algod&o tem muito veneno, muito
facil dar praga, ai comegaram a se machucar, mdos feridas, muita coisa
errada.

E também era o diferencial do trabalho delas, utilizar o préprio algodéo.
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Mas na época néo é nem diferencial, € a vida como ela €. Bom enféo vamos
retomar esse plantio do algoddo, porque elas tem esse conhecimento, elas
salbbem quais plantas plantarjunto para ndo dar praga, como faz para quebrar
os primeiros galhos para os que os bichos v&o embora e o algod&o conseguir
crescer, elas sabem varias tecnologias locais, séo maravilhosas. Entéo fazer
Isso, € mantfer isso vivo. Meio que natfuralmente as coisas estéo indo para
um lado de manuten¢do da culturg, para processo mais equilibrados, para
envolvimento de todos, para um desenvolvimento coletivo. E assim, participo
sugerindo caminhos.

Vocé se considera designer? Porque isso é uma coisa que penso muito, seré
que a palavra designer cabe? Eu adoraria fazer esse trabalho, ir para uma
comunidade entender o que acontece lq, tentar articular algo que seja mais
interessante para eles. Enfim, ser uma pessoa com o olhar de fora, chegar
la e apontar coisas que as vezes eles ndo tdo enxergando. Porém essa ideia
de chegar com um projeto pronto: Old fagam meu projeto e vocé vai ter um
retorno financeiro, eu ndo vou estd de fato incentivando o artesanato local.
Serd que isso é designer mesmo? Vocé se nomeia enquanto articuladora
social, acho isso muito legal.

Fu quando sai da faculdade e comecei a fazer isso, passou um tempo,
eu enconfrei a Adelia Borges. Ela era minha professora na faculdade, ela
questionou: o que vocé estd fazendo, estou curiosa, aguela coisa 3 anos depois
de formado vocé encontra professor. Bom um respondi: "Ai Adelig, fui para um
lugar completamente diferente, fo trabalhando com comunidade, fazendo
coisas assim, tferm um negocio de processo produtivo, sai completamente do
design” Entao, ela falou que? Talvez vocé seja a Unica designer trabalhando
no Brasil. Eu figuei: “Né&o para com isso estd doida’ Entdo ela falou: "Néo,
Isso & design sim. Vocé tem que levar isso adianfe como a sua bandeira, vou
te indicar para um premio, um premio em Londres, e vocé vai mostrar seu
frabalho 1&. E um premio de design, vocé vai ver” Eu fiquei que doidera, que
que eu vou fazer, mostrar esses meus trabalhos de comunidade |Ig,ndo tem
nada haver, com aquele glamour londrino. Mas ela me incentivou, e eu fui.
E no final ndo e que eu ganhei? Enfdo foi legal, foi inferessante, a resposta
minha seria "Ai ndo sei o que fo fazendo, projefo social, sei la o que que &’
Ela falou que o olhar do design € o olhar da possibilidade, € o buscar, € o
olhar gue vai construir os processos, € o olhar que vé oportunidade naguelas
mafteriais primas, isso tudo estd ali. Entéo foi por esse caminho que acabei
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indo. Entéio n&o sei, tfem isso, se eu assino minhas pegas. Quando eu fago
a cer@mica na minha casag, eu assino, sou eu No Meu atelie vou la e assino
minha pecga. Agora, quando eu vou na comunidade frabalhar com os grupos
€ um processo criafivo completamente diferente posso dizer que aqueles
elementos fodos gque foram incorporados ao projeto ndo vieram fodos de
mim e sei que tem uma base de pesquisa, mas é de fato colefivo. N&o vejo
sentido em assina nada gue nasce Nos grupos.

Incrivel - Eu concordo. E tem uma coisa, um projeto que estou participando
em uma ocupagdo, que era para ser um projeto de mobilidrio e acabou
virando parte da construgdo de um barracéo, mais para arquitetura. Mas
rolou uma coisa sobre, o pessoal ndo gostava de projeto, principalmente,
porque teve a questdo da Covid-19 que ndo permitiu a realizagdo de
din@dmicas que eles estivessem presentes na parte de projetar, de pensar o
barracdo. Mas ai tem uma questéo que gostaria de te perguntar: quando
vocé trabalha com artesées vocé sente que eles tem uma autonomia
projetual, ou se normalmente eles seguem uma mesma receita, e ai vocé
tem incentiva esse processo projetual?

Por exemplo, tem um outro caso, da Guatemala, é uma ONG que projeta
vestimentas, e as mulheres tecem elas, e isso gera renda para elas. Sé
que essa ONG percebeu que essas mulheres estdo zero auténomas nesse
processo, que esse processo gerou uma dependéncia dessa ONG que ndo
estava sauddvel. Assim, comegou um processo de fazer oficinas, para pensar
o projeto junto com elas, para exercer a pratica projetual de forma conjunta,
incentivar o exercicio projetual. Como vocé vé isso nessas comunidades, de
autonomia projetual?

Entdo, eu acho que tem lugares que as coisas fluem, que fem gente estd
ligada nisso, e consegue perceber elementos que a principio ndo tfinha nome,
n&o sabia gue aguilo chamava projeto, mas a pessoa possui aguela nogdo
de propor¢do, e vé isso como um elemento importante. E assim, pensava de
forma projefual de uma forma natural. Tem gente que tem essa percepgdo,
termn essa qualidade, enféo vejo pessoas que tem ou ndo tem essa reflexdo
projetual sobre o processo.

Tem lugares que vocé vai que vocé pensa "As pessoas fdo meio perdidas,
est@do muito conectadas na internet pegando diversas referencias, sem
conexdo com o que elas fazem. Elas nem pararam para pensar se elas
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sabem ou n&o”. Tem outros casos em que as pessoas estéo entregues assim,
que ndo sabem, ndo fem capacidade de buscar na internet ou qualguer coisa
do tipo, entéo, cada lugar a coisa acontece de um jeito. Quando estamos
trabalhando eu tento frazer os porques de cada coisa, e percebo que € isso,
que vai se incorporando aos poucos. Essa aufonomia projefual ndo € uma
coisa que muita gente consegue, as vezes vocé pega uma pessod do grupo
que enfendeu melhor, que consegue levar isso adiante. Mas varias vezes
eles se congelam, no “Nd&o sei fazer isso’ N&o é questéo simples, ¢ uma
oufra camada que precisa ser trabalhada fambém. Quantas coisas a gentfe
vivenciou, experimentou, percebeu com a infencdo de acordar os Nosso
olhos, de te nocdes de fudo. Quando estamos frabalhando, eu vou falando
isso: "Vocé percebe o tamanho dessa pega? o famanho daquela? O que que
vai agui dentro? Para que que serve isso? Que essa peca serve parad mais
coisas do que essa?’ Vou fenfando trazer essas nocdes. Ndo é facil.

Eu imagino. Eu ate gostaria de perguntar se vocé tem alguma dica, de como
fazer esse trabalhos de co-autoria com artesées. E possivel que no meu
TCC eu acabe fazendo algo do tipo. Enfim eu tenho que fazer um projeto
e com esse tema ndo faria sentido eu mesma fazer um projeto sozinha.
Seria interessante, um projeto de co-autoria com um grupo de artesdes ou
um artes@o Entdo queria perguntar se vocé tem alguma dica para ter um
processo interessante para os dois lados. Se tem algum jeito de se portar,
de tocar as dindmicas.

Fu acho que uma coisa super imporfante € chegar com disposi¢éio de ouvir.
Apresentar um interesse genuino, com perguntas, com vontade de fazer
junfo, com tempo, para deixar as coisas acontecerem. As vezes as coisas
n&o aconfecem assim logo de cara, demora um pouco e fal. Mas assim,
manter o movimento, e vai percebendo. Vocé falou de uma ocupacdo, me
fez lembrar, faz tempo, construiram um abrigo chamado Boraceig, ali no
centro de S&o Paulo. Abrigo para morador de rua e fal. A nossa tarefa era
mobilidrio desse abrigo. O processo foi o seguinte, poderiamos ter partido
de algo mais pronfo: preciso desse mobilidrio, mas o processo aconfeceu a
partir de conversa com os moradores de rua. Com questées como: ‘O que é
importante para um morador de rua: um lugar para dormir? um lugar para
ele guarda o gue ele tem?” Bom o que normalmente um morador de rua
fem? Ele fem um cachorro, tem poucos perfences, fem uma carroga varias
vezes. Inicialmente, pensamos em armdrio. Mas entéo percebemos que na
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verdade eles precisavam de um canil, precisavam de um estacionamento
para a carrocinha deles, e de um pequeno criado-mudo gue isso dava uma
nocdo de aconchego de lar, algo que eles ndo tem mais a nogdo disso. Com
uma lumindria de canfo para ele poder apagar a luz e dormir, sensagdes
de casa. E ai nesses processo com eles, eles traziam materiais, recicldveis,
mateira prima para gente frabalhar numa oficina de marcenaria, ai eles iam
palpitando, parficipando, falando esse cricdo mudo podia fer um locker, que
ele feche, as vezes eles frazem comida também. Sdo demandas que n&o
s@0 Nossas, se a NGO NOS PropoMos A escufar jarmais pensariamos Nisso, por
isso a importéncia de ouvir, estar disposto. E com esse processo, a pessoa se
sentiu acolhida, porque ali ele poderia deixar o cachorro dele, estacionar o
carroga , deita numa cama, guardar o gue ele tivesse.

Antes de entrar no assunto de novas tecnologias, fiquei muito interessada
nesse seu trabalho. Eu tenho amigos, ja fizemos pesquisa juntos, pensamos
muito sobre esses tipos de projeto, como eu vou conseguir incubar projetos
desse tipo, porque ndo tem muitos incentivos. Se tem algum instituto que
vocé faz parte? Ou é algo bem auténomo? Eu e meus amigos temos vontade
de criar uma cooperativa um dia para tocar esses tipos de projetos, ja que
ndo se tem muito incentivo. Mas fico perdida em como comegar, em como
entrar nesse mundo.

Quando eu saida faculdade, eu fizuma sociedade, com um grupo de amigos,
exatamente isso. No fim, tihhamos visdes, sonhos diferentes, e acabou que
cada um foi para um lado. Mas eu achei um caminho, um deles € mais
propositivo, gue eu posso escrever projetos paraeditais, propondo coisas. Outro
caminho, & que existemn vdrias organizagdes, gue atuam junto com grupos
produtivos, eu frabalho junto com essas organizagdes. Tem organizagdes que
s@o mais afinadas comigo, fem outras menos. Eum processo. Gosto mais
de trabalhar com algumas organizagdes em especifico. Tem prefeituras, de
pequenas cidades, e fem empresas. Essas empresas varias vezes trapbalham
afreladas a redugéo de impacto. Por exemplo, uma empresa fez um plantio
de eucalipto, afrapalharam a vida de uma comunidade local, e entéo eles
chamam pessoas para fazer projefos com essas comunidades locais @
fim de reduzir o impacto que eles causaram. Uma empresa montou uma
industria ali e mudaram toda a vida naguela regido, entdo implementam
esses projetos para reducdo de impacto. N&o € o melhor trabalho do mundo
fazer essas parcerias com essas empresas, porque no geral, € uma situagdo
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desmontada. O frabalho consiste em chegar em um espago que tem muitas
dores, e vocé vern como associada a uma empresa. A forma como chega jd
e dificil, porque vocé esta associado a empresa responsdvel pelo impacto. A
empresa assumi uma postura com a comunidade de que deve algo, enféo
oferece coisas, e ai cria na comunidade essa relagdo de expectativa pela
empresa de fazer algo com eles. A empresa tem obrigagdo de frazer algum
fioo de auxilio. Enfim, € uma sifuagdo chata.

Existemn algumas empresas que tem fundo de desenvolvimento, de agdes
de desenvolvimenfo, que vocé pode ir fazer uma propostas, fem vdarios
caminhos.

Entdo é um caminho mais auténomo, vocé busca por essas organizagdes,
como um profissional auténomo?

Fu no comeco eu tinha uma empresa, e pessoas que frabalhavam comigo.
Mas eu fui percebendo que em cada lugar que eu io, pedia uma coisa
diferente. Tive um insight conversando com um amigo de Londres. “Porque
susfenfando uma esfrutura? Néo faz o menor sentido” Entéo, agora tenho
uma nova dindmica, por exemplos, esfou indo agora para frabalhar com
um projeto com umas tecelds. Penso: o que eu preciso? Seria legal alguem
para ajustar os teares delas, alguem que fosse especialista em técnicas de
fear, alguém que saiba muito de plantio de algod&o. Entdo, eu quero um
engenheiro florestal, uma super feceld experiente. Assim, em cada projeto,
cada lugar pede uma equipe. Passei, portanto, a organiza e monfa a equipe
de acordo com cada frabalho.

Préxima parte: queria entender sua opinido sobre: como relaciona
tecnologias tradicionais e novas tecnologias. Eu sei que vocé mesma pode
criar novas tecnologias quando chega num lugar, como por exemplo, aquele
fio de eucalipto. Isso foi uma nova tecnologia que vocé e as pessoas daquela
comunidade criaram no processo, de olhar o entorno. Queria entender
se vocé tem alguma opinido sobre a relagdo de tecnologias tradicionais/
artesanato e tecnologias digitais.

Em que contexto isso poderia acontecer, eu tenho dificuldade em ver essas
coisas se relacionam, porque tecnologia digital é pouco acessivel, ainda
mais para artesées. Ontem estava falando com Jorge Lopes, um professor
da PUC-RIO, e ele falou que estd com um projeto de levarimpressdo 3D para

A+ o~ At e WP "o OO Oy ~/ Py p + ~ ~A~ ~\ /¢ farnA] e
A Tensao enire as Inguagens e processos ao arresanalo e ae Novas 1ecnologias.

o Pard numa comunidade que trabalha com ceré@mica. Ndo formulei ainda
uma opinido a respeito disso, gostaria de ouvir a sua, se ja teve alguma
reflexdo relacionada a essa pauta.

Fu gosfo muito do enconfro da fradicdo e da modernidade. A ideia fambem
ndo é encerrar as pessoas em um determinado processo, vocé é o guardidio
dessa cultura e vai se manter aqui. A Unica forma dessa cultura se manter
viva é ela evoluindo através do tempo. Acho gue tem uma coisa assim, & um
exercicio de manuteng@o da poesia, os caras sdo capazes de fer por confa
de todo o envolvimento deles com a ferra, e com aquele saber, e como vocé
promove esse enconfro sem diminuir. Sem propor uma substituicdo, do tipo
impress@o 3d vermn para encerrar umprocesso fecnoldgico tradicional. Tem
essa sabedoria que é importante.

Até porque s6 muda a ferramenta, eles estéo fazendo a mesma coisa que
a impressdo 3d faz s6 que com a mdo. A forma de criar um produto é a
mesma desde sempre

Mas tem uma coisa que é o processo manual, Aluhan, uma jornalista
argentina ontem escreveu algo que achei lindo: "O trabalho manual € o Unico
antidoto a deficiéncia espiritual do mundo moderno, porque quando vocé
trabalha com as md&os, € um outro processo, que envolve o pensar o sentir
e o querer. Vocé esta integrado. A maneira como vocé maneja as matérias
orimas e tudo”. E interessante vocé pegar um objeto feito em impresséo 3d e
o mesmo objeto feito manualmente. Eu diria que um fem mais alma que o
oufro porque, um deles femn uma humanidade, uma coisa mais torfa. Existe
uma diferenga enfre o objeto industrializado e o objeto artesanal. Mas eu
acho assim que navegar entre essas coisas € importante, eu ndo sei dizer
COmMoO.

Ontem mesmo eu tava falando: "Poxa na producdo de insumos cosmeéticos
tern um monte de residuo de castanha, por exemplo, gue fica Id. Serd que
com esse residuo a gente consequiria pegar uma resina natural, aglutinar
e transformar num objeto Util, ou na propria embalagem que vai levar o
cosmeéfico. Sabe ele ser tfotalmente feito com aguele meteria-prima?’. Bom,
paraisso a gente precisa de tecnologia. Essa tecnologia pode serempregada
em parte do processo, e resguarda outra parfe do processo.

Falando de cerdmica, fiquei com saudade, porque por conta da pandemia
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parei de fazer cerGmica, mas tem muito isso de sua mdo no objeto. Meu
primeiro objeto no torno, era exatamente a forma da minha mao. Achei
incrivel, sempre que eu pego esse objeto é exatamente a forma da minha
mdo. Bom queria perguntar uma outra questdo de sustentabilidade.
Estamos vivendo um momento muito complicado de mudangas climdticas,
que foi uma coisa que me incentivou toda essa pesquisa foi a parte da
sustentabilidade, eu percebi que a minha geragdo é umas das primeiras que
ndo muita perspectiva no futuro, nas mudangas climdticas, uma perspectiva
de que anos terem muitos refugiados climdticos. Nao existe muito mais isso
de perspectiva de criar familia, e ter geragées futuras. Queria entender como
vocé entende nosso trabalho de designer, se tem alguma importéncia nessa
mudangas climdaticas, como podemos contribuir para um mundo melhor no
quesito de sustentabilidade? Qual o nosso papel?

Fu tenho dois pequenos, pensando nesse futuro complicado. Temos muita
responsabilidade, todos nos criamos o futuro fodos os dias, com as nossas
escolhas. A minha familia decidiu vim morar no mato durante a pandemia,
fol a nossa forma de criar futuro, frazendo oufras referéncias de vida, de
comida, de producgdo do proprio alimento, trazer novas nogdes. Tudo gue nos
fazemos vé a sustfenfabilidade enquanto consequéncia. Ela ndo é o objetfivo
final, estamos fazendo agdes de sustentabilidade, para sustentabilidade, isso
vai ser consequéncia. Acho bem importante ser consequente. N&o existe o
chance de produzir algo de pldstico, por exemplo. Entéo, enfra a fecnologia.
Vamos pensar nessas resinas naturais, seguir materias primas, pensar No
impacto da extragcdo das materiais primas que estamos escolhendo. Vamos
pensar em reutilizagcdo, bastante. Criando em novos modelos. Tenho a
impressdo gue somaos viciados em cerfos modelos, de reproduzir coisas
porque elas sempre foram feitas assim. Desconfig, serd que vai da certfo,
acho que ndo.

Tem a gquestdo da territorialidade fambeéem, entender o que ferm aqui, Nno Nosso
entorno. Acredito que isso seja um aspecto importfante para sustentabilidade,
buscar uma desvinculagdo com as fecnologias externas, e desenvolver
tecnologias locais.

Ao mesmo fempo que enframos meio em desespero com essas Coisas, NUNCA
foitdo possivel, por conta de tecnologia, do momento e tudo, a gente navegar
por coisas inimagindveis. Olhar para o milho como um alimento, olhar para
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os residuos do milho como uma oporfunidade, sabe a biomimica. Vocé
perceber como aquilo funciona e quais os mateiras, as coisas que ele ofertq,
qual é essa fibra, para que que ele serva, quais 0s usos. Vocé se alimenta
do milho, mas olhar para ele com mais desdobramentfo. Os residuos do
milho podem ser utilizado como embalagem, € um material leve. O sabugo
do milho: como usamos essa matéria-prima para outros usos? Hoje temos
esse fipo de fecnologia. Podemos pegar um insumo, por exemplo, como
esse residuo da castanha que eu falei, e imprimir 3D, em qualgquer parte do
mundo. N&o estamos dependente do petrdleo.

Ultima pergunta: eu sei que cada lugar é um lugar, é unico. Vocé também
defende a ndo estagnagdo do artesanato, o incentivo do desenvolvimento
dele. Como vocé vé idealmente o artesanato, ele se desenvolvendo? Qual o
lugar ideal que o artesanato poderia ocupar?

Pensando num mundo ideal. Uma coisa que me deixa um pouco triste, as
vezes, eu sinfo que meu papel em uma comunidade seria fazer aquele
artesanato se desenvolver, a vender mais. E eu fico puts, mas aideia é vender?

Por vender, vai possibilitar que as pessoas continuem fazendo.

Mas vender ndo é o objetivo. Qual seria o objetivo? Onde vocé gostaria que
o artesanato chegasse?

Ent&o, eu sinfo, assim, que as pessods com a pandemia feve um ganho.
Teve muitas perdas. Mas que podemos ver de positivo? Essa questdo de
as pessoas ficarem mais em casa, pararem um Pouco mMais, acho gue de
alguma forma, fez com gue fodo mundo pudesse parar para pensar um
pouco, parar para olhar em volta, vontade de fer coisas mais reais nos eu
entorno. Isso que a lohan falou, achei téo impressionante, quando vocé entra
nuMa casa que tem objetos feito a Mmdao, que as pessoas fizeram, que elas
fazerm sua propria comida, que serverm em lugares que foram feitos a mdo,
tem todo um ritual, tem uma coisa Mmais humana por traz de fudo isso. Entdo
serd gue, uma pergunta, serd que o arfesanato pode trazer, ter esse papel
de reconex@o com essa humanidade? Com esse lado mais vulnerdvel, mais
espirifual, mais delicado da nossa vida? Isso € uma coisa importante? Acho
que sim.

Se a gente estimulg, exalta a produgdo artesanal, com esse infuito, que
a genfe possa pegar num algoddo orgdnico, tecido pelas tecel@s que
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plantaram. Quando elas falam, que o processo produtivo comeca quando
elas pde a semente na ferra, enté@o esse processo € da semente ao produto.
Quando vocé pega essa manta, vocé pensa, esfou me cobrindo com tudo
isso. Eu acredito nessas camadas todas que um produto pode conter, muito
diferente de pegar algo x. Se o artesanato pode ter esse papel de ser um
stafement. “Eu sou feito em outro fempo, eu sou feifto manualmente, eu tenho
problemas, fenho defeitos, que séo defeitos vistos pelos olhos, e isso fudo que

‘I}

faz de mim uma peca muito especia

Me lembrou de uma frase, sabe a Vanda Nashiva? Ela tem uma frase que
diz: o alimento vem do solo, as dguas vem da nascentes, e agora tudo vem
de grandes corporagdes. Mas acredito muito nisso que vocé falou. Eu fui
agora na Casacor, porque eu trabalhei I4, tem muito artesanato, pegas de
madeira, cer@mica, acaba vindo muitas vezes de designers, e ndo de fato
de um processo interessante, no sentido de um processo mais humano, ndo
tem muito espago para isso.

Fu acabei de voltar de Campo Alegre, onde tem as ceramistas do Vale do
Jequitinhonha. Eu olho as pecas delas, para mim cada uma delas é Unica, n&o
fern uma preocupacdo muito grande com padrdo, elas apenas fazem. Que
sorfel Ninguém pensou em transformar esse trabalho em algo padronizado.
Cada pega € uma. Eu peguei uma colegdo, fiz quase um enxoval. Meu deus
o que estou fazendo? porgue para mim cada fom de terra que ela usou
em cada uma das pegas , cada jeito que aquelas flores se compunham o
conjunfo, era a maior beleza que poderia fer frazido para minha casa.

Para vocé o artesanato é arte? Ou vocé separa esses dois conceitos?

N&o sei, € que existem vdrios fipos de artes, tem uma arte conceitual.
Artesanafo € um fipo de arte, ndo ¢ uma arte a partir de uma pesquisa
infelectual, talvez seja uma arte a partir de: vocé j& leu Otavio Paz? Entéo ele
diz muito sobre arfesanato, frazendo uma perspectiva que o artesanato tem
NMais a ver com o riftmo, com o corpo, e a sensibilidade do corpo. Seja quase
uma arte performance.

Ele liga muito com o funcional fambém, geralmente, o artesanato esta
afrelado a uma fungdo, nGo necessariamente, mas geralmente. Um objeto
funcional. Ele também & arfe, € Unico, fem ornamentos.

Estou o aqui falando pensando nos meus prafos. Nos pratos que acabei de
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trazer do vale.

Bom podemos encerrar. Gostaria muito de conhecer um projeto seu.

’

N&o cria muito expectativa, porque € um processo tudo téo natural. Quase
n&o consigo falar muito do trabalho, € meio que sé o que é. N&o consigo ser
muito marketeira de mim mesma.
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6.2.2 Apéndice 4 - Entrevista Jorge Lopes

Enfrevista com Jorge Lopes, arquitefo e designer, professor da PUC Rio,
especialista em diversas tecnologias de fabricagdo digital, principalmente a
fabricacdo aditiva. Uma das figuras mais reconhecidas no Brasil desta drea
e também fem estudos em sustentabilidade.

Parte da pesquisa “A fens@o enfre as linguagens e processos do artesanato
e de novas tecnologias. O papel do Design e do artesanato na construgéo
de formas de vida sustentdveis e promogdo da colefividade” no curso
de graduag@o em design da Faculdade de Arguitefura e Urbanismo da
Universidade de S&o Paulo (FAU/USP).

Pesquisadora / entrevistadora: Jasmim Caparroz de Almeida.
Registro: videoconferéncia por Google Meets.

Duragdo: 1 hora e 16 minutos.

Local: online.

Data e hordrio: 27/10/2021, as 19h

Jorge, para comegar, me conte um pouco sobre o seu trabalho e sua carreira.
Como vocé se envolveu com tecnologias digitais?

[compartiihando uma apresenfacdo] Eu falei sobre tecnologias ontem, hoje
e amanhd. O método para representar coisas, desde quando o homem tem
essa necessidade de desenvolver armamentos, coisas pra religido. Alguns
exemplos sobre fecnologia:

Mostro aqui 2 imagens; essa pega a esquerda é um bisdo esculpido em
oedra que fem aproximadamente 15 mil anos de idade. A direita ¢ um braco
robotico esculpindo em mdrmore. Nesse exemplo, ndo existe nada de novo
em termos de tecnologiag, vocé td so alterando a ferramenta.

Aqui a seguir, a primeira pega acima e um fijolo que fem aproximadamente
9 mil anos. Abaixo, a pirdmide "Mastabas” no Egito. A direita uma impressora
3D de habitacdo contempordnea. E o mesmo principio: depositar uma coisal
em cima da outra.

Modelos séo usados hd muito fempo, toda essa ldgica de fecnologia sé&o
coisas muifo antigas, enfdo na verdade a genfe n&do tem nada muifo novo.

A tensdo entre as linguagens e processos do arfesanato e de novas tecnologias.

A fecnologia vem da necessidade de fazer coisas, de representar fazer um
armamento, fazer uma divindade... af vai pra vdrios sefores, mas na prdtica
0s processos sdo muito antigos, a gente vai atualizando as ferramentas.

Tem um estidio de Design que se chama Molly design, em que eles fazem um
vaso de cer@mica que sdo vdrias cobrinhas. Eu achava que era impressdo
3D mas ndo, na verdade era uma técnica manual.

Estamos fazendo um projeto com um pessoal na Bélgica que td sendo muito
legal. Estamos fazendo as urnas funerdrias Marajoara que foram perdidas
no museu nacional. A gente t& imprimindo em cerédmica com um grupo de
designers I& na Bélgica, em tamanho real.

Esse foi um dos projetos que vocé falou e eu figuei muito interessada porqgue
ele se relaciona com o artesanato mas de uma forma sauddvel e busca
essa recuperacdo de algo. O gue me infriga um pouco &, se eu vou la
com uma impressora 3D e me inspiro em uma ftecelagem das arfesds de
deferminada regido pra realizar um produto meu com essa estética. Eu ndo
estaria ajudando em nada e ainda fomaria crédito por algo que é delas e
ndo meu.

Isso tudo é muito discutivel porque na verdade isso fica muito Ocidente/
Orienfe. EntGo assim, no Orienfe, a logica da copia € muito importante.
O aprendiz copiando o mestre. Quando chega no produto, isso vira uma
quest@o muito monetdria, ent@do alguns grupos se incomodam muito com
IssO e oufros grupos ndo se incomodam. O meu orientador, por exemplo,
faz muitas cadeiras famosas, e al uma das cadeiras foi copiada na China e
Qo invés de processar, ele foi |&d e negociou com a empresa uma forma de
desenvolver outra cadeira pra empresa e hoje vende milhares de pegas.

O copiar, na engenharia, € uma coisa importante porque vocé ndo avanga
se ndo copiar. Nos temos essa coisa do 'néo se copia’, mas na verdade todo
mundo sempre copiou de alguma forma. E muito dificil vocé ter um trabalho
original.

Quando eu defendi a minha tese, ela foi um modelo matemdtico pra imprimir
fetos direto do utero, entéo ele foi original, mas também foi sorte porque
eu tava usando aqui no Brasil equipamentos americanos e europeus de
ulfrassonografia e ressondncia. Os americanos favam tentando fazer mas
usando os equipamentos americanos. Eu usei equipamento holandés na
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eépoca e quando eu juntei o arquivo dos equipamentos holandés e americano
eu encontrei resultado. E o cara dos EUA n&o conseguiu resultados porgue
tava frabalhando s¢ com o equipamento americano. Foi sorte e fudo se
alinhou, mas é muito dificil fazer algo realmente original que ninguém tenha
feifto no mundo.

Sim. Eu t6 explorando essa relagdo entre o designer e o artesdo, de entender
como é uma relagdo sauddvel para o artesGo e também o papel do designer
nessa relagdo.

E um aprendizado. Eu n&o vejo nada com fanta critica em cima disso ndo. E
sempre um aprendizado, seja pro designer ou para o artesdo.

Vocé conhece algum projeto que tenha alguma relagdo com tecnologia
digital e tecnologia artesanal?

Isso me lembra a Miami Basel que é uma feira importante de arte
contempordnea, de compra e venda. Quando vocé ndo tem acervo pra
colocar no museu, dessas obras incriveis, vocé precisa achar acervo. Nesse
senfido enfraram os designers fazendo pegas one off, pegas unicas, que sdo
prototipos. Entéo quando vocé faz uma cadeira escultdrica linda que vocé td
refinando, aguela sua pecga inicial, o profdtipo, ela € uma pega assinada sua
e se ela fiver um apelo, ela vende. E ela vende por fortunas.

Vou te mostrar um frabalho do Marc Newson, a Lockheed lounge chair (1988)
que ¢é o primeiro tfrabalho dele. Ficou uma peca linda e ele vendeu por uma
forfuna e t& em algum museu por af.

Na Inglaterra cresce muifo essa coisa do arfesdo com o designer. Por que
fambéem vocé ndo tem emprego pra todos designers. Em Londres tem muitos
designers produzindo pegas Unicas. O proprio designer é o artesdo. Ele bebe
da fonfe do artesdo e faz uma releitura daquilo e aquilo ganha um sftafus,
porque é Londres, e tudo vira obra de arte.

Vdrios designers se juntaram cos artesdos, com métodos e processos
arfesanais pra fazer releituras. Mas eu acho que néo fem sobreposicéo, acho
que tem colaboracdo.

A tensdo entre as linguagens e processos do arfesanato e de novas tecnologias.

E qual vocé acha que é o papel do designer no mundo contempordneo?

Ah, eu acho que vocé é o gue vocé quiser ser. Eu frabalho com coisas téo
estranhas, fé&o diferentes que sou a Ultima pessoa do mundo que pode falar
sobre isso, mas eu sou a favor da transdisciplinaridade e sou a favor da
curiosidade. A curiosidade move o mundo. Ser curioso € uma coisa muito
legal. O design fem escolas diferentes, correntes diferentes.

Quando eu estudava (1986), tinha essa coisa dos italianos, conheci alguns
desses italianos muito antigos. Como eu trabalhava muito com modelos, na
epoca trapbalhava na rede Globo, com efeitos mecdénicos, e era um momento
que eu sabia construir coisas. Al depois fui frabalhar na NCS Design Rio que
foi o primeiro grande escritério aqui no Rio e até mesmo do Brasil, era um
escritorio que finha no Rio de Janeiro e em Monigue, af fui trabalhar nesse
escritorio fazendo modelos, virei sécio e confinuava fazendo modelos. Eu
aprendi a construir cendrios na Globo e af apliguei isso nos objetos quando
frabalhava na NCS. Nos ndo tinhamos mdquinas automdticas e eu sabia
fazer essas coisas, enfédo qualquer coisa da indUstria que aparecia eu sabia
fazer. Depois eu migrei pros sistemas aufomdticos porque af eu comecei a
esfudar, ir pra universidade fazer essas coisas, mas antes realmente sé finham
os italianos, estudava isso né. E esses italianos eram muito inferessantes
porgue eles escreviam sobre os assuntos, coisa que a gente perdeu. Entéo,
eles pegavam as criagdes deles e escreviam sobre o movimento, mostravam
uma relacdo de criador e criatura.

Depois dessa geragdo vieram designers de todos os lugares né, antes eram
so italianos e alemdes, ai as escolas americanas, sul-coreanas, japonesas,
comegaram a aparecer escolas em fodos os lugares. E af nesse sentido tem
as escolas que formam com um perfil muito definido, por exemplo o Art
Center College na Califérnia eles formam designers aufomotivos, entdo @
pessoa enfra |& pra aprender isso e vai sair de |& fazendo isso. Em Paris
tern uma escola 24h, fascinante, uma escola de cabeca aberta que mistura
muita coisa, design e arte... Digo isso porgue tém caminhos diferentes, eu sou
a favor dessa escola mais pluralista, digamos assim, do que aguela mais
definida, mas ndo tem certo ou errado, € uma opgdo.

Tendo em vista o momento critico em que vivemos, com graves mudangas
climdticas, vocé acredita que estamos atuando em um campo que
potencializa mudangas em prol da sustentabilidade? Por qué?
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Fu acho primeiro, o designer € o grande culpado disso fudo. A gentfe faz muifo
lixo, a gente continua fazendo muito lixo, a gente faz coisas desnecessdrias,
milhdes de pecas, embalagens.. E af existe sempre uma desculpa disso pela
necessidade da empresa, do produto, mas a culpa ainda td & fambem. A
gente ndo trabalha isso, principalmente denfro das escolas. Até o proprio
conceito de economia circular € muito recente pra gentfe, tem que lembrar
que hd 30 anos vocé ligava a TV e tinha alguém I - fume um Hollywood, é
sucessol” Isso era normal, hoje vocé ndo vé uma coisa dessa, entdo No Nosso
periodo de vida, ainda somos muito novinhos, ainda esfamos aprendendo
essas coisas, e nessa logica de aprender, vocé vai pro American Way e € isso,
dependendo de onde vocé fomar um cafezinho, pode fer 7 lixos associados
O esse café vocé tem o copinho descartdvel, um suportezinho pra néo
queimar a mdo, um pires, colher, saché, notfa fiscal, tampinha pro café... Agora
vocé imagina se bilhdes de pessoas faz 7 lixinhos em uma coisa. Quem é
responsdvel por isso? Quem ta desenhando, projetando isso.

Fu acho gue eu sou um pouco pessimista nesse sentido, eu acho que ndo
tern mais volta, sabe. A gente s t& desenvolvendo coisas, e ainda temos um
ego enorme pra gue seja feifo algo original, vocé ndo quer fazer algo que
o oufro faz, vocé quer algo com o seu desenho, ai € mais um processo, Mais
um molde, mais dgua, mais energia...

Vou até falar do Philippe Starck por coincidéncia, ele fez um projeto de
embalagem que eram fodas similares e frocava sé o rofulo, € uma coisa
inferessanfe. Agora fem coisas que nem precisam de embalagens, tGo
usando até essa coisa dbvia de refil em alguns lugares.

Pra mim isso ndo fem mais volta. A gente sé para quando fem uma global
urgence mesmo, como foi agora com a pandemia por exemplo, a genfe
precisou desacelerar.

Entdo vocé acha que a gente ndo mudaria conscientemente nossa maneira
de viver? Vocé acha que isso seria algo a ser desenvolvido como politicas
publicas talvez?

Tem gue vir com educacdo, educagdo é a base de tudo. Em alguns lugares
existe esse respeito. Se vocé vai na Holanda, na Alemanha, na Austrdlia tem
esse respeifo. Eu morei na Ausfrdlia e |&d vocé ndo pode jogar lixo fora de
qualquer jeito, vocé precisa enftregar aquilo pronfo pra ser reciclado. Na

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas fecnologias.

Alemanha vocé ndo deixa dgua jorrando pela torneira. E tudo cultura, e
cultura é educacgdo. Ent@o se vocé ndo fem educagdo de base, se vocé ndo
estimula isso, afl enfra a questéo de politicas publicas, se vocé ndo tem isso
esfimulado a gente sofre com isso.

Vocé acha que o designer consegue mudar costumes através do que ele
produz?

Me d& um exemplo?
Por exemplo, fazendo produtos com materiais reciclados.

Afeu te pergunto: guem e que compra produtos reciclados? Porque ele afinge
um valor mais alfo em geral. Quando vocé coloca um desenho sobre essa
peca, ela ganha um status maior e guem vai comprar isso? Um publico com
um poder aquisitivo mais elevado, ele ndo entra ali no mercado popular.

Outfro exemplo seria um design de servigos para reforno de algo que vocé
Usou.

Mas af a gente precisa da logica da recompensag, porgue com recompensa
vocé faz. Por que na Europa vocé coloca sua garrafinha pra ser reciclada no
mercado? Porque vocé ganha creditos pra fazer compra. Tudo e essa logica.

Tem uma coisa curiosa No império Romano, gue foi um impeério que cresceu
muito e chegou num momenfo que eles finham muitos generais, entéo
surgiu uma maxima qgue era “E agora, quem vai policiar a policia?” Nesse
senfido, pergunto quem faria isso? O governo? atraves de exemplos? Se
ndo tfem educagdo, como vocé passa um exemplo se ndo fem educagdo?
Agui a genfe atravessa a rua fora da faixa, mas se vocé for pra fora vocé
vai atravessar na faixa, porque vocé sabe que a cultura ali exige que vocé
afravesse no sinal.

Pra mim, a resposta é educagdo, vocé so faz isso investindo em educacdo.

Fu acho gue a genfe influencia com os produfos na vida das pessoas, mesmo
que indirefamente.

No consumo. Na questéo monetdria. Quanto mais bem-sucedido, mais vocé
produz e conseguentemente mais vocé destroi o planeta. E um paradoxo.

Quer ver uma coisa? Sabe a coisa da tese, de ter que comprovar ou confestar
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uma hipdtese, as vezes a gente precisa de um oufro fermo, que nem design
nem arfe nem arfesanato. As vezes & um outro fermo ainda desconhecido.
A genfe consome muita coisa vinda de fora, enfdo essa pessoa consciente
falvez ainda n&o exista, essa pessoa que de alguma forma vai orientar as
pessoas. Design Nordico eu acho fantdstico, Dinamarca, Noruega, Finldndia,
vocé trabalha com madeira de forma racional, vocé frabalha com vidro,
com cerdmica, todos eles tém uma visdo muito biblica ‘do pd viemos, co
6 refornaremos’, vocé vé que eles tfem uma qualidade nessas coisas que
sG0 uma coisa muito energéfica, vocé ter o vidro, a madeira, a cerémica.
O Design Nordico € muifo assim. EnfGo uma escola que frabalhe isso, esses
processos, que ensine que vocé ndo deve usar determinados materiais
que s@o agressivos, que vocé deve pensar na légica da reutilizagdo, da
reciclagem... Eu ndo conhego nenhuma escola assim, nunca conheci. O que
eu conhego s&o escolas que estimulam o consumo.

E uma coisa gue me incomoda muifo. Isso de ter um discurso maravilhoso
sobre sustenfabilidade, biomimética, mas no fim ta sendo sé mais um produto
ali.

Mas af tem duas coisas que sdo legais pra vocé ndo desanimar. Lembra do
que eu falei sobre o cigarro Hollywood, 30 anos atfrds, € muito pouco tempo.
Agora sabemos que cigarro mata de cancer, vocé quer fumar? fuma. Agora
sabemos que temos causa e efeito nas coisas, anfes ndo sabiamos.

N&o se desanime quanto a isso, agora a gente pode falar disso, discutir, &
possivel. Estamos aprendendo, enfendendo como funcionam essas coisas, a
biomimeética. Comecamos a entender agora toda essa logica. O importante
e entender aonde a gente direciona nossa energia que é a partezinha que
vocé pode fazer nesse sistema global.

S6 ndo pode desistir!

A tensdo entre as linguagens e processos do artesanato e de novas tecnologias

10.3. Anexos

Capa e verso do catdlogo da Mostra de Saberes Artesanais, exposi¢éio que
fez parte do Il Férum de Saberes Artesanais de Ubatuba. Disponibilizado

por Carol Brand&o, organizadora do evento e curadora da Mostra.

Jasmim Caparroz
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