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“Normalmente a crianga € introduzida ao mundo
pela primeira vez através da escola. [...] Nessa etapa da
educagdo, sem divida, os adultos assumem mais uma vez a
responsabilidade pela crianga, sO que, agora, essa ndo é
tanto a responsabilidade pelo bem-estar vital de uma coisa
em crescimento como por aquilo que geralmente
denominamos de livre desenvolvimento de qualidades e
talentos pessoais. Isto, do ponto de vista geral e essencial, é
a singularidade que distingue cada ser humano de todos os
demais, a qualidade em virtude da qual ele ndo é apenas um
forasteiro no mundo, mas alguma coisa que jamais esteve ai
antes.” (ARENDT, 2016, p. 239)



RESUMO

CARVALHO, Louise Chagas Loeser de. Mediacdo em artes cénicas na pandemia:
desafios e possibilidades para a geracdo de impactos formativos durante o distanciamento
social. Trabalho de conclusdo de curso — Escola de Comunicagfes e Artes, Universidade de
Séao Paulo, S&o Paulo, 2020.

Esse trabalho de conclusdo de curso tem por objetivo investigar como a préatica da
mediacdo pode promover, no ensino de artes cénicas na educacgdo basica, impactos formativos
significativos na vida dos estudantes, durante o distanciamento social causado pela pandemia
de COVID-19. Buscou-se explorar se e como as praticas de mediagdo poderiam ocorrer no
ensino remoto emergencial e quais efeitos poderiam ser almejados no trabalho com obras de
arte cénicas nesse contexto. Analisou-se como 0 ensino a distancia impactou nas proposicoes
de mediaces, nas criagdes e productes dos estudantes e nas relaces (FREIRE, 1979) tecidas
entre os alunos e as obras. Partindo das ideias de Hannah Arendt sobre os sentidos da
educacdo, pesquisou-se sobre como as mediacdes poderiam auxiliar na geracdo de lacos de
amor entre os jovens e 0 mundo — amor mundi (2016) —, através da apropriacdo dos legados
cénicos e de mundo e da acdo ativa dos estudantes sobre os artefatos com o quais se
debrugcavam. Investigou-se, ainda, as diferencas entre processos educacionais quando
acontecem presencialmente e quando se ddo virtualmente — exclusivamente mediados pela
tecnologia — e sobre a importancia do primeiro para que as mediacdes e a educa¢do como um
todo se deem de maneira plena e mais digna, inserindo os discentes no mundo,
comprometendo-os com ele e permitindo que ele seja passado adiante mediante a renovagao

engendrada pelos jovens.

Palavras-chave: Mediagdo, artes cénicas, teatro, educacdo, amor mundi, relacdes,

ensino remoto, distanciamento social.
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INTRODUCAO: MEDIACAO EM ARTES CENICAS, DISTANCIAMENTO
SOCIAL E A ESCOLA DE APLICACAO DA FEUSP

Ora, a democracia e a educacdo democratica se fundam
ambas, precisamente, na crenca no homem. Na crenca em
que ele ndo s6 pode mas deve discutir os seus problemas.
Os problemas do seu pais. Do seu continente. Do mundo.
Os problemas do seu trabalho. Os problemas da propria
democracia. (FREIRE, 1967, p. 96)

Qual o sentido da educagdo escolar? Todos n6s, muito provavelmente, perguntamo-
nos isso em algum momento de nossas vidas — fosse quando estavamos sendo educados; fosse
ao ver nossos filhos serem educados; ao ensinar; ou ao nos relacionarmos com alguém que,
direta ou indiretamente, estivesse ligado ao universo da educacdo. Uma vez que a educacdo é

um direito universal, esse processo tem ressonancias em todos nds, de uma forma ou de outra.

Por que é tdo importante que as criangas vao a escola? Por que a educacéo escolar é
tdo fundamental a ponto de tornar-se direito de todos e dever do Estado? Essas perguntas
possuem diferentes respostas, as quais refletem concepc¢des varias sobre o papel dessa area. O

que esta certo, contudo, é que ela € imprescindivel.

Dentre as muitas formas de enxerga-la, a filésofa alemd@ Hannah Arendt traduz, em
seus livros, um sentido para a educacdo que norteia esta pesquisa: a educacdo como forma de
os seres desenvolverem lagos de amor com o mundo — amor mundi. Arendt discorre,
principalmente no livro “Entre o passado e o futuro” (2016), sobre a educagdo ser um
processo de duplo sentido: ela direciona-se para 0 mundo e para 0s hovos seres que chegam a
ele — criancas e jovens. A educacdo é uma forma de passar 0 mundo — que consiste na reunido
de todas as constru¢fes humanas, nos artefatos e legados culturais, sociais, politicos, etc —
adiante. Ela também € um processo de inserir 0s novos seres no mundo, estimulando-os a se
desenvolverem para dele fazerem parte e, com isso, ajudarem a construi-lo, reconstrui-lo e
ressignifica-lo. Ela possui, assim, uma dupla acepcéo que, se lograda, permite que 0s jovens
criem lacos amorosos com o mundo, posicionem-se nele e o fruam de maneira comprometida,
plena de sentido, afastando-se de uma postura de consumo, de valoriza-lo apenas nos aspectos

em gue tem uma serventia, uma utilidade.

Arendt discorre, ainda, sobre a durabilidade do mundo — sua imortalidade,

permanéncia, transcendéncia a nossa mortalidade natural — depender das acbes, das
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renovagOes, das transformacfes que 0s novos seres que chegam realizam no que lhes €
transmitido. Para os jovens, o mundo &, a priori, a reunido de artefatos alheios e velhos —
porque anteriores e exteriores a eles. Desse modo, a Unica forma de continuarem a fazer
sentido e a existir é se forem atualizados, renovados, transformados pelos novos seres, para
que, assim, mantenham um lugar neste mundo. Este esta em constante construcéo e o sentido
da educacdo encontra-se em legar partes alheias e/ou velhas — as quais, como educadores,
consideramos indispensaveis na formacdo de um sujeito e de um cidaddo — para os jovens,
para que elas se conservem ao serem renovadas por eles. A educacéo estaria ligada, assim, a
necessidade do homem de transcender sua propria existéncia, que é precisamente o que nos
faz singulares, o que nos caracteriza como humanidade: conseguimos quebrar o ciclo da vida

€ permanecer.

Meu contato com essa pensadora judia se deu em uma disciplina da Faculdade de
Educacdo da USP — Introducdo aos Estudos da Educacdo — ministrada pelo grande Professor
Doutor José Sérgio de Fonseca Carvalho, e infiltrou toda e qualquer lente usada por mim para
pensar o ensino de artes cénicas na educacdo basica. A experiéncia desse curso transformou
minha maneira de enxergar e entender a educacdo e, inescapavelmente, de compreender as
artes cénicas quando inseridas dentro da escola. A compreensdo de que a educacao deveria ser
geradora de lagcos amorosos com 0 mundo se tornou ainda mais patente ao me debrucar sobre
0s impactos e a importancia da abertura do olhar estético para que o0 mundo seja apropriado e,
assim, passivel de ser transformado. Nesse sentido, a aula de teatro ou de artes cénicas
trabalha justamente essa abertura, especialmente no ambito da fruicdo de obras de arte. Essa
pratica manifesta-se como uma frutifera acdo de receber partes do mundo — porque as obras
sdo criages que dialogam e nascem dele e que legam formas, discursos, pensamentos,
historias — e de atuar sobre ele, ao friccionar-se com as obras. Ao agir sobre uma criacdo
cénica, seja construindo percursos proprios para a leitura de uma peca, seja ao criar algo a
partir do que o espetaculo carrega, o individuo inventa, constroi algo inesperado, novo. Da
friccdo entre um objeto artistico e um individuo, um e outro se transformam e essa
transformacdo possibilita que novos sentidos sejam engendrados para 0 primeiro e,
consequentemente, que ele seja preservado por novas pessoas. Se para a arte esse movimento
ja é inescapavel, para a arte no interior da educacdo, sua importancia ndo pode, jamais, ser

subestimada.

Nesse contexto, ao estagiar durante dois anos na Escola de Aplicagdo da Faculdade de

Educagéo da USP, sob coordenacdo da Professora de Teatro Adriana Silva de Oliveira, tendo
11



sempre presente o pensamento da referida pensadora, meu olhar foi naturalmente capturado
por praticas em que a relacdo abordada anteriormente estava mais evidente. Foi por esse

enguadramento que comecei a pesquisar sobre mediacao em artes cénicas.

Estagiei, nos dois anos, na aula de Teatro da escola. Em 2020, contudo, passei a
compor o grupo de pesquisa em mediacdo teatral, o qual retne bolsistas e estagiarios para
investigar o campo da mediagdo. Este ano, 0 grupo era composto por Matheus Martinez,
Giovanna Poloni, Camila Magalh&es — a partir do segundo semestre —, por mim e encabecado
por Adriana. A Escola de Aplicagdo (EA) desenvolve um projeto de mediagdo de grande
relevancia e, nele, pesquisavamos sobre a area, propinhamos atividades para os estudantes,
organizavamos saidas para assistir a espetaculos, debatiamos e refletiamos sobre nossas
praticas e nos nutriamos teoricamente para descobrir novas maneiras de mediar obras cénicas.
Assim, com o projeto, os alunos da EA assistem a espetaculos — dos mais diversos — e
realizam atividades cujos focos sdo desenvolver ferramentas para o espectador, abrir espaco
para suas respostas ao que se viu/experienciou, possibilitar a apropriacdo da linguagem das
artes cénicas e gerar nova ordens de estimulos a criagdo. As atividades de mediacdo inseridas
dentro da aula de teatro da EA ativam tanto a esfera do ser espectador, quanto de ser criador —
se € gue essa divisdo € possivel. O estudante é ativado frente a uma obra e o0 que pode surgir

dai ultrapassa em muito nossa imaginacao.

Essa pratica conversa diretamente com a perspectiva arendtiana: os artefatos humanos
sdo ofertados aos jovens e sdo trabalhados de modo a serem apropriados e renovados pelos
ultimos; fomenta-se a conservacdo daqueles na medida em que eles sdo renovados pela
novidade potencial que cada novo ser carrega em si. Dessa percepcao surgiu o desejo de
pesquisar sobre mediacdo e suas possibilidades na geracdo de impactos formativos para o

aluno de artes cénicas/teatro.

Esse interesse de pesquisa, contudo, foi transformado pela pandemia de COVID-19,
que chegou ao Brasil em 2020. Uma vez instaurado o distanciamento social, tornou-se
impossivel continuar com o projeto de mediacdo da EA nos moldes em que ocorria. Todos do
grupo de pesquisa, contudo, pensavam ser essencial tentar manter, de alguma forma, a
convivéncia dos estudantes com obras cénicas e que elas fossem molas propulsoras para o
aprendizado e formacdo na area. Entendiamos, também, que as praticas de media¢do eram
grandes geradoras de impacto na lida com os objetos artisticos e, assim, tentamos descobrir

como propor mediagdes apesar do distanciamento social.
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Anteriormente a esse momento, eu percebia a importancia das mediagcOes se
manifestarem no modo como os alunos se aproximavam de um objeto artistico, nas conexdes
criadas entre ele e outras esferas da vida, na maneira como as atividades estimulavam novos
modos de apropriacdo de questdes da linguagem cénica, no entusiasmo que deslocamentos no
olhar em relacdo a cena causavam. Com a nova configuracdo de nossa situacdo escolar,
instigava-me investigar, entdo, se e como a mediacdo ainda poderia promover impactos
formativos significativos na vida dos alunos, dado o distanciamento social e a implementagéo
de novas ldgicas e maneiras de engendrar processos educacionais. Incitava-me descobrir que
escolhas teriamos de fazer em nossas proposicGes, 0 que seria alterado — para além do fato
evidente de que ndo seria mais possivel ver espetaculos presencialmente —, quais efeitos ainda
poderiam ser sentidos por nés e pelos estudantes ao nos debrucarmos sobre uma obra e como
ainda poderiamos articular a expectacdo a apropriacdo da linguagem cénica, a criacao

subjetiva e artistica e a friccdo com o mundo.

Dessa maneira, essa pesquisa também precisou se debrucar sobre a andlise das
dificuldades e empecilhos encontrados nas transformagdes do ensino de artes cénicas para um
processo de ensino-aprendizagem a distancia e de cardter emergencial. Também foi
necessario examinar os caminhos encontrados pela Escola de Aplicacdo, na medida em que
poderiam representar escolhas dignas de serem estudadas e que poderiam nos prover pistas

sobre possibilidades de lidar com o problema.

Destarte, 0 primeiro capitulo desse trabalho de concluséo de curso discorre e investiga
sobre as novas condicOes da aula de teatro e sobre suas possibilidades. Dentro disso,
analisam-se questdes referentes a mediacdo teatral/em artes cénicas, buscando entender como
ela foi transformada, o que se almeja com ela e como ela ainda pode ser ferramenta fértil para

propor praticas que engendram o sentido maior de educacdo defendido por essa pesquisa.

No segundo capitulo, sdo analisadas as problematicas trazidas pelo ensino remoto, 0s
desafios materiais e imateriais do processo educacional sendo feito de maneira virtual, e, dada
as novas configuragbes nas formas de fazer uma aula e de propor atividades, como as
mediacOes sofrem interferéncia e perecem de condic¢des que sdo essenciais para sua realizacdo

em plenitude.

No terceiro capitulo, examinam-se algumas mediacdes e processos educacionais,
através de relatos, descricOes e analises de atividades e aulas que ocorreram durante o0 ano.

Também reflete-se sobre os caminhos encontrados, as escolhas que realizamos e como elas
13



foram recebidas e respondidas pelos estudantes. Busca-se compreender em quais pontos
logramos éxito e em quais falhamos, considerando a existéncia de certos limites
intransponiveis por qualquer tipo de esforco de nossa parte. Por fim, investiga-se como 0s
estudantes se relacionaram com as obras, como traduziram suas subjetividades ao se
friccionarem com elas e quais indicios podemos encontrar, em suas criagdes e producdes, de

que eles se envolveram com os artefatos cénicos e estabeleceram lagos com eles.

Ainda, ao longo do trabalho, reflete-se sobre a importancia do ensino presencial para a
educacdo efetivar-se num processo pleno e sobre questbes que precisam ser pensadas e,
posteriormente, levadas a cabo, para garantir a dignidade imprescindivel para que o0s
processos educacionais promovam o nascimento de lagos amorosos dos jovens com 0 mundo
e, assim, ele seja apropriado, conservado e renovado, perpetuando-se, entdo, para além de

nossas curtas existéncias.
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CAPITULO 1: CONVIVIO X TECNOVIVIO

1.1 Teatro: uma arte convivial

O teatro “teatra” (Mauricio Kartun, 2010)

Mauricio Kartun desenvolve a ideia acima a partir da no¢do de que existem
experiéncias, préaticas, fenébmenos que sdo tdo singulares que apenas um verbo especifico para
eles pode expressar a singularidade a que eles dao vida. Nesse sentido, a experiéncia teatral,
sua peculiaridade enquanto acontecimento, s poderia ser verdadeiramente abarcada por um
verbo proprio. O teatro “teatra” porque ele “possui saberes singulares, [...] ele oferece uma

experiéncia acessivel somente em termos teatrais” (DUBATTI, 2016a, p. 43).

Indo ao encontro dessa ideia de Kartun, podemos, similarmente, afirmar que as
palavras carregam sentido, significam. Elas podem restringir uma percepcdo, altera-la,
deforma-la, etc. Nessa toada, é importante observar que a Escola de Aplicacdo da USP — foco
desta pesquisa — possui trés disciplinas de artes: artes visuais, teatro e musica. Tendo em vista
0 peso e poder das palavras, € imprescindivel atentar para 0os nomes dessas disciplinas. A
escola opta pela terminologia teatro e ndo artes cénicas. A professora Adriana, entretanto,
trafega pelas mais diferentes linguagens das artes cénicas em suas aulas, ndo estando presa
apenas as manifestacfes consideradas teatrais. Outras artes da cena fazem parte das aulas

presenciais assim como as artes teatrais.

A partir dessa informacao, faz-se mister apontar que a professora de teatro possui uma
consciéncia muito esclarecida de que as producdes artisticas que tomam nosso mundo hoje
vao muito além das artes teatrais e de que é importante que os alunos acessem, relacionem-se
com e estudem ndo somente as manifestaces teatrais, mas também as outras existentes no
ambito das artes cénicas. Todavia, seja pelo peso da nomenclatura da disciplina que
efetivamente ha na escola; seja pela nossa formacédo universitaria — Adriana € mestranda em
artes cénicas pela ECA-USP e os estagiarios que passam por ela sdo, em maioria, estudantes
da ECA — que privilegia a arte teatral; seja pelo fato primordial de que as aulas se d&do em
presenca corporal (entre alunos e professores), 0 que se percebe é que a experiéncia pratica

das aulas se vincula inescapavelmente ao teatro.

Na aula de teatro da Escola de Aplicacdo (EA) h4, sempre, uma reunido de pessoas, no
mesmo local e a0 mesmo tempo, que cria poética e simbolicamente e expecta essas mesmas

criagdes e outras. Por mais que as outras artes da cena sejam trabalhadas, estamos em convivio
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na sala de aula de teatro da EA e essa questdo nunca é marginalizada. No horéario da
disciplina, irremediavelmente, uma turma de alunos se reine com sua professora e estagiarios
e, todos eles, mergulham na criacdo artistica e na expectacdo dessas mesmas criacles e
possiveis outras. Na experiéncia pragmatica dessas aulas, estamos no dominio do teatro. Jorge
Dubatti (2016b, p.11) esclarece essa questao:
De esta manera, llamamos teatro, en un sentido genérico y incluyente: teatro-matriz,
a todos los acontecimientos en los que se reconoce la presencia conjunta y
combinada de convivio, poesia corporal y expectacion. El teatro puede incluir
elementos tecnoldgicos (como en la llamada escena neotecnolégica, cada vez mas
extendida en Buenos Aires), pero no puede renunciar al convivio, a la presencia
auratica corporal productora de poiésis. Oponemos a convivio, entonces, tecnovivio,
paradigma existencial de la vida cotidiana que permite, gracias a recursos
tecnoldgicos, estabelecer un vinculo desterritorializado (sin reunion territorial) que
permite la sustraccién del cuerpo presente. Las practicas artisticas que se
fundamentan en la impresién o la transmision digital y satelital (la literatura
impresa, el cine, la television, el video, etc.), son practicas tecnoviviales. El convivio
territorial y cuerpo presente son condiciones sine qua non. El teatro-matriz se funda

en un acontecimiento de convivio + poiésis + expectacién: es una matriz-
acontecimiento.

Na aula de teatro da EA, a “matriz-acontecimento” norteia 0S processos criativos, o
planejamento e as dindmicas das aulas. E o fato de estarem alunos e professores em convivio
in vivo, gerando poiesis e expectando 0s entes poéticos criados na poiesis que determina a
materializacdo da aula — desde as escolhas didaticas, metodoldgicas, até os tipos de relagdes
estabelecidas entre os individuos e entre estes e 0s entes poéticos em questdio num

determinado momento.

A definicdo de teatro-matriz trazida por Dubatti € primordial para compreendermos as
implicacdes que a mudanca temporaria para 0 ensino remoto causaram e estdo causando na
aula de teatro — ndo s6 da Escola de Aplicagdo, mas principalmente nela. O teatro — vale
reiterar ser essa efetivamente a disciplina existente na escola —, enquanto acontecimento, é
constituido por convivio, poiesis e expectacdo. A supressdo de qualquer uma dessas
dimensGes ontoldgicas leva a sua desconfiguracdo enquanto tal. Como sustenta o autor, por
mais diversas que possam ser as manifestacOes artisticas, para ser teatro, ha, obrigatoriamente,
a presenca das trés esferas mencionadas acima:

Apesar da des-delimitacdo e da liminaridade, e da diversidade de bases
epistemoldgicas, hd nessa estrutura de acontecimento um regime de recorréncia e
previsibilidade. Sabemos que, de um modo ou de outro, esses trés acontecimentos
necessariamente vao ocorrer, tém de ocorrer, em qualquer das possiveis modalidades

do teatro poiético; e que, além da multiplicidade de poéticas do teatro, podemos
prever que essa estrutura de acontecimento acontecera. (DUBATTI, 20164, p. 38)
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Essa estrutura de acontecimento, por sua vez, implica num tipo de experiéncia bastante
especifica: vital, efémera e aurdtica. Em matéria de teatro, ndo ha repeticdes de eventos e 0
acontecimento teatral que surge pelo fato de pessoas se reunirem de corpo presente para
expectar uma criacdo poética sendo feita também em corpo presente, num Udnico e
irreprodutivel momento, abrange muito mais que apenas a comunicagdo. Teatro é experiéncia;
os vinculos e extensdes que estabelecemos (artistas, técnicos e espectadores) com a ordem do
ser excedem a ordem da linguagem (DUBATTI, 2016a). Dubatti confirma essa perspectiva de
maneira bastante objetiva e clara:

O teatro, como acontecimento, € muito mais que o conjunto das praticas discursivas
de um sistema linguistico; ele excede a estrutura de signo verbais e nao verbais, o

texto e a cadeia de significantes aos quais é reduzido para uma suposta compreensao
semiotica. Assim, nem tudo é reduzido a linguagem (DUBATTI, 2016a, p. 27)

Nesse sentido, devido a necessidade de distanciamento social causada pela pandemia
de COVID-19 e ao estabelecimento do ensino remoto, confrontamo-nos com um gigantesco
divisor de aguas para o ensino de teatro: o esfacelamento da experiéncia convivial. Ja ndo nos
reunimos mais de corpo presente: “encontramo-nos” através de telas, cada um de sua
respectiva residéncia. A consequéncia direta e instantanea dessa transformacao é que ja ndo
podemos mais fazer teatro na aula de teatro. Com a perda do convivio, ndo nos reunimos
territorialmente e, sem isso, o0 acontecimento teatral é impossibilitado de ocorrer. Podemos
assistir a espetaculos gravados, ler sobre eles, estudar sua linguagem, sua estética, mas
perdemos a dimensédo de acontecimento que torna o teatro uma experiéncia, que o torna vivo,
que o faz existir. Sem isso, temos outras qualidades de materiais que o circundam, tratam
sobre ele, caracterizam-no, mas ndo acessamos 0 teatro em si. Essa problematica é muito bem
abordada por Dubatti (2016a, p. 40-41):

[...] a existéncia de um texto dramatico conservado ndo é garantia de que o texto
dramatico cénico no acontecimento coincida com ele, nem sequer em sua dimenséao
estritamente linguistica; a instalacdo de um sistema de luz ndo quer dizer que as
luzes, de fato, funcionardo dessa maneira no acontecimento. O risco reside em
atribuir ao acontecimento caracteristicas desses materiais anteriores ou posteriores
que, na realidade, ndo sdo préprias dele. S8o, sem duvidas, preciosas para
compreensdo do acontecimento poético, sobretudo se este pertence a um passado,

remoto ou préximo, sobre o qual se tem pouca informacéo. Entretanto, ndo se deve
perder de vista que ndo constituem necessariamente o acontecimento teatral em si.

O teatro s6 “teatra” quando conserva seus trés acontecimentos formadores do
acontecimento maior que ele é. A perda do convivio implica, dessa forma, que as aulas da
Escola de Aplicacdo ja ndo sdo mais aulas de teatro, se entendermos o teatro em seu sentido

ontoldgico. E claro que ainda podemos estudar as linguagens teatrais, seus signos, mas aqui
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estamos no dominio da semiotica. Podemos também estudar as manifestacGes teatrais ao
longo do tempo e em diferentes locais, mas aqui estamos na esfera da historia. J& ndo é mais
possivel “teatrar”. Infelizmente, ¢ preciso compreender tal situacao e apostar em uma pitada

de manha e graca para resistir a ela.

1.2 A mediacéo teatral é possivel no ensino remoto?

Mas é preciso ter manha

E preciso ter graca

E preciso ter sonho sempre
Quem traz na pele essa marca
Possui a estranha mania

De ter fé na vida

(Maria, Maria, Milton Nascimento)

O teatro como acontecimento, como dito anteriormente, ndo consegue se materializar,
concretizar-se, durante o distanciamento social, uma vez que o convivio teve de ser
substituido pelo tecnovivio e o teatro sO existe na presenca concomitante de convivio +
poiesis + expectacdo. Visto que o teatro ndo € possivel enquanto experiéncia, enquanto

acontecimento, a mediacdo teatral também é impossibilitada?

Primeiramente, ¢ preciso por em relevo as significagdes que o termo ‘“mediacdo
teatral” pode carregar. Para 1SS0, 0S escritos e analises feitos por pesquisadores da area sao
fundamentais de serem observados. A professora Dra. Maria Lucia Pupo, no artigo “Por uma
arte do espectador” traz uma definicdo sucinta para a mediacdo teatral: “Diretamente
vinculado a perspectiva de uma politica cultural, o conceito de mediacéo diz respeito a acdes
deliberadas tendo em vista intermediar a relagdo entre o individuo e a obra artistica” (PUPO,
2012, p. 90).

A perspectiva de mediacdo usada nessa pesquisa — e presente nas praticas da Escola de
Aplicacdo — bebe dessa nocdo e é aprofundada pela conceituacao destacada pelo pesquisador
Flavio Desgranges (DELDIME apud DESGRANGES, 2008a, p, 76), em que a mediagdo da
conta de acBes que ocupem 0 que € chamado de terceiro espaco, aquele existente entre a
producdo e a recepgédo de uma obra. Tal espagco ndo consiste numa reproducdo ou assimilacao
ipsis litteris do que se propunha ou se desejava na ponta da criacdo — do artista —, tampouco
na independéncia completa e “liberdade absoluta” da outra ponta, da recep¢do; mas no
recheio a ser criado a partir da fricgdo entre esses dois &mbitos, intermediados por algo que

existe no momento do encontro dessas pontas: o objeto artistico.
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Dentro do ambiente escolar da EA, atividades de mediacdo s&o propostas pela
professora Adriana em conjunto com seus estagiarios e bolsistas (do projeto de pesquisa em
mediacdo) tendo em vista acbes e proposicdes que se ddo no ou a partir do contato dos
espectadores com a obra e com os artistas. Em sessGes de mediacdo anteriores ou posteriores
ao espetaculo, os estudantes se relacionam com materiais, elementos disparadores da peca,
questBes estéticas e linguisticas, e constroem novos materiais ou experiéncias artisticas
partindo de sua subjetividade em friccdo com o acontecimento do espetaculo. As mediacoes
apoiam-se na investigacdo, manipulacao e criacdo a partir de e com os elementos linguisticos,
teméticos e de ouras ordens presentes nos espetaculos, mas ndo somente: as percepcles e
vivéncias que apenas ocorrem no acontecimento teatral ganham espago e importancia nas
atividades de mediacdo. A dimensdo da experiéncia vivida pelos estudantes, pela professora e
pelos estagiarios e bolsistas € um importante fio condutor das mediacdes propostas. Essa
maneira de encaminhar atividades de mediagdo nutre-se da concepcéo trazida por Dubatti, a
qual traduz um entendimento ontoldgico do teatro:

No “entre” teatral, a multiplicag@o convivial de artista e espectador gera um campo
subjetivo que ndo marca a domindncia do primeiro nem do segundo, e sim um
estado parelho de beneficio mituo em um terceiro. Este se constitui na — e durante —

a zona de experiéncia. Na companhia, hd mais experiéncia que linguagem.
(DUBATTI, 20164, p. 33)

Existem, desse modo, questdes que somente se apresentam na efemeridade do ato
teatral. O riso da plateia, os ruidos inesperados, a temperatura sentida, os cheiros detectados,
as sensacoes, etc., existem apenas no momento em que o espetaculo ganha vida e sdo partes
constituintes da experiéncia, do acontecimento, ndo podendo ser subtraidas ou ignoradas. A
zona de experiéncia que emerge no acontecimento teatral implica em um campo muito mais
amplo que apenas o da linguagem. Existe uma experiéncia de inefabilidade que, apesar de
fugir a nossa capacidade de traducdo, de significacdo, altera e impacta nossa relagdo com o
espetaculo. Ndo apenas isso: 0 proprio ato teatral necessita do espectador para existir, pois
este participante constréi o acontecimento juntamente aos artistas e técnicos; ele incide na
constituicdo da zona de experiéncia. O espetaculo ndo € nem o que os artistas criaram, nem o
gue os técnicos montaram, nem o que 0 espectador assiste, mas a unido de tudo isso no
momento em que o0 espetaculo ocorre. Desta maneira, visto que perdemos a possibilidade do
acontecimento teatral, da zona de experiéncia que ele gera, é possivel dizer que a mediacao

teatral, como é compreendida e praticada na Escola de Aplicacdo, estd impossibilitada.
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E entdo? Desistimos do projeto de mediacdo existente h4 4 anos na escola e que
mobiliza, estimula e instiga os alunos a um contato mais aprofundado e plural com o teatro? E
claro que ndo. Reunimos forca e muita reflexdo e, como canta Milton Nascimento, rimos,
qguando deveriamos chorar; aguentamos o que temos de viver e buscamos caminhos para

resistir e ressignificar.

Se a mediag&o teatral ndo é mais possivel, 0 que é? Como mantemos esse projeto vivo
e, mais ainda, como mantemos o fogo do desejo das criangas e dos jovens aceso em relacdo ao

teatro?

O teatro, enquanto acontecimento, ndo existe no momento, mas suas caracteristicas,
suas possibilidades linguisticas, seus materiais textuais, seus registros em video e
fotograficos, seus relatos de experiéncia, etc., estdo no mundo e trazem questdes,
informacdes, conhecimentos e elementos de suma importancia para 0 mergulho no universo
teatral. Deparamo-nos, entdo, nesse momento, com a viabilidade de mediar apenas a
linguagem teatral — estudar seus signos, seus simbolos, suas estéticas, suas proposicoes, etc.
Muito embora isso ndo seja o ideal, € o possivel no presente; e por mais que esse caminho néo
abranja tudo que uma mediacdo teatral deveria ofertar para alcancar sua poténcia maxima,
essa € uma atividade indispenséavel dentro dela. O estudo da linguagem, sua apropriacao e seu
manuseio pelos estudantes sdo pilares essenciais para a tessitura de relacdes profundas dos
individuos com a arte teatral. Tal qual afirma Flavio Desgranges (2015, p. 32-33), 0 estudo e a

apropriacdo da linguagem teatral sdo indispensaveis, pois:

A especializagdo do espectador se efetiva na aquisi¢do de conhecimentos de teatro, o
prazer que ele experimenta em uma encenacdo intensifica-se com a apreensédo da
linguagem teatral. O prazer estético, portanto, solicita aprendizado. A arte do
espectador € um saber que se conquista com trabalho. Familiarizado com os codigos
teatrais, esse espectador iniciado descobre pistas préprias de como se relacionar com
a obra, percebendo-se, no ato de recepgdo, capaz de dar unidade ao conjunto de
signos utilizados na encenacdo e estabelecer conexdes entre os elementos
apresentados e a realidade exterior. A conquista da linguagem teatral propicia ao
espectador uma atitude ndo submissa diante do fato narrado e das opg¢des cénicas
propostas. Conhecendo os signos que vém sendo estabelecidos ao longo da histéria
do teatro, bem como o funcionamento dos mecanismos utilizados em uma
encenacgdo, e os efeitos que produzem, o espectador ganha distancia para melhor
apreciar como tais elementos estdo sendo apresentados em um determinado
espetaculo. A aquisicdo desses conhecimentos permite que o observador esteja em
melhores condicdes para tracar linhas de reflexdo acerca da obra e elaborar um juizo
de valor sobre ela”

Agarramo-nos, entdo, a luta por investigar o melhor e 0 maximo que poderiamos
extrair dessa configuracdo. Em matéria de teatro, essa foi a decisdo tomada. Entretanto, a

transformacdo do convivio para o tecnovivio trouxe mudancas que ndo poderiam ser
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negligenciadas. O tecnovivio possui Idgicas, organizacdes e possibilidades muito diferentes
das existentes numa relacdo convivial. Seria um erro colossal tentar transplantar as logicas e
acOes conviviais para a experiéncia tecnovivial, pois elas ai ndo se aplicam. Jorge Dubatti, ao
discursar no Forum de estagios “Docéncia em teatro”, organizado pela UFSM, UFRGS,
UFPEL e UERGS, em agosto de 2020, discorreu sobre os saberes intrinsecos a cada uma
dessas experiéncias. Os saberes do convivivio apenas podem ser desenvolvidos em reunido
convivial; da mesma forma, os saberes do tecnovivio so se constroem na vivéncia tecnovivial.
Essas duas esferas ndo competem nem substituem uma a outra. Consequentemente, suas
I6gicas e as formas de existir e agir dentro delas ndo podem ser transpostas sem que causem
deformacgdes em uma e em outra. Tendo isso em mente, foi preciso observar 0 que 0
tecnovivio poderia trazer de proveitoso, de fértil, para o nosso contexto. Nessa perspectiva, a

aposta no trabalho com as artes cénicas — para além das artes teatrais — mostrou-se frutifera.

A professora Adriana ja trabalhava em suas aulas, como dito, com as artes da cena
para além da teatral. Agora, o trabalho com as artes cénicas tecnoviviais ganha forca, pois
também ganha sentido. Uma vez que estamos no terreno da supressao da presenca fisica, da
desterritorializacdo, as manifestacbes que ja carregam essas caracteristicas destacam-se,
ganham relevancia. O momento histérico as pde em evidéncia porque esta operando na
mesma ldgica tecnovivial que as constitui: suas qualidades ontoldgicas sdo preservadas —
diferentemente do teatro — e isso as torna, muitas vezes, mais interessantes e instigantes para

serem trabalhadas, visto que elas se encontram em totalidade, em plenitude.

Assim, a investigacdo do campo da mediacdo, que ja se debrucava sobre as artes
cénicas — mesmo no momento presencial anterior —, ampliou-se nessa direcdo e assumiu as
limitacBes do teatro nessas configuracfes. Ndo nutrimos a ilusdo de que poderiamos mediar o
acontecimento teatral, mas compreendemos que nos debrucariamos sobre as possibilidades e
oportunidades que a mediacdo da linguagem teatral — incluindo aqui a comunicagdo — traz
para 0 ensino remoto de teatro e sobre as poténcias que a mediacdo das outras artes da cena
oferta nesse cenario. Investigamos, assim, como conseguiriamos engendrar mediacGes
interessantes, estimulantes e relevantes nesse periodo tdo conturbado, mediante o uso de
tecnologias e levando em consideracdo as diferentes l0gicas e modos de ser e agir envolvidos

no ambito do tecnovivio.

1.3 O que se deseja com a mediacao?
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A pergunta disparadora da reflexdo que se sucedera pode ser, sem prejuizo de sentido,
reelaborada em: por que mediamos? Qual sentido damos para essa pratica? Realizamo-la com

vistas a que?

Essa pergunta ndo possui resposta definida, variando a depender dos individuos
envolvidos no debate, do contexto em que se inserem e do tempo em que vivem. A esta
pesquisa interessa, entretanto, abordar a mediagdo em artes cénicas quando ela acontece em

contexto escolar, dentro da disciplina de teatro.

E facil imaginar que uma mediacdo de um espetaculo para criancas e adolescentes
dentro da grade curricular de teatro da escola almeja coisas diferentes de uma mediacao para
um publico adulto, frequentador de salas de teatro. A escola, e o teatro dentro desse ambiente,
tém sentidos proprios, pois essa instituicdo possui finalidades especificas e insubstituiveis. E
claro, contudo, que a forma de entender os sentidos da educacdo ndo é Unica. A educacdo é
um campo em disputa e vemos, no Brasil, concorrerem interesses privados com interesses
publicos; incidir o poder e a influéncia das grandes corporacdes; resistir, a rede publica de
ensino, aos investimentos publicos decrescentes; lutarem, as escolas, pela criacdo de um
ambiente que leve em consideracdo os individuos especificos que a frequentam e que fuja de
uma homogeneizacdo totalizante que é almejada pelos planos de ensino e curriculos
unificados, etc. A luta pelo dominio das decisGes e diretrizes que concernem a educacédo
sempre esteve presente, mas € inegavel que sofreu mudancas significativas nos ultimos anos —
situacdo essa ligada ao estabelecimento de governos com politicas mais neoliberais,
apreciadores do paradigma de Estado minimo.

Uma vez que a Lei de Diretrizes e Bases de 1996 determina grande primazia da Unido
nos processos decisorios na politica educacional, enquanto os estados e municipios sdo
relegados a execucdo das normativas, a mudanca de governos no ambito nacional interfere

direta e rapidamente nos rumos dados a educacdo. Como determina a LDB 9.394/1996:

[...] a Unido incumbir-se-a de estabelecer, em colaboragdo com os estados, o Distrito
Federal e os municipios, competéncias e diretrizes para a educacéo infantil, o ensino
fundamental e o ensino médio, que norteardo os curriculos e seus conteddos
minimos, de modo a assegurar formagdo basica comum (inciso 1V) e assegurar
processo nacional de avaliagdo do rendimento escolar no ensino fundamental, médio
e superior, em colaboracdo com os sistemas de ensino, objetivando a definicdo de
prioridades e a melhoria da qualidade do ensino (inciso VI); entre outras fungdes.
(BRASIL, 1996)

A partir de 2016, com a instaura¢do do governo PMDBista (hoje MDB), assistimos a

aceleracdo de uma tendéncia de desvinculacdo da educacdo como dever do Estado. O Teto de
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Gastos — Emenda Constitucional n.° 95 — foi a primeira grande acdo inserida dentro de um
movimento de desarticulagdo e sucateamento da educagdo publica que se encontra em voga
hoje. Essa acdo esta intimamente ligada ao desejo de privatizacdo de nosso sistema
educacional, ou, ao menos, de diminuicdo gigantesca de suas dimensfes. Os autores
Astrogildo Filho, Charlles Antunes e Marcos Couto abordam bem essa questao através de um
exemplo atual que concretiza esse movimento — a organizagao Todos pela Educacao:
O segundo elemento indica como esta estrutura estatal centralizada é permeada por
uma logica mercantilista, no que concerne ndo apenas a funcéo do Estado de garantir
0 acesso a educacdo para toda populagdo, mas no dialogo cada vez mais estreito em
que essa funcéo é planejada com grandes grupos empresariais que buscam assumir a

funcdo gestora desse mesmo Estado, como o caso da organizacdo Todos pela
Educacéo (TPE). (FRANCA FILHO; ANTUNES; COUTO, 2020, p. 18)

Esse fendmeno, infelizmente, parece tomar propor¢des maiores com o estabelecimento
da pandemia e do ensino remoto. Foi absurda a rapidez com que a implementacao de sistemas
de ensino a distancia se deu quando a pandemia se iniciou. Em questdo de dias, toda a rede
municipal e estadual de Sao Paulo, por exemplo, estava apoiada em plataformas como o
Google for Education, em empresas, corporacdes, que tomam a cena educacional brasileira a
medida que ela se torna mais tecnoldgica e que, nesse periodo atipico, tornam-se essenciais
aos processos educacionais. O perigo dessa situacao &, principalmente, que ela reflete uma
forma de entender a educacdo e passa a efetivamente coloca-la em acéo:

Orientado por Diretrizes de organizacg@es internacionais (Unesco, Banco Mundial,
BIRD), o sistema educacional nacional deve se responsabilizar pela formacdo de
mao-de-obra capaz de aumentar a produtividade e competitividade, projetar o pais
internacionalmente e fixar investimentos estrangeiros (Martins, 2016, p. 22). De
acordo com esta pesquisadora, os principios pedagdgicos do TPE estdo pautados na
pedagogia dos resultados e das competéncias, que garanta o aprendizado de
conhecimentos instrumentais e de competéncias e habilidades de carater adaptativo
as exigéncias do sistema (Martins, 2016, p. 59), incluindo as competéncias socio
emocionais. Contudo, esta adaptacdo inclui a formacdo de consumidores no contexto
do desemprego estrutural através da formacdo de empreendedores, trabalhadores

informais - sem seguridade social - nas diferentes modalidades de geracdo de renda.
(FRANCA FILHO; ANTUNES; COUTO, 2020, p. 22)

Mergulhados nesse contexto, € importante, entdo, marcar posicao e defender o tipo de
educacdo em que acreditamos, o que reflete os sentidos que damos a ela. Apenas a partir disso
poderemos expressar 0s sentidos que defendemos na pratica da mediacdo em artes cénicas

dentro do contexto escolar.

O sentido de educacdo que essa pesquisa defende provém de entendimentos e
reflexdes elaboradas, defendidas e sistematizadas pela filosofa alemé judia Hannah Arendt.

Acredito, assim como a autora, que a educagdo é responsavel pela criagdo de lagcos amorosos
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dos jovens com o0 mundo — o que ela define como amor mundi (2016). A educacdo deve
possibilitar e engendrar a constituicdo de seres que desenvolvem relagdes plenas de sentido
com o mundo, possuindo com ele lagos que sdo, ndo ha outras palavras, de amor: lacos
desinteressados — que ndo operam na logica da utilidade, do consumo — e que se fazem mais
significativos na medida em que possuem maior valor simbolico e afetivo para os seres que

chegam ao mundo.

Essa perspectiva de educacdo concebe o mundo — reunido de todas as construcdes e
legados humanos (ARENDT, 2016) — como algo capaz de se elevar sobre 0 movimento da
vida. O mundo ao qual chegamos quando nascemos € resultado daquilo pelo qual a
humanidade lutou, do que conservou e inovou. Ele ndo foi sempre assim e nem sera dessa
forma depois de nés. Ele estava aqui antes de nossa chegada e ird continuar ap6s nossa
partida. Essa transcendéncia as nossas existéncias, contudo, é fruto de acdo ativa e
intencional. Arendt discorre em seu livro “Entre o passado ¢ o futuro” sobre a durabilidade do
mundo depender das acBes de renovacao que 0s novos seres que chegam realizam no que lhes
é transmitido. O mundo, sempre velho em relacdo aos novos seres que nele chegam, precisa
da acdo ativa desses seres para que possa continuar a existir. Assim, para Arendt (2016, p.
247):

A educacdo é o ponto em que decidimos se amamos 0 mundo o bastante para

assumirmos responsabilidade por ele e, com tal gesto, salva-lo da ruina que seria
inevitavel ndo fosse a renovagdo e a vinda dos novos e dos jovens.

E somente pela edificacdo de lacos amorosos com o mundo, pela conservacio e
renovacdo deste, que os seres humanos verdadeiramente valorizam o mundo em que se
inserem; enxergam as virtudes e vicissitudes dos legados humanos que chegam a ele,
posicionam-se de forma critica e agem sobre eles; e estabelecem relacdes plenas de sentido
com seu entorno — relac6es que adquirem sentidos ontoldgicos os quais ultrapassam o apego a
funcionalidade e serventia das coisas. E também pelo amor mundi que se constituem sujeitos
que compreendem o peso de sua histéria, o labor dos que vieram antes, as lutas que eles
engendraram. E, ainda, por isso, que se formam sujeitos que serdo incapazes de almejar
“recomegar o mundo do zero”, de utilizar-se de uma logica higienista de melhoria do mundo —
reflexo de uma profunda desvinculacdo de certos seres humanos com o mundo pelo qual séo
responsaveis — que nos apaga enquanto sociedade e enquanto individuos, tornando-nos

amontoado de gente.
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Tal relacdo, de amor mundi, uma vez que floresce pela educagdo escolar, esta
implicada na relagdo entre adultos e criangas/jovens, entre professores e alunos. O mundo esta
ai, independente da presenca da escola, e os individuos aproximam-se dele, apreendem-no e
relacionam-se com ele todos os dias sem nenhuma mediacdo. A crianca e o jovem, entretanto,
ainda estdo se inserindo no mundo, pouco a pouco, e 0 modo como isso ocorre é determinante
para o tipo de relacdo que eles estabelecerdo com ele. A escola, entdo, desempenha seu papel
ao possibilitar, proporcionar e estimular que essa inser¢do seja efetiva e preenchida de
sentido, que seja plena, e o professor € o grande responsavel por essa missdo. Arendt
desenvolve essa ideia de maneira sublime:

Na medida em que a crianga ndo tem familiaridade com o mundo, deve-se introduzi-
la aos poucos a ele; na medida em que ela é nova, deve-se cuidar para que essa coisa
nova chegue a fruicdo em relacdo ao mundo como ele é. Em todo caso, todavia, 0
educador esta aqui em relacéo ao jovem como representante de um mundo pelo qual
deve assumir a responsabilidade, embora ndo o tenha feito e ainda que secreta ou
abertamente possa querer que ele fosse diferente do que é. Essa responsabilidade ndo
é imposta arbitrariamente aos educadores; ela esta implicita no fato de que os jovens
sdo introduzidos por adultos em um mundo em continua mudanca. Qualquer pessoa
que se recuse a assumir a responsabilidade coletiva pelo mundo ndo deveria ter

criangas, e € preciso proibi-la de tomar parte em sua educacéo. (ARENDT, 2016, p.
239)

Desse modo, o sentido da educacdo — a geracdo de lacos amorosos com o mundo — sO
consegue nascer quando o professor assume uma dupla responsabilidade: pelo mundo e pelos
jovens. A educacdo é onde decidimos se amamos 0 mundo o bastante para lutar por sua
conservacao mediante a renovacao engendrada pelo que ha de novo em cada crianga e jovem,

mas

A educacdo é, também, onde decidimos se amamos nossas criangas o bastante para
ndo expulsé-las de nosso mundo e abandond-las a seus préprios recursos, e
tampouco arrancar de suas maos a oportunidade de empreender algum coisa nova e
imprevista para nos. (2016, p. 147)

Inserida nesse panorama, a mediacdo em artes cénicas na escola ndo poderia se
desvincular do sentido maior da educacdo. A mediacdo artistica na sala de aula de teatro,
desse modo, deve permitir e incentivar que os legados e as construgdes humanas cénicas

sofram a acdo dupla de conservagao e renovagao pelos estudantes.

Em consequéncia disso, as atividades de media¢do que essa pesquisa acredita serem
mais férteis aliam a experiéncia do espetaculo, a subjetividade individual e a vivéncia em
coletivo. A partir da vivéncia do acontecimento artistico, convida-se o aluno a friccionar a
outridade do espetaculo com sua subjetividade e com as subjetividades das pessoas ao seu

redor. O mundo cénico apresentado aos sentidos dos estudantes é aberto para sua agéo; acao
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essa de apropriacdo — logica ou sensivel — e de criagdo — artistica, analitica, etc. Em outras

palavras, ele é aberto para a conservagdo e para a renovagao.

A mediacgdo torna-se uma prética rica, nesse contexto, ao proporcionar ao estudante
trabalhar dimensdes subjetivas e objetivas, interiores e exteriores, linguisticas e inefaveis no
contato com as artes cénicas. A partir da observacdo de alguma préatica, a partir da
investigacdo da experiéncia e da operacdo de uma situacdo cénica especifica, os discentes sdo
convidados, pelas atividades de mediacdo, a gerar pontes entre si e 0s outros — o espetaculo,
os colegas, o professor, os artistas. E precisamente nesse dialogo entre o eu e 0 mundo que
lacos afetivos, simbolicos e significativos comecam a surgir. A medida que o mundo se
constitui enquanto tal para os individuos, também os individuos vao se constituindo enquanto
seres construtores e responsaveis por esse mundo. Atividades de media¢do que se sustentam
nessa percepcao e se baseiam no trafegar entre subjetividades e exterioridades, entre 0 mundo

e o ser, fomentam o enraizamento dos jovens no mundo.

Nesse sentido, o enfoque de mediacdo em que acreditamos dialoga diretamente com
uma abordagem importantissima para o ensino de Artes, trazida por Ana Mae Barbosa: a
abordagem triangular (BARBOSA, 2010). Esse enfoque combina a leitura, a contextualizagédo
e o fazer e, mediante isso, permite ndo s6 o contato com e a apropriacdo de obras artisticas — e
tudo o mais que as cercam — pelos estudantes, mas sua acdo inventiva sobre elas e a partir
delas. Através da leitura da obra — da apreciacdo de uma situacdo cénica especifica — 0s
discentes ampliam seus repertorios, ganham novas referéncias e sdo estimulados a refletirem
sobre o0 que viram e experienciaram. Pela contextualizacdo, torna-se possivel a articulagdo de
questdes de linguagem cénica com discussdes historicas, sociais, politicas e de outras ordens,
as quais sdo essenciais quando se deseja estimular a germinacédo de seres que tecem relacbes
profundas com o mundo. Ademais, pelo fazer, o estudante empreende tentativas de realizar
criacBes artisticas a partir do que viu; tem a oportunidade de construir e manipular as formas e
os discursos; de elaborar pensamentos; e de estabelecer conexdes entre si e o outro. O
espetaculo é aberto a acdo do espectador, a elaboracdo de pensamentos, ao estabelecimento de
relagdes singulares entre os mais distintos &mbitos. Em suma, a mediac&o fornece fertilidade
para o desenvolvimento de praticas que promovem a apropriacdo da linguagem cénica, ao
passo que ligam os alunos a0 mundo ao seu redor; que possibilitam a abertura para a
construcdo estética singular de cada estudante e que ofertam a chance de ele se situar no
tempo e no espaco, entendendo de onde as coisas vém e porque funcionam como funcionam.

Isso possibilita um mergulho profundo na obra com a qual se dialoga e no préprio individuo,
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0 qual age de forma singular em relacéo a ela. Essa questdo é bem esbocada por Maria Lcia
Pupo (2015, p. 338):
Imaginar encenagdes para um texto, jogar com situacbes que serdo redescobertas
durante o espetaculo e escrever a partir de desafios similares aos dos autores [...],

mobilizam os alunos a agir, formular discursos préprios, mergulhar no prazer da
invencdo e da metafora.

Dessa forma, atividades de mediacdo tornam-se ferramentas extremamente
interessantes quando convidam os estudantes a ver — aqui se entende apreciar a cena, lé-1a,
mas tambem viver a experiéncia, 0 acontecimento cénico —, estudar e responder artistica e
esteticamente as questdes cénicas, e quando passam a criar um espago aberto a subjetividade
individual. A poténcia da mediacdo esta em, justamente, possibilitar a friccdo de individuos —
singulares e unicos, com experiéncias distintas —, com obras, com o mundo; esta em permitir
que eles sejam autores da prépria experiéncia, que possam articular o que viram, os legados
culturais, os ecos humanos, com o0s aspectos de sua subjetividade, a sua maneira; esta em
convidar os estudantes a serem, ao mesmo tempo, espectadores e criadores da vida. A
mediacdo de obras cénicas, entdo, ao abrir o artefato artistico a acdo dos alunos, estimula a
“criagdo de formas simbolicas de sentimento” (KOUDELA apud SOLER, 2006, p. 106) por
parte deles, pois 0s instiga a uma atitude autoral sobre o objeto artistico. Marcelo Soler

desenha muito bem essa situacao:
Existe um comprometimento do que estd sendo proferido pelo artista com sua visdo
de mundo e seu sentir. Ao mesmo tempo, percebemos que a arte é uma forma de
percepcdo da vida e que abre caminho para o conhecimento. Nessa perspectiva, 0 ato
criativo e consciente é uma maneira de atuar no mundo como sujeito e, portanto,
como enunciador de um discurso, com todas as matrizes que ai se pode conceber.
Estamos diante agora de um sujeito se posicionando frente ao mundo e buscando
uma plataforma para descobrir o que é importante dizer e como dizé-lo, em sintese,

nesse momento, ele descobre que é um enunciador, com algo a ser dito (enunciado)
numa determinada situacdo de comunicacdo (enuncia¢do). (SOLER, 2006, p. 106)

Esse enunciador, criador, ao estabelecer pontes entre suas singularidades e a obra de
arte, é capaz de se inserir no seu tempo, articular suas referéncias e dialogar com construcées
de outras pessoas. O discente se torna um ser historicamente situado e consciente de seu papel
ativo na conservacao e renovacao dos legados culturais, pois 0 que surge das praticas de
mediacdo é tdo irremediavelmente seu quanto €, tambeém, ressonancia do que foi legado a ele.
Caminhamos, assim, para consolidacdo de lagos amorosos entre os estudantes e as
construgdes humanas. Esses lagos evocam um sentimento de compromisso dos jovens para
com o mundo, como afirma Paulo Freire ao refletir sobre essa questdo, & semelhanga da

filosofa alema;
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Somente um ser que ¢ capaz de sair de seu contexto, de “distanciar-se” dele para
ficar com ele; capaz de admird-lo para, objetivando-o, transforma-lo e,
transformando-o, saber-se transformado pela sua prépria criacdo; um ser que € e esta
sendo no tempo que é o seu, um ser histdrico, somente este é capaz, por tudo isto, de
comprometer-se. (1979, p. 8)

Esse processo de comprometimento, o qual buscamos engendrar mediante o trabalho
com o artistico, vai além da significacdo e cognicdo/recognicdo da linguagem cénica, visto
que as dimensfes do sensivel e da construcdo de experiéncias sdo inescapaveis a arte e,
consequentemente, a qualquer trabalho justo com ela. Qualidades outras como sensacdes,
emoc0Oes, sentimentos, impressdes, conexdes irracionais, ndo podem ser negligenciadas na
lida com a arte, pois sdo intrinsecas a sua existéncia. Essas também sdo dimensdes que
operam transformaces e impactos imensuraveis nos individuos e, por vezes, influenciam os
rumos de sua constituicdo como sujeito. O processo de comprometimento também vai além
da pura apropriacdo da linguagem cénica, uma vez que nossa area nunca esta desvinculada do
mundo. Mediacdes, para abarcarem a totalidade de uma experiéncia com arte, ndo podem se
resumir ao aprendizado, reconhecimento e aplicacdo de formas, estéticas, linguagens. As
artes, essencialmente, tecem dialogos com o que ha ao seu redor e esse didlogo ndo pode
jamais ser esquecido ao se propor processos de ensino-aprendizagem, visto que iSSO
desconfiguraria as préprias razdes que as fazem existir. Uma vez que a mediacao ndo pode ser
dissociada desse entendimento e visto que se almeja, com ela, estimular a consolidacdo de
lacos dos discentes com o mundo, ela ganha escopo quando ajuda a construir os lugares
simbdlicos dos artefatos humanos nas vidas dos estudantes. Philipe Meirieu, atraveés de uma
analogia com o ensino do mapa geografico, demonstra a légica que a pratica da mediacédo

opera em sala de aula:

Se queremos reabilitar o mapa, é preciso fazé-lo mostrando que ele responde a uma
questdo antropoldgica e & angustia de se perder, e ndo apenas que é um instrumento
para avaliar a capacidade do aluno de se localizar num plano cartesiano. O que ndo
quer dizer que ndo serd necessario um dia falar de plano cartesiano, de escala,
abscissa, coordenada... Mas esses dados sé terdo sentido se 0 mapa tiver recuperado
seu estatuto simbélico, seu lugar no universo mental do aluno. [...] E preciso ento
recuperar as questes fundamentais e reinscrever os objetos do saber nessa espécie
de sopro primeiro que os fez emergir na histéria dos homens. (MERIEU, 2001, p. 5)

Quando um procedimento artistico-pedagogico estimula a ativacao do individuo frente
a uma obra, instigando-o a tecer relagfes subjetivas com ela, o préprio aluno comega a
construir o lugar simboélico que essa obra — e tudo que foi criado e apropriado a partir dela —
ocupara em sua vida. Desse modo, a mediacdo fomenta a conservacdo dos legados humanos
na medida em que eles passam a constituir sentidos nas vidas dos jovens e na medida em que

eles sofrem sua acéo transformadora. Desgranges traz uma visada preciosa sobre essa questao:
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[...] formar espectadores consiste também em estimular os individuos (de todas as
idades) a ocupar o seu lugar ndo somente no teatro, mas no mundo. [...] A formacéo
do olhar e a aquisi¢do de instrumentos linguisticos capacitam o espectador para 0
dialogo que se estabelece nas salas de espetaculo, além de lhe fornecer instrumentos
para enfrentar o duelo que se trava no dia-a-dia. [...] Com um senso critico apurado,
esse cidadao-espectador [...] procura estabelecer novas relacbes com o entorno
(DESGRANGES, 2015, p. 37)

Quando a mediacdo corrobora para que o aluno estabeleca essas novas relagdes com o
entorno; consiga ver o que lhe é estranho; gere conexBes pessoais e Unicas com 0 que
experienciou; perceba os lacos desenvolvidos por outros seres; e produza significacdes novas
para o que é antigo ou alheio, ela opera em direcdo a geracéo de lagos de amor dos novos no
mundo para com ele. Os estudantes ja ndo podem mais se ver como seres descolados de tudo
que foi construido antes deles, pois eles se constituem na medida em que se inserem no
mundo, assim como o mundo se consolida na medida em que passa a fazer sentido e ocupar
um lugar simbolico na vida de cada um. Jacques Ranciére no livro “O espectador
emancipado” (2012), ao refletir sobre o papel do espectador, concede-nos uma pista de grande
importancia para delinear esse quadro. E na seguinte compreensdo trazida por Ranciére que a

mediacdo pode gerar seus efeitos mais profundos:

O espectador também age, tal como o aluno ou o intelectual. Ele observa, seleciona,
compara, interpreta. Relaciona o que vé& com muitas outras coisas que viu em outras
cenas, em outros tipos de lugares. Comp®e seu préprio poema com os elementos do
poema que tem diante de si. Participa da performance refazendo-a a sua maneira,
furtando-se, por exemplo, a energia vital que esta supostamente deve transmitir para
transforma-la em pura imagem e associar essa pura imagem a uma histéria que leu
ou sonhou, viveu ou inventou. Assim, sdo a0 mesmo tempo espectadores distantes e
intérpretes ativos do espetaculo que Ihes é proposto (RANCIERE, 2012, p. 17)

Os alunos — espectadores e criadores —, ao serem convidados a compor o proprio
poema a partir do poema que tém diante de si constroem elos Unicos entre eles e o que lhes é
apresentado, elos tdo singulares que, inevitavelmente, preenchem-se de sentido.
Vislumbramos, a partir de entéo, a geracdo de impactos formativos significativos tanto no que
diz respeito a apropriacdo da linguagem cénica e dos legados artisticos, quanto nas maneiras
de tornar-se sujeito do mundo no qual se vive. E, também, a partir dai que o mundo se renova
— e, entdo, conserva-se —, mediante a acdo dos novos seres que chegam, os quais introduzem a

novidade que ele precisa para continuar a existir.

Como ja dito anteriormente, o0 ensino remoto impossibilitou a experiéncia teatral —
teatro enquanto acontecimento. Lidamos, nesse cenario, com a linguagem teatral, quase que
exclusivamente. Com isso, a mediagdo perde uma camada de trabalho altamente significativa.

Toda uma ordem de situagdes e propriedades é furtada das atividades porque os espetaculos
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nédo estdo ocorrendo engquanto experiéncia. Se 0s alunos ndo presenciam um acontecimento
teatral — e ndo o constroem junto com as outras pessoas presentes em convivio —, qualquer
atividade relativa a esfera da experiéncia fica impossibilitada. A professora Adriana, em
entrevista ndo publicada realizada pela pesquisadora desse texto, comenta um pouco suas

percepcoes sobre isso:

E isso: estamos trabalhando com redugdo de danos. Com o caos que nés temos,
como a gente pode fazer o melhor que é possivel dentro desse formato? Mas se
perde; se perde a experiéncia, aquilo que e acho que é mais magico, que é a
experiéncia concreta de ir ver o espetaculo, se encantar com ele, voltar conversando
com ele, com os colegas, chegar na escola, continuar a conversa e depois fazer um
negocio e perceber: “olha, como foi legal!”. Isso se perdeu.’

Destarte, em se tratando de teatro, ndo podemos nos iludir de que a mediagéo no
momento atual esteja em carater de plenitude, nem acreditar que seja possivel aferir os
mesmos impactos de sua acdo de quando ela se dava em dinamica presencial — quando o
acontecimento era construido ao mesmo tempo pelos artistas, técnicos e pelos espectadores.
Dado que estamos trabalhando somente com linguagem cénica, podemos almejar — pelo
ensino remoto —, idealmente, apenas a apropriacdo dessa linguagem e dos legados envolvidos
nela. Qualquer fruto que nasca da experiéncia ndo encontra o terreno basilar para que surja: o
convivio. Consequentemente, a forma de se relacionar com os materiais teatrais transforma-
se; 0s impactos, abalos, repercussdes de uma obra teatral sdo alteradas; as possibilidades de
acéo sobre o material diferem-se. Apesar de tudo isso, ainda temos a chance de proporcionar
contatos instigantes com aspectos da linguagem — almejando o estabelecimento de relacGes
(FREIRE, 1979) —; estimular a curiosidade e o desejo de apropriacdo de signos, estéticas,
formas e discursos teatrais; incentivar os alunos a exercerem o papel de espectador e de
artista; incitar os estudantes a criarem e articularem suas singularidades com as obras com as
quais se friccionaram. Mesmo que isso ndo abarque de tudo, a apropriacdo da linguagem
cénica e dos legados artisticos é crucial para a criacdo de lagos efetivos dos discentes com o
mundo cénico. Quando um jovem se apropria da linguagem cénica e dos legados artisticos, é
capaz de articular esses conhecimentos, de utiliza-los em suas cria¢fes, de transforma-los e de
construir algo novo a partir disso. E indubitavel que isso, por sua vez, impacta sua vida,

forma-o como sujeito.

Quanto as outras artes da cena, especialmente as tecnoviviais, como filmes, videos,

textos, a mediagdo encontra a abundancia e a plenitude de cria¢bes que funcionam na logica

! Entrevista concedida por Adriana Silva de Oliveira a mim pela plataforma Google Meets, no dia 09/07/2020.
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que opera no periodo atual. As atividades de mediag&o referentes a essas obras ocupam-se de
outras dimensdes, exigem outros exercicios de olhar e outros tipos de relagbes com 0s
materiais, outra forma de ser espectador. Elas tém pouco a ver com a inefabilidade — com a
dimensdo da infancia, com a incapacidade de expressar um sentimento através do emprego de
palavras —, com o acontecimento, e impactam e friccionam-se com os individuos de outras
maneiras. Lidamos com outros legados — como o cinematografico, o literario, etc. — e com
outras linguagens. Os alunos apropriam-se, desse modo, de outros fenémenos, estruturas e
propriedades, mas, diferentemente do que se passa com o teatro nesse contexto, eles acessam
de forma completa um outro tipo de experiéncia. Tanto quanto o teatro, contudo, essas
experiéncias formam o ser e ligam-no ao mundo em que vive, sO que de maneiras diferentes e
a partir de outras parcelas do mundo, de outros legados, implicando outras influéncias no
tornar-se sujeito desse mundo. As préaticas de mediacdo, entdo, precisam conectar-se com as
transformacdes do periodo e agir até onde os limites permitem. Somente assim ela continuara

a fazer sentido dentro do contexto atual.
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CAPITULO 2: AESCOLA X A CASA
2.1 Educagdo mediada pela tecnologia

A implementacéo do ensino remoto foi consequéncia do distanciamento social exigido
para a ndo proliferacdo do virus da COVID-19 e do fato de as perspectivas para uma “volta a
normalidade” serem absurdamente vagas e distantes. A escola basica que, em um primeiro
momento, poderia pensar em pausar suas atividades e retoma-las mais a frente, perde essa
ilusdo ao se confrontar com as reais condi¢fes pandémicas. Ja era notdrio, quando a pandemia
se instalou no Brasil, que ela ndo seria um processo rapido, devido ao que ja se observava em
outros paises. Diante da perspectiva de um processo de quarentena longo demais, as escolas

precisaram transformar suas estruturas para contemplar o ensino online.

Em 29 de maio de 2020, foi publicado, no Diario oficial da Unido, o Despacho que
permitia que as atividades remotas na educacdo bésica fossem computadas como horas
escolares- atividades essas que ja vinham ocorrendo desde marco, em muitas escolas,
inclusive na Escola de Aplicacéo:

Nos termos do art. 2° da Lei n° 9.131, de 24 de novembro de 1995, o Ministro de
Estado da Educacdo homologa parcialmente o Parecer CNE/CP n° 5/2020, do
Conselho Pleno, do Conselho Nacional de Educacdo - CNE, o qual aprovou
orientacdes com vistas a reorganizacdo do calendario escolar e a possibilidade de
computo de atividades ndo presenciais, para fins de cumprimento da carga horaria
minima anual, em razdo da pandemia do novo coronavirus - Covid-19, e deixa de
homologar o item 2.16 do referido Parecer, o qual submete para reexame do
Conselho Nacional de Educacdo, considerando as razdes constantes na Nota Técnica

n° 32/2020/ASSESSORIA-GAB/GM/GM, conforme consta do Processo n°
23001.000334/2020-21. (BRASIL, 2020a).

Uma mudanca de tal dimenséo e que ocorreu de maneira tdo desplanejada dificilmente
poderia escapar de ter de lidar com obstaculos. Uma das maiores problemaéticas a serem
enfrentadas nesse cenario refere-se ao acesso tecnoldgico daqueles envolvidos em processos
educacionais. O ensino remoto exige condi¢fes materiais e determinados saberes que ndo sao
garantidos para toda a populacdo e que ndo foram assegurados antes desse periodo de carater

emergencial.

Primeiramente, a questdo do acesso as condi¢cbes materiais para que efetivamente se
consiga acompanhar aulas e leciona-las estd — devido a displicéncia e despreocupacdo dos
dirigentes de nossas instituicdes educativas, como o MEC, e de nosso pais — fortemente
abandonada. Como implementar o ensino remoto em todo territrio nacional quando, pelo

levantamento da Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios Continua - Tecnologia da
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Informacdo e Comunicacdo (Pnad Continua - TIC) de 2018, divulgado pelo IBGE, quase 15
mil domicilios ndo possuem internet (0 que representa 20,9% deles)?? O acesso tecnolégico,
que envolve ndo somente acesso a rede de internet, mas a dispositivos tecnologicos
apropriados e a uma velocidade de conexdo suficiente, somado a outras dificuldades e
empecilhos como o analfabetismo digital — a ndo familiaridade com as tecnologias, tanto em
se tratando de aparelhos, hardwares, quanto de programas, softwares e da linguagem da

informatica — tem tornado o ensino remoto um grande e cruel desafio para muita gente.

Nesse contexto, abruptamente surge uma acentuacdo de desigualdades
socioeconémicas entre os individuos que constituem a escola — desigualdades que o ensino
presencial atenuava. Reunindo-se todos no territério escolar, ocupando o espaco de sala de
aula, alunos e professores tinham as maos condi¢cbes mais proximas da paridade para
participar dos processos educacionais. Aos alunos, eram providos os livros, os cadernos, 0s
uniformes, etc. Aos professores, eram disponibilizados a lousa, 0s mesmos equipamentos
tecnoldgicos, os materiais de que precisariam. Claro que tudo isso numa perspectiva ideal.
N&o se pode olvidar de que essas condigdes variam enormemente de local para local e de
periodos para periodos. Entretanto, as condi¢cBes béasicas necessarias para o0 bom
funcionamento de uma escola — ao menos em teoria, sob forca de lei — deveriam ser ofertadas
pelos governos. Apesar das diferencas de origem, dentro da escola publica, os diferentes
seres, das diversas classes socioecondmicas, encontravam o mesmo terreno de onde poderiam
saltar. Com a mudanca para o ensino virtual, essa equidade ndo esta mais sendo assegurada.
Para participar do processo educacional, discentes e docentes precisam de condicdes
econbmicas suficientes para garantir as condi¢fes basicas a esse ensino: recursos
tecnoldgicos, dispositivos, rede de internet, etc. Nesse quadro, o que se nota, pela experiéncia
pessoal e pelos relatos puablicos, distantes ou proximos, € que ha um aprofundamento da
ligacdo entre a condi¢do econdmica de cada familia e a qualidade do ensino a que se tera
acesso, assim como entre as condi¢gdes econbémicas dos docentes com as possibilidades de
aula que podem propor. O solo de igualdade que a escola tenta criar, nesse contexto, esfacela-
se, patenteando-se, inexoravelmente, a desigualdade. Esse fato, constatado no momento
presente, ja era pressentido por organizacOes relacionadas a questBes da infancia, como a
UNICEF. Bernt Aasen, diretor regional da UNICEF para a América Latina e o Caribe, em

margo, ja alertava:

2 Informagdo encontrada em https:/agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-sala-de-imprensa/2013-agencia-de-
noticias/releases/27515-pnad-continua-tic-2018-internet-chega-a-79-1-dos-domicilios-do-pais ; Acesso em
01/10/2020.
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Nunca houve tantas escolas fechadas ao mesmo tempo. A expansdo do coronavirus
deixara a maioria das meninas e dos meninos fora da escola nas préximas semanas.
Se o fechamento das escolas for prolongado, ha um grande risco de as criancas e 0s
adolescentes ficarem atrasados em seu aprendizado, e tememos que estudantes mais
vulneréaveis nunca voltem as salas de aula. E vital que eles ndo parem de aprender
em casa. (UNICEF, 2020)

Alertando, ainda, para as desigualdades no acesso as tecnologias, ele completa:

Para continuar seus estudos em casa, todas as ferramentas e todos os canais
disponiveis deverdo ser utilizados, seja por radio, televisdo, internet ou telefone
celular. S6 conseguiremos enfrentar esse desafio por meio de um esforgo conjunto
de governos, setor privado, pais, maes e criangas e adolescentes (UNICEF, 2020)

A UNICEF, em nota®, chamou atencéo para o fato de certas modalidades de ensino &
distancia ndo serem garantidas em todos os lugares nem para todas as pessoas, especialmente
as mais vulneraveis, acrescentando que transmitir contetdos por radio e televisdo e trabalhar
com formas acessiveis era essencial para garantir a fruicdo de pessoas mais vulneraveis, de

pessoas com deficiéncia, migrantes e comunidades indigenas.

Temos, aqui, mais um agravante: sendo asseguradas as condi¢cdes materiais, como
atender as especificidades dos estudantes, a suas necessidades singulares? A mediacdo da
tecnologia leva a uma padronizacdo e homogeneizagdo das aulas. Muitas vezes, ndo € sequer
possivel ver e ouvir os alunos; os tempos sdo mais curtos, as dindmicas com os aparelhos
tecnoldgicos tomam mais tempo, exigem maior burocracia. A tendéncia quase inescapavel é a
de criacdo de aulas mais concisas e objetivas, que deem conta de abarcar a maior parte das
coisas: dos contetdos, dos alunos, das tarefas. Na busca pelo trabalho com a maioria, na
maior parte das vezes, a minoria é excluida. Lidar com singularidades e especificidades exige
tempo, cuidado, mais trabalho e maior atengéo. Essas dificuldades s&o ainda aprofundadas por
exigéncias vindas da Unido, as quais tentam transpor légicas do ensino presencial para o

virtual:

Art. 1° O estabelecimento de ensino de educacdo bésica fica dispensado, em carater
excepcional, da obrigatoriedade de observancia ao minimo de dias de efetivo
trabalho escolar, nos termos do disposto no inciso | do caput e no § 1o do art. 24 e
no inciso Il do caput do art. 31 da Lei n°® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, desde
que cumprida a carga horéria minima anual estabelecida nos referidos dispositivos,
observadas as normas a serem editadas pelos respectivos sistemas de ensino
(BRASIL, 2020b)

Temos, entdo, l6gicas e formas de operar as quais sao tecnoviviais, mas que precisam

responder a algumas formatagcfes que funcionam em plenitude apenas no convivio, COmo o

*Informacdo encontrada em https://www.unicef.org/brazil/comunicados-de-imprensa/covid-19-mais-de-95-por-
cento-das-criancas-fora-da-escola-na-america-latina-e-caribe ; Acesso em 02/10/2020.
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cumprimento de 800 horas letivas. Assistimos, assim, a professores desesperados tentando
trabalhar todo o contedo previsto, gerenciando diversas atividades de uma vez; alunos em
polvorosa precisando lidar com uma carga excessiva de atividades e trabalhos, sentindo que
estdo perdidos e largados, abandonados; coordenadores tendo pequenos surtos ao tentarem
organizar toda a logistica de aulas, horas trabalhadas, horérios de professores, etc. A tendéncia
a massificacdo, resultado desse processo, atravanca o envolvimento dos estudantes;
despersonaliza os contatos; impele a um processo educacional muito mais transmissivo; afasta
0 docente de uma postura de implicacdo de seu labor com os individuos com 0s quais se
relaciona; entre diversas outras situagdes. Desse modo, nem mesmo a plenitude do acesso aos

meios materiais garantiria uma plenitude do processo educacional.

O outro lado da moeda da problemaética abordada diz respeito ao acesso intelectual,
aos saberes e experiéncias que os individuos possuem com o universo tecnoldgico. Nao houve
um preparo prévio do corpo escolar para 0 manuseio das tecnologias na profundidade com
que ela estd se dando hoje. Muitos ndo sabiam — e continuam sem saber — como mexer em
plataformas de videoconferéncia, como utilizar-se de plataformas virtuais para criar
atividades, como receber e enviar materiais via online, etc. Esse despreparo e
desconhecimento das logicas e possibilidades do mundo virtual atingem ndo s6 o corpo
docente, mas também o discente. Embora as novas geracGes estejam muito mais imersas no
mundo digital, as necessidades educacionais do momento por vezes exigem conhecimentos
que ndo sdo comumente utilizados pelos jovens, especialmente 0s mais novos. Baixar
programas, configurar certas caracteristicas num software, lidar com determinadas
terminologias, manejar diversas modalidades de arquivos sdo operacdes que nem sempre sdo
conhecidas pelos estudantes, especialmente quando h& pouco acesso aos recursos materiais
em que essas operagdes ocorrem. Esse acesso intelectual — no caso, 0 ndo acesso —, produz
efeitos profundos no ensino remoto. Imagine a seguinte situacdo, simples, mas interessante
para perceber possiveis impactos: o professor comeca sua aula numa plataforma de
videoconferéncia — a titulo de exemplificacdo, digamos o Google Meets — e ndo sabe que
existe a possibilidade de alterar o layout de sua tela, ficando, desse modo, sem ver uma grande
parcela dos alunos. Supondo que eles estejam com a camera ligada (o que tem se mostrado
uma raridade nas experiéncias de forma generalizada), o professor perde a possibilidade de
ver como 0s alunos reagem, 0 que expressam com seus rostos. Somente isso ja causa efeitos

notérios na forma como a aula é conduzida e fruida.
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Isso se torna ainda mais complexo a depender do que se realiza a um momento.
Devido ao desconhecimento, atividades mais estimulantes, que funcionam melhor através do
uso de telas, ndo sdo exploradas; a demanda por atencdo individual com pequenos detalhes
tende a aumentar — vide as mensagens, 0s e-mails para se tirar duvidas acerca de alguma
atividade mal compreendida, ou de algum recurso que impde certa ordem de dificuldade —;
muitas vezes, antes de uma atividade € necessario estudar o funcionamento do programa de

antemé&o, o que toma tempo e energia, etc.

A reunido desses problemas — de acesso material, intelectual, as dindmicas das aulas,
das atividades virtuais — também impacta em outras esferas dos processos de ensino-
aprendizagem, como na questdo da avaliagdo. Como € possivel avaliar um aluno quando as
condigdes de sua insercdo no processo educacional sdo duvidosas, falhas? Como cobrar
qualidade quando ndo temos garantia da qualidade de acesso e fruicdo das condi¢bes basicas
para participacdo no processo educacional? O que € possivel esperar e 0 que é possivel exigir
guando o processo nao pode ser garantido em plenitude, quando etapas dele sdo ceifadas,

sofrem interferéncia, sdo dificultadas ou impossibilitadas?

Tendo de lidar com tantas situagGes distintas, € facil passar a agir e reagir de acordo
com “as novas regras do jogo”; aceitar as condigdes impostas € comegar a operar numa logica
de “tapar buracos”, “fazer remendos”; assumir uma atitude de concessao. E, todavia, contra
iSSO que precisamos nos posicionar. Se as condi¢cdes ndo sdo propicias, € necessario exigi-las,
reivindica-las. Sabemos que o momento é dificil e que ja se estende por muito tempo, mas €
imprescindivel estar alerta para ndo operar de modo a corroborar com a manutengdo das
problematicas detectadas. Por mais que esses problemas tenham sido trazidos pelo ensino
emergencial, eles revelam dinamicas do sistema capitalista no qual estamos inseridos. E
ingenuidade acreditar que uma vez finalizada a pandemia, voltaremos ao paradigma que
viviamos antes. O momento atual gerard mudancas nos processos educacionais e por isso é
tdo importante estar atento para nao sermos soterrados em condi¢cdes ainda mais fragilizadas
de ensino. José de Souza Martins nos prové uma concepcdo muito pertinente dos processos de
exclusdo gerados pelo capitalismo e de como eles operam, para que compreendamos como o
ensino emergencial e suas condi¢cdes podem influenciar o futuro da educacéo no pais. Para o
autor, a exclusdo é resultado de processos de incluséo precarizados dentro das novas ldgicas

trazidas pelo sistema capitalista:

O Capitalismo, na verdade desenraiza e brutaliza a todos, exclui a todos. Na
sociedade capitalista essa é a regra estruturante: todos nés, em varios momentos de
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nossa vida, e de diferentes modos, dolorosos ou ndo, fomos desenraizados e
excluidos. E proprio dessa logica de exclusdo, a inclusdo. A sociedade capitalista
desenraiza, exclui, para incluir, incluir de outro modo, segundo suas proprias regras,
segundo sua prépria légica. (Martins, 1997, p.32)

Para Martins, a excluséo seria um momento constitutivo dos processos de incluséo no
capitalismo. Resultado das desigualdades nesses processos de reinclusdo, a exclusdo se
expressa em formas de inclusdo cada vez mais degradadas. Desse modo, as desigualdades que
detectamos nesse periodo atipico tendem a se conservar e estimular maneiras mais precérias
de atuacéo, organizacéo e de experiéncias, uma vez que as condi¢Oes debilitadas consolidadas
com o0 ensino remoto exigiriam adaptagdes no sentido de “trabalhar com o que se tem”. Dai
resulta que vamos, pouco a pouco, sendo fagocitados pelas desigualdades e, mesmo que
inconscientemente, trabalhamos em favor delas, dado que operamos dentro de suas logicas.
Martins complementa que tal imbréglio atinge niveis tdo elevados que é possivel observar que
a reinclusdo, mesmo inconsistente e degradante, pode nem sequer ocorrer:

A sociedade moderna esta criando uma grande massa de populacgdo sobrante que tem
pouca chance de ser de fato reincluida nos padrbes atuais de desenvolvimento
econdmico [...] o periodo de passagem do momento da exclusdo para 0 momento da

inclusdo esta se transformando num modo de vida, esté se tornando mais do que um
periodo transitério (MARTINS, 1997, p.33)

A luz dessas compreensdes, entdo, podemos questionar: em meio a essas adversidades,
0 que podemos fazer para ndo corroborar com a exclusdo e ainda assim lidar com o que se
tem? Acredito que a Escola de Aplicacdo nos fornece algumas pistas interessantes, ndo para
toma-las enquanto prescricdo, ou como se fossem perfeitas e representassem os melhores
caminhos a se seguir, mas no sentido de que a escola buscou fazer escolhas justas e
reivindicar o possivel para melhorar as condi¢des do processo educacional no ensino remoto e

podem, com isso, ajudar-nos a pensar solugdes para os problemas colocados em questao.

O primeiro caminho adotado pela EA, quando o distanciamento foi decretado, foi de
criagdo de atividades domiciliares. Como a parada das aulas presenciais se deu de maneira
muito rapida e abrupta, a primeira medida adotada possuia um carater mais de contencéo de
danos, de evitar que, subitamente, os alunos fossem jogados para “fora” da escola. As
atividades traziam discussdes e abordagens de alguns contetdos e praticas que ja estavam
sendo realizadas no inicio do ano. Posteriormente, elas foram sendo estruturadas e passaram a
compor parte crucial do ensino remoto da escola. As atividades domiciliares como recurso
principal de ensino a distancia foram mantidas por um certo tempo em razdo da preocupacédo
da escola com o acesso de seus alunos a rede e a dispositivos de acesso a mesma. Para essa

situacdo ser transformada, foi preciso uma pesquisa da comunidade escolar, de modo a evitar
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qualquer tipo de marginalizacdo de uma parcela dos alunos. Para a escola, pior do que
trabalhar com recursos menos “pessoais”, que conferem pouco contato entre professores e
alunos, seria ofertar possibilidades a alguns alunos sabendo que outros ndo as acessariam —

ampliando a desigualdade dos processos educacionais para cada estudante.

A Escola de Aplicacdo, movida por essa angustia, dividiu seu corpo docente na tarefa
de entrar em contato com as familias e averiguar quantas estavam tendo problemas de acesso
e de que ordem — falta de dispositivo, auséncia de rede de internet, problemas com
velocidade, etc. Com esse levantamento, a escola requisitou a Faculdade de Educagdo da USP
a compra de dispositivos e de moldens de internet para os alunos que deles necessitavam, sob
0 argumento de que a escola, por pertencer a FEUSP, tinha tanto direito aos moldens de
internet e dispositivos quanto os estudantes de graduacdo — essa medida foi aprovada pela
USP no inicio da quarentena.* Muita luta surgiu desse processo, mas a escola foi deixada de
fora da distribuicdo de Kits de internet que foi realizada pela universidade, a qual atendeu
apenas os alunos de graduacdo e poés-graduacdo. Assim, foi necessario pensar em uma
iniciativa propria e iniciou-se uma campanha de arrecadacdo de dinheiro e de recebimento de
doagdes pela escola, chamada de “EA Conectada”. A campanha contou com a mobilizagdo da
Associacdo de Pais e Mestres e com uma parceria com a Fundacdo Telefénica — mediada por
uma ex-aluna da escola. Por meio dessa campanha, a propria comunidade escolar arrecadou
fundos e se articulou com a Fundagéo. Essa atitude da escola liga-se fortemente a um desafio
aos processos de exclusdo. Essa resisténcia e persisténcia sdo primordiais para “nadar contra a
corrente” da degradacdo de condigdes e das estruturas pilares de um movimento educacional
justo. Infelizmente, ela precisou ocorrer de maneira privada, mesmo sendo algo de
responsabilidade publica: pela falha da Universidade de Sdo Paulo em fazer o que era seu
dever — pois a escola estd sob sua responsabilidade —, a propria instituicdo precisou se
mobilizar e, de maneira individual, resolver questdes estruturais. Para salvaguardar seus
alunos e promover um maior nivel de dignidade aos processos educacionais, essas acoes

foram imprescindiveis.

Durante o tempo de arrecadacdo dos recursos, a escola passou a se planejar e se
preparar para implementar um sistema de aulas virtuais sincronas mescladas com atividades
domiciliares assincronas. Apesar de essa mudanga ser muito desejada pelas familias, havia

resisténcia do corpo docente e dirigente em relacdo as questBes politicas que tal

* Informacdo encontrada em https://jornal.usp.br/institucional/usp-distribui-mais-de-2-mil-kits-internet-para-
estudantes-com-necessidades-socioeconomicas/ ; Acesso em 03/10/2020.
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implementacdo significava. A EA tem o posicionamento de que a educagdo deve ser
presencial e, desse modo, iniciar um processo de aulas online poderia significar um
afrouxamento dessa postura. Se ja era dificil garantir recursos basicos para uma situacao
emergencial, mergulhar no ensino remoto poderia representar uma degradacdo ainda maior. A
dimensdo avassaladora da pandemia, contudo, tornou inevitaveis as aulas virtuais. Através da
realizacdo de conselhos e encontros virtuais com os estudantes e as familias a que se tinha
acesso, estes individuos trouxeram, em diferentes ocasides, o pedido de aulas virtuais, de
encontros sincronos. Os alunos relatavam saudades de um contato mais proximo, mais
“humano” e de dinamicas de aulas, com a presenca do professor. Além disso, o certo
“autodidatismo” que as atividades domiciliares, sozinhas, exigiam, comecava a preocupar
tanto as familias quanto os docentes, pois se percebia uma maior dificuldade de compreensédo

e envolvimento dos estudantes com os conte(idos e assuntos.

Atender a esses pedidos, contudo, sé foi possivel pelo contato mais direto e frequente
que a escola realizou com a comunidade escolar e pelo fato de a instituicdo ter uma certa
autonomia para realizar suas decisdes — se compararmos com as escolas da rede de ensino
municipal e estadual, as quais foram sujeitas a um regime de homogeneizacao, o qual pode ser
muito bem exemplificado pelo Centro de Midias". Todos os alunos da rede foram
direcionados para uma mesma plataforma, a qual é tida como recurso basilar para esse
momento. A especificidade das relagdes estabelecidas entre determinados alunos e
professores ndo tem espaco nessa dindmica. Refiro-me aqui ndo somente as relacdes pessoais,
mas as relacdes de uma determinada turma com um contetdo especifico, de uma determinada
série com um programa curricular singular, etc. A posi¢do da escola enquanto comunidade €
crucial para esse momento e a autonomia das instituicdes deveria ser assegurada, de modo a

preservar as especificidades que determinada escola constroi com seus integrantes.

A configuracdo especifica da EA, de pertencer a rede USP, ao passo em que levou a
questdes como a escola precisar se mobilizar sozinha para garantir 0s materiais e recursos
para os alunos terem acesso a aulas, por outro lado, permitiu que a escola tomasse decisdes,
definisse rumos, levando em consideracdo as condicdes reais com as quais se confrontava,
observando os obstaculos concretos que precisaria enfrentar. Isso revela uma postura da
escola enquanto entidade local e especifica. Seu posicionamento como instituicdo a qual se

reconhece enquanto Unica e irrepetivel forgca o afastamento da logica de massificacdo imposta

> O site que retne todas as informacBes sobre as rotinas de estudo dos estudantes de S&o Paulo é
https://centrodemidiasp.educacao.sp.gov.br/ ; Acesso em 20/10/2020.
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por instancias superiores (como o governo). N&o seria possivel criar praticas e dindmicas de
“amontoar”, massificar, uniformizar, se as escolas assumissem essa postura e, unidas,
reivindicassem seu direito de ser Unicas. Essa discussdo, contudo, ndo sera aprofundada, por
fugir do foco da pesquisa. O que nos interessa € que a EA, por ter essa singularidade de estar
fora das redes municipal e estadual de ensino — sendo ligada a rede USP —, possui uma
autonomia que lhe permite feitos que sdo mais do que essenciais, especialmente durante o
distanciamento social. O dialogo direto que a escola tem com as familias e sua forma de lidar
com as dificuldades, compartilhando-as com a comunidade escolar, permitem a construcao de
uma relacdo mais intima e singular entre essas duas instancias. Decorre dai que, apesar do
distanciamento e dos contatos esgarcados, a EA consegue tecer relagdes mais vivas com 0s
individuos que constituem a escola e, de alguma forma, isso atenua os efeitos mais

assombrosos do distanciamento.

Gracgas ao dialogo mais frequente e direto, afloram situacdes positivas. As aulas, uma
vez implementadas — a0 menos as aulas de teatro que acompanho —, buscam uma justeza com
0 ritmo dos alunos. A qualidade do processo e a efetiva apropriacdo dos saberes recebem
maior aten¢do e sdo mais prezadas do que uma busca por “cumprir tabela”. No caso da aula
de teatro, até os assuntos e os formatos das atividades sdo influenciados pelas vozes dos
estudantes. Adriana, em diferentes momentos do ano, enviou questionarios, formularios,
mapas de palavras, para que os alunos expressassem seus desejos e suas dificuldades. As
respostas nos fizeram reformular atividades, replanejar aulas virtuais e buscar novos modos de
operar. Mantivemos uma postura de “caminhar juntamente aos alunos”, conectamos nossos
fazeres com as reacOes, respostas e participacdes deles. Isso é primordial se desejamos a
tessitura de lacos de amor dos alunos com o mundo, uma vez que é preciso uma atitude ativa
por parte deles, da qual advém um verdadeiro interesse nos legados com os quais se lidam,

para que o mundo se preencha de sentido na vida de cada um e, com isso, seja levado adiante.

Apesar dos pontos positivos, a escola ainda lida com os problemas trazidos pela
mudanca para o ensino remoto. Ha bastante diferenca de acesso entre os estudantes. Os bens
materiais que cada um possui interferem diretamente na qualidade do contato com o0 ensino
virtual.  Um aluno que possui um celular mais rapido consegue manipular melhor as
atividades; alguém que tem mais de um aparelho eletrénico pode acessar os recursos de onde
¢ mais confortavel, aquele que tem uma internet de baixa qualidade possui maiores
dificuldades em escutar a aula online, em acessar o site da escola, as tarefas, etc. Infelizmente,

as desigualdades econdmicas sdo sim acentuadas nesse periodo e sdo determinantes para
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definir a exceléncia do processo educacional de cada um. Desse modo, torna-se muito dificil
cobrar qualidade nas interagcbes com os estudantes, em suas participacfes e em suas atividades
domiciliares. Por conta disso, a EA optou por avaliar os alunos (dar notas) a partir da
quantidade de atividades domiciliares entregues. Para aqueles que ndo atingiram o nimero
necessario para receberem um conceito S (“satisfatorio”), as notas ficam em aberto, para que
o0 aluno tenha a chance de ainda realizar as atividades — mesmo que fora do tempo previsto —
e, assim, implique-se com todos os materiais. Essa foi a saida que a escola concebeu como
mais justa, pois ela permite uma maior flexibilidade e ndo avalia o aluno pelo que ele ndo

pode fazer, mas sim pelo que ele fez e como o fez, mesmo que fora do tempo ideal.

Esse manejo do trabalho remoto € interessante e vale a reflexdo sobre se é possivel ter
ainda mais justeza com relacdo aos tempos dos alunos, as necessidades da escola e as
demandas curriculares. E, contudo, um 6timo ponto de partida. Outra atitude da EA
extremamente valida e fundamental foi a de cobrar aparelhos e moldens para a Universidade
de Sdo Paulo. Embora a escola ndo tenha conseguido vencer essa batalha, a posicdo de
cobranca, de luta, ndo pode deixar de existir. Por mais que isso pareca pequeno, se ndo for
feito, ndo ha fuga do esmagamento a que a educaco publica brasileira tem sido forcada. E
uma verdadeira tristeza que a escola tenha precisado recorrer a iniciativa privada e a doacoes,
mas é preciso compreender que, se nao fosse isso, 0s processos educacionais dos jovens dessa
instituicdo seriam prejudicados de maneira indescritivel. Desse modo, as escolhas da EA
refletem seu modo de encarar a importancia da presenca da escola na vida dos estudantes, mas
também o abandono dessa instituicdo e da rede publica de ensino basico, como um todo, neste

pais.
2.2 A nova sala de aula

Além do modo de fazer aula, de ela acontecer, ter se transformado, o local em que ela
ocorre também mudou. Fomos todos para dentro de nossas casas, realizar tarefas que nao

pertencem a esse espaco.

A fusdo de ambientes implica, praticamente de forma inescapavel, numa confusdo de
todas as esferas que existem em cada um deles. A escola invade a casa e a casa invade a

escola. Especialmente numa aula de teatro, isso gera efeitos dos mais diversos.

Se teatro, do latim theatrum, liga-se ao théatron grego — que significa lugar de onde se

V€, mirante, espaco de apreciacdo, observagdo — e ao verbo théaomai — que pode ser traduzido

41



por contemplar, ver aparecer —, fazer teatro implica, por conseguinte, em dar-se a ver. Tal
entendimento se traduz, na Escola de Aplicacdo, em aulas teatrais que sé@o baseadas na
experiéncia, no jogo e no labor teatral. Todos os estudantes envolvem-se em cria¢fes cénicas
e em jogos. Isso deriva da poténcia que ha no jogo para a experiéncia com o teatro, como
desenha Viola Spolin (2015, p. 6):
O jogo é uma forma natural de grupo que propicia o envolvimento e a liberdade
pessoal necessarios para a experiéncia. Os jogos desenvolvem as técnicas e
habilidades pessoais necessarias para 0 jogo em si, através do préprio ato de jogar.
As habilidades sdo desenvolvidas no préprio momento em que a pessoa esta
jogando, divertindo-se a0 maximo e recebendo toda a estimulacdo que o jogo tem

para oferecer — é este 0 exato momento em que ela esta verdadeiramente aberta para
instiga-las.

A aula de teatro na EA, desse modo, envolve labor corporal, expressdo individual;
envolve entrega a dominios intimos do ser; envolve mexer com emocg0es, sensagdes, com a
irracionalidade, por vezes. 1sso, por sua vez, expde as fragilidades dos individuos, suas zonas
de intimidade guardadas e escondidas; da vazdo a acOes e energias ndo comumente expressas
— isso especialmente dentro do ambiente escolar. Dentro da sala de aula de teatro, contudo,
esta implicito um contrato pedagdgico, em que se garante um ambiente seguro, comum a
todos; um ambiente em que todos tém acesso as instrucdes, aos objetivos da aula (de um jogo,
de um exercicio), e onde todos se aventuram pelos campos de subjetividade de seu ser. A
existéncia desse contrato é o que permite a liberdade e a criacdo de uma sensagdo de
seguranga para que as atividades teatrais sejam realizadas. Julio Groppa Aquino (1998, p.
193) explica a importancia do contrato pedagogico:

Como em todas as outras relagdes sociais/institucionais (médico-paciente, patrdo-
empregado, marido-mulher etc), na relagdo pedagogica existe um contrato implicito

- um conjunto de regras funcionais - que precisa ser conhecido e respeitado para que
a acdo possa se concretizar a contento.

Desse modo, na sala de aula de teatro, os estudantes sabem que podem se aventurar e
experimentar coisas novas, partes novas e inusitadas de si mesmo, sem o perigo de serem
julgados. Dentro da sala de aula, ndo hé julgamento, ha avaliacdo. A aula de teatro na Escola
de Aplicacdo é toda direcionada e orientada por instrugdes. Essas instru¢des fornecem os
focos de trabalho (SPOLIN, 2015) e estes, por sua vez, sdo balizadores da avaliagdo. N&o esta
em jogo se, por exemplo, uma cena realizada por um grupo de alunos foi boa ou ruim, certa
ou errada, mas como eles articularam os focos e os trabalharam, como poderiam ser mais
justos com o que almejavam e o que se pode lapidar. Desse modo, esta implicita no contrato

pedagdgico uma atitude comum na sala de aula que é bem detalhada por Spolin (2015, p. 24):
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A avaliago se realiza depois que cada time terminou de trabalhar com um problema
de atuacfo. E 0 momento para estabelecer um vocabulario objetivo e comunicagio
direta, tornada possivel através de atitudes de ndo-julgamento, auxilio grupal na
solucdo de um problema e esclarecimento do Ponto de Concentracdo. Todos 0s
membros, assim como o professor-diretor, participam. Essa ajuda do grupo em
solucionar os problemas remove a carga de ansiedade e culpa dos jogadores. O
medo do julgamento (préprio e dos outros) lentamente abandona os jogadores na
medida em que bom/mau, certo/errado revelam ser as correntes que nos prendem, e
logo desaparecem do vocabulério de todos. Nesta perda do medo reside o alivio,
neste alivio reside o abandono dos auto-controles restritivos (autoprotecdo). Quando
o aluno se entrega a uma nova experiéncia, ele confia no esquema e da um passo ao
encontro do ambiente.

Esse contrato, contudo, ndo foi estabelecido dentro das casas dos estudantes. Os
familiares ndo fazem parte dele. Isso tem como consequéncia a quebra das condicdes basilares
para a aula de teatro. Dentro de casa, 0 aluno esta diante do olhar de julgamento dos pais, dos
irmaos, avas, etc. Tudo que for feito pelo aluno pode estar sendo observado por pessoas que
ndo tém a compreensdo de que a aula de teatro exige experimentacdo, trabalho corporal,
correr e assumir riscos, deixar-se sentir e expressar-se de formas incomuns, por vezes até
estranhas. Desprovido da sensacdo de seguranca, da certeza do ndo-julgamento, o estudante
passa a tomar certos cuidados para realizar as atividades de teatro, especialmente as que
envolvem criacdo corporal. A vergonha toma a cena e isso amputa as possibilidades de
criagdes, ceifa a dinamica de se deixar aventurar por terrenos desconhecidos e dos quais ndo
se sabe 0 que pode surgir. Acontece o que é delineado por Claudemir Belintane (2020, p.1):

A presenga da familia em casa, cumprindo quarentena (que talvez seja de meses e
ndo de dias), pais e filhos juntos experimentando uma situacdo inusitada, que é a de
trabalhar e estudar em casa, usando, entre outros, seus computadores, tablets e
celulares e com todas as possibilidades dos pais exercerem sobre a formacdo dos
filhos uma situagdo pandptica especial, que inclui analises e julgamentos sobre as
aulas de seus professores. ‘“Pandptica” porque exercem vigilancia tanto direta
(olhando cada detalhe das aulas e licGes a serem feitas) como indiretamente, quando
levam os filhos a imaginarem que a licdo, a redacdo, o exercicio, as aulas dos
professores poderdo a qualquer momento ser vistas e revistas pelos pais, ou seja,

langam a poderosa sombra do vigiadores sobre os vigiados, levando-os ao proprio
ato de vigiar-se a si mesmo com 0 peso inoportuno do outro.

Na EA, tal situacdo, entdo, passou a se refletir, num primeiro momento, na queda do
namero de entregas de atividades domiciliares que envolviam propostas de criacdo. A
vergonha tornou-se barreira para realizagcdo de algumas atividades. Tal fato nos fez buscar
solucBes, de modo a ndo abandonar as propostas de criagdes. Viamos as propostas de criacdo
como cruciais para retira-los de logicas cerebrais, de uma postura inativa do corpo — quando
passam o dia todo sentados ou deitados na cama, ao terem as outras aulas —; elas também séao
importantes para estimular outros tipos de resposta, mais sensiveis, subjetivas; para permitir

que deem vazdo a esferas de seu ser que séo solapadas pelo cotidiano; para que acessem a
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esfera do estético, do sensivel; e para que exercam algo ligado ao labor teatral, dado que
teatro é acdo — é acontecimento. Assim, tivemos de pensar em adaptacGes para as atividades.
Muitas vezes usamos do artificio de dar diversas opcOes de realizacdo de uma mesma
atividade, articulando linguagens diferentes — teatrais e ndo teatrais — e empregando recursos
diferentes do corpo. Recebiamos reclamac6es, sugestdes ou elogios dos alunos e iamos nos
deixando influenciar por isso, sem, contudo, deixar de nos aventurar nas propostas. O numero
de atividades recebidas também era um indicativo de estarem as atividades estimulantes ao
mesmo tempo que realizaveis (dada a vergonha). A vergonha também nos fez refletir sobre as
aulas sincronas, imaginando o que de criagdo sincrona era possivel propor para engajar 0s

estudantes e estabelecer outras dinamicas de aula.

As atividades de mediacdo, nesse imbrdglio, sofriam dos mesmos problemas.
Especialmente por muitas vezes serem atividades de criacdo, foi preciso repensar e adaptar
propostas de modo que a vergonha ndo impossibilitasse sua realizacdo. Nas aulas em que
alguma acdo de mediacdo ocorria, pensdvamos em dispositivos para convidar os discentes a
entrar em contato com uma obra e expressar-se sobre e a partir dela. No encontro sincrono, 0s
alunos raramente abriam camera e microfone e precisamos recorrer, muitas vezes, apenas ao
uso do chat, criando frases para serem completadas; perguntas que estimulassem a criacdo de
pontes entre a obra e situacdes de suas vidas; perguntas com algum cunho de criacdo (como

de titulos para uma determinada cena), etc. Exemplos disso serdo vistos no capitulo 3.

Para além do problema da vergonha, a nova sala de aula também acarreta em outro
desafio: dentro de casa, os alunos possuem responsabilidades e demandas domésticas. Ao
adentrarem no ambiente escolar, presencialmente, o aluno tem toda sua atencdo transferida
para dentro dos muros da escola. Naquelas 5-6 horas, idealmente, nada do que acontece fora
da escola importa. Agora, em seus lares, os estudantes possuem demandas a sua espera por
todo o tempo, visto que estdo naquele ambiente ininterruptamente. Nao existe mais a
separacdo que permitia 0 mergulho total na atmosfera escolar, de estudo. Ndo apenas isso,
mas o universo “la fora” estd muito mais perto dos estudantes dentro de casa do que na escola,
especialmente quando estdo conectados a aparelhos eletronicos durante todo o dia. A
atratividade do mundo da informagdo, do entretenimento, do cotidiano, exerce uma forga
brutal quando os estudantes tém em maos aparelhos que o0s conectam em rede,
concomitantemente, com circulos sociais, sites de noticias, de fofocas, com assuntos muito
mais proximos de suas vidas do que os que perpassam uma sala de aula. A sala de aula,

enquanto espaco dentro da escola, tem poténcia transformadora na medida em que retira 0s
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alunos desse mundo, para introduzi-los em outros. Como escreve Aquino (2019, p. 92-93), em

didlogo com as perspectivas arendtianas de educac&o:
Se for correta a hipétese do encontro entre professor e aluno como um dialogo entre
pegadas e sombras, correto também sera concluir que a aula pode consistir em uma
conexdo artificiosa entre o que nos foi legado e aquilo que fomos capazes de
reconstruir com as proprias maos. Em suma, a aula consubstanciada doravante em
termos de uma aventura didatico-tradutéria. [...] uma aula ndo transforma o mundo,
mas tampouco o espelha. L& ndo ha her6is, nem malfeitores, tampouco vitimas.

Contudo, no raio daquelas quatro paredes, vidas menos ordinarias podem ser
compartilhadas e, quem sabe, esculpidas.

Fora dessas quatro paredes e em contato tdo profundo com a internet, torna-se ainda
mais dificil voltar atencdo e energia para conhecer e envolver-se um mundo outro, o da
educacdo — mundo de artefatos humanos, de legados —, o qual opera hum tempo muito mais
lento e que, muitas vezes, ndo esta a servico de nada. Com isso, € 6bvio que a qualidade da
concentracéo, da realizacdo das atividades, da telepresenca nas aulas decai; em consequéncia,
também as relagdes estabelecidas com os legados e artefatos sdo balancadas. Isso interfere em
todas as instancias do processo educacional, ndo podendo ser diferente com a mediacdo de
obras de arte. Fruir uma obra, relacionar-se com ela, demanda tempo, atencdo, qualidade de
escuta, ou de olhar, ou de sentir. Quando isso se perde, perde-se também a profundidade de
relagbes que um individuo consegue tecer com uma obra. Consequentemente, 0 modo como
ela é apropriada pode ser fragil e os legados podem se apresentar enquanto objetos distantes,
sem sentido e peso na vida do estudante, pois ele ndo teve a chance de realmente desferir um
olhar, uma acdo ativa, sobre eles e ressignifica-los para si mesmo. Isso, por sua vez, gera
efeitos no modo como 0s jovens tornam-se sujeitos do mundo. Como esses estudantes irdo
agir no mundo e enxerga-lo perpassa quais aspectos desse mesmo mundo lhe foram ofertados
e como eles se conectaram com tais aspectos. Afinal de contas, ndés nos tornamos sujeitos na
medida em que o mundo se consolida para nds, mas constituimo-nos, inescapavelmente,
sujeitos desse mundo especifico que chegamos a conhecer e a nos relacionar. Como bem
afirma Freire (1979, p. 36), é ao se relacionar com este mundo, temporal, espacial, social e
politicamente localizado que os seres tornam-se seres integrados:

A sua integracdo o enraiza e lhe da consciéncia de sua temporalidade. Se nao
houvesse essa integracdo, que € uma caracteristica das relagdes do homem e que se
aperfeicoa na medida em que esse se faz critico, seria apenas um ser acomodado e,
entdo, nem a histdria nem a cultura — seus dominios — teriam sentido. Faltaria a eles
a marca da liberdade. E é porque se integra na medida em que se relaciona, e ndo
somente se julga e se acomoda, que 0 homem cria, recria e decide. [...] Observa-se
por ai que o homem vai dinamizando o seu mundo a partir destas relagdes com ele e

nele; vai criando, recriando; decidindo. Acrescenta algo ao mundo do qual ele
mesmo é criador. Vai temporalizando os espagos geogréaficos. Faz cultura. E é 0
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jogo criador destas relagdes do homem com o mundo o que ndo permite, a ndo ser
em termos relativos, a imobilidade das sociedades nem das culturas.

Essa integracdo gradual, objetivo da educacdo, almeja inserir os estudantes no mundo
publico e comum (ARENDT, 2016), fazendo com que ele — mundo de artefatos e legados
humanos — abra-se para 0S jovens e com que 0 proprio jovem passe, progressivamente, a
ocupar um lugar nesse mundo — sendo visto e ouvido por outros. Ele sai da sombra do mundo
privado para se expor a luz do mundo publico. A mediacdo de obras cénicas é importante
nesse contexto porque, convidando o aluno a “criar seu proprio poema a partir do poema que
tem diante de si” (RANCIERE, 2012, p. 17), implica-0 com constru¢cdes humanas e incita-0s
a se mostrarem publicamente ao agir sobre as obras, sobre os legados, os quais s6 possuem
sentido e sO verdadeiramente existem quando ocupam o mundo publico. Ao realizarem tal
feito, os jovens se revelam publicamente uns aos outros. E agindo sobre o mundo publico de
forma singular e Unica que o0s estudantes podem mostrar quem realmente e
inconfundivelmente sdo. Ai reside boa parte da problematica que vivemos hoje com relagédo a

mediacdo artistica fora da sala de aula e dentro do lar privado.

2.3 Mundo publico x mundo privado

Nenhuma vida humana, nem mesmo a do eremita em meio
a natureza selvagem, é possivel sem um mundo que, direta
ou indiretamente, testemunhe a presenca de outros seres
humanos” (ARENDT, 2007, p. 31)

Hannah Arendt, na obra “A condigdo humana”, escreve sobre a existéncia de duas
esferas que os individuos ocupam: o mundo publico e o0 mundo privado. Ao nascermos,
somos uma nova vida biolégica que surge na terra e somos, também, novos seres que
ocupardo um lugar no mundo — de artefatos, legados, simbolos humanos. Essas duas esferas

ndo coincidem e, por vezes, podem até entrar em choque.

A educacao é o processo por meio do qual os novos seres que chegam ao mundo séo,
paulatinamente, inseridos nele. Localizada num espago “entre” — entre a privatividade do lar e
a publicidade do mundo —, a escola é o local onde os seres podem se desenvolver e,
concomitantemente, integrar-se ao mundo, inserindo-se na esfera publica, em que poder&o ser

vistos e ouvidos por outros. Arendt define 0 mundo publico da seguinte maneira:

O termo “publico” denota dois fendmenos intimamente correlatos mas nédo
perfeitamente idénticos. Significa, em primeiro lugar, que tudo que vem a publico
pode ser visto e ouvido por todos e tem a maior divulgacdo possivel. Para nos, a
aparéncia — aquilo que é visto e ouvido pelos outros e por n6s mesmos — constitui a
realidade. Em compara¢do com a realidade que decorre do fato de que algo é visto e
escutado, até mesmo as maiores forcas da vida intima — as paixdes do coragdo, 0s
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pensamentos da mente, os deleites dos sentidos — vivem uma espécie de existéncia
incerta e obscura, a ndo ser que, e até que, sejam transformadas, desprivatizadas e
desindividualizadas, por assim dizer, de modo a se tornarem adequadas a aparicéo
publica. [...] A presenca de outros que veem 0 que vVemMOS € Ouvem 0 que ouvimos
garante-nos a realidade do mundo e de nds mesmos (ARENDT, 2007, p. 59-60)

Nesse mundo publico, ndo apenas as coisas dao-se a ver como também nés o fazemos.

Nele, reunimo-nos com nossos iguais para agir sobre 0 mundo. Essa esfera compreende o que

h& de mais humano na humanidade: a possibilidade de deixar no mundo algo de nosso para

qguando ndo mais estivermos aqui; a chance de ser lembrados e de permanecer, de alguma

forma, para além de nossas curtas existéncias. O mundo é resultado do que a humanidade

construiu e conservou com suas maos, as quais fazem histdria e cultura. Ele é publico porque

somente assim pode chegar a permanecer, a transcender as vidas daqueles que o criaram, ja

que se estivesse a sombra de suas vidas privadas, nunca teria sido visto e, consequentemente,

ndo teria possuido uma existéncia concreta, plena. Aquilo que ndo é visto, sobre o que nédo

incide luz, ndo chega a aparecer e, assim, € como se nunca houvesse surgido. Morre na

prépria escuriddo em que nasceu. A educacdo explica-se, entdo, pela necessidade de oferecer

0 mundo publico aos novos seres que 0 construirdo, para que ele possa se conservar e

permanecer, mas também pela indispensabilidade de trazer para a luz os jovens, para que

facam parte desse mundo e para que tenham a chance de aparecer e de legar algo de seu ao

futuro, de deixar registros de que estiveram aqui. Assim, em oposi¢do ao mundo publico, o
mundo privado se definiria pelo que afirma Arendt (2007, p. 68):

E em relagio a esta mltipla importancia da esfera publica que o termo “privado”,

em sua acepg¢ao original de “privacdo”, tem significado. Para o individuo, viver uma

vida inteiramente privada significa, acima de tudo, ser destituido de coisas

essenciais a vida verdadeiramente humana: ser privado da realidade que advém do

fato de ser visto e ouvido por outros, privado de uma relacdo “objetiva” com eles

decorrente do fato de ligar-se e separar-se deles mediante um mundo comum de

coisas, e privado da possibilidade de realizar algo mais permanente que a propria

vida. A privacdo da privatividade reside na auséncia de outros; para estes, 0 homem

privado ndo se d& a conhecer, e portanto é como se ndo existisse. O que quer que ele

faca permanece sem importancia ou consequéncia para 0s outros, € 0 que tem
importancia para ele é desprovido de interesse para 0s outros.

Uma vez que a educacao tem seu sentido por ofertar o mundo aos novos — para que ele
seja renovado e, consequentemente, conservado — e por progressivamente retira-los da
exclusividade da vida privada, ela se aproxima da exceléncia quanto mais efetivamente
contribuir para uma verdadeira insercdo dos seres no mundo publico — onde os legados e as
criacBes feitas por maos humanas reunem-se. Os sentidos possiveis de nossas existéncias —
publicas — relacionam-se com a realidade comum, reflexo do que ha de publico no mundo:

nossa vida privada esconde-se da visdo de outros seres, a eles pouco interessa. E o que
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fazemos sob a luz do que é publico que nos insere no mundo e consolida nossas
individualidades. Quando ocupamos nosso lugar no mundo — que é Unico, porque somos seres
singulares e irrepetiveis —, passamos a nos relacionar com ele cada um a partir de seu ponto, a
partir de sua individualidade, e, com isso, ele passa a se apresentar em maior completude e
variedade para todos nos. Arendt (2007, p. 62) delineia essa situagdo com preciséo:
[...] embora 0 mundo comum seja o terreno comum a todos, 0s que estdo presentes
ocupam nele diferentes lugares, e o lugar de um ndo pode coincidir com o de outro,
da mesma forma como dois objetos ndo podem ocupar 0 mesmo lugar no espaco.
Ser visto e ouvido por todos é importante pelo fato de que todos veem e ouvem de
angulos diferentes. E este o significado da vida publica, em compara¢do com a qual
até mesmo a mais fecunda e satisfatdria vida familiar pode oferecer somente o
prolongamento ou a multiplicagdo de cada individuo, com seus respectivos aspectos
e perspectivas. [...] Somente quando as coisas podem ser vistas por muitas pessoas,
numa variedade de aspectos, sem mudar de identidade, de sorte que 0s que estdo a

sua volta sabem que veem 0 mesmo ha mais completa diversidade, pode a realidade
do mundo manifestar-se de maneira real e fidedigna”

A mediacdo em artes cénicas dentro da escola é, essencialmente, uma atividade de
carater publico, ou a0 menos de transicdo para a publicidade. Ndo apenas por ela ocorrer
dentro do contexto educacional, que possui essa transicdo como objetivo constante, mas por
acontecer, essencialmente, em carater coletivo e buscar a diferenciacdo, a singularizagdo na

insercdo dos seres no mundo.

Atividades de mediacdo, quando ocorriam em plenitude dentro da escola,
presencialmente, convidavam os alunos a se relacionarem com obras cénicas — a 1é-las, gerar
significagOes para elas; experiencia-las; criar, a partir delas —, articulando suas subjetividades,
mas de maneira coletiva. Em sala de aula, os colegas, professores e estagiarios viam as
criagdes dos estudantes, as quais eram expostas a uma certa luz, eram dadas a ver. Néo
somente isso, diversas vezes essa elaboracdo subjetiva ocorria em grupos: a construcdo de
algo novo a partir de uma obra precisava lidar com a friccdo de subjetividades, com a
diferenca entre os individuos. Assim, ao criar, os estudantes articulavam ndo somente suas
individualidades, mas gestavam uma singularidade grupal possibilitada pelo embate entre
diferentes sujeitos. Sozinhos ou em grupos, os estudantes eram vistos e ouvidos por outros e a
pluralidade de criagdes a partir de um mesmo objeto garantia um carater publico as atividades
de mediacdo. De frente a uma obra, diversos aspectos dela eram evidenciados e também
diversos aspectos dos individuos eram dados a ver, visto que a forma Unica com a qual cada
um reage aos artefatos humanos e os recria revela a constituicdo de determinado sujeito. A
mediacdo na esfera escolar dialoga com a inser¢do do jovem no mundo publico porque opera
no sentido do que afirma Arendt (2007, p. 58):
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Toda atividade realizada em publico pode atingir uma exceléncia jamais igualada na
intimidade; para a exceléncia, por definicdo, ha sempre a necessidade da presenca de
outros, e essa presenca requer um publico formal, constituido pelos pares do
individuo; ndo pode ser a presenga fortuita e familiar de seus iguais ou inferiores.

Em meio a seus iguais, os estudantes agiam sobre os legados cénicos, as obras, e
assim, ao gerar sentidos proprios para aqueles artefatos no interior de suas vidas,
transformavam-nos a0 mesmo tempo em que 0s conservavam. Esse fato, ao ser compartilhado
com os demais, criava um espago publico em que as produgdes de cada um estavam abertas
ao crivo, a critica, a elaboracéo cognitiva e sensivel dos outros. A acdo se dava publicamente,
por mais que os efeitos e impactos dela pudessem ser mais profundos dentro da dimensao
individual e subjetiva de cada um. Essa dimensdo ndo estava, contudo, presa a esfera do
mundo privado, porque tomava forma na publicidade das aulas. Os sentimentos, as emogdes,
as sensagdes precisavam ganhar forma apropriada ao serem impelidas, pelas mediacGes, a
tornarem-se criacdes artisticas, ou formulac@es criticas, ou pensamentos compartilhados. Ha,
entdo, uma zona publica mesmo quando se lida com questdes que, a priori, pertenceriam ao
mundo privado. Ao encontrar vazdo pela expressdo artistica, ndo s6 as questdes acima deixam
de ser privadas, como encontram formas para se constituirem em artificios humanos, em
construcdes artisticas. Passam, desse modo, a fazer parte do mundo publico e alteram o

artefato do qual se partiu em primeiro lugar.

Além dessa questdo, hd ainda outra determinante para o carater publico das
mediacdes: as naturezas de debates e discussdes que determinadas obras suscitavam. As obras
cénicas, dado que as artes sempre estdo ligadas ao mundo ao seu redor, podem lidar com as
mais diversas materialidades, ideias, linguagens. No mundo publico, encontram-se artefatos
das mais variadas ordens, pois eles refletem, criticam, opdem-se ao mundo ao seu redor. Ao
trabalhar uma obra em atividades de mediacdo, suas caracteristicas, qualidades, sua
constituicdo, ndo podem ser ignoradas. Desse modo, 0 mundo, mesmo que nao
absolutamente, invade a sala de aula e os alunos se relacionam com ele, seja de forma positiva

ou negativa.

Com o ensino remoto, a mediacdo fragiliza-se em sua potencialidade de guiar 0s
jovens para a luz do mundo publico. Primeiramente, as atividades de mediagdo nédo se dao
mais no seio da reunido de iguais. O carater coletivo das atividades se esfacela e o que se
elabora e se cria a partir de um objeto artistico ndo é mais visto e ouvido por iguais. Mesmo
quando ha o compartilhamento de resultados das producGes de uma préatica de mediagcdo — um

aluno podendo ver o que o outro criou a partir da mesma obra, seja numa aula virtual ou por
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algum arquivo que reuna tudo que foi produzido —, essa construcdo nédo foi feita sob a luz
publica. A parte processual — quando ndo todas as partes — fica de fora da publicidade e,
consequentemente, isso leva a processos mais umbilicais e intimos — intimidade aqui no
sentido do que pertence a apenas uma pessoa. A subjetividade de um estudante ndo é afetada
pela do outro, e 0 que ha de novidade, gerada pela elaboracdo dessa subjetividade frente a
uma obra cénica, ndo chega a conhecer o olhar dos outros. Consequentemente, as criacoes
podem nem sequer chegar a existirem propriamente, a terem seu “lugar ao sol”. Elas passam a
impactar e gerar efeitos, se o fizer, apenas no ambito pessoal. LAgico que isso tem o seu valor,
mas ndo condiz com os sentidos maiores que a mediagdo em artes cénicas pode assumir
quando inserida no meio escolar. Torna-se, dessa maneira, ainda mais dificultosa a passagem

do jovem da exclusividade da vida privada para a partilha com o mundo publico.

Em segundo lugar, a casa é, em esséncia, o reino da vida privada, da privatividade. Ao
transpor atividades pertencentes ao mundo publico para o privado, lidamos com os obstaculos
emergidos das relagcdes e logicas outras existentes dentro do lar. J& de inicio, a igualdade
necessaria para fazer surgir a luz publica ndo entra dentro de seus muros. Arendt aborda uma
perspectiva muito bem delineada na antiguidade ocidental, mas que mantém sua verdade no

que diz respeito as relacdes de poder, de desigualdade, que imperam no lar privado:

[...] em toda a antiguidade ocidental, teria sido evidente que até mesmo o poder do

tirano ndo era tdo grande nem tao “perfeito” quanto o poder com que o paterfamilias,

o dominus, reinava na casa onde mantinha seus escravos e seus familiares; e isto ndo
porque o poder do dirigente da cidade fosse igualado e controlado pela combinacéo
dos poderes dos chefes da familias, mas porque o dominio absoluto e inconteste e a
esfera politica propriamente dita eram mutuamente exclusivas” (ARENDT, 2007, p.
36-37)

Entre as pessoas de uma casa, ha hierarquia e ha poder, muito mais intensamente do
gue em outros ambientes. Isso influencia diretamente no florescimento da individualidade e
das singularidades. Se ndo ha igualdade, apaga-se a luz publica e, com isso, também ndo ha
meios para expor-se no mundo como sujeito singular — que age sobre uma obra, no caso da
mediacdo, de uma forma Unica. Pior do que isso, entretanto, é que, dentro de casa, por vezes,
a diferenciacdo é coibida, especialmente se ela se referir a tornar-se diferente, ou até oposto,
aqueles que pertencem a essa esfera da vida. A individualidade, que necessita do contato com
a diversidade para verdadeiramente nascer, visto que surge daquilo que o sujeito associa a sua
subjetividade pelas trocas com a variedade do mundo, € podada se o individuo s6 conhece
perspectivas Unicas e a ele s6 é dado o direito de responder ao mundo de uma determinada

maneira. Sem a diversidade possibilitada pelo fato de estar em convivio com seres
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completamente diferentes de si, 0 jovem tende a multiplicar e reproduzir as perspectivas
familiares. Ainda, como agravante, dentro dos lares ndo h&a muita possibilidade de acéo pelas
escolas quanto aos modos como 0s pais restringem ou permitem o acesso a diversidade, como
obrigam ou desobrigam a unicidade e uniformidade. Claudemir Belintane, professor sénior da
Faculdade de Educagéo da USP, desenha esse contexto:
Ao lado de todo esse arsenal ainda ha um outro, talvez pouco estudado pela
educacdo: 0s cilmes que muitos pais sempre manifestaram em relagdo aos
professores terem alcancado o direito de educar criancas e adolescentes assumindo
um programa alheio aos desejos, preceitos e religides familiares. Pais onipotentes
gostariam de educar seus filhos com exclusividade para preserva-los de supostas
mas influéncias que a escola poderia trazer para a familia. Por ser pai ou mae,
reivindica-se para si o direito exclusivo e psicético de dominar todos os detalhes da

formac&o do filho, de tal modo a fincar seus mourdes sem deixar muito espaco para
eventualidades. (BELINTANE, 2020, p. 2)

Desse modo, tanto a renovacdo e conservacao do mundo, quanto a insercao dos jovens
nele se deformam. Inescapavelmente, também o modo de tornar-se sujeito se deforma. O
esfacelamento do mundo publico escolar ndo apenas se da pelo sumico da luz publica inerente
a uma relacdo entre iguais, quando a casa vira ambiéncia da educacdo formal, mas também
pela perda da liberdade de se ser e de vir a ser outros, ou, ao menos, pela perda da
possibilidade de vir a se transformar ao estabelecer didlogos com 0 mundo ao seu redor. Por
exemplo, as tensdes discursivas com que os estudantes sdo confrontados na escola — e em
atividades de mediacdo —, podem vir a transformar suas concepg¢des e compreensdes sobre 0
mundo. Ao trabalhar um espetaculo com a estética da abjecdo, os jovens poderiam tanto
fortalecer suas ideias e entendimentos sobre a temética quanto questionar se aquilo que
consideram abjeto realmente o é ou reflete apenas pudores e tabus sociais. Ao debrucarem-se
sobre uma obra que aborda a questdo da delinquéncia juvenil, poderiam refletir criticamente
sobre as condicbes geradoras desse fenbmeno e formar uma opinido sobre a discussao. 1sso
tudo s6 é possivel, no entanto, porque, na escola, o discente se friccionaria com
posicionamentos diferentes dos seus, tanto de seus colegas e professores quanto dos artistas, e
com formas distintas de perceber e agir no mundo. Na zona da privatividade do lar, ao
contrario, 0 que ocorre, muitas vezes, e que impacta diretamente as praticas de mediacéo, € o
descrito por Belintane (2020, p. 2):
Neste novo contexto, muitas familias, que nem sempre demostraram interesse em
acompanhar a escolariza¢do dos filhos, agora estdo ali, ao lado deles, vendo aulas
gravadas ou lives de professores até entdo desconhecidos, exercendo uma fungdo
que antes ndo estava ao alcance dessa tutela familiar: monitorar e julgar os
conteddos escolares e a performance desses professores e criar com isso essa

situacdo de panoptismo. Poucos deles sabem que o conhecimento requer liberdade,
intimidade, lagos com outros diferentes do outro familiar — que sé é possivel crescer
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autonomamente enfrentando diferencas e ressignificando e expandindo os
conhecimentos que vém dos lacos familiares.

Inseridos nesse panorama, como as atividades de mediacdo podem buscar o estimulo a
diferenca e promover algum nivel de contato com a diversidade? Na experiéncia com a Escola

de Aplicacdo, o grupo de pesquisa buscou entender essas possibilidades e pd-las em prética.

Em primeiro lugar, com relacdo ao carater publico das atividades de mediacéo,
tentamos manté-lo das maneiras que eram possiveis, mesmo que nao de forma completa. Para
ISS0, 0 uso da internet pode ser vantajoso. Pedir para que os alunos realizem pesquisas sobre
uma obra — em qualquer instancia: sobre questdes produtivas, quem sdo os artistas, questdes
politicas por tras, etc. —, leiam escritos de outras pessoas sobre uma obra em questéo, vejam
videos que tragam perspectivas novas sobre ela, pode corroborar para que o estudante tenha
contato com algum tipo de diferenca, com alguma producdo — seja ela artistica, analitica,
subjetiva ou objetiva — que seja exterior a ele mesmo e a obra em si. Desse contato com
possiveis diferencas, é possivel que promovamos algum tipo deslocamento ou descolamento

das perspectivas prévias ou familiares sobre determinadas questdes.

Compartilhar as criacfes dos estudantes entre eles também € crucial, pois isso influi
em dar alguma parcela de luz as producdes, abri-las ao acesso de outros. 1sso precisa ser feito
ndo apenas porque é crucial para que 0s jovens comecem a se integrar com o0 mundo, a se
exporem na publicidade que ele acarreta, mas também porque a arte s6 tem sentido quando
em contato com um receptor, alguém que ocupa a ponta da recepcdo, da expectacdo. E
necessario fazer arte para alguém porque somente assim ela se preenche de sentido e se
completa enquanto obra e acontecimento. O espectador exerce influéncia direta sobre a
constituicdo da obra enquanto tal, pois ela ndo existe sozinha, como ndo existe somente na
mdo do artista, como, por Ultimo, mas ndo menos importante, ndo existe apenas na mao do

espectador.

Darem retornos, os professores, também é essencial. O professor, como ja esbogado
anteriormente neste texto, ocupa uma posi¢do de responsabilidade para com o mundo e o
jovem. Desse modo, tem o dever de auxiliar a juventude a alcangar a melhor fruigdo possivel
do mundo, garantindo que ele seja ofertado na maior integridade possivel. Ao receber as
criagdes dos estudantes, pedidas pelas atividades de mediacéo, o professor tem uma grande
frente de atuacdo ao dar retornos, buscando friccionar novas ou outras perspectivas ao que 0

aluno produziu, chamando a atencdo para algum aspecto que né&o foi muito bem trabalhado ou
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apropriado pelo estudante, tecendo seus comentarios e expondo seus pontos de vista sobre

aquilo que surgiu de Gnico em cada criag&o.

Por ultimo, é preciso buscar ter clareza sobre o que as estruturas tecnoviviais, 0s
tempos especificos e a educacdo dentro do ambiente familiar permitem ou atrapalham.
Durante o tempo em que trabalhei com Adriana e com o grupo de pesquisa, houve um caso
especifico que demonstra esse ponto: logo no inicio do ensino remoto, o0 sétimo ano estava
trabalhando com coros. Um dos pesquisadores do grupo, Matheus, propds uma atividade
domiciliar em que os alunos se friccionariam com uma cena do filme “Climax”, de Gaspar
Noé. Na cena, varias pessoas dancam, em coralidades que se constituem e se desmancham
rapidamente. As dancas apresentadas na cena remetem ao universo LGBTQIA+, possuindo
tragos marcantes de VVogue — estilo de danca intimamente relacionado a esse universo — e as
pessoas que aparecem possuem corpos que performam também esse universo. A cena traz
movimentos, gestos, figurinos que se ligam as expressdes artisticas criadas pela comunidade
LGBTQIA+. Sobre essa proposta, Adriana argumentou algumas questdes que suscitaram sua
momentanea suspensdo. Primeiramente, encontrdvamo-nos muito no inicio do trabalho com o
ensino virtual. Ainda nao tinhamos propriedade de como ele funcionava. Em segundo lugar,
Adriana ressaltou a presenca constante e vigilante dos pais sobre as atividades enviadas pela
escola. Desses fatores resulta que poderiamos causar um efeito exatamente oposto ao que
desejariamos trabalhar. Para utilizar esse video, ndo seria possivel ignorar e negligenciar a
questdo dos corpos LGBTQIA+, nem as formas de expressao apresentadas — como o VVogue —
; precisariamos trabalha-las. Entretanto, a vigilancia dos pais — muitas vezes, extremamente
preconceituosos — somada a nossa dificuldade de entender como propor as atividades de
formas mais justas e dignas poderiam fazer com que tudo relacionado a essa obra e ao
universo que ela carrega fossem demonizados e com que os estudantes estabelecessem
relacBes negativas com tudo isso. Como figuras publicas, com responsabilidades publicas e
que devem, por isso, sequir e defender alguns posicionamentos, como a liberdade de
expressdo, o direito a vida, o respeito a diferenca, etc., ndo seria sensato propor uma atividade
em que ndo poderiamos assegurar ou buscar, de forma mais intensa e plena, o alinhamento a
essas questdes — pelo menos ndo no momento em que nos encontravamos e dadas as
condicBes com as quais nos depardvamos. Tal tipo de debate, disse Adriana, necessita, mais
do que outros, do convivio para acontecer de maneira profunda. Em alguns casos, desse

modo, é justo colocar algo de lado se o trabalho com ele sob determinadas condi¢Ges tem
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grandes chances de acarretar em efeitos nocivos, nefastos e contrarios ao processo

educacional.

Em meio a todos esses cendrios e paradigmas, criamos, ajustamos e realinhamos as
atividades domiciliares propostas aos alunos e as aulas virtuais em nossas reunides de grupo e
buscamos sempre ter em mente fazer o melhor possivel, dentro das condicdes e possibilidades

que tinhamos.
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CAPITULO 3: MEDIACAO E A CRIACAO DE RELACOES E LACOS
AMOROSOS COM O MUNDO

3.1 Reunides do projeto de mediagéo

Desde o inicio do ano, antes mesmo da pandemia acontecer, 0 grupo de pesquisa em
mediacéo teatral da EA se reunia semanalmente. Esses encontros se mantiveram durante todo
0 ano, sendo adaptados para o carater virtual. Neles, estivemos presente, durante todo o
tempo, eu, Adriana, Giovana Poloni e Matheus Martinez. Durante o ano, houve a entrada de
uma participante que logo saiu, a Gleice, e, posteriormente, a inclusdo de Camila Magalh&es,
que ficou conosco a partir do segundo semestre.

Essas reunifes de grupo eram parte essencial do nosso fazer pedagdgico. Nelas,
encontravamo-nos para debater textos, os quais eram indicados por Adriana e que versavam
sobre temas pertinentes para nossas atividades; informavamo-nos sobre questdes referentes a
escola — desde questBes curriculares, de horarios, até decisdes de instancias superiores que
afetavam 0s rumos da instituicdo —; analisadvamos e trocAvamos impressfes, sugestes e
criticas sobre as atividades domiciliares que propunhamos aos alunos; planejavamos as aulas
virtuais; e debatiamos quaisquer questfes que chamassem nossa atencao e se relacionassem

€0m nosso contexto.

Entendo esses encontros como fundamentais para tudo que cridvamos e para nossa
formagdo como futuros professores. Primeiramente, nutriamo-nos de referéncias e bagagens
tedricas que transformaram profundamente nossa forma de entender processos educacionais e
mediacdes artisticas. Entendo poder afirmar isso também em nome de meus colegas, pois €
notério o quanto mudamos ao longo desse processo e 0s impactos formativos que essas

reunides causaram em nossas vidas.

Nesse sentido, é importante ressaltar que Adriana exerceu um papel de mestre
louvavel: sempre muito consciente de sua responsabilidade para conosco, ela nos guiou e
incentivou-nos a trilhar nossos préprios caminhos. Colocando em pratica a ideia de mestre
ignorante, de Ranciére (2002), ela exercia sua influéncia, orientava-nos, ao passo em que nos
deixava tomar decisbes, fazia-nos justificd-las e incitava-nos a uma atitude sempre
investigativa e implicada com relacdo ao nosso fazer artistico-pedagdgico. Possuiamos
liberdade e deveres e tinhamos a chance de nos aventurar a aprender, nés mesmos, a traduzir

os conhecimentos e saberes com 0s quais éramos defrontados. Estar num processo de
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formacdo docente com Adriana era viver segundo o que afirma Ranciere (2012, p. 15-16)

sobre o0 agir de um mestre ignorante:
A distancia que o ignorante precisa transpor ndo € o abismo entre sua ignorancia e o
saber do mestre. E simplesmente o caminho que vai daquilo que ele ja sabe aquilo
que ele ainda ignora, mas pode aprender como aprendeu o resto, que pode aprender
ndo para ocupar a posicao do intelectual, mas para praticar melhor a arte de traduzir,
de pbr suas experiéncias em palavras e suas palavras a prova, de traduzir suas
aventuras intelectuais para uso dos outros e de contratraduzir as traducfes que eles
Ihe apresentam de suas proprias aventuras. [...] O mestre ignorante capaz de ajuda-lo
a percorrer esse caminho é assim chamado ndo porque nada saiba, mas porque
abdicou do “saber da ignorancia” e assim dissociou sua qualidade de mestre de seu
saber. Ele ndo ensina seu saber aos alunos, mas ordena-lhes que se aventurem na
floresta das coisas e dos signos, que digam o que viram e 0 que pensam do que

viram, que o comprovem e o fagam comprovar. O que ele ignora é a desigualdade
das inteligéncias.

Essa postura foi basilar para que nos desenvolvéssemos em direcdo a uma docéncia
mais justa, ativa, preocupada e atenta. Muitas vezes, em estagios, o desejo de controle do
professor é tdo intenso que h& pouca abertura para a acdo dos estagiarios e, afastados da
pratica efetiva do ensino, formam-se profissionais despreparados e receosos de adentrar em
uma sala de aula. A gradual transicao para o papel de professor, quando proporcionada pelo
docente responsavel pelos estagiarios, garante ndo sé a formacdo de profissionais mais
capacitados, mas também mais corajosos e preparados para enfrentar a incerteza do ambiente
escolar. Ainda nesse sentido, acredito que 0s encontros, no que tange a nos proporcionar
contato com textos teoricos, reflexdes criticas sobre o fazer pedagdgico e a area da mediacéo,
corroborou ainda mais para nossa formacdo. Também vejo nessa dindmica de reunides
constantes a perspectiva profundamente importante de continua atualizacdo do fazer
pedagogico do professor e de manutencdo da postura de pesquisa com relagcdo a processos
educacionais. Em educacdo, isso € indispensavel, pois, como afirma Bell hooks (2013, p. 221-
221):

Se os professores forem individuos feridos, lesados, pessoas que ndo se
autoatualizaram, eles buscardo na academia um asilo, ndo buscardo torna-la um
lugar de desafio, crescimento e intercambio dialético. Essa é umas das tragédias da

educacdo hoje em dia. Um monte de gente ndo reconhece que ser professor € estar
COm pessoas.

No tocante a mediacdo, nesses encontros debrugdvamo-nos sobre muitos escritos de
pesquisadores da area de recepcao teatral, de ensino de artes na educacao basica, da mediacéo
em si. A partir dessas leituras, chegamos a entendimentos e compreensdes comuns sobre o0

que almejavamos com as proposi¢des de mediacao e quais sentidos viamos nelas.
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De inicio, partindo de debates e conversas nas reuniGes, assumimos a postura de
sempre trabalharmos tendo em vista acompanhar os processos e ritmos dos estudantes. Todas
as nossas propostas levavam em conta as questdes pelas quais cada turma estava passando, as
formas como elas se envolviam com as aulas e as tarefas, os tempos de que necessitavam para
passar por cada etapa do percurso pedagdgico, etc. Se desejamos que os alunos realmente
desenvolvam lagos com os materiais, as linguagens e os saberes que estamos oferecendo, é
necessario leva-los em consideracdo. Conhecendo-os, entendendo suas dinamicas, seus
interesses, é possivel dialogar mais diretamente com eles. Desse modo, as mediagdes
pressupunham um fazer pedagdgico e artistico nosso completamente vinculado aos seres aos
quais nos dirigiamos. Assim, inseriamo-nos, nas atividades de media¢do, num jogo que
contava ndo s6 com a acdo implicada dos estudantes, mas também com a nossa:

A idéia de formar espectadores, que pressupde um patamar a ser atingido, seria
substituida pela idéia de processo, de provocacdo dialdgica. Um teatro interessado
tanto na capacidade performética do espectador, de reagir aos lances propostos, de
desferir golpes surpreendentes, quanto na performance da prépria atividade artistica,

em sua capacidade provocativa, de formular novos lances, novos jogos de
linguagem. (DESGRANGES, 2002, p. 228)

As mediacdes, entretanto, ndo se limitavam a tratar e versar sobre o que os discentes ja
sabiam, sobre apenas coisas que lhes interessavam e dos modos que eles mais gostavam. A
educacdo, e a mediacdo artistica inserida nesse quadro, tem a responsabilidade de abrir o
mundo e oferecé-lo aos jovens. Para isso, é preciso retira-los também da bolha de referenciais
e repertorios em que vivem. Confronta-los com parcelas de mundo que desconhecem, com
materialidades outras que ndo as do cotidiano frenético e mercantilizado, é nosso dever como
professores e, nesse caso, enquanto propositores de atividades de mediacdo. Cumprir esse
dever se faz primordial para que os jovens desbravem o mundo — na acepcao arendtiana — e
insiram-se nele. Aquino (2019, p. 161), esmiuca esse ponto:

No redemoinho de tempo provocado por tais vozes, deparariamos igualmente com
sapos dissecados, fragmentos memoraveis de Shakespeare, isotopos em sua danga
helicoidal, mitocondrias em sua luta industriosa, e até xerifes e bandidos se
engalfinhando no Velho Oeste. Este redemoinho chamar-se-ia mundo. Degustar a
melodia atonal provocada por essa justaposi¢cdo de vozes consistiria em um direito
pétreo dos viventes, caso alguém se dispusesse a ensina-los a apreciar a beleza
tragica contida em cada particula deste largo mundo, o qual nada pede de nos,

exceto a chance de ser entoada mais uma vez, e outra e outra. Aquele alguém se
chama professor.

Essa preocupacdo constante com ampliagdo de repertério — ampliacdo do acesso ao
mundo — e com a busca de modos mais jutos de propor mediagdes, estimulantes a0 mesmo

tempo em que relevantes — visto que trabalhnamos com aquilo que consideramos importante
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que os alunos conhecam e aprendam —, revela nosso objetivo de estimular que os discentes
tecam relacOes com o mundo das artes cénicas. Paulo Freire, no livro “Educacdo ¢ Mudanga”
aborda a diferenca de relacOes para contatos. Para ele, estabelecer relagdes com o mundo
configura a forma humana mais plena de se viver:
Assim, como ndo hd homem sem mundo, nem mundo sem homem, ndo pode haver
reflexdo e acdo fora da relagdo homem — realidade. Esta relagdo homem-realidade,
homem-mundo, ao contréario do contato animal com o mundo, como ja afirmamos,
implica a transformagdo do mundo, cujo produto, por sua vez, condiciona ambas,
acdo e reflexdo. E, portanto, através de sua experiéncia nestas relagdes que o homem
desenvolve sua acgdo-reflexdo, como também pode té-las atrofiadas. Conforme se

estabelegcam estas relagGes, o0 homem pode ou néo ter condicBes objetivas para o
pleno exercicio da maneira humana de existir. (FREIRE, 1979, p. 8)

Nas reunides do grupo de pesquisa, apos lermos e debatermos o conceito trazido por
Paulo Freire, dedicamo-nos a investigar até que pontos as atividades de mediacdo promoviam
o estimulo a criacdo de relagdes entre os aluno e os artefatos, legados, obras em questdo, ou
se apenas proporcionavam contatos com elas. Viamos como de maior importancia a tessitura
de relacBes entre 0s jovens e as construcdes cénicas, uma vez que iSSo promove a constituicao
de individuos mais vinculados, enraizados, no mundo e possibilita a apropriacdo e posterior
inovacgdo desse mundo pelos mesmos. Alinhados com o desejo de que o universo das artes
cénicas tenha um lugar simbdlico nas vidas dos alunos e que, através da constituicdo desse
lugar, eles compreendam sua participacdo na elaboracdo, expectacdo e critica do referido
universo, almejamos que eles possam tornar-se seres mais completos e comprometidos

consigo mesmos e com os artefatos humanos.

Objetivar a criacdo de relacOes, contudo, pressupde que ndo podemos esperar
respostas Unicas, apropriacdes idénticas das materialidades com as quais estamos lidando em

um determinado momento. Freire (1979, p. 35) delineia bem essa compreensdo:

Estas relacGes, que o homem trava nesta e com esta realidade, apresentam uma
ordem tal de conotacGes que as distinguem dos meros contatos da esfera animal; por
isso mesmo, o conceito de relacBes da esfera puramente humana guarda em si
conotagdes de pluralidade, de criticidade, de conseqliéncia e de temporalidade. Ha&
uma pluralidade nas relagbes do homem com o mundo, na medida em que 0 homem
responde aos desafios deste mesmo mundo, na sua ampla variedade; na medida em
que ndo se esgota num tipo padronizado de resposta. Pluralidade ndo s6 com relagdo
aos diferentes desafios que Ihe faz o ambiente, mas também com relagdo ao préprio
desafio.

Tiramos, entdo, dos aprendizados promovidos nesses encontros, nNOSsO maior
ensinamento com relacdo a mediagcdo em artes cénicas: as respostas e formas de tecer relacfes
sdo mdltiplas. Ndo € possivel desejar observar um padrdo de resposta, ou uma

homogeneizacdo das formas de se apropriar de um objeto cénico ou de um saber. Todas as
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nossas proposi¢des precisavam atentar para deixar evidente a liberdade que cada estudante
tinha para se envolver com 0s materiais e criar sentidos proprios para eles. Com isso, também
necessitdvamos estar sempre alertas para ndo definir um padrdo de resposta ou reacdo em
nossas proposicdes. Tentar prever ou antecipar qualquer resultado, qualquer acéo, seria furtar
aos jovens a possibilidade de relacionarem a si préprios com a parcela de mundo em
evidéncia a um certo momento. A mediacdo, para efetivamente articular subjetividades com
as construcdes humanas cénicas, precisa estar em consonancia com o que dizem Desgranges e
Simdes (2017, p. 342): “E justamente nessa indeterminacdo, como evento provido de
finalidade mas sem um fim previamente instituido, que se organiza o acontecimento

artistico”.

Esse entendimento foi premissa de nosso fazer artistico-pedagdgico tanto na
proposicdo de atividades domiciliares quanto no planejamento de aulas virtuais. Para
concretiza-la, outra reflexdo surgiu: como poderiamos, nos formatos que tinhamos, propor os

melhores caminhos para o florescimento das relacGes?

A partir da experiéncia, de muitos percal¢os no caminho e de situacBes que lograram
positivas, constatamos a importancia de, primeiramente, haver uma implicagcdo do propositor
de uma mediacdo com o material mediado. A nossa energia e devogao ao trabalhar com um
material influenciava diretamente em nossos modos de propor atividades — fossem elas
assincronas ou sincronas. Quanto mais envolvidos e implicados com um material, melhor
conseguiamos extrair dele questdes interessantes de se abordar e pensavamos atividades de
criacdo mais instigantes e cheias de sentido. Isso, por sua vez, ressoava em como 0s alunos
percebiam os materiais, em quanto se sentiam convidados pelas atividades e na dedicacao que
desferiam a elas. Foi uma feliz descoberta perceber que estar estimulado pode ser um primeiro
passo para estimular o outro. Esse estado, por sua vez, levava-nos a um processo criativo mais
fervoroso e permitia que, verdadeiramente, colocassemo-nos na posicdo dos alunos e
refletissemos sobre se nos envolveriamos com tais proposices se estivéssemos na posicao
deles. Bell hooks descreve bem o que rompemos quando efetivamente conseguimos assumir a

atitude descrita acima:
Ninguém parte do principio que as ideias do professor podem ser divertidas,
comoventes. Para provar a seriedade académica do professor, os alunos devem estar

semi-mortos, silenciosos, adormecidos. Ndo podem estar animados, entusiasmados,
fazendo comentarios, querendo permanecer na aula. (HOOKS, 2013, p. 194)
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Essa descoberta, da influéncia de nossas paixdes e envolvimentos com um material,
também acarreta em outra: nosso olhar de espectador esta sempre presente, inclusive enquanto
propositores. Os materiais, 0s espetaculos, as obras ndo possuem eixos logicos, evidentes, 0s
quais merecem ser trabalhados ou ndo. E nosso olhar de espectador que determina que tipo de
atividades iremos propor aos estudantes. Isso influencia nos tipos de relagdes que os discentes
irdo tecer com a obra. Por outro lado, a forma como eu, propositor, relaciono-me enquanto
espectador ndo deve ser a forma correta e Unica de se relacionar com uma obra. A partir de
nossas proposicdes, de nossa acao de disparar determinados estimulos, convidamos os alunos
a tecerem, eles mesmos, as relacbes que lhe sdo pessoais e intransferiveis. H4& uma acéo
intencional do professor, mas ndo determinante. Adriana demonstra claramente essa

perspectiva, ao comentar sobre o projeto de mediacao da Escola de Aplicacéo:

[...] o espetaculo, obviamente, ndo é nada, ele nunca é obviamente alguma coisa.
Achar que existe um eixo 6bvio e Idgico num espetaculo é dizer que nds ndo somos
espetadores também, humanos e que temos um olhar particular. E achar que 0 nosso
olhar como professor ou como proponentes de mediacdo é um olhar asséptico e
despersonalizado [...] que ndo é de um espectador; [...] O fato de a gente perceber
que ndo existe essa obviedade, que é um olhar parcial, nos levou a pensar que a
forma como a gente seleciona, ela é uma escolha também artistica; é uma primeira
camada de espectador. Nés somos espectadores do espetaculo e a partir desse nosso
olhar de espectador — que € parcial, que é historico, que € muito especifico —, a gente
propbe alguma coisa em dialogo com aquelas pessoas. O projeto também era
pensado em pra quem é o espetaculo, quem vai assistir. Ndo no sentido de um
publico alvo, mas de que as propostas, elas precisam estar em didlogo com aquelas
pessoas; elas ndo servem a todas as pessoas. Entdo, é qual é o espetaculo, o como ele
me toca como mediador e como eu, conhecendo esse grupo de alunos — eu ja tenho
dados sobre eles —, como eu posso fazer com que esses alunos sejam tocados — nao
da mesma forma que eu —, que sejam provocados a dialogar com esse espetaculo? O
que é um exercicio de entrar em si — que € quando vocé assiste ao espetaculo, vocé
ficar pensando sobre ele, de forma quase obsessiva pra ver o que vocé consegue tirar
dele — e, a0 mesmo tempo, um sair de si — que é eu ndo quero que as pessoas tenham
0 mesmo olhar meu obsessivo, eu quero que a partir desse meu olhar obsessivo, que
esta enfronhado, haja, paradoxalmente, uma pulverizagdo e que as pessoas consigam
olhar de muitos jeitos.®

Com isso, nosso modo de atuar se transformou, pois ndo pretendiamos nenhuma toada
totalizante ou padronizante. As atividades domiciliares e as aulas tornaram-se mais abertas as
diferencas e as singularidades, porque mais abertas ao inusitado e as possibilidades de os
alunos nos surpreenderem; de realizarem algo de novo nunca antes imaginado por nés, a partir
de um material. As variadas formas de se relacionar com obras permite a multiplicidade de
perspectivas e, desse modo, o aprofundamento das diversas formas de ser sujeito deste mundo

— formas singulares, as quais ndo sdo reproducao de um desejo prévio do docente.

® Entrevista concedida por Adriana Silva de Oliveira a mim pela plataforma virtual Google Meets, no dia
09/07/2020.
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Todas essas nogdes e compreensdes estdo intimamente conectadas com a germinagao
de relagBes de amor mundi. S&o principios basilares indispensaveis para criar praticas de
mediacdo preenchidas de um sentido educacional. No contexto peculiar em que nos
encontramos, entretanto, ha ainda outro que deve ser lembrado e radicalizado: as mediacOes
de obras artisticas precisam descolar o aluno de légicas de consumo e descarte, acentuadas
pela constante presenca de aparelhos tecnolégicos de informacdo as méos de todos e pela
atuacdo ainda mais massiva da midia. A situacdo problematica, piorada pelo contexto atual, é

a descrita por Desgranges (2002, p. 227):

A arte teatral dialoga, atualmente, com um individuo bem informado, participante
incondicional da hiper-ramificada rede de comunicacdo. Porém, se a
espetacularidade do cotidiano promovida pelos media, associada aos multiplos

113

informes, proporciona um amplo conhecimento acerca dos fatos sociais, “a
informacdo excessiva, afirma-se, ¢ uma das melhores indugdes ao esquecimento”
(Harvey, 1992, p. 315). E isto porque na superdosagem informativa ndo ha espaco e
tempo para a reflexdo: com a mesma velocidade que entra na rede, a noticia
desaparece, qualquer histéria veiculada € rapidamente relegada ao carater de passado
distante, sem ser ao menos digerida. Os individuos se véem, assim, sedados por uma
overdose de informagdo. Observadores “conscientizados” mas desmobilizados; em
lugar de uma passividade alienada, uma apatia bem informada.

E preciso redobrar o cuidado com a proposicio de mediacdes, verdadeiramente
analisando se ndo estamos propondo apenas contatos e observar quais 0S perigos que isso
pode oferecer para uma educacdo que j& lida diariamente com a légica cotidiana da
informacao, em oposicéo & formagdo. E preciso atentar para que 0s materiais que disparamos
ndo sejam consumidos para serem, depois, descartados. A importancia da tessitura de relacfes
dos estudantes com as obras é justamente convida-los a uma nova l6gica de estar no mundo; é
impeli-los a serem seres ativos na construgdo desse mundo e, consequentemente, a tornarem-
se sujeitos mais comprometidos consigo mesmos, com 0s outros, com o passado, o futuro e
com o trabalho realizado por maos humanas. E promover o afirmado por Freire (1979, p. 15-
16):

O homem esta no mundo e com o mundo. Se apenas estivesse no mundo ndo haveria
transcendéncia nem se objetivaria a si mesmo. Mas como pode objetivar-se, pode
também distinguir entre um eu e um nédo-eu. Isto o torna um ser capaz de relacionar-
se; de sair de si; de projetar-se nos outros; de transcender. Pode distinguir érbitas

existenciais distintas de si mesmo. Estas rela¢Ges ndo se d&o apenas com 0s outros,
mas se ddo no mundo, com o mundo e pelo mundo.

Todas essas conclusdes, diretrizes, esses principios de agdo, contundo, estiveram mais
fortalecidos ou enfraquecidos a cada momento. Colocamo-los em pratica nas atividades
domiciliares que cridvamos e nas aulas virtuais (encontros sincronos), buscando fazer o

melhor que podiamos, mas ndo sem tropecos.
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3.2 Aulas virtuais

Os encontros sincronos na Escola de Aplicagdo comecaram a ocorrer, de forma
sistematizada e oficial, a partir de junho. Essa mudanca foi algo bastante importante para
todos os integrantes da escola. Como ja dito, as criancas e os adolescentes ansiavam por rever
seus professores e colegas; as familias desejavam as aulas, de modo que algum nivel de
“normalidade” fosse recuperado e os jovens ndo se sentissem tdo desvinculados da escola; e
os professores, além de quererem reaver um contato mais préximo com seus alunos, também
ansiavam por encontros sincronos para poder diversificar sua pratica e aprofundar questbes

que so as atividades domiciliares ndo comportavam.

No que diz respeito a mediacdo, as aulas virtuais configuraram-se como mais um
momento de possibilidade para propor atividades, disparadores, criacdes e exposicdes. E

possivel citar diversas situacdes possibilitadas por esse formato de encontro.

As aulas virtuais possibilitaram a realizacdo de convites para os estudantes entrarem
em relagdo com uma obra. Elas permitiram criar estratégias de atracdo para que os alunos
tivessem o primeiro contato com uma obra, antes de qualquer outra coisa. Essa foi uma
interessante maneira de utilizar o espaco dos encontros, porque se mostrou instigante e

envolvente. Adriana comenta sobre essa situacdo:

Acho que, talvez, nesse momento, o trabalho de mediagdo — 0 que a gente esta
tentando investigar como alguma possibilidade de continuar com a mediacdo pelo
virtual — ganha muito esse lugar de um convite. Um convite para olhar pra arte, um
convite para um outro tempo, um convite para criar, pra se jogar, pra brincar com as
palavras, brincar com o corpo, que néo seja simplesmente consumir uma coisa.’

Tendo isso em vista, nos encontros sincronos realizdvamos a passagem de trailers das
obras filmicas que seriam trabalhadas; propunhamos debates sobre temas e questdes que
perpassavam certa obra; reproduziamos trechos de pecas e a expinhamos de prints de tela de
momentos dos espetaculos que carregavam algo de interessante; levantavamos discussfes a
partir dos trechos e imagens mostradas, instigando os alunos a inferirem situacdes do
espetaculo, etc. Essas agdes buscavam estimular a curiosidades dos estudantes sobre o0s
materiais. A curiosidade possui uma forte poténcia de envolver os individuos numa atitude
mais ativa, mais interessada, porque, movidos por ela — instigados pelas questdes trazidas pelo
material ou por situacdes e debates emergidos da friccdo com uma obra —, h4 uma maior

chance de os estudantes postarem-se diante das obras de maneira menos superficial e fria.

" Entrevista concedida por Adriana Silva de Oliveira a mim pela plataforma virtual Google Meets, no dia
09/07/2020.
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Esquentam-se, pela curiosidade, os desejos de conhecer e descobrir mais sobre um
determinado material, porque lidamos com uma esfera subjetiva do ser que é, em esséncia,
motivadora de nossas acGes mais genuinas. Essa situacdo, por sua vez, pode ser propulsora
para a construcao de relacdes efetivas dos estudantes com as obras, visto que estimula uma

postura ativa deles para com elas.

Ademais, as aulas virtuais, ao reunirem estudantes, professora e estagiarios, em um
mesmo momento e espago virtual, em telepresenca, permitia pensar em propostas que se
ancorassem numa maior pessoalidade entre aqueles que propdem as atividades e aqueles a
guem elas se destinam. Nesse tecnovivio, o estudante enxerga, presencia virtualmente, as
propostas partirem da professora — ou dos estagiarios. Por estarem diante de uma pessoa, ndo
de um arquivo ou material — como é o caso das atividades domiciliares —, os estudantes sabem
que podem interferir, sugerir alteracdes e dialogar com o que é proposto, porque a professora
estd ali para ouvi-los e deixar que essas falas influenciem no que ela os convida a realizar.
Cria-se uma circunstancia mais intima e, por vezes, mais confortdvel. Contudo, mais
importante que isso, lembramo-nos de que no processo educacional estamos na lida com
pessoas e, desse modo, os caminhos sdo desenhados por elas e nada é impossivel de ser
transformado. Bell hooks traz uma preciosa visada sobre as consequéncias da
despersonalizacdo das praticas educacionais, a qual nos ajuda a refletir sobre os impactos do

“sumic¢o” da figura do professor causada pelo distanciamento social:

O mascaramento do corpo nos encoraja a pensar que estamos ouvindo fatos neutros
e objetivos, fatos que ndo dizem respeito a pessoa que partilha a informagdo. Somos
convidados a transmitir informag8es como se elas ndo surgissem através dos corpos.
(HOOKS, 2013, p. 186)

Assim, as aulas virtuais, ao reunirem os individuos, possibilitam algum grau de
personalizagdo e consequente percepcdo dos processos como conectados aos seres neles
envolvidos. 1sso proporciona uma identificacdo maior dos estudantes com as aulas e
atividades, visto que se torna mais evidente que existe uma finalidade pedagdgica pensada
especificamente para eles. Desse modo, os alunos podem se ver mais inseridos dentro dos
processos e mais conectados a eles. 1sso, por sua vez, tem efeitos nos modos como eles se
relacionam com 0s saberes, materiais e obras, pois se instiga uma postura mais comprometida

por parte deles com a parcela do mundo em questao.

Além disso, nos encontros sincronos existia a possibilidade de pensar em propostas de

mediacdo que envolvessem interacdo “ao vivo” entre 0s estudantes. Fosse instaurando um
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dispositivo de jogo e convidando os alunos a participarem dele; fosse estimulando que eles
tecessem comentarios sobre algum assunto; fosse pedindo para que criassem pontes entre uma
informacdo e uma situacdo de suas vidas; tinhamos a preocupacao de convida-los a participar
da aula. Essa preocupacdo diz respeito a um entendimento bem descrito por hooks (2013, p.
199):
Um dos aspectos menos compreendidos dos meus escritos sobre pedagogia é a
énfase na voz. Achar a propria voz ndo é somente 0 ato de contar as prdprias

experiéncias. E usar estrategicamente esse ato de contar — achar a propria voz para
também poder falar livremente sobre outros assuntos.

Assim, estimulamos, nas mediacGes ocorridas em aulas, que os alunos respondessem a
perguntas sobre as obras; abrissem o microfone e defendessem pontos de vista sobre um tema;
criassem algo a partir de disparadores (como titulos para uma cena, falas e agdes para um
personagem, iluminacdo para uma atmosfera cénica, quadros-vivos para uma um palavra-
chave, etc); estabelecessem conexdes entre questdes da obra e alguma situacdo ja vivida ou
assistida; entre diversas outras possibilidades. A participacdo precisa ser estimulada quando se
deseja evitar a situacdo descrita por hooks e, ao contrario, permitir que os discentes

exprimam-se e coloquem-se em relagdo ao mundo:

Sugere um processo democratico pelo qual obliteramos as palavras e sua capacidade
de influenciar e afirmar. Com essa obliteracdo, Suzie ndo é capaz de se ver como
sujeito falante digno de ter voz. Ndo me refiro somente aos nomes com que descreve
sua experiéncia pessoal, mas também a como ela questiona as experiéncias dos
outros e a como reage ao conhecimento apresentado. (HOOKS, 2013, p. 200)

A participacdo dos estudantes, nesse cenario, possui tanto o carater de expressao e
tomada de posic¢Oes, quanto a qualidade de traduzir, em situagcdes concretas de lida com as
artes da cena, aspectos de suas subjetividades a partir da articulacdo com uma obra. As vozes
dos discentes — que aqui se referem a mais do que a expressdo vocal, mas a qualquer
expressdo dotada de intencionalidade —, nesse contexto, exprimem o exercicio de langar-se ao
mundo e descobrir-se a si mesmo a partir dessa friccdo, revelando, por uma traducgéo singular

do aluno, os lacos que eles comecam a tecer.

Quando essa participagdo lograva exitosa, tinhamos, ainda, a manutencdo de um
espaco publico nas mediacOes. A realizacdo de préaticas de mediacdo em meio aos colegas, a
iguais, que expectavam 0 que vocé fazia e também criavam em sua frente, devolvia alguma
luz do mundo publico para as mediagdes. Nesse tecnovivio, agir — artisticamente — e expectar
em companhia uns dos outros, mesmo que virtualmente, permite que os estudantes vejam as

diferentes percepcdes e apreensdes do mundo e as formas diversas com que cada um criou
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uma relacdo com ele. Por conseguinte, as proprias maneiras com que um individuo gera
sentidos para uma obra sdo influenciadas pela friccho com as maneiras dos outros. A
pluralidade de subjetividades agindo sobre um material comum revela suas instancias
multiplas e esse material apresenta-se em maior completude por ser visto de formas diferentes
e ter essas formas compartilhadas entre todos. Analogamente a um trabalhador social — figura
ja inserida no mundo publico —, os estudantes, ao agirem sobre um artefato cénico, vao
inserindo-se no mundo das artes da cena e reconstruindo-o0. Quando em formatacéo coletiva, a
renovacdo das criagbes cénicas também significa uma afetacdo muatua e construcdo de

sentidos comuns e plurais:
Deste modo, o trabalhador social que atua numa realidade, a qual, mudando,
permanece para mudar novamente, precisa saber que, como homem, somente pode
entender ou explicar a si mesmo como um ser em relacdo com esta realidade; que
seu quefazer nesta realidade se da com outros homens, tdo condicionados como ele

pela realidade dialeticamente permanente e mutavel e que, finalmente, precisa
conhecer a realidade na qual atua com os outros homens. (FREIRE, 1979, p. 26)

A construcdo de relagdes, de lagos dos individuos com o mundo, contudo, ndo se da
apenas pela criagdo e expectacao de poiesis. As aulas virtuais foram, muitas vezes, espacos de
contextualizacdo e explicacbes de obras, assuntos, saberes. Esses espacos, muitas vezes, tém
sua importancia diminuida ou até deturpada. A escola também possui a responsabilidade de
transmitir determinados saberes aos estudantes, dado que ela tem o dever de passar 0 mundo
adiante. Nas mediacOes, os momentos de explicacdo, de exposicdo, tém relevancia e nédo
podem ser negligenciados na medida em que ampliam os referenciais e as possibilidades de
entradas, de mergulhos, em determinado material. O momento em que o professor explica,
transmite dados, expde informacOes, ndo precisa ser, necessariamente, o que afirma Freire
(1979, p. 11):

Deformados pela acriticidade, néo sdo capazes de ver o homem na sua totalidade, no
seu quefazeragdo-reflexdo, que sempre se da no mundo e sobre ele. Pelo contrério,
sera mais facil, para conseguir seus objetivos, ver o0 homem como uma “lata” vazia
que vao enchendo com seus “depositos” técnicos. Mas ao desenvolver desta forma
sua acdo, que tem sua incidéncia neste “homem lata”, podemos melancolicamente

perguntar: “onde estd seu compromisso verdadeiro com o homem, com sua
humanizacao?

A contextualizacéo, ja definida por Ana Mae Barbosa (2010) como pilar essencial do
ensino de artes, é positiva em mediag¢fes no contexto escolar porque amplia as compreensdes
dos estudantes sobre as obras, seus contextos, suas linguagens, suas logicas. A explicagdo e a
transmissdo de informagdes tém a poténcia de expandir as percepc¢des dos discentes, de

permitir que vejam a obra para além dela, de transformar a maneira de entendé-las. Maria
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Lucia Pupo (2015, p. 340), ao discorrer sobre mediagdo, afirma que “apesar de 0s termos
encontro e dialogo serem recorrentes, o tom que tende a prevalecer é o de uma exposi¢do em
que se espera que o futuro espectador apreenda nogdes e informagdes”. Em contextualizagdes
que verdadeiramente visem a criacdo de lugares simbolicos dos artefatos nas vidas dos
estudantes e a sua agdo singular sobre eles, essa situacdo ndo pode jamais ocorrer. A
explicacdo, a apreensédo de nogOes e informacdes devem almejar a apropriacdo da linguagem
cénica e dos legados do mundo e, com isso, corroborar para um desenvolvimento do
individuo, de modo que expanda seus referenciais de leitura, alargue seus repertorios de
criacdo, e avulte sua subjetividade pelo contato com saberes capazes de transforma-lo, de
gerar diferenca. Dessa forma, também a explicacdo, a teorizacdo, a contextualizagdo, atuam

para enraizar os jovens no mundo e possibilitar que tecam relagc6es diversas com ele.

Os lagos que os jovens venham a fabricar com o mundo dependem enormemente
dessas perspectivas da mediacdo: envolvimento com os artefatos, acdo ativa sobre as obras,
carater publico dessas acOes e ampliacdo das compreensdes sobre o objeto. Conseguir isso em

plenitude através de aulas virtuais, contudo, é ilusério.

Diversos fatores dessa configuracdo de aula online constituem os obstaculos para
conquistar esses objetivos. As falhas de comunicacdo, ja de inicio, ceifam a fluidez das
praticas, produzem ruidos e interferéncias mutuamente entre as pessoas. Os problemas de
comunicacdo causados pela mediacdo da tecnologia — de méa qualidade, diga-se de passagem —
sdo empecilhos para a elaboracdo coletiva em mediacdes, visto que para se expectar a criagdo
de outro, € preciso que os sentidos captem tudo aquilo que foi criado por ele. As falhas das
tecnologias fazem com que as imagens dos estudantes congelem, a voz trave, 0 som nao seja
audivel, etc. Desse modo, dificulta-se a acdo de dar-se a ver e a contemplacdo integral da
poiesis. O compartilhamento, importantissimo a mediacdo de obras, é alijado. Ademais, 0s
tempos das aulas virtuais sdo mais curtos, espacados — ocorrem a cada 15 dias — e tornam-se
mais lentos porque atravessam as burocracias € mindcias dos softwares. Assim, as propostas
ndo podem demandar muito tempo, nem exigir muita intervencdo tecnoldgica, além de ser
mais complicado manter um processo direto entre uma aula e outra. Por fim, a formatacao de
aulas online traz adversidades para o envolvimento dos alunos. Eles sentem vergonha de abrir
as cameras e os microfones, tém muito medo de que suas imagens sejam cooptadas por
colegas e veiculadas em redes sociais. Como ndo ha controle sobre o que cada um faz de seu
aparelho, os estudantes podem tirar prints da aula, gravar audios, filmar colegas, etc. Disso,

muitas vezes, surgiram casos de imagens de estudantes sendo usadas como “figurinhas™ de
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whatsapp, de serem feitos memes com fotos de algumas pessoas, entre outras situagdes. Com
cameras e microfones desligados, entdo, possuimos raras chances de propor aulas mais
dindmicas e poucas possibilidades de diversificar as modalidades das propostas de mediacéo.
Para que os discentes aparecam mais integralmente, € preciso um grande esforco de criar um
ambiente seguro e confiavel para que liguem seus recursos de audio e video e um empenho de
criar estratégias em que eles possam escolher como desejam se manifestar (seja pelo chat,
audio ou video). E uma batalha sem tamanho instiga-los a se envolver com a aula sem saber
como estdo no momento e é ainda mais dificil estimula-los a participar de praticas que 0s

tiram da seguranca do esconderijo do video desativado.

Enfrentamos, desse modo, obstaculos diversos para realizar mediacBes mais
proveitosas, mas tentamos apostar nas partes positivas que 0 encontro sincrono

proporcionava, tendo em vista o desejo de que os estudantes tecessem relagfes com as obras.

Deste ponto em diante, serdo descriras algumas aulas virtuais, de modo a demonstrar
como as questdes abordadas nesse topico se deram na pratica. As aulas escolhidas referem-se
as turmas e aos materiais com 0s quais eu estava trabalhando em determinados momentos. Em
nossas reunides de grupo, decidiamos quem trabalharia com quais anos escolares, em
colaboragdo com a professora Adriana. A partir dai, cridvamos atividades domiciliares e
planejadvamos aulas virtuais. As aulas virtuais que serdo abordadas ndo reinem todas as aulas
gue contaram com minha participacdo no planejamento, e muito menos a totalidade de aulas
que ocorreu durante o ano. Sua escolha deve-se ao que vejo de mais relevante nesses
exemplos para prover os melhores entendimentos sobre como as mediag¢des ocorreram, dado o

que elas almejavam e as dificuldades encontradas para isso.
e “Este lado para cima” e o teatro épico

O 2° ano do ensino médio, em maio, junho e junho, estava trabalhando com o Teatro
Epico. Esse trabalhou iniciou-se ap6s um anterior com o Teatro do Oprimido, de Augusto
Boal.

Esse bloco de trabalho se iniciou em maio e, entdo, as aulas online ainda ndo estavam

acontecendo. Desse modo, ele comegou através de atividades domiciliares, apenas.

Para iniciar, propus trabalharmos com a peca “Este lado pra cima”, da Brava
Companhia. H4, no youtube, gravacGes completas da peca disponibilizadas pela prépria

companhia. Na primeira atividade, foi proposta a apreciacdo de um trecho do espetaculo e
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reflexdo sobre algumas questdes referentes a ele, as quais os alunos deveriam responder. Na
segunda, foi proposta uma pesquisa sobre Brecht e o Teatro Epico e, em seguida, os alunos
reuniram informacdes descobertas com a pesquisa e sistematizaram-nas e, depois,
responderam a questdes relacionadas a estética do afastamento e ao efeito de estranhamento.

Essas atividades serdo descritas no préximo subcapitulo, referente as atividades domiciliares.

A partir da 32 atividade, as aulas virtuais se iniciaram. Para ela, os alunos deveriam ler
duas tabelas escritas por Brecht e fazer anotacBes. Estas guiariam as possiveis perguntas e
comentarios dos estudantes e seriam reorganizadas e reescritas a partir do que eles

descobririam na aula. As tabelas referiam-se a diferencas entre o teatro épico e o dramatico e

encontram-se abaixo (fig. 1 e 2):

Figura 1 — Diferencas entre as formas teatrais dramatica e épica, segundo Brecht

A CHAMADA FORMA “DRA- A CHAMADA FORMA “EPICA”,

MATICA” SEGUNDO BRECHT SEGUNDO BRECHT

— POETICA IDEALISTA — POETICA MARXISTA

1- O pensamento determina o 1- O ser social determina o pen-
ser (0 personagem-sujeito); samento (personagem obje-

to).

2- O homem é dado como fixo, 2- O homem ¢ alteravel, objeto
imanente, inalteriavel, consi- de estudo, estd “em proces-
derado como conhecido. so™!

3- O conflito de vontades livres 3- Contradigbes de forgas eco-
move a agdo dramdtica; a es- ndmicas, sociais ou politicas
trutura da pega € uma estru- movem a agao dramatica; a
tura de vontades em conflito; pesa se baseia em uma estru-

tura dessas contradighes;

4- Cria a “empatia”, que consis- 4- Historiciza a agdo dramética,
te em um COMPromisso emo- transformando o espectador
cional do espectador que lhe em observador, despertando
retira a possibilidade de agir; sua consciéncia critica e ca-

pacidade de acdo.

5- No final, a catarse purifica o 5- Através do conhecimento, o
espectador; espectador é estimulado a

agao;

6- Emogido; 6- Razdo;

7- No final, o conflito se resolve 7- O conflito ndo se resolve e
na criagio de um novo es- emerge com maior clareza a
quema de vontades; contradigdo fundamental;

8- A harmatia faz com que o 8- As falhas que o personagem
personagem nio se adapte a possa ter pessoalmente (har-
sociedade e € a causa princi- matias) ndo sdo nunca a cau-
pal da agdo dramadtica; sa direta e fundamental da

acao dramadtica.

9- A anagnorisis justifica a so- 9- O conhecimento adquirido
ciedade; revela as falhas da sociedade;

10- A agdo € presente; 10-E narracio;

11-Vivéncia; 11-Visdo do mundo;
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Fonte: Brecht (1988)

TEATRO DE FORMA
DRAMATICA

O palco vivencia a agiio,
envolve o espectador na agio,

consome sua atividade,
transmite-The sentimentos
transmite-The vivéncias

O homem é um ser conhecido,
o homem é imutivel

A tensio se volta para o desenlace

Figura 2 — Outras diferencas entre as formas teatrais dramatica e épica

TEATRO DE FORMA
EPICA

O palco narra a agdo, transforma
0 espectador em contemplador
da agio,

desperta sua atividade,

exige dele decisoes,
transmite-lhe conhecimentos
O homem é€ objeto de anilise,
o homem € mutivel.

A tensio se volta para o desenrolar

da agdo: da agio:

cada cena é vista em fungio da cada cena por si,

seguinte,

os acontecimentos se desenrolam  o0s acontecimentos se desenrolam
linearmente em curvas,

Fonte: Brecht (1988)

As anotacbes prévias a aula deveriam guiar-se pelas seguintes perguntas:

1. Como as definicbes de Brecht vao influenciar a relacdo que o espectador
tece/desenvolve com o espetaculo?

2. Como as definigdes de Brecht vao influenciar a forma de criar as encenagdes
teatrais, através da utilizacdo dos elementos cénicos?

3. Como as definicbes de Brecht vao influenciar a forma de entender a funcéo/o
objetivo do teatro na sociedade?

4. Quais sao suas davidas ou outros pontos que considera importantes?
1° Encontro sincrono: 16/06/2020

Na aula, ap6s a acolhida, Adriana comecgou fazendo um levantamento do por que ela
estava recebendo poucas atividades de criacdo. Ao pedido para que os estudantes relatassem
seus motivos para nao enviar as criagdes, eles responderam que sentiam vergonha,
principalmente quando precisavam gravar videos em casa. Essa informag&o veio a influenciar
as propostas de cria¢do que enviamos a seguir, mesmo quando ainda nos arriscavamos a pedir
videos.
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ApoOs esse momento, a professora abriu as imagens das duas tabelas escritas por
Bertolt Brecht e comecou a Ié-las e explica-las. A cada topico das tabelas, ela ia delineando as
diferencas entre as duas formas teatrais a partir dos objetivos que cada uma tinha. Desse
modo, foram abordadas as questdes da funcdo do espectador em cada tipo de teatro; da
concepgdo de mundo e de sujeito por trds de cada forma e como isso se refletia nas pegas; dos
objetivos de Brecht; dos rompimentos trazidos pela cena épica (tanto em forma quanto em
conteudo). As perguntas sobre as quais os alunos fizeram anota¢fes foram esmiucadas nesse
encontro. A aula foi, assim, completamente expositiva. Houve pouca participacéo dos alunos,
ao que inferimos dever-se a complexidade do conteddo, mas sentimos que eles estavam
atentos a explicacdo. Ao fim desse momento, a professora abriu (pela ferramenta de
apresentar tela do Google Meets) a tarefa (atividade domiciliar) que eles deveriam fazer apos
essa aula. Nela, os estudantes eram convidados a, a partir do que descobriram na aula, desferir
um novo olhar sobre a peca “Este lado pra cima”. Eles deveriam reassistir ao trecho trazido na

primeira atividade e, a luz da discussao da aula, responder as novas perguntas.

Com isso, almejava-se que, com a ampliacdo do entendimento sobre o Teatro Epico,
os alunos alargassem seus repertorios e pudessem desferir olhares mais complexos sobre a
peca — a qual dialoga diretamente com a forma teatral épica. Entender as formas com as quais
uma peca dialoga permite compreendé-la de modo mais integral e, com isso, relacionar-se
com ela de maneira mais completa, acessando aspectos que constroem novas leituras,
oferecem perspectivas outras e possibilidades inéditas de se envolver com a obra. Por mais
gue ndo seja imprescindivel possuir determinados conhecimentos para fruir um espetaculo,
eles amplificam essa fruicdo, se existirem. Esse pensamento dialoga com o que afirma Maria
Lucia Pupo (2015, p. 337): “O cerne da questdo estd em examinar se 0 contato com esses
temas esta a servico da aquisicdo de informacdes ou se ele contribui para fazer da recepcdo do
espetadculo uma experiéncia pessoal mais significativa.” Especialmente dentro da escola, a
aquisicdo de saberes especificos do teatro forma um espectador mais qualificado e, com isso,
mais articulado para tecer relagdes inesperadas e diversas com determinada obra, pois ele

acessa mais materiais com os quais pode se friccionar.
2° encontro sincrono: 25/06

Nesta aula, eu ndo estive presente, porque a disciplina de Metodologia do Ensino das
Artes Cénicas 11l ocorria no mesmo horario da aula virtual do 2° ano da Escola de Aplicagéo.
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O que descrevo a seguir provém de relatos da estagidria Giovana Poloni e de anotagdes que
fiz sobre o que foi comentado na reunido do grupo de pesquisa no dia seguinte a aula.

Adriana comecou a aula retomando a atividade anterior — que demandava um segundo
olhar sobre a peca “Este lado pra cima” a luz da aula sobre as diferengas entre teatro
dramatico e épico. Ela comentou e mostrou as respostas dos alunos a atividade domiciliar e
teceu comentarios sobre a peca sob a perspectiva da ndo criagdo de ilusdo de realidade e do

escancaramento dos mecanismos do teatro trazidos por ela.

ApOs esse momento, ela mostra uma reportagem da Folha de S&o Paulo que versa
sobre o que podemos “pegar” de Brecht e do teatro épico para o teatro no pds-pandemia.
Desse texto, ela teceu comentarios sobre as caracteristicas e objetivos do teatro épico que
poderdo ser importantes para 0 novo contexto, como a busca por “ver de novo”, desnaturalizar
situacbes e fendmenos, por criar espanto, por colocar em evidéncia os problemas da
sociedade. Desse ponto, ela aborda o recurso da quebra da quarta parede e sobre como ele
pode ajudar nessas buscas. Para isso, ela retoma a pega “Este lado pra cima” e faz uma breve

analise da utilizacdo desse recurso na obra — seus objetivos e funcionalidades.

Em seguida, ela reproduz videos® em que ocorrem, em diferentes obras, a quebra da 42
parede. ApOs a reproducdo, ela questiona quais as possiveis razdes para as quebras de 42
parede ocorridas nos exemplos. Disso, Adriana abre (reproduz pelo Meets) a atividade de
criacdo que eles terdo de fazer apos essa aula, na qual eles testardo o recurso da quebra da 42

parede, muito evidente na peca da Brava Companhia.

Como forma de convida-los e instigar a criacdo, a professora propde um improviso. Os
alunos escolheram um QUE, QUEM e ONDE (SPOLIN, 2015) e a professora e a estagiaria
improvisaram uma cena em que, a partir de um comando de “quebra” dado pelos alunos, elas

deveriam quebrar a 42 parede da cena e dirigir-se aos espectadores.

Na improvisacdo, Adriana fazia uma avo e Giovana uma neta que iam a um shopping
no meio da pandemia. Os alunos deram o comado de quebra 3 vezes, ao que elas dirigiram-se

aos espectadores.

® Trecho do filme “Deadpool”: https://www.youtube.com/watch?v=4zahQ9Mcjfw; Trecho de episodio da série
“House of Cards™ https://www.youtube.com/watch?v=D-vMOQV58yk; Trechos do espetaculo “Galilei
Galileu”: https://www.youtube.com/watch?v=wEwfs7WBKOc. Acesso em 20/06/2020.
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Depois dessa experimentacdo, os alunos foram convidados a arriscarem-se a realizar
improvisagdes, dois a dois, mas eles ndo quiseram. Aqui, a vergonha falou mais alto e mesmo
com as instrucdes de Adriana, de que aquilo era apenas uma experimentacdo, ndo havia certo
ou errado, de que era apenas um teste, ndo houve mobilizacdo para participacdo. O fato de
eles terem de ndo sé abrir as cameras e microfones, mas também de se arriscar a “errar” na
frente dos colegas impossibilitou 0 jogo. Assim, a solu¢do encontrada pela professora foi 0
levantamento de hipoteses de quais poderiam ser solugbes de quebra da quarta parede em

determinados exemplos de cena.

Como se pode ver, nem sempre o dispositivo ou a estratégia pensada para estimular é
efetiva. Nesse caso, ela pode ter sido até negativa, uma vez que associou a atividade de
criacdo a uma grande exposicdo. Vale a pena relembrar que eles estdo dentro de casa e
improvisar, no momento da aula, pode ndo garantir uma privacidade necessaria para espantar
a vergonha; existe muito medo de essas imagens, que deveriam ser efémeras, ficarem
registradas por alguma brincadeira de colegas; a camera imp&e-nos uma vigilancia de nos
mesmos sobre o que fazemos, porque conseguimos nos ver durante todo o tempo e isso

dificulta que nos soltemos de nossas vergonhas, julgamentos, etc.
3° encontro sincrono: 06/08

Esse foi o primeiro encontro do segundo semestre. Por isso, Adriana inicia
perguntando quais obras eles assistiram nas férias e que acham serem validas de apreciagao.
Com isso, Adriana buscava entender os gostos dos estudantes e o que lhes era mais apelativo.
Além disso, também visava descobrir se existia algum material que eles indicassem com o

qual pudesse trabalhar.

Em seguida, a professora explica um material® que Ihes foi enviado no qual eles iriam
dizer quais tipos de atividades foram mais interessantes no primeiro semestre; quais palavras
definiram o 1° semestre nas aulas de teatro, para eles; o que gostariam de realizar no 2°
semestre. Essas respostas ajudaram-nos a refletir sobre como tinha sido a relacdo deles com as

aulas sobre teatro epico e a obra da Brava Cia. Com isso, buscamos modos mais oportunos de

® Nuvem de palavras construida pela turma do 2° ano do ensino médio, na plataforma virtual Mentimeter, em

avaliagdo ao 1° semestre:

https://www.mentimeter.com/s/8a0a58927693977671b82aaabb5af3c8/9fb0af935931 ; Acesso em 17/10/2020;

Votagdes sobre propostas de trabalho para o 2° semestre realizado pelo 2° ano do ensino médio, na plataforma

virtual ~ Mentimeter:  https://www.mentimeter.com/s/a88717f8d355c58e83bf7a41492836b8/2fa31a40e38c;

https://www.mentimeter.com/s/a7c702b9e96b6738aebd8b29df458529/9319f5336022 ; Acesso em 17/10/2020;
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conduzir o trabalho seguinte, com a performance ¢ o filme “Noviembre” — 0 qual serd

analisado mais adiante.

Em seguida, a professora retomou conceitos que foram trabalhados no semestre
anterior, relembrando momentos pelos quais 0s estudantes passaram, as atividades que

desenvolveram e discussdes importantes que tiveram.

Por fim, o restante da aula foi dedicado ao compartilhamento dos videos criados pelos
estudantes, nos quais eles experimentaram o recurso de quebra da quarta parede — pedido da
atividade do semestre anterior. A cada video, Adriana comentava dados interessantes da cena
e questbes pertinentes sobre o uso do recurso por cada estudante. Nesse momento, temos
alguma instauracao da luz pablica e os estudantes acessam as diferentes maneiras como cada
um se apropriou do recurso e utilizou-se dele para expressar o que lhe parecia pertinente. Ao
ver as criacdes dos colegas, podem perceber possibilidades de uso de recurso que néo
chegaram a imaginar; podem analisar se a utilizacdo foi feita de maneira interessante para o0s
objetivos da cena; podem repensar suas proprias producdes a luz das diversidades com as
quais se confrontou. Assim, apropriam-se do recurso teatral a0 mesmo tempo em que
percebem que o modo como cada um o fez ndo € o Unico. A pluralidade do recurso da
linguagem teatral épica é dada a ver ao passo em que todos se relacionaram com ela de uma

forma singular. Essas producdes serdo vistas mais adiante, no subcapitulo 3.4.

E importante ressaltar, porém, que apds esse compartilhamento, muitos alunos
pediram para que a professora ndo mais mostrasse suas producgdes. Isso interferiu em como

demos prosseguimento aos trabalhos seguintes.
4° encontro sincrono: 20/08

Esse foi o Gltimo encontro que lidou com o tema do teatro épico e trabalhou sobre

outra questao referente a peca “Este lado pra cima”.

Nessa aula, Adriana iniciou mostrando um slide com as diferentes respostas dadas
pelos estudantes a atividade da semana. Nela, duas outras pegas, em trechos, deveriam ser
assistidas: “Terror e Miséria no Terceiro Milénio”, do Ntcleo Bartolomeu de Depoimentos, €
“Galileu Galilei”, montagem de Cibele Forjaz. As perguntas da atividade versavam ainda
sobre questdes do teatro épico. Sobre as respostas, a professora retoma questdes dessa forma

teatral e corrige alguns entendimentos que ndo ficaram muito justos.
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Ap0s esse momento, Adriana passa a abordar a questdo da masica nesses espetéaculos,
recuperando a memoria dos alunos sobre “Este lado pra cima” também. Ela pergunta aos
alunos sobre a importancia da musica nos espetaculos, sobre como ela se insere neles e quais
fins possui. Os alunos manifestam-se principalmente via chat. A partir dessa discussao,
Adriana reproduz dois videos de musicas de outras pegas, em que elas exercem papel
essencial no espeticulo: a cangdo “Ao invés de”, da “Opera dos 3 vinténs”, cantada por
Ricardo Neme e “Geni e o Zepelim”, interpretada por Jodo Falcdo, na “Opera do Malandro”.
A partir desses videos, Adriana questiona os alunos sobre as funcdes das masicas nessas
pecas; sobre o que elas ttm em comum; e sobre quais 0s objetivos dos escritores ao colocar

essas musicas.

Trazer novos materiais é primordial para alargar os referenciais dos estudantes e fazé-
los perceber que ndo h&a uma Unica maneira de empregar recursos teatrais. A musica pode ser
utilizada de infinitas formas e mesmo dentro do teatro épico, ela assume diversas formatacdes
e atuam de modos diversos. Compreender isso € fundamental para uma apropriacdo da
linguagem cénica mais justa e plural e é determinante também para que os individuos
apreendam a presenca da diferenga dentro do universo cénico. Disso decorre que eles também
ganham a possibilidade de serem mdltiplos, perdendo a ilusdo de que ha apenas um modo de
se expressar e ser no mundo e de empregar determinado recurso de linguagem. A exposicdo

da diferenca é basilar para a germinacéo da diferenca.

Esse debate é seguido pela explicacdo de Adriana sobre qual serd a atividade
domiciliar da semana — criar uma musica para uma peca inventada pelos estudantes — e sobre
a importancia de eles pensarem no tema que querem abordar nas musicas, se se deseja
denunciar algo por elas, ou narrar parte da histdria, ou trazer perspectivas sobre um assunto,

etc.

Por fim, para demonstrar que a atividade pode ser estimulante e que ndo é necessario
ser musico para fazé-la, Adriana faz uma musica sobre suas aflicGes na pandemia, utilizando-

se de uma melodia ja existente, de outra musica, e inventando uma letra.

Essa atitude é potente porque desloca a professora de uma posicao de autoridade de
guem apenas manda os estudantes realizarem determinadas tarefas, para alguém que também
faz parte do jogo escolar. N&o apenas o0s estudantes precisam arriscar-se e expor-se, mas a
professora também esta sujeita a isso, visto que faz parte daquele processo educacional.

Ademais, essa entrada no jogo traz uma leveza para a aula, uma atmosfera de brincadeira, em
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que todos podem jogar — inclusive a professora. Também é importante na medida em que
demonstra na pratica, para além de apenas palavras, que a atividade é realizavel por qualquer
um e que, portanto, ndo ha motivos para desistir dela. De forma sutil, pode implicar os
estudantes numa postura de necessidade de se envolverem com o material, de compromisso

com a realizacdo da tarefa, pela simples razéo de que eles podem fazé-lo.

Nessa aula, encerrou-se o trabalho diretamente ligado ao teatro épico e ao espetaculo
“Este lado pra cima” e iniciou-Se, em seguida, um bloco de aulas referente ao filme

“Noviembre”.
e “Noviembre” e a performance
1° encontro sincrono: 11/09

Com o fechamento do bloco anterior, foi decidido que trabalhariamos com
performance. Propus a Adriana que trabalhdssemos com o filme “Noviembre”, de Achero

Maiias. Pedimos, entdo, que os alunos assistissem ao filme como atividade domiciliar.

Na primeira aula desse bloco, Adriana inicia com uma pergunta para ser respondida no
chat ou pelo microfone: “eu tenho vergonha de mostrar meu trabalho musical porque...”. Isso
se deu porque os estudantes pediram para que a professora ndo compartilhasse as criacfes
musicais referentes a Gltima atividade domiciliar, o que ela faria nessa aula. Ja foi frisada a
importancia do compartilhamento para as mediacfes e esse pedido era uma problematica que

precisdvamos enfrentar.

A professora ndo iria simplesmente ignorar o pedido dos alunos, mas também era
preciso averiguar o que estava ocorrendo. Pelas respostas, os alunos relataram que “nao
sabiam cantar”, ou que “a voz era ruim”, ou que “ndo tinham criatividade”, ficando clara a
vergonha de exposicdo. Com as telas, o compartilhamento de producfes tem perdido essa
“feicdo”, ao trazer a sensagdo de exposicao. Na aula de teatro na escola, era garantido que
nada seria filmado — a ndo ser que os estudantes assim quisessem — e era exigido o respeito ao
se expectar as criagdes dos colegas. Havia todo um trabalho de construgdo de um sentido de
plateia que era participante e generosa, como ensina Spolin (2015). Sem poder reunir
presencialmente essa plateia, nem ao menos vé-la, os discentes temem pelo que pode ser feito
devido a falta de controle em garantir boas posturas dos expectadores. O que ocorre, entdo, é

descrito por Spolin (2015, p. 7):

75



Ao tentarmos nos salvaguardar de ataques, construimos uma fortaleza poderosa e
nos tornamos timidos, ou entdo lutamos cada vez que nos aventuramos a sair de nos
mesmos. [...] Autodescoberta e outros tragos exploratérios tendem a ser atrofiados.

Ao fim dos relatos com as razfes pelas quais cada um pediu para ndo exibir sua
criagdo musical, Adriana tece comentarios sobre o que estava em foco ndo ser a qualidade da
voz, nem a criagdo de algo incrivel nunca antes visto. O foco estava em, de acordo com a
sinopse de espetaculo criada por cada um, criar uma musica que fizesse sentido e tivesse
alguma funcéo, algum objetivo para a o espetaculo. Ela também fala sobre as producges deles
possuirem uma alta qualidade e que era uma perda para todos ndo verem 0 que 0S outros
fizeram. Por fim, pede para que reconsiderem esse posicionamento nas proximas criacoes,

para que possam aprender uns com 0s outros e apreciarem o que foi criado.

Em seguida, Adriana passa o trailer de “Noviembre”, filme que eles deveriam assistir
para realizar as atividades seguintes e participarem das aulas que se sucederiam. Apds passar
o trailer uma primeira vez, ela diz que vai reproduzi-lo novamente, e que os alunos devem
prestar atencdo aos temas que o filme traz. Ao fim desse momento, ela pede para que 0s
estudantes completem as frases que ela escrevera no chat, de acordo com o que perceberam
pelo trailer e com o que acreditam: “Um grupo de teatro pode mudar o mundo...” e “A arte
pode ser a principal arma para...”. A primeira frase, os estudantes respondem: “trazendo

(13

pensamentos diferentes”, “tentando passar uma visao do que estamos vivendo”, “com

b AN 1Y

criatividades”, “mostrando que podemos melhorar o mundo”, “fazendo as pessoas pensarem
em algo diferente”, “eu nao sei”, etc. A segunda, eles dizem: “despertar o conhecimento”,
“desinformacdo”, “mudan¢a”, “ignorancia”, ‘“expressdo”, “criatividade”, ‘“passar uma

mensagem’.

Essas questbes sdo basilares para o filme. Com essas frases, Adriana convida-0s a
levantar hipoteses e a refletir, antes de verem o filme, sobre o que ele trata. Também é um
dispositivo para que eles percebam o que pensam sobre essas questdes de antemao; revela
suas percepcdes sobre arte e a sociedade. E uma primeira camada de expressdo singular do

espectador a partir da obra — no caso, do trailer da obra.

Por fim, Adriana explica a atividade que deve ser feita apds assistirem ao filme — a
construcdo de um mapa mental coletivo. Essa explicacdo foi importante para que os alunos se
familiarizassem com o site em que fariam isso e ganhassem conhecimento técnico necessario

para que pudessem participar da elaboracdo do mapa mental.
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2° encontro sincrono: 25/09

Nessa aula, a professora ja intuia que poucos alunos tinham assistido ao filme, porque
havia poucas respostas ao mapa mental. Ao iniciar a aula, entdo Adriana pergunta quantas
pessoas viram o filme, ao que poucas respondem que sim. Desse modo, ela adaptou a
discussdo — haviamos planejado tépicos do debate anteriormente — para dialogar tanto com

quem tinha assistido ao filme quanto com quem néo.

Assim, ela comeca perguntando a quem assistiu ao filme se eles ja viram, ja
presenciaram, algum trabalho como os que aparecem no filme. E importante dizer que o filme
conta a histéria de um grupo de teatro independente ficticio, o qual se aventura em diversas
experimentacGes cénicas na rua, dialogando com o teatro, a performance, a linguagem
circense, etc. Disso, ela comenta um pouco sobre o carater de trabalho na rua, de intervencao
urbana, que é retratado no filme. A partir de entdo, para envolver a todos na discusséo, ela
comeca a perguntar sobre questdes de um trabalho que eles fizeram em um ano anterior, com
a Commedia dell’arte. Ela passa a relacionar as produgdes retratadas no filme com as que os
estudantes fizeram quando estudaram commedia dell’arte. A partir disso, Adriana puxa
discussbes como sobre quais eram as maiores dificuldades de se trabalhar na rua, sobre a
questdo do improviso intrinseco a esse trabalho, sobre os processos de criacdo em que eles se
envolveram. Essa discussdo os mobilizou e eles interagiram bastante. Foi perceptivel como a

recuperacdo de uma memoria afetiva os fez entrar no jogo do debate.

Desse terreno de maior interacdo construido, Adriana acende algumas questdes que
perpassam o filme, para que eles se coloquem em relacdo a elas. Dai, ela pergunta coisas
como “o que vocés pensam sobre a policia interromper atividades artisticas?”, “por que fazer
intervengdes na rua?”’, “qual o lugar da arte no mundo?”, “qual o lugar da verdade no
mundo?”. Assim, pelo debate, mediam-se algumas questdes e alguns temas do filme ao
mesmo tempo em que os alunos opinam, discutem e se colocam em relacdo a eles. Mesmo

aqueles gue néo assistiram ao filme estabeleceram pontes entre suas vidas e ele.

E necessario apontar que o engajamento das turmas do ensino médio sempre foi uma
dificuldade. Ha a recorréncia de atrasos de entregas de atividades, eles ndo gostam de falar
abrindo o microfone, muito menos mostrando suas imagens. Dessa forma, é preciso adaptar as
aulas com frequéncia para abarcar a0 maximo todos os presentes e fazé-los se envolverem
com elas. Por isso, temos sempre um planejamento principal, mas pensamos em outras

possibilidades dos rumos da aula a depender de questdes como: quantos viram o material
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necessario para a aula, quantos responderam as Ultimas atividades, como eles estardo no dia —

mais sonolentos ou mais agitados —, etc.

Com essa postura de adaptagdo e de tentativa de envolver todos os estudantes,
almejavamos também alimentar o interesse deles em se envolver com o material, mesmo que
fora do tempo ideal. E importante que eles assim o fizessem, consideravamos, e era preciso,

por isso, estimulé-los repetidas vezes, se necessario.
3° encontro sincrono: 09/10

Nesta aula, realizamos uma performance virtual surpresa. A atividade domiciliar que
eles teriam em seguida consistia numa proposta de criacdo que brincava com a questdo do
desconhecimento do publico sobre o ato artistico ser um ato artistico; com a confusao entre
arte e vida para um publico que ndo sabe que é publico. Isso é bastante presente nas acdes do
grupo do filme “Noviembre” e constituiu o eixo dessa atividade de criagdo partida do filme e

que dialoga com a performance.

Planejamos um roteiro base sobre o qual improvisariamos. Na acdo performatica, a
medida que os estudantes iam entrando na aula, eles viam Adriana brigando com uma
estagiaria —a Camila — pelo fato de, em outra aula, ela ter dado uma explicacéo aos estudantes
pelo chat, a qual Adriana iria desenvolver em seguida, e isso ter baguncado a aula. Adriana
questiona a acdo, afirmando que a autoridade da aula é ela, ndo a estagiaria. Em seguida, ela
pede para a mesma reproduzir um Power Point, sobre o qual a estagiaria diz ndo ter
conhecimento. A partir dai, Adriana briga de maneira mais grossa com ela, reclamando de
irresponsabilidade, descuido. Camila responde que foi um acidente, que ndo viu o email.
Nesse ponto, a briga se intensifica, culminando em mais réplicas de Camila sobre a
exploracdo com os estagiarios, e em grosserias de Adriana. Camila sai da chamada de video,
seguida por Giovana. Eu permaneco na aula e Adriana me manda reproduzir o material,
enquanto reclama com os alunos e pede desculpa pelos erros de Camila. Ha um siléncio
generalizado, até que Adriana revela ser tudo uma acdo artistica. A partir dai, os alunos
comecam a expressar seu choque. Ha risadas e muita movimentacdo do chat. Alguns alunos
abrem o microfone para se manifestar. Esse momento foi um importante quebra-gelo e
impulsionou os alunos para uma postura muito mais ativa durante a aula. A percepgdo que
tivemos foi que esse rompimento do fluxo costumeiro da aula convidou-os a também se

comportarem de maneira diferente do que de costume. A transformacédo da dinamica da aula
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de alguma forma transformou 0 modo como 0s estudantes a perceberam e, consequentemente,

envolveram-se com ela.

Desse momento, Adriana puxou debate sobre a questdo da autoridade, do
autoritarismo, da transgressdo das normas, da fuga de mecanismos de controle, etc. Ela
questiona-o0s sobre como eles se sentiram em relacdo a performance virtual, ao que muitos
relatam raiva, sensacdo de injustica, espanto. Ela, entdo, convida os discentes a dizerem por
que ndo tomaram posicao durante a performance, ja que sentiram o que sentiram. Dai surge o
debate sobre a relacdo com figuras de autoridade. A cada momento, ela ia relacionando
questdes de nossa performance com debates que ja haviam aparecido no filme e que sao
extremamente caros a performance. Dai puxa-se o gancho para falar sobre inversdo ou
rompimento de normas, sobre o desafio a ordem — o que fizemos ao tirar a aula de seu lugar
comum, ja conhecido e esperado. Os estudantes véo, assim, tecendo relacdes entre 0 que

viram e o filme que assistiram.

A professora convida-os, depois, a pensarem outros modos de quebrar as ldgicas ja
esperadas, de balangar as “normalidades” numa aula virtual. Desse ponto, Adriana fala sobre
a importdncia de se entender o contexto no qual se estd inserido para realizar uma
performance; sobre como ela estd intimamente ligada a caracteristicas e questfes da situacéo
sobre a qual se age. Em seguida, ela prové alguns exemplos de performances famosas que
dialogavam diretamente com seus contextos, como o carimbo de “quem matou Herzog” nas
cédulas de dinheiro que rodavam o pais durante a ditadura militar brasileira. Também retoma

o teatro do oprimido e fala sobre as semelhancas da performance com o teatro do invisivel.

Essa aula colocou os alunos na posic¢ao que eles colocariam seus familiares ao realizar

a atividade domiciliar. Ela permitiu um contato mais intimo dos estudantes com o tipo de

performance que € retratada no filme e ampliou suas percepcdes sobre as possibilidades

existentes para realizar uma performance em que o publico ndo tem consciéncia de que é

publico. Buscamos, nessa préatica, responder a indagacGes trazidas por Maria Lucia (2017, p.
298):

Estamos pois diante de um interessante problema: como propor modalidades de

mediacdo teatral que integrem aspectos cognitivos a dimensao sensivel, inerente ao

contato com a obra artistica? Como a propria mediacdo poderia se deixar contaminar
pelos aspectos que caracterizam a cena de nossos dias?

Convidamos, entédo, depois desse momento, os alunos a verem a atividade domiciliar

da semana e experimentarem com seus familiares o dispositivo que é mostrado em
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“Noviembre” e que foi trabalhado com eles mesmos na mediacdo em aula. Apostamos no
envolvimento como mecanismo de atracdo e de estimulo, para que os alunos criassem algo de
seu a partir de uma questdo abordada no filme. Confiamos que a mobilizacdo gerada pelo
entusiasmo, pela surpresa, pelo choque da aula, seria incentivo para que ja olhassem para o
material de maneira diferente, mais implicada, com mais desejo. Desse desejo, criagdes mais
comprometidas poderiam surgir e novos olhares sobre a obra nascer. Para o florescimento de

lagos entre os estudantes e o legado cénico, esse € um precioso ponto de partida.
e “Animais Noturnos” e processos de criacdo artistica
1° encontro sincrono: 18/06

No 3° ano do Ensino Médio, em junho e julho, trabalhamos com processos criativos
em arte. Dentro disso, propus o trabalho com o filme “Animais Noturnos”, de Tom Ford. E
importante ressaltar, ja de inicio, que isso se deu no fim do semestre, numa época em que 0s
alunos estavam muito atrasados nas entregas de atividades e ja cansados de meses de aulas

virtuais.

Ha, primeiramente, uma conversa inicial sobre avaliacdo, férias, extensdo da
pandemia, etc. Essa parte da aula toma metade do tempo de sua duragdo. Como dito, 0s

estudantes estavam com muitas demandas.

Em seguida, Adriana pergunta quem assistiu ao filme — tarefa ja pedida em atividade
domiciliar —, ao que apenas duas estudantes, uma delas somente tendo visto um trecho — de 6
presentes na aula — respondem positivamente. A partir disso, mais uma vez, Adriana precisa
adaptar o planejamento da aula para dialogar com todos os alunos. Nesse sentido, a professora
buscou estratégias para conversar com aqueles que ndo viram o filme sem entrega-lo —
evitando direcionar o olhar ou estimular certas leituras — e ainda assim, abordar questfes do
filme com aqueles que o viram. Subjaz a essa conduta o alerta de Maria Lucia Pupo, ao
abordar, analogamente, um problema dos dossiés de mediacdo:

N&o esta contida entre as sugestdes do dossié a experiéncia do impacto e da surpresa

provocadas por um acontecimento cénico sobre o qual se possua pouca ou nenhuma
informacdo, por exemplo. (PUPO, 2015, p.335-336)

Desse modo, a professora primeiro reproduz o trailer do filme. Ele é bastante
instigante e cheio de suspense, como é préprio do tom do filme. Espontaneamente surgem

reacOes a ele. Os alunos comentam que o0 acharam tenso, instigante, interessante. A partir dai,
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Adriana pede para que eles falem quais sensacOes o trailer propiciou e que ideias sobre o

filme ele trouxe para cada um.

A partir de entdo, a aula define 0 rumo que tomard: de levantamento de hipdteses.
Existia, no planejamento dessa aula, um roteiro de questbes para nortear o debate, o qual
estava dentro da atividade domiciliar que deveria ser feita para essa aula. As perguntas que 0s
alunos iriam responder deveriam ser pensadas e sistematizadas antes da aula, para, apos o
debate em aula, serem alteradas, transformadas, pelas discussdes, pelas vozes, opinides e
leituras que as diferentes pessoas do grupo fizeram. A discussdo partida das perguntas
funcionaria no sentido da criacdo do espaco de compartilhamento e trocas, o qual é fundante
do espaco publico escolar, especialmente na aula de teatro. Entretanto, como poucas pessoas
assistiram, Adriana vai, a cada topico, levantando hipoteses ela mesma sobre o que pode ser o
filme, sobre 0 que ele pode tratar e de que formas, ao passo em que pede que os alunos
infiram — a maioria deles, que ndo assistiu ao filme —, pelo trailer, o que pode estar ligado as
questdes sobre as quais ela esta falando. Aqueles que ja haviam assistido, ela pede que

dividam suas percepcdes. As perguntas norteadoras da aula eram:

1) Como o filme relaciona vida e criagdo artistica?

2) De quais estratégias — no enredo e nos aspectos técnicos — o filme se utiliza para criar
ligacdes entre o plano do real e o plano da ficcdo?

3) Como a abertura (os créditos iniciais) se relaciona com a proposta estética do filme?

4) De que modos o filme aborda questdes estéticas — como o entendimento do que é belo ou
feio, fascinante ou incémodo?

5) Existem algumas questdes dubias no filme, que ficam a cargo de cada espectador tomar
uma deciséo. Sobre algumas delas, o que vocé pensa? Explique brevemente.

a. O mesmo ator (Jake Gylenhaal) interpreta os personagens protagonistas na ficcdo do
livro (personagem Tony Hastings) e no plano real (personagem Edward Sheffield). Por que
vocé acha que isso acontece?
b. As personagens femininas da ficcdo (Laura Hastings e India Hastings) sédo realmente
daquela forma — ruivas, sendo a mae bastante parecida com Susan — ou séo projecOes de
Susan sobre as personagens?

c. Por que Edward n&o aparece no encontro marcado com Susan?
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O levantamento de hip6teses mobiliza-os a falar um pouco mais. Isso também decorre
do fato de a Adriana instigar a curiosidade, criando desde hipdteses proximas do filme até

umas mais descoladas dele.

Além disso, houve, na aula, uma discussdo importante sobre diferencas entre a
linguagem cinematografica e a linguagem teatral. Essa discussdo era mais do que necessaria,
uma vez que a expectacdo do filme é diferente da expectagdo de uma obra teatral. A leitura de
aspectos da linguagem cinematogréfica € essencial para conseguir fruir um filme com maior
inteireza. Assim como no teatro, também no cinema a formacéo do espectador em questdes de
linguagem ajuda a constituir um espectador mais capaz, articulado e com maiores chances de
estabelecer relacdes entre ele e 0 que vé. Ao discorrer sobre o espetador teatral, Desgranges
nos ilustra uma compreensdo relevante também para o espectador de audiovisual:

Brecht sonhava com uma plateia constituida de iniciados, espectadores aptos a
avaliar propostas trazidas a cena, prontos a elaborar um juizo acerca dos significados
presentes nos elementos cénicos. O autor alemao queria que os espetadores de teatro
fosse especializados como a plateia de um evento esportivo, que conhece as regras
do jogo, sua histéria, meandros e fundamentos técnicos. O conhecimento técnico do
jogo permite que o espectador esportivo, mesmo emocionalmente envolvido com a
partida, identificado com os her6is em campo, questione a atuacdo dos jogadores.
Nas partidas de futebol, podemos perceber com clareza essa atitude do iniciado em

face de um espetidculo esportivo, que relne tanto o profundo envolvimento
emocional quanto a postura critica acerca do evento (DESGRANGES, 2015, p. 35)

Para além da linguagem, contudo, o filme é um tipo de experiéncia tecnovivial que
ndo ¢é prejudicada pelo tecnovivio que estamos vivendo. E interessante perceber como s6 o
trailer ja foi capaz de envolver bastante os estudantes. N&o apenas a linguagem
cinematografica € mais atrativa via telas, também se lida com materiais com maior
integridade. Diferentemente de gravacbes de peca, a captacdo do som ndo € problematica, a
iluminacdo ndo é afetada, a performance dos atores é pensada para enquadramentos de camera
especificos, a forma como as imagens sdo construidas especificamente para uma camera
permite a criacdo de sentidos, narrativas e leituras, etc. Enquanto no teatro gravado, temos um
espetaculo que se faz especificamente para os espectadores presentes, localizados em
determinada configuracdo, num tempo especifico, sendo a filmagem apenas um acessorio, um
material a mais, nos filmes, o video é sua alma. Assim, o trabalho com a materialidade
linguistica desse material mostra-se promissor para o incitamento a tessitura de relacbes mais

efetivas entre os estudantes e a obra.

2° encontro sincrono: 02/07
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Nesta aula, os alunos presentes — cinco — haviam assistido ao filme e chegaram cheios
de indagacOes e questbes. Eu ndo pude estar presente, por conta da aula da disciplina de
Metodologia do Ensino das Artes Cénicas Ill. Desse modo, descrevo o que me foi relatado
por Giovana; baseio-me também nas anotacGes que ela realizou na aula e nos relatos de

Adriana em nosso encontro de grupo de pesquisa no dia seguinte.

A aula se iniciou com a discussdo e compartilhamento de leituras, impressdes e

entendimentos sobre o filme.

As leituras levantadas e os entendimentos que os alunos trouxeram nessa aula valem a
descri¢cdo minuciosa, porque revelam como eles articularam suas subjetividades em relacéo a

obra de arte, caracterizando uma mediacéo fértil.

Primeiramente, foi abordado como o filme relacionava ficcdo e realidade. Aqui, é
preciso uma breve contextualizacdo da obra. No filme, a protagonista, Susan, recebe um
romance escrito por seu ex-marido, a quem ndo vé ha dez anos. O titulo do livro faz referéncia
a como ele costumava chama-la: animal noturno. Edward dedica a Susan seu livro e manda,
junto ao manuscrito, um bilhete dizendo que gostaria de revé-la. A partir de entdo, o filme
alterna-se entre o plano do “real”, de Susan, e o plano da “fic¢do”, do romance — 0 qual € lido
pela protagonista. As duas histérias vdo se desenvolvendo para o espectador

concomitantemente, e uma influencia a outra.

Ao iniciar-se a discussdo sobre a relacdo entre ficcdo e realidade, entre arte e vida,
uma estudante compartilha sua leitura de que a ficcdo do romance escrito por Edward entra
em cena toda vez que a personagem de Susan coloca seus dculos. Ela associou o 6culos a um
signo marcador da entrada na ficcdo. Tal possibilidade nunca foi sequer levantada por nés —
professora e estagiarios — e revela uma forma Unica de perceber a obra, uma ligag&o singular
que essa aluna criou entre os elementos do filme. Em seguida, os estudantes comentaram
sobre como a montagem e o roteiro amarram o plano do real ao da ficcdo. Eles apontam que
os temas dos conflitos sdo semelhantes e que a passagem de um plano pra o outro ocorre em
momentos bastante especificos — um estudante aponta como a cena dos corpos mortos das
mulheres na ficcdo é retomada com a filha da Susan acordando na cama com seu namorado,
no plano do real. Desse ponto, hd um comentario sobre como a cena da morte € bonita. Disso,

Adriana puxa a discusséo sobre estética e a relacdo com o belo na arte.
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A partir de entdo, ha o debate sobre o que é bonito. Adriana instiga-os a pensar se tudo
que € bonito € bom, se 0 que é feio é ruim. Tecem-se comentérios sobre a questdo da beleza
estar associada a crueldade no filme. Adriana convida-os a pensar como a questdo do belo se
apresenta nos créditos iniciais — em que mulheres gordas aparecem peladas dancando. Os
estudantes relatam a estranheza da cena e retoma-se a ligacdo entre arte e vida ao se ressaltar
que essas mulheres que assistimos sdo parte da exposi¢do de Susan — que é uma curadora de
museu. E como se os espectadores do filme fossem espectadores desse museu também, eles

apontaram.

Em seguida, a discussdo volta a abordar questdes de montagem e roteiro do filme
como criadoras de ligacGes entre os planos real e ficticio. Adriana e os alunos, entdo, vao
elencando as questdes que perceberam e como elas operaram na criacdo dessas ligacoes.
Assim, discutem-se 0s enquadramentos, 0 uso de cortes, a apresentacao de situacoes similares
nas histérias em paralelo, a coincidéncia de situacdes, o uso das cores em cada plano, 0s
temas comuns a eles (como a morte do filho, a separacdo do casal, o sentimento de culpa,

etc.).

Por fim, Adriana questiona os discentes sobre questdes do filme que ficam em aberto.
Quanto ao fato de o mesmo ator fazer o personagem do Edward e de Tony Hastings —
protagonista da ficcdo do romance —, os estudantes leram que isso se dava para mostrar que a
historia era real; que servia para o Edward mostrar para Susan sua dor de ter perdido o filho.
Em relagdo a se as personagens femininas da ficcdo do romance eram realmente ruivas ou se
isso era projecdo de Susan — que € ruiva —, 0s estudantes afirmaram tanto que era uma
intencdo de Edward quanto que era a forma como Susan estava enxergando as personagens.
Por fim, sobre quais os motivos de Edward ndo aparecer no encontro final com Susan, 0s
discentes dizem que ele queria perturba-la; outros dizem que ele morreu — esse é fim de Tony
Hastings na ficcdo — ou que o sentimento dele para com Susan acabou; outros ainda que ele

comete suicidio.

Como se pode perceber, esse encontro sincrono foi bastante movimentado. A forma
como cada um criou leituras proprias para o que viu é o que almejamos com as mediagdes. O
filme foi apropriado por cada um da maneira como mais Ihe fazia sentido e as leituras geradas
refletem aspectos da subjetividade de cada individuo. Isso, contudo, ndo os deixa livres para
apreciar a obra de qualquer maneira. As leituras precisam verdadeiramente ser frutos de

relacbes entre a obra e o individuo, ndo podendo ser apenas uma criacdo do individuo
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desvinculada da obra e sendo posta sobre ela. O compartilhamento dessas leituras, das
diferentes apreciacdes, é fundamental para levar ao debate se 0 que se criou relaciona-se com
a obra, se faz pontes com ela a0 mesmo tempo em que exprime o ser criador. Maria Lucia
Pupo (2015, p. 314) descreve bem essa situacao:
Se considerarmos prioritario acolher o ponto de vista do outro, se partirmos do
principio de que ndo ha leituras a serem consideradas corretas em detrimento de
outras, equivocadas, esse principio de atuacdo, no entanto, ndo corresponde em
nossa pratica a aceitacdo irrestrita de toda e qualquer apreciacdo. Em ocasides em
que o coordenador se surpreende com leituras inesperadas ou por ele tidas como
infundadas, a atitude de solicitar que o espectador explique as razdes que o levaram
aquela afirmacéo contribui para tirar o foco da pessoa que fala, colocando assim a
questdo no centro da roda de modo a trata-la coletivamente. O convite para efetuar
associac0es, ativar memorias, forjar metaforas revelou mais uma vez sua fertilidade.
Centrais nos proprios procedimentos de criacdo artistica, esses caminhos abrem

portas inabituais para percepcdes de cardter sensivel, fontes de prazer e de
conhecimento singular.

Percebo que esse encontro sincrono foi bastante mobilizador e engajou os estudantes.
Ele mostrou-se extremamente fértil e demonstrou-nos alguns lacos que o0s jovens

desenvolveram com a obra.

Para finalizar a aula, a professora exp0s a atividade domiciliar de criacdo da semana,
em que eles tinham que criar uma ficcdo a partir de uma experiéncia significativa de suas

vidas, como Edward faz no filme.
3° encontro sincrono: 13/08

Neste encontro, houve o compartilhamento das producbes pedidas na atividade
domiciliar anterior, nas quais os estudantes deveriam criar uma ficcdo. Até o dia da aula,
apenas duas alunas tinham enviado sua criacGes. Assim, a aula debrucou-se sobre o

compartilhamento desses materiais.

Os dois textos foram lidos pelas estagiarias e pela professora, pois os estudantes ndo
quiseram lé-las para seus colegas. Em seguida, houve uma conversa sobre as ficgdes das duas
garotas. Adriana lanca perguntas e comentarios sobre pontos instigantes da leitura, sobre a
forma de escrita — os dois materiais foram escritos —, sobre as atmosferas criadas pelas
historias, os tons, as ligacdes com o universo de “Animais noturnos”. Ela também convida as
alunas a se expressarem sobre 0 que criaram, a tecerem comentarios que achavam pertinentes
de serem ouvidos pelos colegas. Nesse debate, ela também aponta fragilidades nas ficgdes,
sugere que as estudantes pensem em possiveis mudancas para fortalecer os textos. Com isso
busca-se o fortalecimento das relagcbes que as alunas criaram com a obra, pois uma mais

85



profunda apropriacdo do material também pode resultar numa mais articulada e elaborada

criagéo a partir dele. Pupo descreve com preciséo esse movimento:
A ampliacdo da capacidade do espectador de criar traducGes, ou seja, de estabelecer
fluxos entre a obra e sua subjetividade constitui sem ddvida um vetor significativo
da atuacdo do mediador. Por essa razdo estimamos que poderiamos ir ainda mais
longe em direcdo a essa pratica dialégica com a cena. Trata-se de uma
disponibilidade a ser cultivada, marca do espectador coautor: a de formular suas
metaforas, simultaneamente a abertura para a leitura de metéaforas formuladas por
outros. Suscitar no espectador a disponibilidade sensivel que Ihe permita manter-se a
escuta daquilo que a obra provoca nele é o que almejamos. Mas isso ndo é tudo.
Abrir perspectivas para que ele se lance ao desafio de  compor o proprio poema’ a

partir do poema que tem diante de si, criando cenas que conversem com outras cenas
é a ambiciosa aventura que vale a pena ter em vista. (2017, p. 314-315)

Assim, é papel do professor ampliar as perspectivas do estudante ndo apenas com
relacdo a obra, mas em relacdo as suas criacGes a partir dela, para que o didlogo entre essas
duas instancias torne-se ainda mais profundo e os estudantes possam ter maior alicerce para

compor seu préprio poema a partir do poema que tém diante de si (RANCIERE, 2012).

Por fim, Adriana conclui o trabalho com o filme e introduz os proximos temas e

assuntos que serdo abordados.
3.3 Atividades domiciliares

Juntamente as aulas virtuais, as atividades domiciliares constituiam um eixo

importantissimo para a realizacdo de atividades de mediacao.

Toda semana os estudantes recebiam uma atividade domiciliar referente ao contetdo
que estava sendo trabalhado. Essas atividades tinham a vantagem de permitir, no caso das
mediacOes, que propostas que exigiam maior elaboracdo e tempo fossem realizadas. Também
eram positivas porque possibilitavam que os estudantes se debrugassem sobre uma obra com
mais atencdo e calma, visto que viabilizava a organizacdo de cada um para dedicar um horario

para essa acao.

Precisdvamos estar atentos, ao criarmos as atividades domiciliares, para elaborar um
material que convidasse os alunos a um mergulho nas obras e nos conteddos e ndo apenas a
um contato com eles. Como o0 contexto dessas atividades é o escolar, a tendéncia a vé-las
como meras obrigagdes, as quais devem ser feitas para simplesmente “cumprir tabela”, ¢
bastante grande. Tentar fugir dessa l6gica, contudo, era essencial para que os estudantes
aprofundassem suas ligacGes com o0s materiais e se envolvessem amorosamente com eles. Se

a tarefa fosse entendida como algo aléem de uma demanda burocrética, haveria maiores
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chances de elas se tornarem mais significativas para os alunos e impulsiona-los a desenvolver

relagdes com ela.

Por outro lado, a criacdo de interesse e de uma relacdo outra que essas atividades
deveriam proporcionar com os materiais ndo se assemelha a manutencdo de um gosto médio
nem ao uso das mesmas formas que producdes comerciais utilizam-se para atrair o
espectador. E preciso um convite de outra natureza, que demonstre ao estudante que o
mergulho que ele fard nos materiais cénicos é de outra qualidade e que tem importancia por
outras razdes. Almejamos que eles se relacionem com as producdes para além de um
consumo, de um entretenimento barato, e é preciso ilustra-los de que as obras com as quais
entram em contato nas atividades sao significativas na medida em que sdo parcelas do mundo,
artefatos, legados, que carregam historia, tém significado e sentido. Para que elas assim se
demonstrem, contudo, é necessario que se estabeleca um outro tempo, uma outra atencéo,
uma outra postura de expectacdo para com elas. Adriana, na entrevista concedida a mim, da
sua opinido sobre a questao:

Acho que eles estdo assistindo mais Netflix, assistindo mais filme, séries e jogando
mais videogames, talvez, do que nunca na vida. Eles estdo mais nas redes sociais,
talvez, do que nunca estiveram na vida deles, mas eu fico pensando em que tipos de
relagdes séo feitas nessas experiéncias de espectador — de eu maratonar uma série,
comendo pipoca, na minha casa. Eu, de verdade, estou olhando pra aquilo ou estou
consumindo, matando tempo? [...] Eu acho que é uma discussdo dificil essa porque a
gente trabalha no espaco publico, mas ele deixou de existir nesse momento. As
coisas estdo muito mais misturadas, muito mais confusas. Mas eu acho que, talvez, o
trabalho artistico, o contato com obras artisticas diferentes daquelas a que eles estéo
habituados, tenha esse lugar de desestabilizar um pouco as certezas sobre o que é
arte, o que é filme, o que é desenho, o que € teatro, o que é danca, o que é ficcdo. E é
legal quando a gente percebe que desestabilizou mesmo, que alguém fala: “nossa,
nunca pensei que isso pudesse ser feito assim”. Porque ¢ isso, é baguncar as certezas

um pouco e servir também como um convite a uma outra forma de lidar com esse
tempo, que é um tempo de 6cio mas n&o o é, a0 mesmo tempo.*°

Para fazer esse convite a outras maneiras de lidar com os materiais, a outros tempos,
tentdvamos sempre criar atividades que abordassem a obra por diversos angulos, trabalhando
variados aspectos dela, de varios modos, e buscando maximizar a possibilidade de os
estudantes efetuarem escolhas ao realizarem as atividades. Além de, com isso, possibilitar um
maior conforto, gerava-se seguranca para os discentes se envolverem com as atividades de
maneiras que lhes pareciam mais proximas a si, que despertavam mais seus interesses e que
dialogavam com suas possibilidades de acdo dentro de casa. A introducdo de dados novos a

cada etapa do trabalho com um material também ajudava nessa empreitada, ao transforméa-lo

19 Entrevista concedida por Adriana Silva de Oliveira a mim pela plataforma virtual Google Meets, no dia
09/07/2020.
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um pouco a cada momento que se redebrugava sobre ele. A novidade faz florescer novas
formas de encarar o material e o afasta dos efeitos da repeticdo, como 0 desgaste e 0
desinteresse. Assim, desvenda-se um novo material a cada vez que se reocupa dele, o que
torna as atividades mais interessantes e estimulantes e amplia as percepcdes e as maneiras

possiveis de se relacionar com ele.

Ao criarmos as atividades, também precisdvamos nos atentar para um fator que muito
dificultava o engajamento dos estudantes: todas elas eram feitas em casa e individualmente.
Isso impactava diretamente nas mediagdes. Como ja dito, a mediacdo se efetiva em
completude quando em carater publico, quando sobre ela incide a luz publica e os estudantes
podem dar-se a ver e expectar as produc¢des dos outros, concomitantemente. Criacdes a partir
de uma obra ganham sentido quando se encontram no mundo, porque sdo, em esséncia, coisas
desse mundo. Dentro de casa, a luz publica ndo incide e € dificil fazer com que uma prética de
mediacdo tenha sentido e, com isso, mobilize os estudantes, pois a sensacao que surge é de
que estdo criando apenas por criar, ja que essas producdes ndo se destinam a expectacao de
ninguém. O sentido final dessas criacBes, de serem divididas entre os colegas e, assim,
ocuparem um lugar no mundo, perde-se. E quase inevitavel, desse modo, que as atividades

sejam encaradas apenas como obrigacdes burocraticas.

Nesse contexto, os retornos da professora eram relevantes para recuperar 0 minimo de
sentido na realizacdo das atividades de medicdo. Se ndo havia um grupo com o qual as
criaces seriam divididas, ao menos havia a professora como alguém que realmente estava
vendo as producbes dos alunos, dialogando com eles sobre elas. Os feedbacks eram
imprescindiveis para manter algum fio de sentido em os alunos se dedicarem a algum material
e agirem sobre ele. Com a instauracdo das aulas online, isso ganha mais forca e, apesar das
dificuldades que essa nova configuracdo impunha, as mediagfes recuperaram um pouco mais

seu carater de publicidade.

Por fim, havia ainda outro desafio com o qual as mediacGes em atividades domiciliares
tinham que lidar: a presenca de familiares em casa. Como ndo ha, com as familias, o contrato
pedagdgico efetuado na disciplina de teatro entre os estudantes, eles receiam o julgamento,
precisam lidar com as condi¢Ges de criacdo que a dindmica da casa permite, etc. Por conta
disso, era indispensavel, ao planejar as atividades, sempre ofertar diferentes possibilidades de
realizacdo da tarefa, para que todos os alunos, nas diferentes condigdes, conseguissem se

envolver com ela e respondé-la.
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Essas foram algumas das estratégias desenvolvidas para evitar uma total deformacéo
das mediagdes artisticas que ocorriam pelas atividades domiciliares. Viamos fertilidade nas
mediacdes ocorridas nessa modalidade porque elas permitiam propor praticas que
demandavam mais tempo, ao passo em que também possibilitavam condicGes para a
invencdo. A dedicagdo para elaborar algo de novo a partir de uma obra s6 pode surgir com a
instauracdo de um tempo criativo, de um espaco laboral, para pensar, organizar e construir
algo de singular em relacdo com o material, e isso era 0 que as atividades domiciliares
proporcionavam — devido ao seu carater semanal e flexivel para realizacdo. Ademais, ao
podermos explorar propostas menos “simples”, demanddvamos uma postura mais ativa dos
estudantes, pois era preciso que eles se prostrassem de forma mais comprometida para
desenvolver pedidos de maior complexidade. Assim, as atividades apontavam ser uma forma
de estimular o envolvimento dos discentes com os artefatos humanos e uma maneira bastante
frutifera de propor que eles agissem sobre os materiais. Em razdo disso, apostava-se que havia
maiores chances de eles tecerem lacos significativos com os legados cénicos, com os legados

humanos.
e Este lado pra cima
Atividade 1™

Introduziamos, nessa atividade, o trabalho com o teatro épico e diziamos que
comecariamos apreciando o espetdculo “Este lado pra cima”, da Brava Companhia.
Traziamos a sinopse da peca que a prépria companhia escreve em seu blog e pediamos que 0s
estudantes vissem o trecho de 8 a 17 minutos de uma gravacdo do espetaculo®?; convidavamo-

los a verem toda a gravacao, se assim desejassem.

A escolha por apenas trabalhar um trecho da peca deriva de algumas questdes.
Primeiramente, as atividades domiciliares precisavam ser pensadas para corresponder, na
medida do possivel, ao tempo de aula que eles teriam se as aulas presenciais estivessem
acontecendo. Dessa forma, passar o espetaculo inteiro impossibilitaria propor perguntas e
reflexes para eles responderem nessa atividade — algo que eu julgava importante, tendo em

vista a sequéncia didatica que almejava propor. Em segundo lugar, o trecho escolhido

A atividade pode ser encontrada em: http://www3.ea.fe.usp.br/wp-content/uploads/2020/05/Atividade-
domiciliar-2-EM-Artes-Teatro-11-Profa.-Adriana-.pdf ; Acesso em 13/10/2020.

A gravacédo do espetaculo pode ser encontrada no link a sequir:
https://www.youtube.com/watch?v=NXpp6L m069g . Acesso em 18/04/2020.
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sintetizava bem toda a peca e era fértil para trabalhar questfes da linguagem cénica. Como
eles ndo estavam presenciando um acontecimento teatral, questdes dessa ordem n&o eram
passiveis de ser trabalhadas. Além disso, também observamos que, pelo formato virtual,
assistir a producdes teatrais torna-se muito mais dificil, em parte porque a “magica” do
espetaculo se perde, a qual consiste justamente em viver uma experiéncia, um acontecimento.

Por essas razdes, julguei ser mais proveitoso pedir a apreciacdo do trecho da peca.

Ap0s assistirem ao video, era pedido que respondessem as seguintes questdes, para

serem enviadas a professora:

1) Como é a relacé@o dos atores com o publico? Como € a relacéo palco/plateia desse
espetaculo?

2) Os atores sdo personagens ou narradores? Isso se mantém constante durante toda
a peca ou ha saltos de um para o outro?

3) Pelo trecho que assistiu, 0s atores agem como 0s personagens que vivem? Qual a
funcéo dos atores no desenrolar do espetaculo?

4) Ha, na peca, forte presenca de musicas, coros e simbolos (construidos com 0s
objetos cénicos e com o corpo dos atores). Como vocé acha que isso contribui para atrair a
atencéo do espectador?

Como se pode ver acima, a partir do que eles leram da cena recortada, indagavamos
sobre algumas questBes de linguagem apresentadas no espetaculo — as quais se ligam ao teatro
épico de Brecht —, partindo somente do que eles puderam observar. A principio, ndo
gostariamos de trazer explicagdes sobre a linguagem teatral épica. Era muito mais interessante
que ela fosse percebida pela apreciacdo do espetaculo, sendo a conexdo explicita com essa
linguagem feita somente depois, em outras atividades. Dessa maneira, o espetaculo podia ser
observado de maneira menos racional, cognitivista, e apreciado em maior integridade; os
diferentes signos tinham a chance de captar a atencdo do espectador, ndo sendo somente
aqueles ligados ao contetdo que estavamos trabalhando os que receberiam o olhar dos
discentes. Ao focar numa primeira camada da expectacdo, em que eles observam e
identificam algumas questbes da linguagem do espetaculo, sem vincula-las logo de inicio a
uma forma especifica, buscava-se evitar o afunilamento de leituras e possibilitar uma
expectacdo mais completa, embora ela nunca seja neutra, pois 0s signos encontram-se repletos
de significacOes especificas. A abordagem de Desgranges e Simdes sobre esse tema auxilia-
nos a compreender a importancia de suspender regimes de significagdo dados a priori, ao

mesmo tempo em que é impossivel desvinculé-los de seu contexto:
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Para se criar condi¢cGes de que o sentido de um significante se abra para outras
possibilidades de escrita e de leitura, torna-se necessario revogar, ainda que
temporariamente, os regimes propagados, que condicionam a significacdo. A
instauracdo de outro modo de operar a linguagem solicita o reconhecimento e o
enfrentamento das condi¢des sociais que determinam tais regimes de significacao.
Assim, ndo ha como considerar a linguagem como algo fora do campo politico, na
medida em que um enunciado se concretiza na propria tensdo que estabelece com os
regimes estéticos em voga. Ou, como afirmam Deleuze e Guattari, “a linguagem ¢é
caso de politica antes de ser caso de linguistica” (1995, p. 97). (DESGRANGES e
SIMOES, 2017, p. 342-343)

Assim, buscavamos possibilitar uma apreciacdo menos definitiva da peca, ao passo
que entendiamos que a linguagem do espetaculo ja expressaria por si SO certos regimes de
significacéo.

Pela lida com essa peca, medidvamos o trabalho com o teatro épico, ao mesmo tempo
em que este iria mediar a relacdo com a peca. Diversos aspectos, caracteristicas, questdes do
espetaculo poderiam ser mediadas, mas dado que ele estava inserido no contexto curricular de
trabalho com o contetido do teatro épico, 0os caminhos que escolhemos seguiram essa toada.
Nesse contexto, tanto a obra enriquece a apropria¢do do contetdo quanto o contetdo fortalece

as relacdes tecidas com a obra.
Atividade 2%

Nesta atividade, iniciamos dizendo que “Este lado pra cima” era um espetaculo que
trazia elementos do teatro épico e que agora mergulhariamos numa pesquisa para entender
mais sobre essa forma teatral € 0 autor que a sistematizou. Assim, a atividade trazia links de
videos™ e sites'® sobre isso. Em seguida, conviddvamos os estudantes, & luz dos materiais, a

responder as seguintes questoes:

1) Faca um mapa mental com palavras que se relacionam com o Teatro Epico. Veja
0 exemplo abaixo:

13 A atividade pode ser encontrada em: http://www3.ea.fe.usp.br/wp-content/uploads/2020/05/Atividade-
domiciliar-2-EM-Artes-Teatro-13-Profa.-Adriana.pdf ; Acesso em 13/10/2020.

““Brecht e 0 Teatro Epico — TV Guia do Ator”: https://www.youtube.com/watch?v=FOpL Gg2a_F4 Acesso em
20/04/2020; “Teatro Epico™: https://www.youtube.com/watch?v=sHTxCfRcJTO Acesso em 20/04/2020.

> «Bertolt Brecht”: https://www.infoescola.com/biografias/berthold-brecht/ Acesso em 20/04/2020;

“Biografia do dramaturgo alemio Bertolt Brecht”: https://www.cultseraridades.com.br/biografia-do-dramaturgo-
alemao-bertoltbrecht/ Acesso em 20/04/2020.

91


http://www3.ea.fe.usp.br/wp-content/uploads/2020/05/Atividade-domiciliar-2-EM-Artes-Teatro-13-Profa.-Adriana.pdf
http://www3.ea.fe.usp.br/wp-content/uploads/2020/05/Atividade-domiciliar-2-EM-Artes-Teatro-13-Profa.-Adriana.pdf
https://www.youtube.com/watch?v=F0pLGq2a_F4
https://www.youtube.com/watch?v=sHTxCfRcJT0
https://www.infoescola.com/biografias/berthold-brecht/
https://www.cultseraridades.com.br/biografia-do-dramaturgo-alemao-bertoltbrecht/
https://www.cultseraridades.com.br/biografia-do-dramaturgo-alemao-bertoltbrecht/

Figura 3 — Print de tela de exemplo de mapa mental

Contexto
historico Obras

5 s Curiosidades
Caracteristicas TEATRO EPICO
de BRECHT

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2020)

Esse exemplo € meramente ilustrativo. Vocé deve colocar as palavras que jugar as
mais importantes, as mais relevantes para apresentar o Teatro Epico. Eu sugeri algumas
categorias, mas vocé ndo precisa se ater a elas. Crie o esquema da forma que vocé
considerar mais pertinente e que melhor revela as principais informagdes que conseguiu
apreender dos textos e dos videos. Vocé pode fazer o esquema no computador (usando o
Word ou o Power Point, por exemplo), ou pode fazer @ méo e tirar uma foto. Faca como for
melhor para vocé.

2) Muitas das caracteristicas do Teatro Epico derivam do que Brecht define como
“estética do afastamento” — uma forma de fazer teatro que objetiva, ao invés de gerar
identificacdo do publico com os personagens e com a trama, mostrar as situacdes e
proporcionar reflexdo e critica quanto ao que se vé. A partir disso, vocé consegue descrever
algum momento da sua vida, no qual o fato de vocé se identificar com alguém, ter fortes
sentimentos pela pessoa, nublou, ou seja, confundiu seu senso critico e o fez ter uma opinido
tendenciosa? O que foi necessario para que vocé percebesse que isso estava acontecendo?

3) Uma das caracteristicas do Teatro Epico ¢é o efeito de
distanciamento/estranhamento, que consiste em tirar tudo o que um fato tem de natural,
conhecido, evidente e permitir ao publico ver como esse fato é criado e, assim, desferir um
olhar critico para com ele. Nesse sentido, descreva uma situa¢do ou um fato que ocorre no
mundo de hoje que é concebido e tratado com naturalidade, como se fosse uma verdade
absoluta, mas que, em realidade, é construido socialmente — é resultado de forcas sociais
(como a cultura).

Consideramos a pesquisa e a sistematizacdo dos conhecimentos nela encontrados uma
estratégia eficiente de friccdo do estudante com os materiais. A pesquisa amplia 0s modos de
contatar os contetdos, visto que ndo existe uma ordem para fazé-la, nem uma defini¢do do
que deve ser visto como mais importante, etc. Ao pedir que fagam um mapa mental, com
categorias que lhes parecam mais pertinentes, os estudantes estruturam os saberes a partir de
l0gicas proprias — visto que 0 mapa mental consiste na criagdo de conexdes entre informacdes
— e 0s organizam de maneiras que facam sentido para eles. O mapa mental funciona como
uma demonstragdo da forma como um estudante sistematiza e organizada conhecimentos e

garante-lhe uma certa autonomia, pois ndo ¢ a forma como o professor “passou” o conteudo

92



que deve ser apropriada e repetida. Tentamos, entdo, com esse recurso, dialogar com as ideias
de Freire (1979, p.17):
Um educador que restringe os educandos a um plano pessoal impede-os de criar.
Muitos acham que o aluno deve repetir o que o professor diz na classe. Isto significa

tomar o sujeito como instrumento. O desenvolvimento de uma consciéncia critica
que permite ao homem transformar a realidade se faz cada vez mais urgente.

Em seguida, buscamos aproximar os conceitos brechtianos de suas vidas, de modo
que, ao criar ligacGes entre estes e uma situacdo vivida ou uma percepcdo pessoal sobre o
mundo em que habitam, eles fossem apropriados de maneira mais pessoal e singular. Assim,
os discentes passariam a perceber que essas criacfes de outras pessoas — no caso, as ideias de
Brecht — dizem respeito a eles ainda hoje, mas de formas que sdo Unicas a cada um deles. As
relacBes que cada um estabelece entre o exterior — as ideias, 0s legados brechtianos — e o
interior — suas experiéncias e constituicdo como sujeitos — tornam-se intransferiveis e muito
mais repletas de sentido. Assim, os lacos gerados com essa parcela de mundo sdo mais
profundos. Esses, por sua vez, irdo influenciar o modo como lidam com a obra teatral da
Brava Companhia, ao retoméa-la posteriormente, de maneira mais implicada com o trabalho

sobre a forma teatral épica.
Atividade 3"

Nesta atividade, os alunos deveriam analisar 2 tabelas de Brecht, em que ele diferencia
as formas teatrais €pica e dramatica (figuras 1 e 2), retiradas do texto “A ascensao e queda da
cidade de Mahagonny”. Em seguida, eles deveriam tentar responder algumas questdes, as
quais seriam debatidas em aula e cujas respostas eles remodelariam a partir da discussao

coletiva. As perguntas eram, como ja dito:

1. Como as definicbes de Brecht vao influenciar a relacdo que o espectador
tece/desenvolve com o espetaculo?

2. Como as definicBes de Brecht vao influenciar a forma de criar as encenacfes
teatrais, através da utilizacédo dos elementos cénicos?

3. Como as definicbes de Brecht vao influenciar a forma de entender a funcéo/o
objetivo do teatro na sociedade?

4. Quais sdo suas duvidas ou outros pontos que considera importantes?

' A atividade pode ser encontrada em: http://www3.ea.fe.usp.br/wp-content/uploads/2020/06/Atividade-

domiciliar-2-EM-Artes-Teatro-15-Profa.-Adriana.pdf ; Acesso em 13/10/2020.
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Com isso, almejava-se que o debate, 0 espaco mais publico da aula virtual, ajudasse a
iluminar as questdes e possibilitasse que os estudantes enxergassem mais perspectivas para o

assunto, ampliando o que havia sido apropriado por cada um.

Em seguida, pediamos para, apés a aula, os alunos responderem a duas novas questdes
referentes a pega “Este lado pra cima”, a luz do que foi debatido. Ao convidar a uma retomada
da peca, a partir de um outro ponto de partida, depois de terem discutidos questdes pertinentes
a ela, buscava-se trabalhar no sentido do que defende Pupo (2015, p. 351):

[..] a ampliagcdo das referéncias sem ddvida pode contribuir sobremaneira para
enriquecer a fruicdo artistica. Para que esse enriquecimento ocorra, contudo, é
primordial ir além da simples apreensdo de informac8es sobre o fenémeno artistico
ou sobre o tema tratado. De modo bem mais complexo, trata-se de criar condi¢Ges

para que se dé uma ampliacdo da dimensdo sensivel do espectador, tecida a uma
construcdo pessoal de conhecimentos.

Assim, questiondvamos aos estudantes:

1) Na encenacdo dessa peca, tenta-se criar a ilusdo de realidade (seja nos espacos
ficcionais, no tempo, ou nas acbes)?

2) Tendo em vista que a peca dialoga com a Teatro Epico, de Bertolt Brecht, quais
objetivos vocé acredita que o grupo tem em apresentar essa peca?

Esse fluxo auxilia na potencializa¢do da apropriacdo do legado épico existente na peca
e, com isso, também impacta na propria apropriacdo da peca pelo estudante. A elaboracdo de
novas relagcbes com a obra, agora mais diretamente conectadas com uma forma, possibilita a
ampliacdo de sua apreensdo e dos conhecimentos da &rea. Desse modo, uma dimenséo

alimenta a outra e ambas séo enriquecidas para o estudante.
Atividade 4*'

Esta foi uma proposta de criacdo em que abordamos um dos muitos recursos teatrais
épicos utilizados na peca “Este lado pra cima™ a quebra da quarta parede. Para isso,
retomamos a lembranca da peca e convidamos os alunos a verem alguns videos'® em que a
quebra da quarta parede ocorria em produgfes audiovisuais — ressaltando como esse recurso

foi expandido e apropriado por outras linguagens além da teatral. Em seguida, pediamos:

7 A atividade pode ser encontrada em: http://www3.ea.fe.usp.br/wp-content/uploads/2020/06/Atividade-
domiciliar-2-EM-Artes-Teatro-17-Profa.-Adriana.pdf ; Acesso em 13/10/2020;

8Compilado de cenas da série “House of Cards™ https://www.youtube.com/watch?v=kdE6Z8GxP-U; Trailer do
filme “A Grande Aposta™ https://www.youtube.com/watch?v=zQBiSHOc-C8; Trecho do filme “Deadpool”:
https://www.youtube.com/watch?v=tQ77hhTR3sl. Acesso em 10/06/2020.
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A partir das experiéncias e referéncias estudadas, pense e roteirize uma cena curta,
de no minimo 1 minuto e meio e no maximo 5 minutos, em que vocé trabalhe com a quarta
parede e a sua quebra. Ensaie a cena, em que vocé reveza entre falar diretamente com o
publico e apartar-se dele, como se ndo soubesse que ha uma gravagdo. Apds ensaiar, filme a
cena. A camera, agora, sera seu publico. A atividade pode usar e abusar de toda sua
criatividade! Divirta-se! Caso queira trabalhar em grupo e fazer um video editado, fique a
vontade. Os grupos podem ter, no maximo, 4 integrantes. O tema € livre.

Revelam-se, aqui, algumas poténcias. A primeira refere-se a ampliacdo do repertorio
sobre 0s possiveis usos do recurso em questdo. Pelo contato com producdes do audiovisual, 0
estudante percebe o0s contextos em que esse recurso pode ser usado, notando também a
diferenca de quando ele surgiu para o que € feito dele agora, em outras linguagens. Em
segundo lugar, ver as producdes audiovisuais é crucial nessa atividade porque eles
experimentaram a quebra da quarta parede através do recurso de video, o qual se aproxima
muito mais dessa linguagem do que da teatral. Descobrir como algumas producdes
encontraram solucdes para quebrar a quarta parede no universo audiovisual contribui para
pensar nas possibilidades de articula-la em suas criagdes com video. Aqui, operam-se as
I6gicas tecnoviviais e € preciso criar um solo base em que os estudantes possam se alicercar
para compreender como trafegar por elas — o que é feito, em algum nivel, pelos videos
colocados na atividade. Por fim, essa tarefa domiciliar chama os alunos para manusearem,
experimentarem — para o fazer (BARBOSA, 2010) — um recurso com o qual entraram em
contato na peca trabalhada e que foi abordado durante as pesquisas e contextualizacdes sobre
0 teatro épico. Nessa proposta, eles criam algo de seu que dialoga com um aspecto do
espetaculo; ha a criacdo de algo singular que surge pelo trabalho com uma caracteristica
existente na obra cénica. A partir dessa articulacdo do ser com esse legado cénico, 0s
individuos agem sobre 0 mundo ao mesmo tempo em que sdo mobilizados por ele. As
relacGes passam a ser tecidas porque, ao elaborar algo de seu em didlogo com uma obra e com
um recurso da linguagem teatral — que também existe no audiovisual —, os Gltimos ganham
sentidos Unicos para cada estudante. Através da pratica com a mesma matéria de que 0
espetaculo se valeu, os estudantes passam a compreendé-la melhor e a apropriar-se dela, para

criar e recriar o que desejarem. Dessa forma, concordo com Pupo quando afirma:

Uma nova cena da igualdade seria aquela em que performances heterogéneas se
traduziriam umas nas outras. N&o se trata de reivindicar a imersdo do espectador na
cena, mas sim de solicitar a ele que formule traducfes — e é estimulante imaginar
que elas poderiam também se manifestar cenicamente — daquilo que a representacéo
assistida suscitou nele. Descortina-se aqui a perspectiva, sem davida fértil, da
tessitura de um dialogo entre performances que engendre a fluidez continua da
construcao/desconstrucdo de significados. (PUPO, 2012, p. 95)
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Manifestando cenicamente a articulagcdo de um recurso, ndo somente o0 jovem expressa
sua apropriagdo como também a sua subjetividade, pois 0 modo como o faz é Unico e traduz
um aspecto de seu ser. Os lacos com 0 mundo se expressam pelo fato de ter se apropriado de
algo dele, mas também, e, principalmente, pelo modo como a partir de agora faz uso, inova e

renova o que foi apropriado, construindo algo de seu em relagéo a esse legado.
Atividade 5"

Esta foi a Gltima atividade domiciliar desse bloco. Na primeira parte dela, havia uma
retomada de pontos importantes sobre o teatro épico e, em seguida, era pedido que eles
assistissem a trechos de dois videos?® de producdes contemporaneas inspiradas em pecas de

Brecht. Em seguida, pediamos para que respondessem as questdes:

1) O que te chama mais atencdo em cada video? Por qué?

2) Quais situagdes ou temas as pecas em questdo parecem querer tirar de uma
naturalidade, permitir ao publico ver de uma forma critica? Por que vocé acha que 0s grupos
escolhem fazer isso?

3) Embora os dois espetaculos dialoguem com o Teatro Epico, cada um o faz de uma
forma singular. Como cada um deles se utiliza dos elementos cénicos para criar uma estética
de afastamento?

4) Os dois espetaculos sdo montagens relativamente recentes inspiradas em textos
escritos por Bertolt Brecht: “A vida de Galileu” e “Terror e Miséria do Terceiro Reich”. A
primeira trata da vida de Galileu e suas tentativas de provar que a Terra gira em torno do
Sol, lutando contra diversas pressdes politicas e sociais que impediam a validacdo da
descoberta cientifica em questdo; a segunda conta sobre a ascensdo do Nazismo e a
decadéncia de uma sociedade sufocada pelo terror. Por que vocé acha que esses textos,
antigos e que dizem respeito a outras sociedades e locais, ganharam as montagens
brasileiras nos Gltimos anos? Explique.

A introducdo de novos materiais é interessante para ampliacdo das perspectivas sobre
0 teatro épico e, consequentemente, sobre o espetaculo primeiramente trabalhado — “Este lado
pra cima”. Ao expandir 0 repertorio, ao perceber como outras producdes articulam 0s mesmos
elementos que ja foram vistos na primeira peca, eles notam a singularidade que ela carrega e
que as escolhas por usar um ou outro aspecto da linguagem, um ou outro signo, de uma ou

outra maneira, revelam objetivos e anseios pertencentes aquela peca em especifico. Ela é

9 A atividade pode ser encontrada em: http://www3.ea.fe.usp.br/wp-content/uploads/2020/08/AD-2Sem-2-EM-
Artes-Teatro-19.pdf ; Acesso em 13/10/2020.

%0 Trechos da peca “Terror e Miséria no Terceiro Milénio”, do Nucleo Bartolomeu de Depoimentos:
https://www.youtube.com/watch?v=Mj99W_hG2dU; Acesso em 05/08/2020.

Trechos da pega “Galileu Galilei”, montagem de Cibele Forjaz:
https://www.youtube.com/watch?v=wEwfs7WBKO0c&t=104s; Acesso em 05/08/2020.
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Unica, apesar de dialogar com muitas outras. E interessante dar a ver que os artefatos sdo
conservados e renovados por cada espetaculo de uma maneira, assim como 0s proprios

estudantes podem conserva-los e inova-los de outra.
Na segunda parte da atividade, pediamos uma criacéo:

Vimos, nesse bloco de atividades sobre Teatro Epico, trés exemplos de pecas que se
relacionam com essa forma de pensar e fazer Teatro. Neles, vimos a repeticdo de um recurso
— dentre varios —, usado como forma de gerar uma aproximacgao ao género épico — narrando
— ou como modo de ‘“‘estranhar” determinadas situagoes, possibilitar que o publico se
questione quanto a normalidade e naturalidade das coisas: a musica.

A musica, nos videos assistidos nessas semanas, funcionava tanto para contar alguma
parte da historia, narrar uma situacdo, quanto para denunciar fatos e problemas. Ela se
constituia num recurso capaz de convidar o espectador a olhar criticamente uma situacdo ou
a compreender melhor uma questdo. Estava, dessa forma, intimamente ligada as questdes
abordadas pela peca. Esta, por sua vez, sempre esteve ligada a questBes sociais, politicas,
econdmicas importantes para a sociedade e 0 mundo moderno.

Nesse sentido, pense num tema ou numa questao central que poderia ser norteadora
de uma peca feita em 2020, no Brasil, em Sdo Paulo. Para ela, componha a letra de uma
musica/poema cantado que funcione como ferramenta narrativa — que conte parte da
historia, ou algum fato importante, ou situe os personagens, entre outras possibilidades — ou
como forma de dendncia, exposicdo das questdes existentes nessa peca. A letra pode ser
pensada enquanto letra de musica, enquanto um poema a ser musicado, cantado, ou
enquanto SLAM (vocé ja ouviu falar nessa linguagem artistica? Se ndo, coloco aqui um
exemplo: https://www.youtube.com/watch?v=JTGri1zbRmUK).

Pense e descreva como vocé imagina a cena em que essa letra aparece — quem estaria
em cena e de que forma estaria — e onde ela ocorreria. Estabele¢a um ritmo para essa letra e
grave um audio dela para me enviar (esse ritmo pode ser criado por vocé ou pesquisado na
internet, or exemplo — nesse caso, vocé pode mandar o link). Se quiser e conseguir, vocé
também pode fazer uma melodia, utilizar-se de instrumentos e me enviar video do que fizer. A
descricdo das questdes mencionadas acima pode ser falada no proprio audio, video ou pode
ser escrita e enviada juntamente ao seu audio/video.

Aqui, a criacdo suscita os mesmos efeitos que os relatados na atividade anterior (com a
criagdo de cenas que quebravam a 42 parede). Convidando-os a criarem a partir da obra,

buscamos

[...] caminhos mais mobilizadores para o estabelecimento de vinculos com a obra do
que sua mera leitura, de modo a originar uma espécie de metabolizacdo pessoal e
intransferivel daquilo que suscita o interesse de cada espectador diante de uma dada
criagdo” (PUPO, 2012, p. 94)

E dessa metabolizacio pessoal que os estudantes constroem seus lacos intransferiveis

com os legados do mundo e preenchem-nos de sentido, conservando essa parcela de mundo

ao mesmo tempo em que a renova, ao transforméa-la com sua acao criadora. Assim, também se
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inserem nesse mundo, passam a tomar parte efetiva nele, simultaneamente ao movimento de

torna-lo novo, torna-lo outro, por conta de suas a¢6es singulares.
e Noviembre
Atividade 1**

Na primeira atividade desse bloco, pediamos aos estudantes que assistissem ao filme
“Noviembre” e, depois, acessassem um mapa mental coletivo®, para contribuir com sua

fabricacéo.

O mapa mental coletivo foi uma estratégia para coletivizar as elucubragdes surgidas
pela apreciagdo do filme, de modo que os estudantes pudessem observar como a obra
impactou e reverberou em cada um. Buscava-se gerar um carater coletivo para a criacdo
desse material, dado que acreditamos que o contato com a diferenca é mola propulsora para
que os seres possam se diferenciar de quem sdo agora. 1sso é indispensavel porque a escola é
o local em que os estudantes, ao estabelecerem relagdes com o mundo, tém a chance de se

tornarem seres singulares e diversos. Essa postura dialoga com o que afirma Belintane (2020,
p. 6):

A escola [...] é e devera continuar sendo a ambiéncia saudavel do crescimento
intelectual, das possibilidades, por exemplo, de um jovem mudar seu destino
familiar, de se reposicionar subjetivamente em relacdo as trilhas repetitivas da
cultura dos pais. Boa parte dos exemplos de cientistas, escritores, artistas bem
sucedidos no mundo tem a ver com rupturas ou ampliacBes abruptas da ambiéncia
familiar. Qual seria a ambiéncia mais propicia para que uma crianga ou adolescente
relina condicOes de se descolar e se diferenciar minimamente dos pais? A do clube?
A da igreja? A da familia? N&o seria a escolar, onde o aluno de fato se encontra com
a diversidade e as adversidades e é obrigado a se reposicionar constantemente diante
de um outro mais difuso e complexo do que o familiar?! N&o é na diferenca que a
salide psiquica se refor¢a em seu jogo de alteridade?

Desse modo, dentro do contexto de distanciamento, a ferramenta do mapa mental é

uma forma de reunir os estudantes e os friccionar uns com 0s outros.

Atividade 2%

2L A atividade pode ser encontra em: http://www3.ea.fe.usp.br/wp-content/uploads/2020/09/AD-2Sem-2-EM-
Artes-Teatro-20.pdf ; Acesso em 13/10/2020.

?2 0 mapa mental era feito no link
https://www.canva.com/design/DAEGRC83zGU/share/preview?token=n9bCO211pGgIMNgL6pYmg&role=EDI
TOR&utm_content=DAEGRC83zGU&utm_campaign=designshare&utm_medium=Ilink&utm_source=sharebutt
on ; Gltimo acesso em 20/10/2020.

% A atividade pode ser encontrada em: http://www3.ea.fe.usp.br/wp-content/uploads/2020/09/AD-2Sem-2-EM-
Artes-Teatro-21.pdf ; Acesso em 13/10/2020.
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Nesta tarefa, pedimos que os alunos refrescassem sua memoria do filme vendo o

trailer® dele. Em seguida, dizfamos:

O diretor Achero Mafas brinca com as técnicas e a estética documental para contar
uma historia que ndo é real. A historia contada pelo filme s6 existe nessa ficcdo. Mafias
constroi o que é chamado de falso documentério. Ele trabalha com duas linhas na obra, uma
em que mostra a historia do grupo se desenrolando e outra em que 0S personagens, mais
velhos, relatam seus pontos de vista sobre o que viveram no passado com o grupo. Contudo,
nada disso realmente aconteceu, sendo apenas ficcao.

A obra borra os limites entre ficgdo e realidade. Isso ocorre ndo apenas na forma
usada para o filme, mas também nas situacdes que se desenrolam dentro dele, como podemos
observar nas performances/esquetes feitas pelo grupo Noviembre, em que o publico ndo sabe,
num primeiro momento, que esta ocorrendo um evento artistico/performatico, tendo a
Impressé@o que as situagOes cénicas estdo realmente acontecendo. A partir do filme e dessas
questdes, responda:

1) Vocé consegue inferir por que o diretor escolheu fazer esse filme no formato de
falso documentario?

2) A determinada altura do filme, o grupo comeca a borrar as fronteiras entre ficgéo e
realidade. Em “Atentado” — esquete em que um casal de atores anda pela rua e o0 homem
recebe um tiro na cabeca — os espectadores ndo sabem, a priori, que o que esta ocorrendo é
uma representacdo. Como vocé entende que isso influencia na forma como os espectadores se
relacionam com o que presenciam/veem?

3) Como progressdo para o embaralhamento que o grupo propde entre ficcdo e
realidade, o filme mostra uma situacdo em que arte e vida sdo confundidas. A cena final é
resultado de uma incompreenséo/confusdo de um policial sobre o que estava se passando
naquele momento, ao acreditar que Alfredo estava sacando uma arma de verdade. Vocé acha
que existe algum limite para o que pode ser colocado em cena? Ha limites para a arte?

4) Um dos motivos para a fatalidade final se suceder vem do fato de a intervencéo do
grupo teatral ndo ter sido algo do qual as autoridades sabiam, ndo era uma agao cénica
“marcada”, agendada. Entretanto, a interveng¢do se relacionava justamente com esse fato.
Quais poderiam ser os impactos na referida acdo cénica se ela tivesse sido agendada,
marcada — como uma peca de teatro para a qual se compra ingresso?

5) Vocé acredita que a arte é algo pelo qual vale a pena morrer? Por qué?

Aqui, indagavamos os estudantes tanto sobre a linguagem do filme, os temas, quanto
sobre suas opinides sobre ele. Transitdvamos tanto por analises quanto pela elaboracéo
subjetiva de opinides, de percepcdes. Esse movimento mobiliza os estudantes tanto para fora
quanto para dentro de si: era preciso compreender, observar os elementos trazidos pela obra e,
ao mesmo tempo, perceber o que ela suscitava neles. Esse jogo é primordial para a criacdo de

lacos e relagbes porque faz o individuo expectar e criar, friccionar-se com o mundo e

24 https://www.youtube.com/watch?v=xK0AbPEKIrU ; Acesso em 11/09/2020.
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posicionar-se nele. Os jovens expressam a Si mesmos ao atritarem-se com um artefato
humano e cénico e elaborarem uma resposta a ele, reveladora de suas ideias e de seus pontos
de vista. Com essa atividade, almejavamos alinhar-nos a seguinte perspectiva defendida por
Desgranges (2015, p. 30):
[...] a pedagogia do espectador esta calcada fundamentalmente em procedimentos
adotados para criar o gosto pelo debate estético, para estimular no espectador o
desejo de lancar um olhar particular a peca teatral, de empreender uma pesquisa
pessoal na interpretacdo que se faz da obra, despertando seu interesse para uma
batalha que se trava nos campos da linguagem. Assim se contribui para formar
espectadores que estejam aptos a decifrar os signos propostos, a elaborar um
percurso proprio no ato de leitura da encenagdo, pondo em jogo sua subjetividade,

seu ponto de vista, partindo de suas experiéncias, sua posi¢do, do lugar que ocupa ha
sociedade.

Destarte, era essencial trabalhar questdes da linguagem cinematografica desse filme,
suas discussdes, articulando isso com as percepcdes, leituras e opinides dos estudantes. Com
isso, h& a traducdo e apropriacdo dos artefatos em termos préprios a cada um. Isso ndo
significa, contudo, que o objeto em foco perde sua identidade, mas sim que cada ser
relaciona-se com ele sob uma mirada singular. Assim, cada estudante tem a chance de
construir um aspecto do mundo a partir de suas acdes. Arendt elucida essa situacdo na
seguinte passagem:

Somente quando as coisas podem ser vistas por muitas pessoas, huma variedade de
aspectos, sem mudar de identidade, de sorte que 0s que estdo a sua volta sabem que

veem 0 mesmo na mais completa diversidade, pode a realidade do mundo
manifestar-se de maneira real e fidedigna” (ARENDT, 2007, p. 67)

Portanto, essa atividade traduz nosso interesse tanto nas leituras feitas por cada um

guanto nos modos como compreenderam os diferentes aspectos cénicos da obra.
Atividade 3%

Essa atividade propunha uma criacdo partida de um aspecto da obra cinematografica.
O filme apresenta diversas acdes cénicas do grupo Noviembre, as quais variam de esquetes
com figurinos e maquiagens bastante chamativas até acdes em que o grupo se camuflava entre

0 publico. Para essa atividade, recortdvamos uma questéo especifica da obra e pediamos:

Assim, nesta atividade, convido-o(a) a pensar em uma agdo cénica chamativa que se
desenrole na rua. Essa acao deve conversar com algum fato, situacdo, discussdo que vocé
considere importante de acontecer nos dias atuais, na cidade de S&o Paulo.

* A atividade pode ser encontrada em: http://www3.ea.fe.usp.br/wp-content/uploads/2020/10/AD-2Sem-2-EM-
Artes-Teatro-22.pdf ; Acesso em 13/10/2020.
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Primeiramente, defina seu tema/questdo e escreva uma breve sinopse da acéo.
Descreva quantas pessoas estariam envolvidas na acdo e onde ela se daria (em que local da
cidade).

Depois, vocé ira pensar no(s) figurino(s) ou na(s) maquiagem(ns) da(s) pessoa(s)
envolvida(s) na acdo. Em seguida, tentaremos tornar as ideias mais concretas. Vocé podera
optar por:

A) FIGURINO

* Se optar pelo figurino, fazer um croqui do figurino imaginado para uma ou mais
pessoas envolvidas na acdo cénica. Lembre-se que croqui é um desenho que
apresenta as caracteristicas e o formato do figurino, entéo cores e descri¢des sao
importantes. Esse croqui pode ser feito a mao ou de forma digital, como vocé
preferir.

* Ainda com a op¢do do figurino, montar, com roupas, tecidos e acessorios de sua
casa, um ou mais figurinos que poderiam ser usados para a a¢ao cénica e depois
tirar uma foto — ou mais de uma, no caso de ser mais de um figurino; vocé também
pode vestir alguns de seus familiares, se desejar.

B) MAQUIAGEM

* Se optar pela maquiagem, fazé-la em vocé ou em algum familiar e tirar uma foto do
resultado.

Aqui, como em todas as outras propostas, revela-se o olhar do mediador, o qual
propbe algo baseado em seu olhar de espectador e dialogando com o0 que imagina que
mobilizara aqueles estudantes em especifico. Numa mediacgdo, o envolvimento fundamental
para a tessitura de relacdes dos jovens com a obra provém, também, do quanto uma proposta
cativa e movimenta as energias de um grupo. Se isso ocorre, torna-se mais facil a criacdo de

lacos com as obras, porque o que é feito o é de maneira prazerosa.

Ao se propor uma criacdo que parte de um elemento da obra, mas que nao tenta repeti-
lo, tentamos ter uma postura de mediadores como a dos artistas da arte contemporanea

descritos por Desgranges (2002, p. 227):

Menos interessada em formular uma compreensdo, um fechamento, uma
sintetizacdo da obra, em criar uma unidade para as partes, a arte da
contemporaneidade quer propor ao espectador que teca andlises, que elabore outros
significantes, empreendendo, assim, uma atitude mais extremadamente autoral. O
artista esta menos preocupado com o entendimento que a obra suscita no espectador
do que com a provocacao que lhe faz.

Mediante essa provocacéo, instigamos a ag¢ao singular de cada um sobre uma obra e os
legados que ela carrega. O modo como cada individuo irad fazer isso é a surpresa para a qual
atividades de mediacdo devem sempre abrir espago e € o que a tornam um fértil instrumento

para a apropriacdo e renovagéo dos artefatos humanos.
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Atividade 4%°

Essa tarefa domiciliar era de criacdo e fazia uma conex@o mais direta com o campo da
performance. Partindo, mais uma vez, de um elemento trazido pelo filme, conviddvamos os
estudantes a criarem algo de seu em dialogo com o que era trazido pela obra filmica. Algumas
acOes cénicas do grupo, no filme, brincavam com o desconhecimento do publico sobre as
acoes que eles faziam e escolhemos propor experimentacbes com essa questdo. Assim,
pediamos:

Uma vez que estamos dentro de casa, dado o contexto de isolamento social, vocé
deverd pensar numa agdo para ser realizada dentro desse ambiente, para as pessoas que 0
dividem com vocé. Essa acdo deve ser desconhecida pelas pessoas em sua residéncia. O foco
da atividade é realizar uma acao cénica em casa sem que as pessoas a sua volta saibam que
ela é uma acao artistica, preparada, planejada.

Buscaremos investigar como as pessoas de sua casa — seu publico — reagem a uma
acdo cénica quando ndo sabem que estdo ocupando o lugar de publico, quando pensam que
estdo diante da realidade em si e ndo de uma acao artistica.

Em seguida, sugeriamos algumas agdes e indicavamos que eles poderiam criar

quaisquer outras que lhes interessassem.

Mais uma vez, pelo fazer, os jovens iriam se friccionar com uma materialidade da obra
e criar algo singular. Buscamos, nas propostas de criacdo, envolver os corpos dos estudantes —
embora precisassemos, muitas vezes, dar outras opc¢des para permitir que eles se envolvessem
com a atividade, dado o contexto em que se encontravam —, porque viamos nesse vetor um
impulso a apropriacdo e articulacdo dos legados, uma fonte de expressdo dos seus repertérios
e subjetividades que se irrompe cenicamente — 0 que €, na aula de teatro, um dos maiores
objetivos. Queremos nos afastar do tipo de mediac¢Oes descritas inicialmente por Pupo para

nos aproximar de uma resposta ao seu questionamento:
A dimensdo do jogo estd quase ausente, e 0 corpo hdo é reconhecido como vetor
potente do exercicio da cena. Cabe, entdo, questionarmo-nos sobre a visdo de teatro
disseminada por tais propostas se pretendemos que as jovens gerac@es se apropriem

de manifestacdes cénicas marcadas por constante ebuli¢do, nas quais, inclusive, a
dimensdo performatica se faz cada vez mais presente. (PUPO, 2015, p. 342)

Construindo corporalmente, os estudantes experimentam formas, dindmicas, ritmos,

conteddos e lidam com muito mais questfes a um s6 momento do que quando propomos

atividades mais analiticas. 1sso recupera um pouco o tipo de trabalho que eles desenvolviam

% A atividade pode ser encontrada em: http://www3.ea.fe.usp.br/wp-content/uploads/2020/10/AD2Sem-2-EM-
Artes-Teatro-23.pdf ; Acesso em 13/10/2020.
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presencialmente, o qual preza por aprender as artes da cena fazendo-as. Neste caso, eles criam
algo a partir de uma obra e podem se apropriar de uma manifestacdo cénica pondo-a em
pratica. Dentro das condicdes atuais, iSSO parece ser 0 Maximo que CONseguimos nos

aproximar do que eram as aulas de teatro e as mediacOes artisticas.
e Animais noturnos
Atividade 1%

Nesta atividade para o 3° ano do ensino médio, pedimos que assistissem ao filme
“Animais noturnos” e, em seguida, fizessem uma escrita automatica com o que a obra
suscitou neles. Essa era uma primeira camada de expectacdo, que viria a ressoar nas seguintes.
Esse foi um mecanismo pensado para dar vazao aos impactos da obra de maneira aberta, no

sentido do que descreve Desgranges (2008b, p. 18):

[...] a recepcdo opera de modo contrério: o objeto artistico € que invade o
espectador, atingindo-o em seu intimo, fazendo surgir sensagdes, percepcoes,
imagens, entre outras produgdes, advindas da experiéncia pessoal do participante. O
espectador desempenha o ato de leitura valendo-se, tanto da andlise de elementos de
significacdo oriundos do texto cénico proposto pelo autor, quanto de conteddos
outros, percebidos, lembrados e criados durante seu percurso de leitura.

Ao pedirmos uma escrita automaética, as sensacOes, percepgdes, memorias que
emergiram do contato com a obra precisam tomar uma forma para serem expressas e iSSO
demanda um esfor¢o criativo dos estudantes. Assim, engendra-se um primeiro nivel de

criacdo sobre a obra.
Atividade 2%

Aqui, os alunos deveriam refletir sobre algumas questbes partidas do filme, realizar

anotacOes para o debate em aula e, apos esse momento, respondé-las. As perguntas eram:

1) Como o filme relaciona vida e criacéo artistica?

2) De quais estratégias — no enredo e nos aspectos técnicos — o filme se utiliza para
criar ligac6es entre o plano do real e o plano da ficcao?

3) Como a abertura (os créditos iniciais) se relaciona com a proposta estética do
filme?

A atividade pode ser encontrada em: http://wwwa3.ea.fe.usp.br/wp-content/uploads/2020/06/Atividade-

domiciliar-3-EM-Artes-Teatro-15-Profa.-Adriana.pdf ; Acesso em 13/10/2020.
%A atividade pode ser encontrada em: http://wwwa3.ea.fe.usp.br/wp-content/uploads/2020/06/Atividade-
domiciliar-3-EM-Artes-Teatro-16-Profa.-Adriana.pdf ; Acesso em 13/10/2020.

103


http://www3.ea.fe.usp.br/wp-content/uploads/2020/06/Atividade-domiciliar-3-EM-Artes-Teatro-15-Profa.-Adriana.pdf
http://www3.ea.fe.usp.br/wp-content/uploads/2020/06/Atividade-domiciliar-3-EM-Artes-Teatro-15-Profa.-Adriana.pdf
http://www3.ea.fe.usp.br/wp-content/uploads/2020/06/Atividade-domiciliar-3-EM-Artes-Teatro-16-Profa.-Adriana.pdf
http://www3.ea.fe.usp.br/wp-content/uploads/2020/06/Atividade-domiciliar-3-EM-Artes-Teatro-16-Profa.-Adriana.pdf

4) De que modos o filme aborda questdes estéticas — como o entendimento do que €
belo ou feio, fascinante ou incbmodo?

5) Existem algumas questdes dubias no filme, que ficam a cargo de cada espectador
tomar uma deciséo. Sobre algumas delas, o que vocé pensa? Explique brevemente.

a. O mesmo ator (Jake Gylenhaal) interpreta os personagens protagonistas na ficgdo
do livro (personagem Tony Hastings) e no plano real (personagem Edward Sheffield).
Por que vocé acha que isso acontece?

b. As personagens femininas da ficcdo (Laura Hastings e India Hastings) séo
realmente daquela forma — ruivas, sendo a mae bastante parecida com Susan — ou Sao
projecOes de Susan sobre as personagens?

c. Por que Edward ndo aparece no encontro marcado com Susan?

Nessa atividade, como em outras que deveriam ser respondida por escrito,
articulavamos analise objetiva e construcédo de leituras subjetivas. Essa obra cinematografica é
ainda mais interessante porque ja prop0e, ela mesma, fissuras em que o espectador deve agir,
para encontrar solucdes. A propria obra ja implica os espectadores em uma atitude de criacao,
ao trazer elementos de estranhamento — como o mesmo ator fazer dois personagens — e ndo
solucionar questdes. 1sso instiga os estudantes, ati¢ca sua curiosidade, e muda a chave com que
eles geralmente operam ao assistir um filme. “Animais noturnos” da-nos ainda mais portas de
entrada para criar as propostas de medicao, porque ele ja faz, a sua medida, o que se almeja
numa mediac&o:

A partir dessa perspectiva, o percurso de leitura do texto cénico suscita no
espectador, tornado participante, uma infinidade de sensagBes, imagens,
sonoridades, lembradas e inventadas, e que sdo revistas, modificadas, recriadas no
decorrer do préprio processo. Cada novo elemento de significacdo que surge no
avancar da leitura, proposto intencionalmente ou néo pelo artista — um personagem
desconhecido, uma palavra dissonante, uma acgdo surpreendente, uma reagdo de
alguém da plateia, um ruido inesperado —, estimula o espectador a revisitar o arsenal
de lances perceptivos, mnemonicos e inventivos produzidos por ele até entéo,

tecendo novas associagbes possiveis, outras possibilidades de analise.
(DESGRANGES e SIMOES, 2017, p. 347)

Assim, uma vez que esta obra precisa do espectador para se constituir, ela ja envolve o
aluno em sua conservacdo e renovacao. A acdo dos estudantes/espectadores é determinante
para a conservacdo do filme no mundo, pois séo os sentidos que eles dao para esse produto
que o constituem. Como mediadores, tentamos fortalecer ainda mais essa relagéo e auxiliar a
evidenciar a importancia das a¢es dos alunos sobre as obras, para elas, mas também para si
mesmos. As relacdes travadas com o filme passam a fazer parte de sua formacdo como sujeito

e a obra ganha um novo lugar no mundo sempre que recebe o sopro de vida de alguém.

104



Atividade 3
Neste ltimo exercicio, pedimos uma cria¢do inspirada em algo trazido pelo filme:

Tendo suas experiéncias como fonte de repertorio — conjunto de imagens, histérias,
cheiros, memdrias, etc — elenque uma experiéncia significativa de sua vida para servir de
base a uma criagdo artistica. Assim como o personagem Edward Sheffield o faz, apoie-se
numa experiéncia pessoal importante para vocé para criar uma ficcdo. Vocé pode escolher
entre os seguintes formatos:

* um conto — POr escrito;
* uma crénica — por escrito;

* um video de uma cena (no minimo, 2 minutos, em que podem existir narradores ou
personagens, interpretados por vocé e familiares ou por bonecos/objetos
manipulados);

* um roteiro de cena — por escrito;
* uma narrag¢do - por audio.

Desejavamos, nessa proposta, que a experiéncia sensivel do filme fosse digerida e
transformada de acordo com a pluralidade dos estudantes. Buscdvamos dialogar com o que
afirma Pupo (2012, p. 96):

Quando pretendemos que a dimensdo poética seja conquistada na frui¢do da obra o
caminho ndo parece ser disseminar ou apreender informagdes, mas sim propor uma
abertura a experiéncia sensivel, propiciando ao mesmo tempo a ocasido do
estabelecimento de trocas em torno dela. Uma ideia forte emerge dessas
consideragdes: suscitar no espectador a disponibilidade sensivel que lhe permita

estar a escuta daquilo que a obra provoca nele pode constituir uma pista digna de ser
trilhada.

A maneira como o discente articularia suas experiéncias, subjetividades, seus
repertorios e o filme revelaria a si mesmo em relacdo ao ultimo. Isso, contudo, nem sempre se
da de forma evidente. Nosso esfor¢o estd em, mesmo ndo encontrando correspondéncias de
uma apropriacado, instigar os estudantes a tecerem relagées, envolverem-se com o material de
maneira significativa e, com isso, permitir que ele gere no seu ser algo de novo, de relevante,
algo preenchido de sentido, que o torne ainda mais ligado a esse mundo e a tudo de mais

humano que ele tem a nos oferecer.

3.4 Respostas e criagOes dos estudantes

» A atividade pode ser encontrada em: http://www3.ea.fe.usp.br/wp-content/uploads/2020/06/Atividade-
domiciliar-3-EM-Artes-Teatro-17-Profa.-Adriana.pdf ; Acesso em 13/10/2020.
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As producdes dos estudantes consistiam em uma parte de grande — se ndo a de maior —
importancia para 0s processos de mediagdo artistica. Por meio de suas respostas e de suas
criagdes, podiamos observar se conseguimos provocar o envolvimento deles com o material;
inferir o quanto este os mobilizou; analisar em que pontos a obra reverberou nas producdes

dos alunos; e perceber quais foram os pontos falhos de nossas propostas.

Estudar essas producdes, contudo, ndo pode assumir um carater de busca de
correspondéncias. A friccdo com uma obra ndo necessariamente ir4 gerar uma producdo do
aluno que se utiliza dos mesmos aspectos, dindmicas e caracteristicas dela. Como a sua
subjetividade entra no jogo, como se almeja a criacdo de algo novo — singular dos estudantes
— a partir da obra, e como ndo queremos criar uma prescricdo de modos de fazer — o que
ceifaria a propria possibilidade de as subjetividades entrarem em cena —, seria contraditdrio
buscar identificar correspondéncias diretas e evidentes entre a obra e a criagdo do aluno. O
gue podemos fazer é tentar analisar o que cada estudante realmente fez e como isso pode
traduzir lagos criados entre eles e 0 objeto sobre o qual se debrucou. Entretanto, isso nem
sempre € possivel. Algumas vezes as reverberagdes causadas por uma atividade de mediacgéo
sO sdo sentidas tempos depois; por vezes, elas se expressam em outros campos que ndo o
artistico; ainda, a consciéncia das relacdes estabelecidas nem sempre existe. Desse modo, ndo
podemos encarar a avaliacdo das atividades de mediacdo como ferramentas de comprovacéo
de efeitos ou como identificadores de apropriagdes e entendimentos. O que nos interessa
pertence a outra ordem de avaliagcdo, mais complexa e menos normativa. Assim, podemos
apenas analisar as criacGes e respostas dos estudantes, fazer inferéncias e tirar conclusdes

I6gicas a partir do que os discentes realizam.

A avaliacdo acima referida diz respeito a buscar compreender os impactos de uma
mediagdo nas vidas dos estudantes. Difere-se, portanto, da avaliagdo escolar. Para esta, a
estratégia utilizada ancorou-se no cumprimento dos objetivos propostos por cada atividade e
no numero delas que foi realizada. Como ja dito no capitulo anterior, a Escola de Aplicacdo
optou por ndo avaliar a qualidade dos trabalhos dos estudantes, mas sim a quantidade, devido
ao contexto atual, o qual pode dificultar imensamente os processos educacionais de cada um.
Assim, para a avaliagdo da EA, a qualidade do trabalho e o empenho do estudante para com
ele sdo abordadas como algo mais: aparecem enquanto alertas, sugestdes, principios

norteadores.
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Para nds, mediadores, avaliar consiste em analisar os modos com que cada estudante
se relacionou com uma proposta, com uma obra, ou com um conteido; em observar o que
cada um deles mobilizou para responder a uma determinada atividade — quais repertérios,
conhecimentos, ideias, sentimentos, etc. —; em perceber a implicacdo de um estudante com
determinado material, etc. Desse modo, reuni algumas producgdes de alguns estudantes, as
quais julgo serem mais proveitosas para a analise e estudo, de forma que possamos examinar
0 que elas trazem e como criam relacbes com os materiais, além de nos possibilitar perceber
as propostas de mediacdo mais ou menos frutiferas, problematicas ou dificultosas. Os nomes

dos discentes foram suprimidos e seus rostos escondidos a fim de proteger suas identidades.
e Este lado pra cima
Atividade 1

Esta era a atividade que inaugurava o trabalho com a pega da Brava Companhia.
Pediamos para que vissem um trecho do espetaculo e depois respondessem algumas

perguntas:

1) Como é a relacao dos atores com o publico? Como é a relacdo palco/plateia desse
espetaculo?

2) Os atores sdo personagens ou narradores? Isso se mantém constante durante toda
a peca ou ha saltos de um para o outro?

3) Pelo trecho que assistiu, 0s atores agem como 0S personagens gque vivem? Qual a
funcdo dos atores no desenrolar do espetaculo?

4) H4, na peca, forte presenca de musicas, coros e simbolos (construidos com os
objetos cénicos e com o corpo dos atores). Como vocé acha que isso contribui para atrair a
atencdo do espectador?

Chamamos a atencdo do aluno para algumas questbes referentes a linguagem do
espetaculo, sem antes prover informacGes sobre ela. Assim, as respostas traziam descri¢des do
que eles puderam observar e justificativas baseadas em momentos especificos do espetaculo.
Desse modo, por exemplo, ao invés de recorrer imediatamente a um conhecimento especifico
da &rea para responder a primeira questdo, indicando a formatacdo de uma arena, 0S

estudantes descrevem-na; eles também contam cenas, descrevem acdes dos atores:
Estudante 4: “A plateia esta organizada em circulo em volta dos atores, mas isso ndo é

estavel, as vezes os atores saem do meio, se juntam com 0s espectadores ou andam por fora.
Apesar dos espectadores ndo participarem efetivamente da peca como personagens eles
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possuem interacdo sim com os atores, ndo existe uma quarta parede, os atores falam, olham e
apontam para as pessoas”;

Estudante 5: “A relagdo dos atores com o publico é muito boa acho que posso até dizer
que é bem exposta a relagdo dos atores com o publico pois ha uma comunicacéao entre eles e a
relacdo entre palco e plateia € que eu acho que a plateia que fez ao palco pois ficou em volta
dos atores criando meio que um circulo de plateia envolta dos atores”;

Estudante 8: “Os atores dialogam com o publico varias vezes, seja fazendo-os rir ou
contando seus sonhos e objetivos. O palco fica no centro e a platéia ao redor, sendo um Palco
de arena”.

Esse modo de responder as perguntas se mantem também nas seguintes, e todos 0s que
responderam a atividade, o fizeram dessa forma: aspectos da linguagem eram trazidos por
fatos e exemplos da peca. Em todas as questdes os estudantes relacionaram coerentemente o
gue viram ao que era indagado e, justamente essa coeréncia possibilitada pela ancoragem das
perguntas a questdes concretas do espetaculo, revelou uma fragilidade na terceira questdo. A
ela, os alunos responderam:

Estudante 5: “Pelo trecho que eu assisti, 0s atores agem como 0S personagens que
vivem sim 0s mendigos sonhadores, a funcdo dos atores acho que eles explicam para a plateia
de como o mundo de hoje a sociedade mudou muito™;

Estudante 8: “Os atores fazem varias criticas com um tom de graca para descontrair o
povo, eles explicam o surgimento do ‘nosso mundo’. Ps.(a primeira pergunta eu ndo entendi
muito bem)”;

Estudante 6: “Sim os atores agem como personagens que vivem, pelo menos ficou
evidente pra mim, principalmente na parte do morador de rua; mas o principal objetivo néo é
“viver” os personagens e sim contar a histéria da sociedade através dos personagens”.

“Os atores agem como 0s personagens que vivem?” ¢ uma pergunta problematica
porque os atores realizam acdes dos personagens pelos quais trafegam. A questdo estava em
perceber se eles “encarnavam” os personagens, se simulavam que aquelas situagdes estavam
verdadeiramente acontecendo naquele momento, se queriam fazer parecer estar vivenciando
realmente aquelas acdes — se estavam num registro realista de atuacdo. Os estudantes dizerem
que eles estavam agindo como personagens reflete o fato de, efetivamente, eles estarem vendo
atores desempenharem acgdes pertencentes aos personagens. A diferenca é que eles ndo faziam
isso de maneira realista, sO que isso ndo era 0 que a perguntava indagava. Desse modo,
embora as respostas apontem-nos um problema de instrucdo, elas demonstram que o0s

estudantes criaram uma relacdo coerente para o0 que viram no tocante ao que era perguntado.

Percebo, por essa experiéncia, que trabalhar com a concretude do espetaculo é um

maneira fértil de abordar a linguagem teatral, porque as correspondéncias entre eles precisam
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se ancorar no que existe dentro da peca. Assim, convoca-se 0 aluno para realmente apreciar a
obra, pois é desse gesto que ele conseguira responder as questdes linguisticas para as quais a

atividade chama a atencéo.

Atividade 2

Essa atividade pedia que os estudantes realizassem uma pesquisa — a partir de textos e
videos indicados por nds — sobre Brecht e o Teatro Epico, criassem um mapa mental com o
que consideravam mais importante dessa pesquisa e respondessem a duas perguntas.

Os mapas mentais mostram as diferentes formas como os estudantes se envolveram

com os conhecimentos descobertos na pesquisa. Abaixo se encontram alguns exemplos:

Figura 4 — Mapa mental feito por estudante 1

Criacaof
$

Montagem
de cenas Compreensao
da realidade

Politica

Teatro Epico Espectador
de Brecht critico

Quebra da
4° parede

Efeito do
distanciamento

Critica social

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2020)
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Figura 5 — Mapa mental criado por estudante 9
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s era o que ele estava recht
pe wﬂéndo Amm& Finldndia,
Dinamarca, Suécia, Inglaterra,
Russla, Estados Unidos e
Berlim

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2020)

Figura 6 — Mapa mental feito por estudante 14
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Exposicdo do urdimento, - -
coxias e aparato cenotécnico - Ascensdo e Queda da Cidade de
Depois da Primeira Mahagonny
Guerra Mundial - Mahagonny
Periodo da Repdblica - Os Fuzis da Senhora Carrar
de Weimar - Amie
- Homem por homem
-Happy End
- Santa Joana dos Matadouros

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2020)

As duas perguntas seguintes pediam uma articulacdo entre conceitos brechtianos e
situagdes vividas por eles ou observadas ao seu redor, de modo que eles pudessem perceber
como as ideias de Brecht refletem problematicas do mundo — mesmo que distintamente de
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como o faziam na época do autor — e, ao buscar conexdes com suas vidas, pudessem

apropriar-se desses conceitos de forma mais propria e significativa.
A primeira delas questionava:

2) Muitas das caracteristicas do Teatro Epico derivam do que Brecht define como
“estética do afastamento” — uma forma de fazer teatro que objetiva, ao invés de gerar
identificacdo do publico com os personagens e com a trama, mostrar as situacdes e
proporcionar reflexdo e critica quanto ao que se vé. A partir disso, vocé consegue descrever
algum momento da sua vida, no qual o fato de vocé se identificar com alguém, ter fortes
sentimentos pela pessoa, nublou, ou seja, confundiu seu senso critico e o fez ter uma opinido
tendenciosa? O que foi necessario para que vocé percebesse que isso estava acontecendo?

A conex@o com cenas de suas vidas nas transcriches abaixo demonstra como eles

compreenderam o que a “estética do afastamento” buscava evitar:

Estudante 3: “Teve um ocorrido na escola, em quem algumas meninas de outro ano
comecaram a implicar com minhas amigas de sala. Por serem minhas amigas as defendi, pois
SO escutei 0 ponto de vista delas. Um tempo depois uma das meninas do outro ano me contou
0 outro lado da histdria e nessa hora que percebi que minhas amigas estavam erradas, por um
historico que eu conhego delas. Vi que fui s6 na onda por serem minhas amigas”;

Estudante 2: “eu tenho um exemplo que ndo se encaixa completamente nessa situagao,
mas acho que tudo bem. Minha avé por parte de pai ja falou mais de uma vez que era pra eu
escolher um namorado bem bonito e tal, mas e se eu for léshica? Ela nunca me perguntou
isso. Apesar de eu ser hetero, me incomoda o fato de ndo passar pela cabega dela outra
possibilidade. E por ser minha v, eu deixei passar, mas nao deveria. (pode até ser uma coisa
banal,ndo sei, mas me incomoda)”;

Estudante 8: “Uma vez alguns "amigos" me contaram Vvarias coisas de uma garota
fazendo-a parecer uma pessoa realmente ruim e chata, e que ela ndo gostava nem um pouco
de mim. Por essas coisas terem vindo de pessoas proximas de mim na qual eu confiava,
acreditei no que elas disseram e fiz julgamentos sem nem saber o lado dela. Alguns meses
depois eu acabei tendo um conversa com essa garota casualmente e na verdade descobrir que
ela era uma pessoa muito agradavel e que tudo aquilo que meus amigos me disseram néo
passava de historias distorcidas. Enfim, levei como aprendizado ndo julgar pessoas antes de
saber os dois lados da historia”.

A Ultima questdo dizia:

3) Uma das caracteristicas do Teatro Epico €é o efeito de
distanciamento/estranhamento, que consiste em tirar tudo o que um fato tem de natural,
conhecido, evidente e permitir ao publico ver como esse fato é criado e, assim, desferir um
olhar critico para com ele. Nesse sentido, descreva uma situa¢do ou um fato que ocorre no
mundo de hoje que é concebido e tratado com naturalidade, como se fosse uma verdade
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absoluta, mas que, em realidade, é construido socialmente — é resultado de forcas sociais
(como a cultura).

As ligacGes criadas pelos estudantes nas respostas abaixo mostram bem as relacGes
tecidas entre o conceito e os individuos. O apontado por cada estudante revela o que lhe é
mais proximo, 0 que € mais importante para si. Revela também as formas com que cada um
encara 0 mundo, o que reflete os diferentes lugares ocupados nele. A singularidade de cada

um ¢é evidenciada pelo que critica, e pela forma como o faz:

Estudante 5: “Posso dar um exemplo que acabou de acontecer um jovem negro de 14
anos foi baleado no RJ, nome dele era Jodo Pedro foi baleado na barriga e era um menino de
comunidade e sim em realidade é construido socialmente , pois muitos negros jovens
periféricos sdo morto por bala perdida dificil de acreditar pois toda vez é bala perdida e para
outras pessoas isso concebido e tratado com naturalidade, pois ndo é com elas e tals pois toda
vez que um jovem negro de periferia morre eu sinto na pele pois sou um jovem preto
também”’;

Estudante 2: “o fato das pessoas verem o trabalho de Gari, lixeiro, entregador como
um trabalho ruim, desnecessario, e que ndo tem muita importancia, sendo que sdo trabalhos
fundamentais da sociedade, principalmente no mundo de hoje”;

Estudante 8: “O fato das pessoas acharem que a vida é constituida em, estudar,
trabalhar, namorar, casar e ter filhos, sendo tudo isso nessa ordem e com “idades certas".
Algumas pessoas até critica/julga se vocé ndo pretende seguir esse conceito ou dizem que sem
isso vocé se tornaria uma pessoa infeliz. Mas na verdade, ndo é assim, as pessoas podem
seguir a ordem que ela quiser em suas vidas e ta tudo bem se elas ndo quiserem ter filhos ou
n&do se casaram ou se quiserem no fim isso ndo importa”;

Estudante 14: “O racismo é infelizmente uma das coisas mais naturais do mundo, é
normal um negro ser visto como mais violento e perigoso do que um branco, uma pessoa mais
branca vai ser sempre mais capaz do que uma negra. E uma coisa totalmente normal os negros
serem maior niUmero no sistema carcerario no Brasil ja que negros sdo violentos e cometem
mais crimes, e pelo visto € totalmente aceitivel aos olhos de milhdes de brasileiros as forcas
policias matarem jovens negros todos os dias no Rio de Janeiro s6 por serem negros”.

As relagBes construidas com o as ideias de Bertolt Brecht sdo pessoais, intransferiveis,
embora possam ser compartilhadas com outras pessoas. O modo como se escolhe um recorte,
como se expressa sobre uma questdo, demonstra os individuos que somos em relacdo a
determinada parcela do mundo. As relacBes se ddo porque, em outro contexto, ou em outro
momento de sua vida, a resposta a essa pergunta da atividade poderia ser outra, mas, em todos
0S casos, ela revelaria quem somos naquele momento, em dialogo com o mundo com o qual
nos defrontamos também naquele momento. Erika Fischer-Lichte traduz bem a geracdo de
relacbes pelo individuo implicado no trabalho artistico: “[...] as significagdes nao lhe sdo

transmitidas, mas que € ele mesmo quem as cria e ele poderia, do mesmo modo, criar outras”,
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ISSo permite que ele possa “fazer a experiéncia de si mesmo enquanto ‘criador de um novo
sentido” (Fischer-Lichte, 2008 apud PUPO, 2015, p. 352).

Atividade 3

A peca “Este lado pra cima” era aqui retomada, apos a discussdo feita em aula virtual

norteada pelas seguintes questdes, ja mencionadas:

1. Como as definicbes de Brecht vao influenciar a relacdo que o espectador
tece/desenvolve com o espetaculo?

2. Como as definigdes de Brecht vao influenciar a forma de criar as encenagdes
teatrais, através da utilizacao dos elementos cénicos?

3. Como as definigdes de Brecht vao influenciar a forma de entender a fungéo/o
objetivo do teatro na sociedade?

4. Quais sao suas ddvidas ou outros pontos que considera importantes?

Era pedido que eles reassistissem ao mesmo trecho da peca trabalhado h& duas
semanas. A partir das novas perspectivas sobre o Teatro Epico trazidas na aula,

perguntavamos:

1) Na encenacgdo dessa peca, tenta-se criar a iluséo de realidade (seja nos espacos
ficcionais, no tempo, ou nas acoes)?

2) Tendo em vista que a peca dialoga com a Teatro Epico, de Bertolt Brecht, quais
objetivos vocé acredita que o grupo tem em apresentar essa peca?

Na primeira questdo, revisitdvamos o debate iniciado na 12 atividade domiciliar, o qual
sofreu da pergunta mal elaborada. Agora, com os alunos ja munidos de conhecimentos sobre
as diferencas de registros de atuacdo e encenacgdo entre as formas dramatica e a épica, devido
a aula, reformulamos a pergunta e pedimos uma nova reflexdo a eles. A maior parte das

respostas se assemelhava a estas:

Estudante 6: “Nao tenta criar a ilus@o da realidade pois acho que ndo ¢ essa a intengao.
Acho que o foco da peca ndo é encenar uma historia, apenas, € contar uma histéria para o
publico e utilizar objetos e musicas para auxiliar, por isso que ndo ha necessidade de criar
uma ilusdo da realidade”;

Estudante 9: “A peca ndo tem como objetivo criar a ilusdo da realidade, os atores
invocam os espacdes ficcionais, apenas com a fala/narragdo, com o figurino, com o0s objetos
em cena’.

A apropriacdo de conceitos, nogdes e caracteristicas da forma teatral épica ressoou

fortemente nessa atividade. Na aula, havia sido abordada a questdo da invocagédo de certos
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elementos através de outros — 0 recurso da metonimia —, a exposi¢do do aparato teatral, 0s
objetivos criticos do teatro épico, etc. Ao retomar a peca, 0s estudantes analisam como ela
dialoga com a forma em questdo e buscam perceber o que, no espetaculo, liga-0 a ultima. A
apropriacdo da linguagem vem da friccdo da teoria com a pratica — da expectacdo deste
espetaculo —, e assim, o olhar dos discentes é ampliado tanto para a obra quanto para o
contetdo. Com isso, podem estabelecer novas rela¢fes com ela, agora de forma mais ampla, e

perceber-se perante ela a partir desse novo angulo.

Houve outras respostas, contudo, que merecem mais atengéo:

Estudante 1: “Na peca os atores criam uma ilusdo da realidade através da musica
utopica que fala sobre um lugar onde tudo é justo para todos, e também demonstram isso
através da encena¢do quanto estdo sorrindo, se abracando e se comprimentando”;

Estudante 5: “Sim, nas ag¢Oes tenta se criar uma realidade de iluséo acho que quando
mostra que os policiais ali nos 17 minutos o um pouquinho antes falam em deixar meio que
a sociedade melhor ai eles fazem a cena meio que expulsando o mendigo de todo o lugar que
ele fica, dizendo que é o trabalho dele para 0 melhor da sociedade e ele dizem que fara o
necessario para acabar acho que com os mendigos que ficam na rua”.

Essas duas respostas trazem um componente interessante: a mudanga do termo usado
na pergunta “ilusdo de realidade” para termos proéximos, mas com sentidos distintos. Nesses
exemplos, encontramos a ideia de “ilusdo da realidade” e de “realidade de ilusdao”. Essas
mudangas, da forma como apareceram, transformam a ideia de uma tentativa de reproducéo
fiel da realidade para a de uma realidade montada, construida, que ndo representa a nossa
verdadeiramente, sendo criada em cima de ilusbes. Esse dado precisou, entdo, ser explicado

pela professora.

Era perceptivel na resposta do estudante 1 que ele percebia que a peca ndo se
assemelha a realidade, sendo uma construcao “utopica” dela. Nesse caso, mesmo mudando o
termo, a resposta do estudante é coerente com o termo usado por ele: se a pec¢a cria uma ilusdo
da realidade, ou seja, uma fantasia sobre a realidade, ela, obrigatoriamente, ndo poderia criar
uma ilusdo de realidade. Ndo sabiamos, entretanto, se o estudante tinha consciéncia dessa
diferenga. Desse modo, Adriana o enviou uma explicagdo, em seu retorno a atividade, ao que
0 estudante respondeu dizendo perceber a diferenca. J& no segundo caso, a resposta era um
pouco mais confusa, e Adriana delineou as diferencas de sentido entre os termos e ressaltou o

pensamento aparentemente contraditorio que havia na resposta.
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Essas explicagfes séo cruciais porque impactam nas compreensdes sobre o material
trabalhado. Se essa questdo € apropriada de maneira distorcida, também o olhar sobre a obra
seria distorcido. Especialmente por nos encontramos dentro do universo escolar, essas
apropriacdes importam e sdo determinantes para a formacdo do aluno. Por isso, ndo havia

ponta solta que a professora ndo buscasse elucidar.

Quanto a segunda pergunta, ao estabelecer explicitamente conexao entre a pe¢a e uma
forma, os estudantes teceram conex@es entre 0s objetivos do teatro épico e 0s objetivos

especificos que “Este lado pra cima” possui, aos olhos deles. Algumas das respostas foram:

Estudante 9: “Acredito que o grupo tem como objetivo mostrar para os espectadores
um lado mais critico das coisas que estdo sendo apresentadas, dos problemas da sociedade que
estdo sendo apresentados”;

Estudante 5: “Os objetivos que o grupo tem em apresentar essa peca € acho que
mostrar para o publico como nossa sociedade é como ela age com algumas pessoas, como 0
progresso vem de uma maneira para acabar com o sonho de alguém para acabar com aquilo
que a pessoa acredita ser e para mostrar também o que os opressores fazem e o que passa 0
oprimidos”;

Estudante 3: “Tenho em mente que o grupo quer passar a informac¢do de que sempre
ha algo sendo implantado, desde novas construcBes a leis, a superioridade. Porem eles
também falam da importancia de seguir seus sonhos. Resumindo, eles querem nos dizer que
devemos prestar mais atengdo a 0 que estdo nos impondo, 0 quanto essa mudanca pode nos
afetar”.

Essas novas compreensdes sobre a peca permitem novas relagbes com ela e com o
conteido no qual ela esté inserida e tornam-na mais global, sem, contudo, torna-la acabada,
finalizada. Ela sempre sera nova porque ela s6 se consolida quando chega ao espectador e,
este, por sua vez, é sempre outro, esta sempre construindo um novo laco com o mundo e
diferenciando-se. O espectador do 2° ano da Escola de Aplicagdo desta atividade né&o era o
mesmo da primeira, nem serd 0 mesmo da Ultima. A obra, entdo esti sempre aberta a ser outra

aos olhos do espectador.
Atividade 4

Nesta atividade, propunhamos a primeira criacdo artistica a partir da peca. Era pedido

que os estudantes criassem cenas em que quebrassem a 42 parede.

O fazer era a mola propulsora para que os estudantes se apropriassem desse recurso de
linguagem presente na peca “Este lado pra cima”. O que eles fariam com ele era aberto para

sua acdo; a liberdade para criar convidava a singularidade de cada um a emergir. O aluno
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podia fazer o que mais lhe interessava e mobilizava, desde que articulasse iSso com 0 recurso

em quest&o.

As producdes® contaram com relatos do isolamento, satiras a pessoas que furam a
quarentena, cenas ficcionais mais cémicas, abordando desde jogo de futebol até uma relagédo
de mée e filha, etc. Algumas criagdes contaram com movimento de camera, edicdo, outras
consistiram em uma camera parada e movimentacdo dos atores diante dela. Em todos os
casos, por mais diversos que fossem, as formas como eles incorporaram a quebra da quarta

parede nas cenas construiam coeréncia com as propostas dos videos.

Era interessante observar as escolhas de temas, os registros de atuacéo e as diferentes
solucdes encontradas para quebrar a quarta parede com a camera. Isso manifestava a
apropriacdo do recurso linguistico, dado que os estudantes o souberam articular com precisdo
0078para seus objetivos; e também revelava partes de seu ser. Os temas, as discusses
levantadas, as historias contadas sdo criagcGes Unicas de cada um deles. A expressdo dessa
singularidade em dialogo com um legado cénico — o recurso da quebra da quarta parede — 0
transforma e o faz ter um sentido para cada estudante. Sentido, aqui, ndo se assemelha a
finalidade, mas a um peso, um lugar simbolico, uma significancia na vida de cada um: é essa
plenitude que se traduz numa apropriacao significativa, pessoal e intransferivel de um artefato
por cada ser. Agindo, criando essas cenas, 0s estudantes transformam algo que viram na obra
— um legado linguistico — em algo de seu, novo e, ao mesmo tempo, velho, porque carrega

essa parcela de mundo consigo — ressignificada e renovada.

E importante ressaltar que apenas cinco alunos criaram essas cenas — metade da
quantidade que, geralmente, responde as atividades com frequéncia. A dificuldade para criar
videos recai sobre a maior exposicdo em casa e a maior complexidade exigida para estar em
cena ao mesmo tempo em que manejando 0s Materiais necessarios para a gravacao. Assim,
por mais que esta tenha se mostrado uma atividade muito interessante e rica, ela ndo foi muito
realizada. Deste fato, vale questionar qual a medida é mais adequada para cada momento: se
propomos praticas que mexem mais com o corpo, que implicam os estudantes numa acéo
cénica, mas que eles realizam menos, ou continuar trabalhando com propostas que sdo mais

realizadas, por se apoiarem na escrita, mas que pouco mobilizam a criagcdo cénica corporal.

%0 As producbes dos estudantes podem ser acessadas pelo link:
https://drive.google.com/drive/folders/1hhiz9rL_ui3neEp-4rEXi9 EIXH8ksvV?usp=sharing ; Acesso em
09/11/2020.
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Uma vez que vinhamos trabalhando muito com anélises e reflexées, julgamos ser valido nos

arriscar.
Atividade 5

Essa atividade era composta de duas partes. A primeira debrucava-se sobre trechos de
duas pecas contemporaneas inspiradas em textos de Brecht e a segunda consistia numa

proposta de criacdo artistica.

A primeira parte perguntava sobre questbes da linguagem teatral épica nos
espetaculos, convidava os estudantes a tecer ligacdes e apontar diferencas entre eles e a
elaborar conexdes entre as pecas e 0 Brasil e 0 mundo atual. Esse Ultimo ponto era 0 mais
fértil para os estudantes expressarem seus pontos de vistas sobre o que vivenciam e percebem
nesse pais e no mundo. Colocam-se, ao responder a essa provocacao, em didlogo com seu
entorno, com as obras e com seus pensamentos sobre ambos; ativam, dessa maneira, seus
modos Unicos — mesmo que ndo exclusivos — de perceber a vida e a obra. Assim, a atividade
tinha 4 questdes, mas analisaremos apenas a Ultima — uma vez que também j& abordamos a
relevancia da apropriacdo da linguagem cénica pelos estudantes, algo de que as questdes

iniciais se ocupavam. A ultima pergunta era:

4) Os dois espetaculos sdao montagens relativamente recentes inspiradas em textos
escritos por Bertolt Brecht: “A vida de Galileu” e “Terror e Miséria do Terceiro Reich”. A
primeira trata da vida de Galileu e suas tentativas de provar que a Terra gira em torno do
Sol, lutando contra diversas pressdes politicas e sociais que impediam a validacdo da
descoberta cientifica em questdo; a segunda conta sobre a ascensdo do Nazismo e a
decadéncia de uma sociedade sufocada pelo terror. Por que vocé acha que esses textos,
antigos e que dizem respeito a outras sociedades e locais, ganharam as montagens
brasileiras nos Gltimos anos? Explique.

As respostas dos estudantes foram:

Estudante 4: “Acredito que apesar de serem antigos tratam de fatos que ocorrem todo
tempo em todo 0 mundo, a opressao de certos grupos por outro, a rejeicao das pessoas a ideias
novas que vao contra o pensamento da época... No brasil sempre tivemos que lidar com
extremas desigualdades e recentemente pode se perceber uma desvalorizagdo da ciéncia e
pesquisa assim como muita violéncia o que causa terror, entdo € importante trazer esses textos
antigos para que nos ajudem a pensar e criticar nossa sociedade atual e seus problemas que
muitas vezes 0s normalizamos”;

Estudante 6: “Acho que de certa forma esses assuntos voltaram para atualidade, a
primeira peca fala do terceiro reich mas também dialoga com o0 nosso atual governo, por tem
uma hora que falam que eles sdo mandados de Deus mas fazem coisas horriveis. A segunda
eu ndo tenho certeza, mas acho que ela serve para néo repetir o erro do passado, que por conta
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das pressdes politicas e sociais da Igreja ndo dava para validar uma descoberta cientifica, o
que ndo deveria acontecer, por isso a gente aprende historia, pra ndo cometer 0s mesmos erros
do passado no presente”;

Estudante 13: “Apesar desses textos serem antigos, eles falam sobre fatos que
acontecem frequentemente hoje em dia, como por exemplo: A opressdo de grupos sobre
outros; A rejeicdo de ideias novas contra 0 pensamento da época que persiste”.

Enxergamos os estudantes mediante suas respostas. Quem eles sdo vaza por suas
palavras e percepcOes. Quando relacionam as obras com questdes do mundo, agem sobre
ambos e geram sentidos para eles. Participam, assim, da construcdo ativa do mundo e, ao

langarem olhares sobre ele, também estdo demonstrando a si mesmos, por esse mesmo olhar.

Em seguida, propinhamos a criacdo de uma mausica para uma peca inventada pelos
préprios estudantes — para qual eles deveriam criar uma sinopse. Essa proposta deriva da forte
presenga de musicas na pega “Este lado pra cima”, também muito marcante nas duas outras
pecas abordadas nesta atividade. Os estudantes deveriam refletir sobre os papéis
desempenhados pelas musicas nos espetaculos e escrever uma para sua peca inventada. A

instrucdo era, como ja dito no capitulo anterior:

Nesse sentido, pense hum tema ou numa questao central que poderia ser norteadora
de uma peca feita em 2020, no Brasil, em Sdo Paulo. Para ela, componha a letra de uma
musica/poema cantado que funcione como ferramenta narrativa — que conte parte da
historia, ou algum fato importante, ou situe os personagens, entre outras possibilidades — ou
como forma de dendncia, exposicdo das questdes existentes nessa peca. A letra pode ser
pensada enquanto letra de mdsica, enquanto um poema a ser musicado, cantado, ou
enquanto SLAM. (vocé ja ouviu falar nessa linguagem artistica? Se néo, coloco aqui um
exemplo: https://www.youtube.com/watch?v=JTGr1zbRmUK).

Pense e descreva como vocé imagina a cena em que essa letra aparece — quem
estaria em cena e de que forma estaria — e onde ela ocorreria. Estabeleca um ritmo para essa
letra e grave um audio dela para me enviar (esse ritmo pode ser criado por vocé ou
pesquisado na internet, or exemplo — nesse caso, vocé pode mandar o link). Se quiser e
conseguir, vocé também pode fazer uma melodia, utilizar-se de instrumentos e me enviar
video do que fizer. A descri¢ao das questdes mencionadas acima pode ser falada no préprio
audio, video ou pode ser escrita e enviada juntamente ao seu audio/video.

Apenas dois alunos enviaram suas producdes. A primeira tinha a seguinte sinopse:

“Richard um jovem criado em periferia o mais velho de seus irméos, tinha trés irméaos
ele era o mais velho, depois de sua mae dona Irene. Dona Irene era mée do 4 filhos e tinha
que trabalhar muito para colocar comida na mesa, enquanto ela trabalhava Richard tinha
que cuidar dos irméo, entdo Richard nunca conseguia terminar os estudos ndo conseguia
estudar direito, pois ou ele estudava ou cuidava dos irmaos por isso o estudo Ié foi tirado,
nunca conseguia ter um emprego fixo , apenas fazia alguns bicos para ajudar a sua mae a

colocar comida na mesa. Richard passa por altas aventuras na comunidade teve muitas
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perdas de amigos que foram para outros caminhos e outros que morreram inocentemente,
passou muitas dificuldades e sempre pensando se vale a pena para sua familia ter dinheiro
rapido mas fazendo o mal ou tendo pouco dinheiro mas fazendo o que € certo, mas sempre
seguiu com a cabeca erguida.”

O audio®! enviado pelo estudante trazia uma musica de dentincia, de protesto, em que
ele questionava injusticas, violéncia policial, desigualdades socioecondémicas e morte precoce
da juventude negra. A gravagao tinha uma melodia com batidas, em que o estudante imprimia

um ritmo de rap.
A segunda producdo tinha a seguinte sinopse:

“Hanna, ¢ uma menina solitaria que ficava a maior parte do seu tempo triste e sem
amigos, pois ndo era muito boa em fazer amizades. Um dia na fazenda onde ela mora
chegou um moco, alto, sorridente, bonito e parceria ser gente boa e foi ai que Hanna
encontrou sua felicidade, esse mogco chegou para trazer a alegria dela! e foi ai que ele
resolveu fazer uma bela musica e cantar para esse moco em um Jardim de girassois lindo
que tinha na fazenda.”

No audio® com a msica, a estudante toca um cavaquinho ou um ukulele e canta num
ritmo bem calmo sobre como a vida da personagem era triste antes da chegada do mogo e
como ele mudou isso. A mdsica é quase um resumo da premissa da peca, a0 mesmo tempo

em que faz parte de um momento da ficcdo — como se pode ler no fim da sinopse.

E instigante notar como as producdes sdo diferentes e Unicas. A primeira evidencia
uma relacéo estabelecida com as obras trabalhadas nas atividades, através do uso da musica
como ferramenta de critica dentro do espetaculo, como instrumento para problematizar
questBes importantes as pecas. A segunda dialoga mais diretamente com a narragcdo de um
ponto da ficgdo, algo que aparece bastante no espetdculo “Galileu Galilei”. Aqui, podemos
inferir que as obras influenciaram os modos de criar de cada um, mas ndo podemos ir além
disso. Interessa-nos mais, entdo, perceber como duas produgfes completamente diferentes
surgiram de um mesmo disparador. As musicas criadas manifestam os repertorios de cada um,
desde as letras, até os ritmos e estilos musicais. Também revelam as subjetividades, por
mobilizar a criatividade de cada um para expressar coisas singulares. Ao convidar o aluno a
criar algo novo a partir de um legado cénico e de mundo, sua singularidade é que age.

Percebe-se, por essas criagdes, que cada um dos estudantes criou uma relacao especifica com

3 A criacdo musical do estudante por ser encontrada no link:
https://drive.google.com/file/d/11k\V1Z77v37fYpGkPdJtV1VGDUI7mUYKCO/view?usp=sharing. Acesso em
20/10/2020.

%2 A criacdo musical do estudante por ser encontrada no link: https:/drive.google.com/file/d/IDDA9EMy3PiDD-
elbFxhnwEiLI2FPN2iy/view?usp=sharing. Acesso em 20/10/2020.
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o0 recurso da musica naguele momento e estabeleceu um lago entre esse artefato cénico e seu
ser: as criagdes sdo novidades irrepetiveis surgidas de um pedago de mundo comum. Assim,
ao ser apropriado e usado pelos estudantes de uma maneira Unica, esse legado é renovado ao

mesmo tempo em que conservado: a ele sdo conferidos novos sentidos, proprios a cada um.

Mais uma vez, urge apontar que a quantidade de producdes foi muito pequena.
Soubemos, pela aula virtual, que isso derivava da vergonha de cantar, ainda mais na frente de
familiares. Como entendemos que as propostas de criacdo sdo de suma importancia, cabe a
nos refletir como mais podemos incentiva-los a fazé-las e até que ponto, também, isso esta nas
maos do professor. E preciso admitir que ha um limite: por mais que o professor tente, sempre
pode haver alguém que ndo ira se envolver. Nesse contexto atipico de ensino remoto, é
preciso muito mais calma e serenidade para ndo lidar com um fardo que néo cabe ao docente
carregar. Buscamos as mais distintas solucdes, ao longo do ano, e, por mais variadas que
fossem, nunca conseguiamos envolver todos — pelas mais distintas razdes. Assim, tentar fazer
o melhor, propondo atividades que achamos que serdo bem recebidas e mantendo uma postura

de incentivo ao envolvimento j& sdo bons passos iniciais.
e Noviembre
Atividade 1

Nesta atividade, pediamos que os estudantes assistissem ao filme e colaborassem na
construcdo de um mapa mental coletivo®. Neste, trabalhdvamos com uma primeira camada de

apreciacdo, lidando com impressdes, sensacoes e impactos:

3 O mapa mental coletivo pode ser encontrado no link:
https://drive.google.com/drive/folders/IEHOfxd8ZbFja6 T3KB-EFNI-NuoEqY0OY?usp=sharing. ~Acesso em
20/10/2020.
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Figura 7 — Print de tela de mapa mental coletivo (parte 1)
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Figura 8 — Print de tela de mapa mental coletivo (parte 2)
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Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2020)

Aqui, os discentes tanto exprimiam suas impressdes e pensamentos sobre o filme,
guanto viam como seus colegas se envolveram com ele. Ao ter que transformar essas

sensacOes em palavras, o estudante acabava ja se posicionando em relacdo a obra.

Seis alunos contribuiram com o mapa mental coletivo, nimero apenas um pouco
menor que a média de participacdes de outras atividades — que, em bons dias, chega ao
maximo de 12 pessoas.

Atividade 2

Nesta atividade, solicitavamos aos alunos que refletissem e respondessem a algumas

questdes sobre o filme. A primeira era:
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1) Vocé consegue inferir por que o diretor escolheu fazer esse filme no formato de falso
documentéario?

A ela, os estudantes responderam:

Estudante 4: “Acho que ele escolheu fazer dessa forma ja que a historia contada poderia
ser de fato real e deste modo chama mais atencdo das pessoas, as provoca mais e pode servir
de inspiracdo para aqueles que quisessem fazer uma iniciativa parecida”;

Estudante 5: “Acho que o diretor escolheu fazer esse filme no formato de falso
documentario, para que servisse de uma inspiracdo, uma inspiracdo que retrata 0 mundo com
uma visdo libertaria e artistica”;

Estudante 6: “N&o sei se meu raciocinio estd certo, mas eu como espectadora tive a
impressdo de ser um relato real, se vocé nao tivesse me falado que o filme era em “falso
documentario”, eu estaria achando até agora que aqueles personagens mais velhos que
estavam falando, eram pessoas reais e que estavam relatando sua experiéncia no grupo
noviembre”.

Os estudantes comecam a atentar para a importancia da forma em um determinado
produto artistico. Isso sera foco das préximas questdes, as quais chamardo atengdo para como
a forma influencia na obra — em sua apreciacdo, em seus impactos, etc. Na segunda questéo,

inquiriamos:

2) A determinada altura do filme, o grupo comeca a borrar as fronteiras entre ficgdo e
realidade. Em “Atentado” — esquete em que um casal de atores anda pela rua e o homem
recebe um tiro na cabeca — os espectadores ndo sabem, a priori, que o que esta ocorrendo é
uma representacdo. Como vocé entende que isso influencia na forma como os espectadores se
relacionam com o que presenciam/veem?

Nas respostas, os alunos disseram:

Estudante 4: “Influencia os espectadores como se elas tivessem de fato passando por
aquilo, e como isso aconteceu de verdade com outras pessoas, fara com que os espectadores
se coloquem no lugar delas”;

Estudante 9: “ Os espectadores ficam nervosos e angustiados quando veem o que esta
acontecendo, quando descobrem que é uma atuacdo, ficam revoltados, pois se preocuparam e
se assustaram com o que aconteceu”;

Estudante 6: “Isso influencia totalmente como os espectadores se relacionam com o
gue veem, pois antes eles usavam fantasias, agiam de forma exagerada e o publico via que era
encenagdo. Mas quando o grupo borra essa fronteira entre ficcdo e realidade, como no
atentado, eles agem como se fossem pessoas comuns € as pessoas nem percebem que eles
estdo atuando, e isso leva com que o publico veja e interfira, pois acreditam que é real, como
chamando a policia”.

Apos precisarem inferir logicamente, levantando hipdteses e explicagbes para uma

questdo de linguagem das agdes performaticas do grupo retratadas no filme, pediamos, entéo,
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para que tecessem suas opinides sobre uma questdo que surge do debate sobre as

caracteristicas das acdes:

3) Como progressdo para o embaralhamento que o grupo propde entre ficcdo e
realidade, o filme mostra uma situacdo em que arte e vida sdo confundidas. A cena final é
resultado de uma incompreensao/confusdo de um policial sobre o que estava se passando
naquele momento, ao acreditar que Alfredo estava sacando uma arma de verdade. Vocé acha
que existe algum limite para o que pode ser colocado em cena? Ha limites para a arte?

Ao responderem a essa pergunta, os discentes precisam relacionar suas forma de
entender arte, ética e liberdade ao que apreciaram na obra cinematografica. O que escrevem
reflete suas subjetividades, mas também pode demonstrar o que o filme os fez pensar, como
ele os impactou e como pode até ter transformado suas visdes sobre o assunto. Algumas das

respostas foram:

Estudante 3: “O limite, nesta peca, seria utilizar uma arma de verdade. Mas na verdade
é obvio que ndo iriam colocar uma arma de verdade e um teatro com muitas pessoas. E eu
acho que a arte ndo tem limite ndo, pois no meu ponto de vista € a melhor maneira de
expressarmos nossos sentimentos e passar a realidade do que estamos vivendo nos dias de
hoje. Tentar abrir os olhos daqueles que ndo enxergam a realidade”;

Estudante 8: “Acredito que toda liberdade de expressdo ¢ valida na arte em si, porém,
cada pessoa pensa e age de sua forma. Os limites devem ser impostos quando comega a ferir
alguém ou um grupo de pessoa, sem o respeito ndo sei se pode ser considerada arte”;

Estudante 6: “Eu ndo acredito que deveria existir limites para arte, quando ela ¢
“programada”, por exemplo quando vocé vai assistir a uma determinada peca no teatro, vocé
de certa forma sabe que 0 que os personagens estdo fazendo 14 é arte e se eles sacarem uma
arma com certeza vocé vai saber que € de mentira (eu acho). Mas como eles eram um grupo
de rua, as pessoas ndao esperam e ndo sabem que aquilo é atuacdo e ndo realidade, entdo
qguando Alfredo e seu grupo invade o teatro, ninguém esperava, por isso a reacdo do policial
foi esta (apesar de ter sido completamente errada)”;

Estudante 4: “Acredito que é dificil dizer que h& de fato um limite pois quem o
definiria? Acho que existe sim coisas que devem ser bem pensadas antes de serem colocadas
dessa forma, pois podem afetar alguém de maneira prejudicial ou ofender alguém, mas ao
mesmo tempo arte é libertadora entdo ela tem de ser livre”;

Em seguida, retomavamos a analise de um aspecto formal das acdes performaticas.
Perguntavamos:

4) Um dos motivos para a fatalidade final se suceder vem do fato de a intervengdo do
grupo teatral ndo ter sido algo do qual as autoridades sabiam, ndo era uma acéo cénica
“marcada”, agendada. Entretanto, a interveng¢do se relacionava justamente com esse fato.
Quais poderiam ser os impactos na referida acdo cénica se ela tivesse sido agendada,
marcada — como uma peca de teatro para a qual se compra ingresso?

Mais uma vez, exigiamos um esforgo analitico dos estudantes:
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Estudante 4: “Se a cena tivesse sido agendada ndo teria ocorrido daquela forma, as
pessoas ndo teriam ficado assustadas e até fugido, os policiais ndo teriam aparecido e nédo
teriam atirado, também o puablico seria outro, estariam preparados e entdo ndo teria tanto
impacto”;

Estudante 5: “Os impactos seriam totalmente do que foram mostrado no filme, pois as
pessoas 0s espectadores ndo iriam ter a mesma reagdo que tiveram mostrado no filme, reagcdes
de espanto algo fora do normal, iriam ter uma reacdo basica se como elas ja soubessem o que
aconteceria, ndo iriam ter impacto nenhum apenas de como ja soubesse que aquilo iria
acontecer”;

Estudante 8: “Teria uma reagdo mais “comum” de como, por exemplo, vocé vai
assistir a um filme ou mesmo uma peca de teatro, as reagdes seriam menores, pois se saberia
que nao se trata de algo real”.

A partir da compreensao dos estudantes sobre os efeitos almejados com a acdo do
grupo, que a impeliram a uma forma especifica, e do esboco da ligacao entre essa forma e a

fatalidade do filme — a morte do protagonista em uma acdo performatica —, questionavamos:
5) Vocé acredita que a arte é algo pelo qual vale a pena morrer? Por qué?

Os estudantes, entdo, demonstram seus posicionamentos sobre a importancia da arte

no mundo e o valor de uma vida. Expdem suas visdes, seus valores e seus posicionamentos:

Estudante 8: “Eu acredito que nada possa valer tanto quanto a sua propria vida. Vocé
pode amar a arte, se expressar de todas as formas, mas a partir do momento que isso se torna
um desejo de morte ndo existe mais a ‘paixao’ pela arte apenas algo sombrio”;

Estudante 3: “Imagino que sim, pois vocé estd mostrando a sua visdo de mundo
tentado (na maioria das vezes) mostrar outra visdo de mundo para aqueles que vivem s6 no
préprio mundinho. Vale apena se vocé foi vocé mesmo mostrando seus pensamentos (de
forma respeitosa)”;

Estudante 6: “Eu ndo vejo como “valer a pena”, mas morrer pela arte € morrer fazendo
algo nobre, é admiravel, por exemplo igual morrer tentando salvar algo, morrer fazendo arte
é morrer tentando salvar o mundo”;

Estudante 4: “Acho que ndo, podemos fazer muito impacto com a arte estando vivos”.

A elaboracdo de posicionamentos, opinides, e a expressao de sentimentos que essa
atividade demanda, coloca os estudantes em uma atitude ativa para com o filme: ele ndo é
apenas assistido, ele é questionado, criticado; opina-se sobre ele e se posiciona em relacdo a
ele, sendo a forma de o aluno de estar no mundo e de o perceber instigada a se manifestar.
Geram-se lacos dos discentes com a obra porque, na atividade de mediagéo, ela mobiliza as
acOes dos discentes: sua recepcao ndo € passiva. A obra passa a ocupar um lugar simbolico na

vida do estudante na medida em que ela participa de sua formagdo como sujeito.

Atividade 3
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Esta foi uma atividade de criacdo a partir de uma questdo trazida por “Noviembre”.
Pediamos que os estudantes pensassem em uma acéo cénica chamativa que se desenrolasse na
rua (a semelhanca do que o grupo Noviembre faz no filme). Depois, solicitavamos que
escrevessem uma sinopse da acao (descrevendo as pessoas envolvidas, onde e como ela
ocorreria), tendo em vista que ela deveria conversar com algum fato, situagdo ou discussao
que eles considerassem importante de acontecer nos dias atuais na cidade de Sao Paulo. Por
fim, eles deveriam pensar no(s) figurino(s) ou na(s) maquiagem(ns) para um ou mais atores da
acao elaborada e criar um croqui ou montar os figurinos em casa, ou, ainda, criar a

magquiagem em seus rostos.

Os estudantes partiam de aspectos do filme para criar algo seu. Convidavamo-los a
construir de acordo com o que lhes parecia mais pertinente. Eles se apropriavam de questdes
trazidas pelo filme através de suas a¢cdes em criar algo de novo e Unico. Assim, as producgdes
traziam o legado com o qual estavam trabalhando, mas de maneira altamente singular.

Algumas das producdes encontram-se abaixo:

Estudante 4: “Pensei em uma agdo no qual um grupo pequeno de pessoas (ex.4) se
vista, da seguinte maneira:

Figura 9 — Croqui de figurino criado por estudante 4

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2020)

representando uma arvore, se espalhem em uma area da cidade onde ha muitas construcdes e
pouca natureza (ex. Paulista), cavem um pequeno buraco em algum pedaco de terra, como um
canteiro, e meio que se enterrem um pouco neste local, depois ficam de pé la por um tempo. A
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ideia com essa pequena performance seria de mostrar que nds também fazemos parte da
natureza, que precisamos dela e que nossa cidade ndo se preocupa muito com as questdes do
meio ambiente, € assim provocar os espectadores a pensarem sobre iss0.”

Estudante 5: “Um jovem negro foi assinado por um policial branco injustamente, e um
amigo desse jovem o viu sendo morto, entdo ele espalhou para todos os seus familiares negros
e amigos e vao lutar por justica, 0 amigo que viu bem o perfil do policial suas caracteristicas.
As pessoas que eram da vida do jovem morto irdo lutar por justica, a agdo ira ocorrer meio
que como se fosse um protesto uma manifestacdo por justica, serd em uma avenida bem
movimentada em frente a delegacia onde o policial que matou trabalha. Sera uma
manifestacdo bem forte mesmo contra a delegacia, ter& um porta voz o amigo do jovem
morto.

Essa manifestacdo tera umas 35 pessoa sera em um lugar bem movimentado onde tem
bastante gente, do lado tem um parque e logo préximo tem um metro entdo essa avenida é
um lugar onde todos podem ver e se até se quiser se juntar e lutar por justica, tudo o que o
porta voz falar no alto falante as outras pessoas repetiréo gritando se exaltando , com cartazes
dizendo “Parem De Nos Matar”, todos estardo segurando um cartaz dizendo essa frase, para
mostrar mesmo o odio que eles estao.

Figurino: Camisa preta escrita “Pare De Nos Matar” e calca preta, para mostrar dor e luto.
Mascara vermelhas para simbolizar sangue. Segurar o Cartaz com a frase “Parem de nos
matar” é obrigatdrio. Ténis poder ser qualquer um.”

Figura 10 — Croqui de figurino feito por estudante 5

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora (2020)
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Essas duas producdes propdem acOes bastante performaticas, as quais testam,
inclusive, os limites entre arte e manifestacdo social/politica. Podemos inferir que essa € uma
reverberacdo do filme, o qual também brinca com esses limites e traz exemplos de acdes de
protesto, de critica. As formas e os temas escolhidos pelos estudantes, contudo, refletem a si
mesmos, sdo criagcbes Unicas e que se ligam aqueles individuos em especifico. Os lagos
surgem da apropriagdo de construcOes cénicas da obra e de parcelas de mundo que ela
carrega. Ao pedir a criacdo a partir de algo que a obra traz e que consideramos interessante
para trabalhar com os alunos, os quais vivem nesse presente e possuem olhos de hoje, 0s

legados sdo atualizados por receberem novos sentidos pelos jovens.

Algumas vezes, contudo, a forma como o estudante faz esse movimento de
conservacao e renovacao € probleméatica. Nessa atividade, em uma das producdes, uma

estudante propde a seguinte sinopse:

“Queima de areas de lazer.

Os atores iriam ao centro da cidade caracterizados de indios, com expressdes tristes,
revoltados, magoados, pois as queimas nas matas estdo atingindo os abrigos deles. Gritariam
por socorro, pediriam ajuda, implorariam para que as pessoas fizessem algo a respeito ou até
mesmo fazer com que o publico se conscientizem a respeito do que esta havendo nos dias de
hoje em relacdo as queimas. Seria uma familia. Um pai, uma mae, trés filhos, a mais velha de
17 anos, o0 do meio de 7 e a mais nova de 3 e 0 av0 e a avl. A peca seria realizada no centro
da cidade, pois é um local que ha muita movimentacdo, o que facilitaria a visibilidade da
sena.”

Em seguida, ela anexa uma foto de uma pintura feita em seu rosto que tenta

representar uma pintura facial indigena.

Essa criacdo, por mais que imbuida de boas inten¢des, carrega problemas como:
apagamento do grupo étnico pela ndo representatividade, apropriacdo de manifestacGes
artisticas indigenas (pintura) e uso de esteredtipos. Nessa producdo, a estudante atendeu a
tudo que era pedido na atividade, mas o fez de maneira extremamente problemética. Embora
ela esteja se expressando enquanto sujeito, demonstrando o que chama sua atencdo e com 0

que ela se preocupa, isso é feito de maneira questionavel.

Como professores, temos uma responsabilidade publica de formar pessoas para o
exercicio da cidadania. Isso inclui formar seres que respeitem a diversidade étnica, social,
politica, de crenca, etc. Dessa forma, por mais que as atividades de mediacdo almejem o
florescimento da singularidade, ndo é possivel aceitar toda e qualquer coisa. Assim, Adriana

tinha o dever e a responsabilidade de alertar a estudante e mostrar a ela os problemas de sua
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criacdo. O retorno® da professora buscou, entfo, explicar as vicissitudes da producdo a
estudante, sem desmobilizd-la de continuar criando futuramente. A delicadeza desse
movimento é essencial para ndo criar um blogueio na aluna, mas também para ndo permitir
que ela realize acdes desrespeitosas e incorretas — mesmo quando ndo sdo feitas de maneira
intencional. Na escola, encontramo-nos num ambiente de transicdo dos jovens do mundo
privado para 0 mundo publico e a mediacdo, nesse caso, também é determinante para que 0s

lagos estabelecidos com o mundo ndo sejam nocivos ou prejudiciais a ninguém.
Atividade 4

Propomos uma criagdo a partir de elementos vistos no filme. Ela convidava o
estudante a experimentar um aspecto das acdes performaticas vistas na obra: a inconsciéncia
do publico sobre a acdo. Como essa atividade ocorreu ja no final do semestre, no momento de
finalizacdo da escrita deste trabalho de conclusdo de curso, apenas uma criacdo havia
chegado.

Nela®®, a estudante, em frente a uma vizinha, enche um copo de agua e, ao invés de

bebé-lo, derrama a agua em sua frente.

A experimentacdo € um eixo muito importante, especialmente quando lidamos com
algo téo dificil de ser conceituado quanto a performance. Partindo de recursos e dispositivos
de que ela pode se utilizar, os estudantes testavam como a performance pode funcionar no
corpo, na acédo real. Assim, o caminho para a constru¢do do conhecimento passa pelo corpo,
as nogdes (ICLE, 2011) séo apreendidas no fazer. Para apropriar-se das manifestaces
performaticas, os estudantes sdo instigados a testa-la, a entender como ela pode operar em seu
corpo, em contexto especifico. Essa atividade, entdo, dialoga com o que afirma Gilberto Icle
(2011, p. 75) sobre a apropriacao de nogoes:

Uma nocdo ndo se localiza nem na prética, tampouco na teoria teatral. Ela esta mais
ou menos aparente num entre-lugar da pratica e da teoria. Nés ndo podemos
encontrar as nogdes prontas nas teorias teatrais, embora indicios das nogdes habitem
os textos de tedricos e artistas da cena. [...] E necessario recria-la no corpo para que
ela exista. Trata-se de imaginar que as nogdes ndo estdo por ai, no mundo, esperando

que ndés as descubramos; elas precisam ser praticadas, tornadas corpo,
experienciadas.

% A transcricio do email de retorno da professora a estudante pode ser encontrada em:
https://drive.google.com/file/d/1Tm2yi3hzJkirstgWoSjCRcIXdUdKAVbP/view?usp=sharing. Acesso em
25/10/2020.
* A producéo da estudante pode ser acessada pelo link:
https://drive.google.com/drive/folders/1v7aNhFYWTZBLrsZZVMUX6F6ylcev95Yh?usp=sharing ; Acesso em
09/11/2020.
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Praticando, experienciando, os estudantes podem se apropriar das nogdes que surgem
com o trabalho com a performance e também articular seus repertérios as questfes trazidas
pelo filme, as quais se inserem nesse conjunto. Assim, age e sofre a acdo desses legados

cénicos, ao recrid-los e gerar novos sentidos para eles.

e ““Animais noturnos”
Atividade 1

Nesta primeira atividade, os estudantes deveriam assistir ao filme e realizar uma

escrita automética logo em seguida. Apenas duas estudantes o fizeram.

E importante comentar que o 3° ano do ensino médio é a turma que menos desenvolve
os trabalhos da aula de teatro pelo ensino virtual. 1sso deriva de diversas razdes, dentre elas o
foco no vestibular, a alta carga de outras disciplinas que estdo em ritmo de preparagdo para as
provas de admissdo das universidades, o cansago, etc. Assim, em todas as atividades, a

participacdo era pequena. Eles se mobilizavam mais nas aulas virtuais.

As producdes® das duas estudantes contavam um pouco suas impressdes e primeiros
entendimentos do filme. Era bastante fértil para que percebéssemos a forgca impactante da
obra e para que eles “colocassem para fora” um pouco das emogdes causadas, visto que o

filme é muito tenso, pesado e complexo.
Atividade 2

Os estudantes deveriam responder a algumas perguntas sobre o filme. Elas contavam
com questbes mais diretamente ligadas a linguagem da obra e outras mais abertas para a
construcdo de relagdes singulares entre a subjetividade de cada estudante e o material. Esses
dois focos buscavam estimular a apropriacdo da linguagem cénica e dos artefatos existentes
na obra mediante a acdo ativa e irrepetivel dos estudantes. Suas respostas demonstram bem as

relacBes Unicas que cada um teceu com os diferentes aspectos da obra:
1) Como o filme relaciona vida e criacao artistica?

Estudante 15: “O filme faz o uso do paralelo entre ficgdo e realidade, porém o filme é
uma ficcdo contando outra ficgdo a partir da leitura de Susan, que vive dentro da ficcdo do

% As escritas automaticas podem ser encontradas no link:
https://drive.google.com/drive/folders/17T79s0OSIg6_omgzflQIBLiAo3MIleL24M?usp=sharing. ~ Acesso em
21/10/2020.
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livro aos momentos em que coloca seu Oculos e passa a enxergar a sua histdria a partir da
escritura de Edward e quando tira seus 6culos enxerga a sua vida e sua historia a partir de seus
‘proprios olhos’”;

Estudante 18: “O filme relaciona vida e cria¢do artistica mostrando a vida real de
Susan, seus problemas, seus amores, mas juntamente contando um livro que ela I&, que seu
primeiro amor escreve, 0 Edward, e essa historia € misturada com a vida real de Susan, que
trabalha com arte. Susan usa um oculos sempre que 1€ o livro, 0 que ajuda a separar a vida
real da do livro que ela I&”;

Estudante 17: “Quando assistimos o filme, temos a sensa¢do de ter sido tudo real.
Como se aquilo que foi escrito no manuscrito/livro “Animais Noturnos” fosse a histdria dele
com Susan. Porém ao longo do filme, percebemos a vida, 0 passado e 0s sentimentos de cada
um, mas no livro, 0s momentos que foram escritos por Edward torna-se uma fic¢ao”.

2) De quais estratégias — no enredo e nos aspectos técnicos — o filme se utiliza para
criar ligac6es entre o plano do real e o plano da ficcao?

Estudante 17: “as estratégias que o filme utiliza ¢ a de relacionar a ficcdo com a
realidade por situagdes que ocorreram, mas foram modificadas, também outras situacdes que
ocorreram, mas foram omitidas. Dessa forma, existe uma cria¢do de historia ficticia a partir
daquilo que realmente aconteceu, mas algumas coisas mudam e assim, os dois fatores — ficgdo
e realidade — possuem historias parecidas, porém ndo idénticas”;

Estudante 15: “O filme utiliza alguns efeitos especiais quais ndo podemos fazer
facilmente no teatro. Faz uso também de trilhas sonoras, juntamente com o enquadramento
da camera qual filma os atores e o ambiente, mostrando o que quer que o espectador veja
além de outros aspectos quais sdo mais acessiveis no teatro como uso de figurino, producéo
de sons e cenarios”;

Estudante 18: “O filme se utiliza de um livro que Edward escreveu para Susan, de
forma que, quando ela estd o lendo, comegam as “cenas” do livro. Quando ela se surpreende
ou se assusta com algo que esté escrito no livro, o livro cai da mao dela e param as “cenas” do
livro, e volta novamente a vida comum de Susan, como exemplo de separagéo da vida real”.

3) Como a abertura (os créditos iniciais) se relaciona com a proposta estética do
filme?

Estudante 15: “A abertura se relaciona com a questdo da paralelismo das duas ficcdes,
tanto o filme quanto o livro, ja que os créditos iniciais aparecem mulheres nuas fora dos
“padroes” em telas cheias como se o espectador estivesse em uma plateia assistindo-as e
depois a camera é enquadrada de modo que de outra perspectiva as mesmas cenas , onde
podemos observar que a um paralelo entre aquela primeira cena e 0 que realmente é ( uma
excursao de arte)”;

Estudante 18: “Na abertura do filme, as mulheres idosas dancando, de forma sensual, e
que sdo ao mesmo tempo feias e bonitas, foge dos padrdes de beleza, uma cena um pouco
estranha. Tudo isso o filme mostra o tempo todo. Cenas bonitas, mas a0 mesmo tempo feias,
cenarios e pessoas bonitas, mas que envolvem tragédias”;

Estudante 17: “A abertura esta relacionada com a proposta estética do filme porque no
comeco/abertura mostra uma mulher expondo o corpo e durante o filme uma das questdes
abordadas é sobre beleza e feiura, que ja foi colocado na abertura, pois a sociedade julga o
que é ser bonita e o que € ser feia”.
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4) De que modos o filme aborda questBes estéticas — como o entendimento do que é
belo ou feio, fascinante ou incbmodo?

Estudante 15 “O filme aborda questdes estéticas de uma maneira violenta e pesada,
causando sentimentos de incomodo no telespectador mas também despertando um certo
pensamento sobre o que seria belo ou ndo,como na morte da mae e filha do livro ( Laura e
India) que sdo encontradas mortas em um sofa vermelho no meio de um lugar extremamente
chulo,uma cor quente no meio do nada com corpos padronizados e nus em posicdes
sexualizada que séo consideradas atraentes”;

Estudante 17: “o corpo da mulher ¢ algo abordado no filme. Eles criticam o fato de
gue na sociedade, as pessoas veem uma mulher gorda como feia e que deve-se quebrar essa
ideia. Na abertura, mostra-se uma mulher gorda, nua e fora do padrdo. Sendo assim, causa
uma sensagdo na pessoa que esta assistindo. A sociedade imp&e padrbes e coloca mulheres
gordas como se fossem feias (eu, Karen, ndo concordo, estou falando o que a sociedade julga)
e mulheres magras como bonitas. Muita gente que assistir essa abertura poderia se sentir
incomodada, pois € uma mulher expondo seu corpo, principalmente uma mulher fora do
padrdo. Também foi mostrado que a Susan é uma mulher que tem sucesso, marido etc, e
assim ela deveria ser considerada feliz por isso, como se o fato de ter um marido fosse
sindnimo de felicidade, mas a gente percebe que ela e 0 marido dela ndo tinham mais amor
um pelo outro”;

Estudante 18: “No filme, a estética aparece nas mostras artisticas que Susan comanda,
onde mulheres mais velhas posam nuas. Também aparece quando a esposa e a filha de
Edward (no livro) estdo deitadas juntas num sofa, mortas, de forma que se parece com um
quadro, com um contraste da cor do sofa (vermelho), elas brancas e ruivas, com um cenario
em volta de mato seco e um lugar feio, digamos, o que mistura o belo e o feio. Na abertura do
filme, as mulheres idosas dangando, de forma sensual, e que sd&o ao mesmo tempo feias e
bonitas, foge dos padrbes de beleza, uma cena um pouco estranha. Tudo isso o filme mostra o
tempo todo. Cenas bonitas, mas ao mesmo tempo feias, cenarios e pessoas bonitas, mas que
envolvem tragédias”.

5) Existem algumas questfes dubias no filme, que ficam a cargo de cada espectador
tomar uma decisdo. Sobre algumas delas, o que vocé pensa? Explique brevemente.

a. O mesmo ator (Jake Gylenhaal) interpreta os personagens protagonistas na ficcdo
do livro (personagem Tony Hastings) e no plano real (personagem Edward Sheffield). Por
gue vocé acha que isso acontece?

Estudante 18: “Pode ser que o diretor quis contar que a historia do livro é real (no
filme, na ficcdo), ou que o Edward quis contar no livro o que ele sente em relacdo ao que
Susan fez com, que é ter deixado ele e ter abortado o filho deles”;

Estudante 15: “Acho que isso acontece devido Edward querer mostrar para Susan o
que ele viveu,dentro do relacionamento passado dos dois e, por esse motivo ele escreve e da o
livro dedicado a Susan, justamente por ele querer que ela saiba o que ele sentiu apos ela ter
abortado seu filho e trai-lo de uma forma tdo marcante.Assim Edward conta no livro (fic¢do)
a sua histéria com Susan no filme (ficcdo) , fazendo-a perceber de maneira tardia que ela
realmente era parecida com a mae dela e que iria mata-lo com suas escolhas”.

b. As personagens femininas da ficcdo (Laura Hastings e India Hastings) séo
realmente daquela forma — ruivas, sendo a méae bastante parecida com Susan — ou sao
projecOes de Susan sobre as personagens?
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Estudante 15: “Sao projecOes de Susan sobre outras personagens. Podemos perceber
que Edward ao escrever o livro tomou o devido cuidado em mostrar para Susan 0 quéo
doloroso foi o que ela fez com ele, dessa maneira utiliza caracteristicas e atitudes dela mesma
para mostrar o quao mal ela mesma pode fazer a outra pessoa, no caso 0 personagem Tony do
livro. India é parecida com a mae devido Edward sempre dizer a Susan no filme que ela tinha
0 mesmo olhar triste que sua mée, e estava cada vez mais precisa com ela apesar de Susan
discordar,mas ao final acontecer exatamente o que sua mée falou, Susan acaba ficando com
um marido rico por preferéncia dela e mata Edward por conta de suas escolhas incertas”;

Estudante 18: “Acredito que as meninas sdo reais (fora do livro), sendo a Susan a mae
de India e India a filha abortada por Susan”;

Estudante 16: “Em minha opinido séo projecdes de Susan ou pode ser também daquela
forma porque foi um livro dedicado a ela”.

c. Por que Edward ndo aparece no encontro marcado com Susan?

Estudante 18: “Acredito que ele ndo foi ao encontro porque ele quis deixar Susan
pensando mesmo, refletindo no porqué ele ndo foi, se é porque ele morreu mesmo ou porque
ele teve seus sentimentos “mortos” pelas agdes de Susan”;

Estudante 15: “Edward ndo aparece no encontro marcado com Susan porque ele se
suicidou. A ficcdo do filme é paralela com a do livro e ao longo do filme podemos perceber,
que a ficcdo do filme € a mesma histdria contada sobre o ex relacionamento de Susan com
Edward, apenas interpretada de outra maneira na ficcdo do livro,onde ha outros personagens
gue representam uma mesma pessoa, a Susan. E todos esses acontecimentos durante a leitura
e a vida real de Susan leva-a interligar as duas realidades”.

Podemos perceber, por essa atividade, as diferentes conexdes, logicas e relagbes que

0s estudantes estabeleceram entre o que viram e suas subjetividades. Cada um enxergou o

filme de uma certa forma, os elementos presentes nele construiram sentidos diferentes para

cada aluno. Esse olhar que constréi, que significa e transforma o objeto é o que o inova e

permite que continue a ter um lugar no mundo. Os estudantes geram novos sentidos para ele e

por isso sua durabilidade é assegurada. Os lagos dos estudantes com essas parcelas do mundo

surgem do movimento descrito por Desgranges e Simdes (2017, p. 346-347) e que é
trabalhado nessa atividade:

O espectador se vé& convidado a experimentar esse modo de interagdo e passa a

relacionar os elementos da escrita cénica a uma situacdo nele despertada, produzindo

uma determinada condicdo de eficacia para a cena, que se efetiva a partir de sua

relagdo com ela, que ndo pode mais ser realizada por meio da divisdo entre sujeito e

objeto. “Por conseguinte, o sentido ndo é mais algo a ser explicado, mas um efeito a

ser experimentado” (ISER, 1996, p. 33). O espectador coloca-se em experiéncia,

tornando-se sujeito e objeto no processo. Sujeito que cria, compreende, analisa, e

objeto que é atravessado pela proposta artistica, e, assim se torna objeto da prépria

observagdo, atento as suas expectativas, frustragbes, memorias, hipoteses,
antecipacoes, convicgdes e comportamentos.
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Observar percepcoes téo distintas acerca de um mesmo material revela-nos o quanto o
espectador é criador da obra e ressalta o entendimento de que os artefatos, para ocuparem um
lugar no mundo, precisam, inescapavelmente, sofrer a acdo dos seres que o habitam: um se

constrdi a partir do outro.
Atividade 3

Solicitava-se, aqui, uma criacdo de uma ficcdo a partir de uma experiéncia real
significativa na vida dos estudantes. Essa é a estratégia usada pelo personagem Edward no
filme para escrever seu romance e desejavamos que o0s alunos se envolvessem em processos

de criagéo similares ao proposto pela obra.

As ficcbes poderiam ser feitas em vérias modalidades — escrita, em video, em audio —,
mas o0s estudantes que realizaram a atividade escolheram escrevé-las. A escolha por esse
formato pode indicar, mais uma vez, o fato de as outras propostas lidarem com maior
exposicao em casa, mas também pode ser indicativo de uma reverberacdo da obra, a qual se
baseava toda na leitura de um livro pela protagonista. O registro escrito é referenciado muitas
vezes durante o filme e pode ter — até inconscientemente — influenciado nas escolhas dos

estudantes.

A primeira® producdo possuia um carater fragmentado, sem indicacdo de
personagens, mas com diferentes linhas narrativas. Contava a histéria de uma garota que se
matou, e temas como estupro, abuso e instabilidade emocional perpassavam a narrativa. O
texto € bastante morbido, possui um tom sombrio e uma atmosfera de tensdo (em muito
construida pelas rubricas). O tom do texto e a atmosfera criada lembram muito a existente em
“Animais noturnos” e até os temas, em alguns pontos, aproximam-se. A brincadeira com a
mudanca dos focos narrativos — quase como se, caso fosse um filme, a cdmera pularia de um
personagem em um ambiente, para outro em espaco completamente distinto — conversa muito
diretamente com a estratégia narrativa usada na obra filmica. Essa producdo dialoga com a
obra a0 mesmo tempo em que € nova; carrega reverberacGes do que foi assistido mesmo
constituindo algo de completamente inédito. Mostra que a estudante estabeleceu um lagco com

a obra, subjetivo, mas que esta presente em sua criagao.

3 A ficgdo pode ser encontrada no link:
https://drive.google.com/file/d/1cGcl1ADNjalVE_QEQUfyiwgnjLBKoPltp/view?usp=sharing. ACesso em
22/10/2020.
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A segunda®® criacdo contava um caso em que, numa festa de aniversario, uma crianca
some. A dinamica desse texto é mais leve que a anterior, mas ainda traz a questdo da tensao

através do enredo.

A terceira®® producéo conta a histéria de uma menina que vai a uma festa com seus
amigos porque deseja ver uma pessoa pela qual nutre sentimentos. O texto brinca com a
temporalidade dos fatos, ao nos deixar em divida sobre o que realmente estava acontecendo,
uma vez que a personagem que narra a historia encontra-se sob efeito de droga. Os interesses
e as frustracbes amorosas aparecem com forga nesse texto, sendo as paixdes que geram as
acOes e situacOes narradas. A confusdo entre o que € real e 0 que é projecdo da cabeca da
personagem também é fundante do texto, algo muito semelhante ao que o filme traz. Podemos

ler essas escolhas como reverberac@es do filme, embora ndo seja possivel ter certeza.

As criagcOes sdo frutos de relagbes engendradas pelas estudantes entre si e a
materialidade externa com a qual estavam se friccionando. Uma influencia na outra e
constituem-se mutualmente. A obra ndo tem existéncia publica sem a acdo do espectador, mas
ela causa efeitos em sua vida. Desse modo, tanto ela existe no mundo quando é vista pelos
individuos, quanto os individuos se inserem em outro mundo a cada mirada que disferem para
diferentes artefatos: construimos 0 mundo ao deixar ressoar partes dele e apagarem-se outras e
ao agir sobre por¢des dele, dando-lhes novo sopro de vida e de sentido. A recriacdo, nesse
sentido, é uma estratégia potente para que os estudantes articulem suas subjetividades e seus
repertérios em relacdo a um artefato e, mediante essa acdo, a obra possa ganhar novas
significagcBes, novas formas de ser observada e fruida e novas ligacbes com diferentes

parcelas do mundo.

%8 A criagdo pode ser encontrada no link:
https://drive.google.com/file/d/1akmOC1H050X1X7X2giTCyG4gvF7BvTne/view?usp=sharing. ~Acesso em
22/10/2020.

¥ A produgdo pode ser encontrada no link: https:/drive.google.com/file/d/19mSBLmMsg-vXFYiiNY-
jMaWyQ3upQhCvi/view?usp=sharing. Acesso em 22/10/2020.
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CONCLUSAO: PARA ALIMENTAR O DESEJO DE TEATRO E DO MUNDO

olha, repara, ausculta: essa riqueza
sobrante a toda pérola, essa ciéncia
sublime e formidavel, mas hermética,

essa total explicacdo da vida,
esse nexo primeiro e singular,
gue nem concebes mais, pois tdo esquivo

se revelou ante a pesquisa ardente
em que te consumiste... vé&, contempla,
abre teu peito para agasalha-lo.

(A maquina do mundo, Carlos Drummond de Andrade)

Carlos Drummond de Andrade, no poema ao qual o trecho acima pertence, narra o
encontro de seu eu-lirico com a “maquina do mundo”, entidade que conclama possuir
conhecimento universal, a qual se abre para ele, oferecendo todo esse conhecimento
gratuitamente. O eu-lirico, poeta, entretanto, recusa a oferta, pois entende que toda a
luminosidade que ela carrega dificilmente poderia ser legada ao proximo pela palavra poética.
Para ele, a criacdo poética contrasta com a luz dos conhecimentos da maquina, sendo mais
escura — dado que é mais subjetiva, traduz-se de diferentes formas para cada leitor.
Consequentemente, ele repele a maquina (ndo sem sentir o peso dessa escolha) porque
reconhece que a poesia impossibilita concatenar, de forma eficaz, o conhecimento fornecido
por aquela (SILVA, 2018).

Nas atividades de mediacdo, lidamos com obras de arte, entes poéticos, 0s quais tocam
cada individuo de uma maneira, porque lidam diretamente com os campos do sensivel, do
subjetivo e do emocional — o que se alinha ao que defende o eu-lirico. Todavia, elas também
refletem o mundo ao seu redor, mesmo que de modos ndo téo diretos e objetivos. As obras de
arte legam partes do mundo, mesmo o fazendo de maneira poética, porque germinam de seu
seio: estdo ligadas a contextos especificos, a individuos temporal e espacialmente localizados;
sdo produzidas por maos de um certo presente, de um certo contexto. Desse modo, ndo
almejamos, com as mediacdes dentro da aula de teatro, elucidar e explicar todo o0 mundo, nem
visamos a absor¢do dos conhecimentos da “méquina” como se representassem a unica
verdade, como se ndo fossem construidos por maos humanas. Desejamos, diferentemente, que
0s estudantes entrem em contato com o mundo atraves de como ele se apresenta nos artefatos
cénicos mediados e, entdo, criem suas proprias relagdes com as parcelas dele que as obras
iluminam. Almejamos que esses legados ganhem nova vida ao sofrerem acéo singular dos
discentes, sendo conservados e renovados por eles, e que as relagcdes criadas por essa agao
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auxiliem-nos a erigirem-se como sujeitos, podendo, enfim, comprometerem-se com esse

mundo e construir com ele lagos de amor.

O periodo em que vivemos obrigou-nos a transformar os processos educativos e,
dentro desse contexto, também as praticas de mediacdo. Defronte aos tantos desafios impostos
pelo cenario atual, a luta do nosso grupo de pesquisa consistiu em tentar manter, de alguma
forma, as caracteristicas mais férteis das atividades, buscando garantir que, de algum modo, a
“maquina do mundo” se abrisse para os estudantes, e estimular que eles se entregassem a ela,
a recebessem com respeito e amor, nutrindo-se dela e alterando-a na medida em que se

relacionam com ela.

O quanto acertamos ou falhamos em conquistar esse objetivo, contudo, ndo serad
examinavel de forma total agora. Enquanto os efeitos das praticas de mediacdo ja sdo de
dificil avaliacdo quando estdo todos os individuos reunidos presencialmente, no contexto de
ensino virtual, isso se torna ainda mais nublado. Os impactos das atividades, as repercussoes
das obras para cada aluno, as influéncias que elas exercerdo em diferentes aspectos de sua
vida, sdo dimensdes bastante dificeis de acessar, uma vez que muitas vezes isso ultrapassa a
aula e se expressa em outros contextos. Também é preciso levar em conta que, diversas vezes,
os efeitos de uma obra de arte e das atividades de mediacdo que a envolveram sé sdo sentidas
tempos depois, sendo ativadas por questbes inéditas da vida e por situacdes que, a priori,
podem parecer até desconexas. Conseguimos observar, entdo, nos processos que propusemos,
os vinculos que se explicitaram e as relacGes mais evidentes tecidas entre os discentes e 0s
objetos artisticos. Essa € uma percepgdo fracionada, mas rica de indicativos dos modos como
cada um se envolveu com determinado material. Com o ensino remoto, contudo, perceber

essas questdes € mais complicado, assim como incentivar que elas surjam.

Dessa forma, € mais fecundo para nds avaliarmos como desferimos nossos gestos
docentes; se, em didlogo com determinados estudantes, buscamos os caminhos mais justos e
dignos para estimular que eles se relacionassem com os artefatos cénicos. Da mesma forma,
interessa-nos observar as respostas desses estudantes e o que elas nos ddo de pistas sobre
nosso trabalho. O que tangia nossa investigacdo era analisar se nossos gestos, nas mediagdes,
foram apropriados e justos com a por¢do de mundo sobre a qual nos debrugdvamos e com 0s

jovens para 0s quais nos dirigiamos.

Ao mediarmos obras cénicas, estamos mediando uma parcela do mundo. Nossa

responsabilidade para com ele se traduz no que escolhemos para trabalhar e em como o
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fazemos. E preciso ter sempre em vista, entdo, que ao propormos dispositivos, exercicios,
praticas e jogos, a partir de um material, agimos com intencionalidade, finalidade e
parcialidade. Nosso olhar de espectador apresenta-se por essas nossas escolhas e por elas
expressa-se nosso papel de professores: somos responsaveis por ofertar partes do mundo aos
estudantes, dado o que consideramos relevante e necessario de ser apropriado por eles. A
influencia dessa acdo ndo pode ser minimizada, porque a permanéncia de determinados

legados por mais uma geracgéo liga-se diretamente a isso.

Prostramo-nos, nessa situacdo, diante de um outro fator determinante para as praticas
de mediacdo na educacdo basica: nossas responsabilidades publicas como professores e
cidadaos brasileiros. Vivemos em um pais democratico — ao menos teoricamente —, que possuli
uma constituicdo que preza pelo respeito a diversidade, as minorias, pela garantia de
seguranca a vulneraveis, pelos Direitos Humanos, etc. Desse modo, € nosso dever criar
mediacdes que fomentem essas questdes. A abertura para a pluralidade de respostas € modos
de se relacionar com um artefato ndo pode permitir o surgimento de respostas desrespeitosas,
preconceituosas, discriminatorias. Nosso dever de formar cidaddos conscientes ndo pode ser
negligenciado para que uma resposta singular floresca, se danosa. Essa questdo cria uma linha
ténue, pois ao mesmo tempo em que é necessario dar vazao a subjetividade do jovem para que
ele aja sobre o legado humano, nosso papel de professores implica em forma-los, em
direciona-los em suas relagdes com o mundo. Assim, as atividades de mediacdo s&o,
concomitantemente, espacos de diferenciacdo, mas também de criagdo de alguns sensos
comuns entre os jovens — no sentido defendido por Arendt (2016) de reconhecer, pelos nossos
sentidos, unidade nos objetos, apesar de serem vistos de maneira plural, e de criar uma
comunidade de sentidos para eles. Elas devem, entdo, especialmente dentro da escola, auxiliar

na construcao de sujeitos, mas também de cidaddos de um mundo comum.

Quanto aos jovens, é nossa responsabilidade garantir que eles se desenvolvam para
fruir e ocupar um lugar no mundo. As mediacbes devem possibilitar a geracdo da diferenca;
nesse panorama, a friccdo de diferentes sujeitos entre si, expressando-se a partir de um
artefato, revelando-se perante ele, visa incentivar que todas as formas de ser e estar no mundo
sejam respeitadas e tratadas com dignidade. Assim, ndo somente as mediacdes de obras
engendram processos de singularizacdo dos jovens, mas a reunido dessas singularidades
constrdi a pluralidade necessaria para que o mundo seja concebido da maneira mais integra

possivel. Ao mesmo tempo, o fato de ele ser apropriado de formas diferentes por distintos
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sujeitos implica que os lagos tecidos séo prdprios a cada um e, justamente por isso, € que ele
se consolida para cada ser.

Destarte, buscamos realizar escolhas justas para os materiais trabalhados, tendo em
vista 0s estudantes aos quais nos dirigiamos e seus diferentes momentos, suas dindmicas
distintas a cada instante e as condi¢cBes que tinhamos em nossas maos. Era nossa
responsabilidade propor aulas e atividades da melhor forma possivel, tentando encanta-los
pelo processo educacional, pelos legados do mundo, mas é preciso ter a clareza de perceber

que enfrentdvamos limites bastante expressivos pelo formato de ensino a distancia.

Dessa forma, precisamos resistir a esse momento, esforcando-nos para agir da maneira
mais sabia, justa e digna, e mobilizar os estudantes para que continuem interessados no
processo educacional, que permanecam instigados a estudar teatro, a se relacionar com 0s
artefatos cénicos. O que sempre exigiu escuta e didlogo com os discentes, demanda ainda
mais nesse momento. N@s, professores, somos responsaveis — mas ndo 0s Unicos — por lutar
para que a escola continue a fazer sentido na vida do estudante e para que, assim, ele tenha a
chance de viver um desenvolvimento que possibilite sua inser¢cdo no mundo, sua consolidacédo

como sujeito e sua agdo comprometida com a preservacao e inovagdo dos legados humanos.

Nesse sentido, é mister lutar por uma volta decente ao ensino presencial, assim que a
pandemia se encerrar, mas também é preciso que revisemos todas as questBes latentes
anteriores a esse contexto, as quais 0 ensino remoto emergencial trouxe a tona. A educacao
vinha se transformando, progressivamente, numa situacdo de transmissdo de conhecimentos
com vistas ao sucesso do estudante no vestibular, a formar individuos com habilidades
técnicas e competéncias para ocupar certas funcBes trabalhistas. O cognitivismo
transformava-se na alma do negécio educacional e praticas pedagdgicas focadas apenas no
conteddo — na sua memorizacgdo e reproducao — envenenavam um espaco que deveria permitir
que os estudantes se envolvessem com os artefatos humanos, relacionassem-se com eles e 0s
apropriassem, para assim constituirem-se como sujeitos do mundo — o que possui um sentido
muito mais amplo e profundo do que apenas o contato com ele para manusea-lo de forma

utilitarista.

Em meio a esse cenario, torna-se ainda mais importante a defesa do teatro na escola
publica, uma vez que ele opera outras l6gicas — menos cognitivistas —, possui outras
dindmicas e manifesta-se como uma disciplina com cunho muito menos utilitarista do que

outras. A aula de teatro retne seres distintos para criar algo de novo, inédito, algo que nédo
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pode ser prescrito. Descerra, assim, uma postura de transmissdo-assimilacdo e deixa entrar,
em seu lugar, a friccdo, o debate, a dissonancia, o didlogo e a diferenca. Convida 0s
estudantes a criarem algo de seu, de Unico, em didlogo com o0 mundo ao seu redor e deixa-0s
mais autbnomos para criarem suas proprias relacdes com os legados cénicos e humanos como

um todo.

A mediacgdo de obras cénicas, dentro disso, é uma pratica que provoca o sujeito frente
ao mundo enquanto ajuda a construi-los, um e outro. Demanda uma postura ativa do estudante
frente a um legado que é primordial para o surgimento de lagos de amor mundi. Configura-se
como uma atividade artistica a0 mesmo tempo em que é politica, porque reflete uma maneira
de entender o sentido de processos educacionais. E, entdo, crucial defendé-la e trabalhar para
que se torne, cada vez mais, uma ferramenta potente de formacéo de sujeitos e cidaddos e de
abertura do mundo para a a¢do de renovagédo e conservacdo feita pelos jovens — os quais se

tornardo 0s novos responsaveis por ele.

Para que a educacao seja capaz de germinar essas questdes, de estimular a geracdo de
lacos entre estudantes e 0 mundo, portanto, é imprescindivel que ela seja presencial. Os lagos
ndo se constroem somente pela apropriacdo dos legados — 0 que, ingenuamente, poderia ser
defendido como assegurado pela educagdo a distancia —, mas eles surgem nas trocas ocorridas
dentro do mundo puablico: nas discussdes com colegas; nos debates em sala de aula,
corredores e outros espacos da escola; no embate com diferentes opinides e visdes de mundo;

na observacdo e convivio com outras maneiras de ser, estar e se relacionar com o entorno.

A breve, mas impactante, experiéncia tecnovivial que presenciamos corroborou para
contrastar ainda mais as diferencas com o0 convivio in vivo. A experiéncia convivial
proporciona acontecimentos de ordens muitos menos codificaveis — as quais se apoiam na
dimensdo do sensivel, do pessoal —, que tém a ver com o0 que sO pode surgir quando
individuos se relnem em um mesmo espaco, a um mesmo tempo, e constroem, juntos,
saberes, conhecimentos, experiéncias e acontecimentos. Por outro lado, a experiéncia
tecnovivial educacional estd circunscrita dentro das possibilidades do tecnovivio.
Especialmente em se tratando do teatro, essa configuracdo implica em experiéncias menos
cadticas, que pouco contagiam — porque o contagio é um fendmeno inefavel, transmitido de
maneiras ndo objetificaveis —, que aproximam-se muito mais da comunicacdo do que do
acontecimento. Para a cria¢do de lagcos com o mundo, isso é uma problematica, porque, se por

um lado eles sdo construidos pela elaboracao de sentidos e de lugares simbolicos dos legados
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nas vidas dos jovens, por outro, eles também séo formas afetivas de colocar-se no mundo, de
zelar por ele e de profana-lo. A inefabilidade existente nas experiéncias com o mundo
perpassa a criacdo de lacos de amor mundi tanto quanto a apropriacéo racional dos legados e
artefatos humanos. Por essas razdes, é preciso defender que a educacdo escolar, a aula de

teatro e a mediagdo em artes cénicas continuem a ser presenciais.

Ao fim de seu encontro com a “maquina do mundo”, o eu-lirico de Drummond narra-
NOS:
baixei os olhos, incurioso, lasso,

desdenhando colher a coisa oferta
que se abria gratuita a meu engenho.

A treva mais estrita ja pousara
sobre a estrada de Minas, pedregosa,
e a maquina do mundo, repelida,

se foi miudamente recompondo,
enguanto eu, avaliando o que perdera,
seguia vagaroso, de maos pensas.

(ANDRADE, 2012, p. 679)

E extremamente dificil, especialmente no carater de ensino remoto, saber se nossas
praticas de mediacdo na aula de teatro virtual da Escola de Aplicacdo foram suficientes para
gue os alunos agarrassem as partes do mundo que buscamos oferecer, se eles colheram ou nédo
a “coisa oferta” que tentavamos abrir a eles. Da mesma forma, € impraticavel tentar indicar
como 0 encontro com uma obra agiu na constituicdo e formagdo dos sujeitos/estudantes.
Teremos, contudo, que avaliar, mais adiante, o que foi prejudicado pelo ensino emergencial a
distdncia e desvendar como recuperar e ressignificar os processos que foram alterados e
tolhidos pelas condi¢cBes que enfrentamos. Também precisaremos analisar o0 que desse
momento pode ser aproveitado, o que de vantajoso ele surtiu. Mais uma vez, precisaremos
criar maneiras novas de dar aulas, modos outros de propor processos educacionais, porgque o
mundo que encontraremos serd outro, inescapavelmente alterado pelo periodo que vivemos.
Cabera a nos, professores, e ao corpo escolar como um todo, entdo, lutar pelo sentido de
educacdo que acreditamos e lapidar nossas praticas — pedagogicas, artisticas e de mediacéo —
para se fortalecerem como portas de entrada para a geracdo de relacGes entre 0s jovens e 0
mundo, e como ferramentas de estimulo ao desenvolvimento de sujeitos singulares com ele
comprometidos. Quem sabe, assim, a “maquina do mundo” ndo seja repelida, mas vista a
partir de diversos pontos, significada de diferentes maneiras; constituida ndo a partir de uma
universalidade totalizante, mas da pluralidade numerosa e inédita que a reunido de novos
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seres — singulares — é capaz de construir: a maquina ofertada aos jovens, mas também
edificada por eles e, desse movimento, a vibrante possibilidade do surgimento de lagos de

amor.
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