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esta caixa estdo reunidas partes do que foi minha vivén-

cia com arte especialmente no ano passado. Apds o longo

periodo de isolamento social, 0 ano de 2022 foi para mim
peculiar, pois coincidiu o término da minha formacéo enquanto licen-
cianda com uma série de outras experiéncias dentro e fora da univer-
sidade, tanto em escola, quanto em instituicdo cultural, atelié, galeria
e espacos independentes, com parceiros conhecidos e pessoas que
pude conhecer.

Tive a oportunidade de dar aulas de artes e de trabalhar com projetos
em gue nunca tinha me envolvido antes como em revistas, em cam-
panha politica, na drea publicitdria, em exposicdo de arte, em feira de
impressos, em peca de teatro... como se a vontade de testar outras
maneiras em que o conhecimento em arte pudesse ser produzido e
visto coletivamente estivesse sendo desrepresada apds tantos meses
de retraimento e contencdo advindos do isolamento. E isto tudo pare-

ceu encontrar forte ressonancia nos que me cercavam.

Como no mito da Caixa de Pandora, em que a ultima por curiosidade
libera todos os males do mundo, restando somente a esperanca, esta
caixa libera os males, mas também as alegrias do que €, para mim,

produzir e aprender com arte.



caixa é um objeto simples e banal do cotidiano. E um sélido

geométrico bastante Util, pois contém objetos, os esconden-

o, guardando e protegendo de perigos e olhares estranhos.

Pode embalar coisas para viagens curtas — uma compra no supermer-

cado — ou longas — uma viagem intercontinental —. E volumosa e

fornece um corpo geométrico para algo, funcional em ser produzido

pela industria, e funcional em ser utilizado como nas pilhas de produtos

em estoque. Para além de conter/esconder algo, a caixa pode ser vazia,

pura estrutura expositiva para o que se adere em suas faces externas.
Para Brillo Box de Andy Warhol, por exemplo, é isso que importa.

Dentro da caixa pode ter seu lado terrivel. Metafora psicanalitica para
aquilo que é reprimido por ndo poder vir a consciéncia, o dentro pode
ser tanto o lugar de criacdo de fantasias quanto de fantasmas. Dentro
da caixa é também o lugar da incerteza como na metafora do besouro
dentro da caixa de Wittgenstein. Nela, cada um — que somente tem
acesso que estd dentro de sua caixa — pode afirmar ver um besouro,

mas ndo é possivel saber se “besouro” é o que todos véem em co-
mum. O que esta dentro da caixa de cada um nao pode ser comparti-
Ihado, é potencialmente tanto infinito quanto nada.

Inversamente o fora da caixa é o que néo esta contido. No limite, sem
forma, cadtico. E o que pode ser comum e compartilhado. S0 as coi-
sas ininteligiveis da vida que ndo podem ser determinadas em cate-
gorias e organizadas em pilhas. E o que tem urgéncia em se despren-
der e ocupar outros lugares, mesmo que sem sentido e sem direcéo.
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O trabalho integrou a exposicdo Revés, no espaco de artes e cultura Cratera. Curadoria: Mariane Beline.
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As aulas na Biblioteca Anne Frank foram elaboradas conjuntamente com

os colegas ministrantes do curso Beatriz Camargo Martins, Brigida Campos
Machado de Oliveira, Leticia Brasil Freitas e Rodrigo Campos de Oliveira.



biblioteca é um lugar muito especifico

e, por isso, dificilmente imaginado como

um espaco para um curso de pintura. E
silencioso e vazio exceto pelas estantes e mos-
truarios cheios de livros que por seus titulos ou
aparéncias geram curiosidade, sendo um primeiro
contato com determinado texto. Pensando nessas
prateleiras cheias de livros de diferentes pesos,
cores e imagens, hd uma riqueza visual fruto da
necessidade de cada livro se apresentar ao mundo
e chamar para a sua leitura. Esta primeira impres-
sdo vem, muitas vezes, pela capa que traduzindo a
ideia do texto - ou mesmo indicando a falta desta
tentativa - de alguma forma nos conecta aquele
universo, nos fornece uma imagem para ele e mais

uma possibilidade para sua lembranca.

De outro modo, as capas servem a uma funcéo
comercial, a venda de livros. Produzidas por de-
signers, ilustradores, artistas e editores, este tipo
de imagem é reproduzivel e circulante, necessita
carregar o texto e comunicar algo, normalmente
uma mensagem forte e sintética. Daf a sua pro-
ducéo estar muito ligada a drea das artes graficas
tanto por essa funcdo, quanto pela sua histéria.
Contudo, sdo abundantes os momentos na histo-
ria da arte em que pintores se aliaram aos artistas
graficos, incorporaram interesses comuns em
suas obras ou mesmo assumiram essa posicao,
produzindo para este mercado. De forma que as
fronteiras entre o trabalho grafico e o pictdrico
nao séo estanques, sendo possivel lancar um olhar

plastico amplo para estes dois tipos de producéo.
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Harland Miller

Harland Miller é artista e escritor inglés. Suas
pinturas se assemelham as capas de livros com titulos
irreverentes em que ele sempre se coloca como o

autor de um romance inexistente.



_ESTRUTURA DA AULA

1) Conversa inicial sobre capas de livros marcantes.
A ideia € instigar em cada um a lembranca de uma
capa e exercitar a percepcéo de suas qualidades
plasticas. Proposicao pratica: cada um devera
escolher um titulo de livro, disponibilizado por nés,

e ilustrar a capa desse livro de forma livre em uma
papel parana A3. Observacao: as capas originais dos
livros ndo serdo mostradas.

ALGUNS DOS NOMES SUGERIDOS:
Um toque na estrela
Cartas a povos distantes
Desmundo
A orquestra da chuva
A terceira moca

2) Realizacao da proposicéao.

3) Conversa sobre os trabalhos e referéncias:
_Pensar nas pinturas e nas possiveis narrativas
sugeridas pelo titulo para depois comparar com
as respectivas sinopses dos livros.

_Comparar as capas originais e as criadas pelos
participantes.

Além da traducdo do titulo em uma imagem e todo
trabalho de sintese envolvido, o exercicio em questédo
pretendia conectar a pratica da pintura com a paixao
pelos livros, abrindo o olhar para o que pode ser um
motivo de pintura. Produzir uma capa ndo deixa de
ser uma homenagem a um texto, apresenta-lo sob
um ponto de vista pessoal, afirma-lo no mundo.






As aulas na Biblioteca Anne Frank foram elaboradas conjuntamente com
os colegas ministrantes do curso Beatriz Camargo Martins, Brigida Campos
Machado de Oliveira, Leticia Brasil Freitas e Rodrigo Campos de Oliveira.



histéria da pintura e da arte em geral

sempre coloca a questéo para além do

que observamos, como observamos. O
pintor € um construtor, um forjador de espacos e
cenas que colocam a visdo algo sob uma perspec-
tiva determinada, nem individualizante, tampouco
totalizante. Quando vemos uma pintura, podemos
deter o olhar por um bom tempo até que sintamos
seu espaco e, de certa forma, nos localizemos
nela. Em outras, podemos apreender tudo rapida-
mente, como se pudéssemos compreendé-la de
imediato. Mas em ambos os casos, se as deslocar-
mos, mudando seu contexto, podemos perceber
um engano em relacdo ao que vimos e concluir
que tudo depende de um certo ponto de vista. As
pinturas revelam escolhas por como observar ao
mesmo tempo em que abrem - e se abrem - para a
duvida sobre a certeza do que vemos.

De forma explicita e ndo didatica, o livro infantil
Zoom do ilustrador e animador hiingaro Istvan
Banyai propde uma viagem imagética, muda e
desconcertante. Em sua leitura, somos o tempo
inteiro colocados para dentro e para fora das
cenas, em um movimento duplo de continua apro-
ximacdo e afastamento com as coisas. Estamos
simultaneamente préximos e distantes de algo
para, em seguida, esta ordem ser invertida e per-
cebermos que nossas posicées enquanto leitores
nao sao fixas. Zoom nos coloca em uma trajetéria
prazerosa do olhar através do universo infinito e
pulsante, cheio de pessoas, objetos e coisas para

serem vistos.






A partir desta leitura, pensamos em dois recursos
da linguagem cinematografica e em quais ideias em
comum com a pintura poderiamos depreender desses.

1) Zoom in: a vista de um mergulho, como localizar-se
muito préximo de algo. Elementos representados per-
dem seus contornos de forma que ndo é mais possivel
identificar figuras, narrativas e contextos, somente
texturas, brilhos e matérias. O que antes era identifica-
vel, torna-se ambiguo.

2) Zoom out: a vista afastada, aberta, como localizar-se
a uma distancia a partir da qual um contexto se revela.
O trabalho de Hieronymus Bosch pode ser um exemplo
da construcdo de um espaco aberto que abriga mul-
tiplas narrativas. Na contemporaneidade, as imagens
produzidas por satélites, drones e outros aparatos

registram a distancias que ndo conseguimos acessatr.







_ESTRUTURA DA AULA

1) Apresentar a proposta de exercicio: com folhas
grandes de papel offset para plotagem dispostas na
parede em grandes faixas, uma ao lado da outra, cada
participante deve pintar, em uma folha, algo muito
préximo, como se estivesse sendo visto em zoom in
(pode ser uma bola, folha, pedra, algo imaginario).

A ideia é que o maximo da superficie da folha seja
ocupada, pelo menos em sua largura.

2) Em um outro momento, deve-se pintar algo em
uma folha A7, como se estivesse sendo visto em um
zoom out.

3) Olhar as faixas a distancia.

4) Tirar fotos de cada producao do segundo exercicio
e projeta-las ampliadas em uma parede grande.

5) Mostrar o livro “Zoom" de Istvan Banyai.

A ideia da proposta é convidar os participantes a se
liberarem para testar estarem em diferentes posicdes.
Queriamos questionar qual é o limite do que podemos
ver e trazer a ideia de escala como infinita tanto para
dentro quanto para fora. E ainda a de que, os trabalhos
podem ser vistos de incontaveis formas, potencialmen-
te transformados a depender de seus contextos e, por-
tanto, ndo se encerram em um fim nem em um comeco.
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. Aula dada virtualmente para os colegas

de turma licenciandos em Artes Visuais.



o livro “O sentido do filme"* do cineasta

soviético Sergei Eisenstein (1898-1948),

ha uma concepcédo de montagem que
se amplia para além dos limites da linguagem
cinematografica. Ele a entende como um pen-
samento e sensibilidade recorrentes em textos
literarios, poéticos e aneddticos em diferentes
tempos histéricos, ndo somente quando essa se
fortalece enquanto procedimento com o cinema
de vanguarda.

Para ele, a montagem é propriedade da obra de arte
que permite coesao e resiste a “tempestade da de-
sagregacao” das sociedades em colapso e, por isso,
a importancia da desta diminuiria em épocas de
estabilidade social. Esse raciocinio parece explicar a
preponderancia que essa discussdo ganha no inicio
do século XX, especialmente no contexto soviético
de crises e revolucdes, pois se a montagem aponta
para um drama de uma sociedade fragmentada que

ndo consegue mais conter as suas dissonancias e
divergéncias, ela também guarda o potencial de
criacdo de algo novo a partir de uma via positiva, a
do procedimento construtivo.

Além da coeséo dialética a partir dos fragmentos,
para Eisenstein a montagem é o que permite com
que a obra ganhe 0 maximo de emocao e vigor
estimulante em um novo conceito advindo da
justaposicdo de dois anteriores. Nesta, o todo é
constituido por fragmentos e cada um “nao é mais
parte ndo relacionada, mas uma dada representa-
cdo particular do tema geral que penetra igual-
mente em todos os fotogramas”“. Portanto, uma
montagem ndo é a simples soma de elementos,
como uma operacédo numérica ou uma listagem,
mas a producao de algo novo que altera refle-
xivamente o sentido das partes. Eum processo
dinamico de reordenacéo da percepgao, do olhar
e dos sentidos que deve refletir um movimento



real de criacdo das imagens na prépria vida, na
consciéncia e nos sentimentos humanos®. Pela
montagem, percebemos que “a imagem desejada
nao é fixa ou ja pronta, mas surge - nasce"”. Esta é
a sua realizacdo final e somente acontece dentro e

pelo espectador.

Ao longo do livro inteiro, Eisenstein analisa trechos
literdrios, filmes, musicas, pinturas e outros objetos
de arte para depreender o sentido da montagem
que os atravessa. Escreve sobre a sua construcao,
a forma como tais obras nos afetam emocional-
mente e como a montagem enquanto um proces-
so ativo nos desafia. Em determinado momento
exemplifica seu raciocinio com a representacéo da
meia-noite por Maupassant. Na passagem, a meia-
-noite ndo é somente de um marcador temporal, o
do tempo astronémico, mas um momento parti-
cular “no qual o acontecimento esta ocorrendo”,

desesperador e carregado de emocéo.




“Neste exemplo, vemos que, quando Maupassant, quis
gravar na consciéncia e nas sensacdes do leitor a qualidade
emocional da meia-noite, ndo se limitou a mencionar que
primeiro bateu a meia-noite e depois uma hora. Ele nos
obrigou a experimentar a sensacdo da meia-noite, fazendo
com que as doze horas batessem em vdrios lugares e em
vdrios relégios. Combinados em nossa percepcdo, estes
grupos individuais de doze badaladas se transformam numa
sensacdo geral da meia-noite. As representacdes separadas
se transformaram em uma imagem. Isto foi inteiramente
feito por montagem.”



_ESTRUTURA DA AULA

1) Conversa sobre alguns aspectos da montagem

e leitura de um poema do poeta russo Vladimir
Maiakovski. O poema em questao é citado por
Eisenstein que divide sua estrutura em planos, como
em uma decupagem cinematografica.

PLANOS:
1. Vacuo.
2. Voa nas alturas,

3. Nas estrelas esculpindo seus caminhos.

2) Propor a primeira parte do exercicio: cada um
deve escrever um texto curto, que retome o ultimo
momento lembrado da noite anterior de cada um
(pode ser um sonho também).

_Quais as imagens, os sons, os estados mentais

e fisicos, os sentimentos, e em quais graus de
intensidade eles se manifestavam? Eles progrediam
de alguma forma, ou permaneciam continuos?
Haveria uma passagem ou cortes abruptos de um
momento para o outro?

3) Propor a segunda parte do exercicio: duas pessoas
devem ceder seus textos para que facamos um
exercicio de montagem com eles. Apds a leitura de
cada um, outra pessoa se voluntaria para fazer uma
decupagem dos planos deste texto, ou seja, dividi-los
em pequenos trechos transcrevendo-os sobre post-its
que serdo como as cenas da nossa montagem.



4) Conversar sobre as semelhancas e diferencas
entre os trechos e suas qualidades.

5) Reordenar os post-its, embaralhando-os para a
formacao de uma nova narrativa.

6) Ler e conversar sobre o resultado final.

Com esta proposicao queria trabalhar um pensamento
sobre montagem e sobre como essa pode ser entendida
de forma ampliada, sendo, contudo, pensada a partir
de meios simples, a escrita. O exercicio de montar

- recortar, justapor e reordenar - é um ato que exige
displicéncia e risco ao destruir o material original para
abrir espaco a uma expressividade vinda do acaso, do

encontro com o que outro traz.

Producio de aula
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Parabola dos cegbs, 202174
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Pele, 2021
*detalhe




[2] E por estas duas vias que os trabalhos aqui
apresentados pretendem encontrar suas relacGes.
Tanto algo fora do esperado que, de alguma forma,
inverte as expectativas sobre como deveriam ser
feitos, quanto algo que encontra dificuldades em se
registrar de maneira integra e fixa. O conjunto se
dispGe em arranjos que revelam possiveis conexdes
entre si sob multiplos vieses, sem deixar de propor
conexdes entre todos. Com isso, aposta-se na plas-
ticidade com que os trabalhos podem se mover,
criar identidades e se abrir para outros olhares.

215X200 cCm

Manto de passagem, 2021

[3] Manto de Passagem e Pele, de
Emerson, se fazem a partir dos gestos

Medusa, 2020
50X50 cm

[4] Frageis e instaveis, esses trabalhos
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de descolar camadas de tinta de uma § <) surgem a partir do descamamento/des-
superficie para transferi-las a outra, s & colamento dos materiais e imagens de
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onde ainda serdo remendadas a outras A 8 suas superficies, assim como no deslo-
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pinturas. Nessa passagem, a pintura se
descama do suporte sobre o qual surgiu,
perdendo sua luz e lisura, para dar lugar

a um corpo/objeto feito de pedacos que
perambula como meméria do que ja foi. E
pura carcaca, pele trocada, mas também
um manto de protecdo. De forma similar,
a série Din de Thais se constréi a partir da
extracdo da matéria de uma superficie: a
das imagens impressas descoladas com
durex. Carregando imagens incompletas
de corpos retorcidos e amputados, os
pedacos de durex se dispéem em arranjos
com os grafismos de fitas coloridas.
Amarrotadas e frageis, a série Din tam-
bém se descola da superficie de onde sur-
giu, sinalizando corpos curto-circuitados.
Espectros de corpos paralisados antes em
movimento, sustentam-se mutuamente
como pecas de uma maquina, recobertos
e circundados por camadas de plastico.

Roda (Din), 2021
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Maletas (Feito de Pedra), 2021
100x133 cM

Parabola dos cegos, 2021
35%X65 cm

350X100 cm

Homem que anda sobre coluna, 2021

[5] Estar fora de registro, para além do uso técnico da gréfica,
também ecoa enquanto uma sensacéo estranha de disjuncao em
trabalhos como Homem que anda sobre coluna (caixas) e Porta
(da série Feito de Pedra) de Guilherme. Neles, nossas expectati-
vas sobre a espacialidade bidimensional e tridimensional, assim
como o uso correto dos materiais e objetos banais do cotidiano,
sao frustradas. No primeiro, caixas de papeldo se erguem sobre o
espaco formando propriamente uma coluna que, no entanto, sé é
assim caracterizada através de uma imagem impressa sobre a su-
perficie. A sélida base de sustentacdo que esperamos da coluna da
lugar a fragilidade das embalagens de papeldo empilhadas por
um fio, que ainda fazem questao de indicar “Cuidado Fragil".

camento de seus suportes originarios.
De forma paralela, a procura por novos
planos e espacos que possam abrigar
as imagens também esta presente no
conjunto de trabalhos Parabola dos Ce-
gos, Pieta, Medusa, Homem que anda
sobre a coluna (durex) e Homem que
anda sobre coluna (caixas) de Nina.

No primeiro, embalagens de chocolate
desfeitas e estiradas sdo entrelacadas
para formarem a superficie sobre a
qual uma imagem da pintura de mesmo
nome é serigrafada. A dificuldade de
visdo representada pelos cegos na
pintura de Bruegel encontra rebati-
mento na sobreposicao dos vincos das
caixas com a impressao serigrafica em
quadricromia que nos coloca a divida

sobre o rigor dos seus registros.

Porta (Feito de Pedra), 2021
100x133 cM




