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Aprenderei a amar as casas
quando entender que as casas

sao feitas de gente

que foi feita por gente

e que contém em si a possibilidade
de fazer gente.
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Resumo

Partindo da perspectiva da experiéncia e da importancia dos
vinculos na sensacdo de bem estar em um ambiente, propde-se
uma reflexdo acerca de o que torna um lugar mais ou menos
“habitavel”. Qual o papel e o alcance do arquiteto na construcao
desses vinculos?

Traduzindo habitar para um “sentir-se como em casa’, investigo
como contribuir para que nos sintamos mais como em casa
em nossa propria cidade, nos lugares onde vivemos. Nessa
linha, volto o olhar para a crianca e a educacdo, entendendo
que se aprende a habitar, se adquire habitos que comecam na
infancia, e que experiéncias positivas no sentido da apropriacao
e pertencimento aos lugares nos acompanham e se refletem ao
longo de toda a vida.

Com olhar atento para a matriz construir, brincar, narrativa e
tempo - aspectos que julgo favorecer a criacao e o fortalecimento
de vinculos -, analiso trés experiéncias que vivi ou acompanhei
de perto, em trés diferentes escalas - uma dentro do espaco da
escola; uma no contato de instituicées educativas com o espaco
publico; e uma no processo de articulacdo de diferentes escolas
de um mesmo territorio.

Termino com um “pequeno inventario de ideias vinculantes”
onde apresento uma colecido de fotografias de minha autoria,
que busca ampliar o repertério e a percepcao de mundo de quem
as enxerga, ilustrando a teoria apresentada.

Abstract

Starting from the perspective of experiences and the importance of
bonds in the feelling of well-being in an environment, a reflection is
proposed on what makes a place more or less “inhabitable”. What is
the role and reach of the architect in building these bonds?

Translating “to inhabit” into “feeling as if at home’, I investigate
manners to contribute to making us feel more at home in our own
city, in the places where we live. In this line, I look at the child and
education, understanding that we learn to inhabit, acquiring habits
that begin in childhood, and that positive experiences in the sense
of appropriation and belonging to places accompany us and are
reflected throughout life.

With an attentive look at the matrix of building, playing, narrative
and time - aspects that I believe favor the creation and strengthening
of bonds - I analyze three experiences that I have lived or followed
closely, in three different scales - one within the school space; one in
regarding the relations between educational institutions and public
space; and one attached to the process of articulation of different
schools in the same territory.

I end with a “small inventory of binding ideas” where I present a
collection of photographs of my own, which seeks to broaden the
repertoire and world perception of those who see them, illustrating
the theory presented.
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01. Apresentacao

1. Apresentacao

Desde o inicio, eu sempre soube que gostaria de fazer um
trabalho que falasse de espaco e educacio. Naturalmente, nesta
uniao, me vinham muito as ideias de escola e crianca, e a relacio
destes dois elementos com a cidade. Ao longo da graduagio, tive
a oportunidade de me aproximar dessa tematica de diferentes
formas, retomando contato também com minha propria infancia
e revisitando, sobretudo, minhas experiéncias nas escolas Casa
Redonda e Escola Agora, referéncias amplamente mencionadas ao
longo desta monografia.

De trabalhos académicos a um estagio que foi fundamental
a este processo, até a materializacdo de muito do que eu estava
aprendendo na oportunidade de realizar um intercimbio de um
ano em Barcelona, cristalizei algumas ideias e entendi melhor para
onde apontava meu interesse: vinculos.

Antes, pensava sobretudo em vinculos entre as pessoas e 0s espacos,
mas logo - ndo tio logo assim -, entendi que estava permeando
trés tipos de encontros: de pessoas com lugares, de pessoas com
pessoas e de lugares com lugares. Segundo o professor peruano
Santiago Barbuy (1980) “o ser humano ¢ o tnico ser que pode,
deliberadamente, relacionar-se entre si, relacionar-se com as coisas
e relacionar as coisas entre si”’. E s2o essas relacoes, esses vinculos,
que, a0 meu ver, nos fundam e nos ajudam a entender a nos
mesmos no mundo em que vivemos. Mas, qual o papel e o alcance
do arquiteto na construcdo desses vinculos?

Anos atrds, um amigo me recomendou um texto que me marcou
muito e cujas reflexdes me acompanharam ao longo de toda a
graduacio, vindo a ser determinantes neste trabalho final. Trata-
se do ensaio “Construir habitar pensar”, de 1951, do filésofo
alemao Martin Heidegger. Ja sensivel para a tematica dos vinculos,
fui encontrar no texto de Heidegger talvez a esséncia de meus
questionamentos: trata-se do “habitar” presente no titulo do texto,
que traduzo aqui como um “‘sentir-se como em casa’’.

O que estou investigando ¢, afinal, como fazer com que as pessoas
genuinamente habitem, “se sintam como em casa”, tenham
familiaridade com sua escola, seu bairro, sua cidade, os lugares
onde vivem. E sio os vinculos, tracos fundamentais deste habitar.




Hoje, em Sao Paulo, como em muitas grandes cidades, é evidente
e complexa a fragmentac¢io socioespacial existente. Ja faz anos que
vemos crescer um processo de condominiza¢io, acompanhado de
relativo abandono do espaco publico. De maneira geral, podemos
dizer que habitamos pouco nossa cidade. Temos medo, ¢ sujo, nao
cuidamos. O espago publico, que era para ser de todos, ¢ muitas
vezes tratado como um espago de ninguém. Pergunto-me, entio,
como mudar esse habito de nio habitar nossa cidade? Como e
quando adquirimos esses habitos? Como aprendemos a habitar?
Como contribuir para que nos sintamos mais como em casa em
nossa propria cidade, nos lugares onde vivemos?

Considerando a escola como uma das primeiras experiéncias de
espaco publico da crianga, fui percebendo que o caminho teérico
que estava tracando tinha um sentido gradual de um habitar que
comega dentro da escola, parte para a potente relacio da escola
com o territorio que a rodeia, e segue para a apropriacao da cidade
sem qualquer mediacio. E esse processo envolve sempre dois
movimentos simultaneos: se, por um lado, os espacos podem
ser mais ou menos habitaveis, por outro, carregamos e podemos
desenvolver em nds a capacidade de habitar.

Nessa linha, volto o olhar para a crianca e a educacio, entendendo
que se aprende a habitar, que adquirimos habitos que comegam
na infancia, e que experiéncias positivas — bem como as negativas
- no sentido da apropriacio e pertencimento aos lugares nos
acompanham e se refletem ao longo de toda a vida. Paulo Freire
escreve, em 1996, que “ha uma pedagogicidade indiscutivel na
materialidade do espa¢o”, e é de acordo com essa afirmac¢io que
busco explorar também uma “pedagogicidade do vinculo” e o
papel da construcao e da materialidade do espaco nessa dimensao.
Em outras palavras, acredito que o “aprender a habitar”, da maneira
aqui colocada, vai além de um “sentir-se como em casa” em um
lugar especifico, mas diz respeito a ampliacio da capacidade de
sentir-se em casa nos lugares, da capacidade de se vincular, de se
relacionar — com as coisas, com 0s outros e relacionar as coisas
entre si.

Av6 Mariano, personagem de Mia Couto, diz que “O zmportante
ndo ¢ a casa onde moramos, mas onde, em nds, a casa mora’, ¢ o0 que
proponho investigar aqui ¢ em que medida a construcio da ‘casa

de fora’ se relaciona com a construcio dessa ‘casa de dentro’.
Entendendo a vincula¢do como o que estrutura a ‘casa de dentro’,
a reflexdio busca obter pistas sobre como, retomando um senso de
comunidade - vinculo entre pessoas -, podemos voltar a habitar
a cidade - vinculo com o lugar -, entendendo-a como um todo
complexo, mas possivelmente articulado - vinculo entre as coisas
(e nio-coisas) entre si.

Nesse contexto, alinhada com Larrosa (2001) numa perspectiva que
considera a experiéncia fundamental na estruturacio de nossos
saberes, me proponho a analisar em que medida a materialidade
e os processos de construcio e transformacio do espago podem
proporcionar possibilidades de relagdo, investigando também o
potencial educativo da arquitetura ¢ do urbanismo enquanto
parte de uma rede que se apresenta complexa e isciplinar.

Para isso, elenquei quatro aspectos que julgo favorecer a criagao
e o fortalecimento de vinculos, estimulando o teconhecimento
¢ a familiaridade com os espagos, inerentes ao habitar. Sdo eles:
construir, brincar, narrativa e tempo.

Entendendo essa divisio como mero instrumento de andlise uma
vez que sio aspectos que se mesclam e que abrangem muitos
outros, me atento a esta matriz para descrever trés experiéncias
que vivi ou acompanhei de perto, em trés diferentes escalas e que
acompanham essa logica de uma progressio que vai da escola a
cidade. A primeira ¢ um processo de construcdao coletiva dentro
do espaco da Escola Agora. A segunda, diz respeito ao didlogo
entre instituicdes educativas e espaco publico na construgio
coletiva de pragas, no relato da expetiéncia do Coletivo CoCrianga.
E a terceira experiéncia trata de um processo de articulacido de
diferentes escolas de um mesmo territério que ocorreu ao longo
do Projeto Educativo da Flip 2018, em Paraty-R].

O relato das trés experiéncias propoe materializar a teoria
apresentada dando um panorama de diferentes tipos e
complexidades de processos que articulam arquitetura, urbanismo,
educacio ¢ toda uma gama de conhecimentos que vatia de lugar
para lugar.




Termino com um “pequeno inventario de ideias vinculantes”
onde, inspirada na figura do colecionador de Walter Benjamin
(2012), apresento uma colecao de fotografias - a maioria de minha
autoria -, que busca, através de imagens representativas, ampliar o
repertério e a percepeao de mundo de quem as enxerga. Atentando
sempre para aspectos arquitetonicos, materiais, mas também para
os habitares e rastros deixados em cada cena, a ideia é enriquecer
o olhar do observador jogando luz nas expressoes de vinculagio -
nas relagdes e interagdes - latentes em cada imagem.

Embora esta seja a ordem escolhida para a exposi¢io final, a

elaboracio desse trabalho ocorreu de maneira diametralmente
oposta, partindo de minhas experiéncias pessoais e de analises de
meu proprio olhar através de compilacoes de fotografias que por
algum motivo me interessavam, e indo buscar formular e entender,
depois, aos poucos, uma teoria que costurasse tudo aquilo.

Walter Benjamin associa a crise da modernidade a uma perda
da capacidade de transmitir experiéncias. Aqui, abraco
este desafio. Sendo este um trabalho de conclusio de curso, me
propus justamente a eclaborar uma narrativa que, transpassando
os muitos aprendizados obtidos até este momento de graduacio,
busca transmitir experiéncias pessoais de maneira a comunicar
e contribuit para a construcio do conhecimento para além
do universo individual, ecoando e deixando rastros, para
reelaboracGes e possiveis desdobramentos.

Por fim, vale ainda dizer que este trabalho é uma primeira
aproximac¢do, uma primeira articulacio de ideias que, em sua
construcdo, foi tangenciando inumeros autores e teotrias para
além das aqui discutidas. Deparei-me com uma série de reflexdes,
de muitas 4areas do conhecimento, que parecem se encaixar
perfeitamente na narrativa aqui proposta, mas que, neste momento
e contexto, nNao tiveram tempo e espaco habil para comporem este
trabalho. Por um bom tempo me preocupou a abrangéncia do
recorte escolhido, que permeia uma gama de ideias, englobando
inumeras possibilidades de aprofundamento, mas se debrucando
pouco sobre cada uma. Fui entendendo, porém, que a abordagem
que proponho tem uma escala mais distante e que seu valor
reside, talvez, justamente nisso: na visao do todo e nas costuras e
articulacGes de ideias e saberes que compGem uma mesma trama.

02. Fundamentos
Raizes, fundacoes



“Eu tenho uma ‘Inciéncia, que faz eu
construir as coisas. As ideias estao na
minha inciéncia, e para vocés verem eu
preciso construir as coisas”

Fala de uma crianca da Casa Redonda
(PEREIRA, 2013, p. 137)

2. Fundamentos

Experiéncia

Um aspecto chave na aproximagao aqui proposta diz respeito ao
termo experiéncia. Para isso, me apoio sobretudo no texto “Notas
sobre a experiéncia e o saber da experiencia” (2002), no qual o
filésofo da educagao Jorge Larrosa Bondfa propée explorar novos
olhares para a educacio, pensando-a a partir da perspectiva da
experiéncia e dos sentidos.

Segundo o dicionario Houaiss (2001), experiéncia ¢ o conhecimento
obtido por meio dos sentidos ou uma “forma de conhecimento
adquirida durante a vida e aprimorada ao longo do tempo”. O
geografo Yi-Fu Tuan (2013, p. 17) diz que “experiéncia é um termo
que abrange as diferentes maneiras por intermédio das quais uma
pessoa conhece e constroi a realidade. Essas maneiras variam desde
os sentidos mais diretos e passivos como olfato, paladar e tato, até
a percepcao visual ativa e a maneira indireta de simboliza¢ao”. Ja
Larrosa (2002, p. 26), define experiéncia como “aquilo que ‘nos
passa’, ou que Nos toca, Ou que NOs acontece, € 20 NOS passar Nos
forma e nos transforma”.

Fica evidente o carater formativo da experiéncia, individual
para cada sujeito. Ainda que duas pessoas enfrentem o mesmo
acontecimento, a experiéncia do acontecido ¢é singular para cada
uma delas. Walter Benjamin (2002, p. 23) diz que “cada uma de
nossas experiéncias possui efetivamente conteido. Nos mesmos
conferimos-lhe conteudo a partir do nosso espirito”. O saber
da experiéncia, nos dira Larrosa, diz respeito ao sentido que
conferimos ao que nos acontece ¢, por isso, jamais serd 0 mesmo
para pessoas diferentes.

Do latim experiri, ‘provar, experimentar’, a palavra experiéncia
contém o radical periri, que significa perigo. A raiz indo-europeia
per remete, além da ideia de prova, a nogao de travessia. Essa
mesma composicio, de travessia e perigo, gera também a palavra
pirata. “O sujeito da experiéncia tem algo desse ser fascinante
que se expoe atravessando um espac¢o indeterminado e perigoso,
pondo-se nele a prova e buscando nele sua oportunidade, sua
ocasiao”, coloca Larrosa (2002, p. 25). Assim, o sujeito da
experiéncia é um sujeito necessariamente exposto, com todas as
vulnerabilidades e riscos que isso acarreta. A experiéncia exige

exposigio (LARROSA, 2002. p. 25).

“Do ponto de vista da experiéncia,

o importante ndo é nem a posicao
(nossa maneira de pormos), nem a
oposicdo (nossa maneira de opormos),
nem a proposicdo (nossa maneira de
propormos), mas a exposicdo, nossa
maneira de expormos, com tudo o que
isto traz de vulnerabilidade e risco.
Por isso é incapaz de ter experiéncia
aquele que se opde, ou se impde, ou se
propde, mas ndo se expoe”.

(LARROSA, 2002, p. 25)

“Meu corpo é o verdadeiro umbigo de
meu mundo, ndo no sentido do ponto
de vista da perspectiva central, mas
como o proprio local de referéncia,
memoria, imaginacdo e integracdo.”

(PALLASMAA, 2011, p. 11)
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Foto: Acervo Escola Agora

Fascina-me o paralelo do sujeito da experiéncia com a figura do pi-
rata. Para viver uma experiéncia ha que se jogar no mar, no incerto,
correr riscos. Embarcando nesse mesmo universo metaforico, ha
uma outra analogia relativa a etimologia da palavra oportunidade.
Oportunidade era o nome dado aos “ventos ou ondas que levam
em direcio ao porto” (HOUAISS, 2001). Nio podetrfamos dizer,
entdo, que a oportunidade s6 vem aqueles que se lancam ao mar?
Que s6 ha a possibilidade de passar algo aqueles que estio ex-
postos? Como coloca Larrosa (2002), o sujeito da experiéncia se
expde ao indeterminado, buscando sua oportunidade.

Saber de experiéncia

A palavra “saber” vem do latim sapere que, para além de “com-
preender, conhecer”, significa “ter sabor” ou “sentit por meio do
gosto” (HOUAISS, 2001). Saber e sabor, compartilham a mesma
raiz etimolégica, de modo que parece pertinente, se ndo redundan-
te, falarmos em um saber de experiéncia. Experienciar, saborear, é
caminho para saber.

Quanto a isso, ¢ importante marcatr aqui uma distin¢ao que diz res-
peito nao s6 ao conteudo, mas também ao desenvolvimento deste
trabalho. Trata-se de separar o saber da informacio do saber da
experiéncia. Sdo saberes distintos, mas complementates, e nenhum
se sobrepoe ao outro.

Enquanto o saber da informacio é assertivo, aborda verdades e
conhecimentos concretos, o saber da experiéncia exige uma posi-
¢ao de passividade e abertura, um “nao sabet” que vem associado a
uma ideia de vazio, de duvida, de “ver no que vai dar”. S6 estamos
passiveis de experiéncia quando nao estamos n6s mesmos fazendo
com que algo aconte¢a. Nada vai me passar se eu ndo parar, ou
melhort, se eu ndo re-parar. Se eu nio reparo, de que adianta tudo
o que pode estar me acontecendo? Da mesma forma, se eu paro
para reparar, as mais corriqueiras miudezas podem constituir ver-
dadeiras experiéncias.

“A experiéncia, a possibilidade de que algo nos acontega
ou nos toque, requer um gesto de interrupg¢ao, um gesto
que € quase impossivel nos tempos que correm: requer
patar para pensat, parar para olhar, parar para escutar,
pensar mais devagar, olhar mais devagar, e escutar mais

“A crianca, antes de ser intelecto, é
instinto, é sensacdo. Seus sentidos
sdo portadores de uma sabedoria
que ajuda a estruturar sua relacdo
com o mundo. A crianca evidencia a
presenca do pensamento corporal e
sensorial como formas de interagir
com o mundo e conhecé-lo.”

(PEREIRA, 2013, p. 54)
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“O saber nutrido na experiéncia é
comum a todos os seres humanos, e
esses saberes, fruto de uma reflexdo
na acdo, tornam-se ferramentas que
possibilitam a mudanca e a formacéo
necessdrias ao desenvolvimento

de nossa pratica. A prépria acdo é

o ato vivo, o lugar onde acontece

a possibilidade de producao de
conhecimentos e de novos saberes.”

(PEREIRA, 2013, p. 227)

devagar; parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-
-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo,
suspender a vontade, suspender o automatismo da ac¢io,
cultivar a atencao e a delicadeza, abtir os olhos e os ouvi-
dos, falar sobre o que nos acontece, aprender a lentidao,
escutar a0s outros, cultivar a arte do encontro, calar mui-
to, ter paciéncia e dar-se tempo e espaco.” (LARROSA,
2002. p. 24)

Hoje, vivemos uma abundancia inacreditivel de conhecimentos
objetivos e saberes técnicos, frente a uma crescente pobreza
experiencial. Embora nunca tenham se passado tantas coisas, dira
Larrosa, a experiéncia é cada vez mais rara. E os motivos para
isso, segundo o autor, sA0 0s excessos, tio caracteristicos de nossa
sociedade moderna. Excesso de informagao, excesso de opinido,
excesso de trabalho, excesso de preenchimento do nosso tempo.
O excesso, a auséncia de vazios, de lentidao, é o grande inimigo
da experiéncia.

Reconhecendo uma comum sobrevalorizacio do saber da
informacdo sobre o saber da experiéncia no ambito do
conhecimento, é necessatio o esforco de equilibrar essa percepgao,
resgatando o reconhecimento dos aprendizados advindos da
experiéncia e ressaltando a complementaridade indissociavel entre
os dois campos. “O saber de experiéncia se da na relacdo entre
o conhecimento e a vida humana. De fato, a experiéncia ¢ uma
espécie de mediacao entre ambos”, coloca Larrosa.

Por se tratar de aprendizagens muito menos objetivas, pode ser
dificil medir o que se aprende ao passar por uma experiéncia. F
muito mais complicado dizer o que se aprende dando uma volta
a pé por seu quarteirdo, do que explicar o que se aprende em uma
aula de portugués ou matematica, por exemplo. “Aquilo que nao
conseguimos expressar em uma linguagem cientifica aceitavel
tendemos a negar ou esquecet”, coloca Tuan (2013, p. 244). Mas
¢ justamente na experiéncia que mobilizamos variados saberes,
de modo a dar sentido aos acontecimentos que nos passam.
Aprendemos a partir da propria vivéncia, a partir de nosso proprio
corpo no espago. E reconhecer esse aprendizado, este saber,
¢ reconhecer também a poténcia educativa dos espagos e,
portanto, a poténcia educativa da prépria profissao de arquiteto
e urbanista. Como coloca Mesmin (apud FRAGO, 2001, p. 75),
todo arquiteto ¢ um educador e seu ensinamento “transmite-se

através das formas que ele concebeu e que constituem o entorno
da crianca desde a sua mais tenra idade”.

Nos aprendemos com o espaco. E este aprender diz respeito,
sobretudo, ao saber da expetiéncia.

Este tema se relaciona também ao desenvolvimento deste
trabalho porque o que se apresenta aqui ¢ uma tentativa de, sem
necessariamente configurar um saber da informacao, transmitir
em alguma medida saberes da experiéncia. Como ja explicitado,
as reflexes propostas e todo o encadeamento de ideias partem de
uma série de vivéncias e memorias pessoais - da infancia aos dias
de hoje - configurando a narrativa 16gica, académica, aqui presente.

Como bem coloca a artista Gitta Mallasz, citada no livro “Casa
Redonda — Uma experiéncia em educacao” (2013, p. 124):

“Somente o vivido sobrevive. Somente o vivido no
mais profundo de nossas células nos faz evoluir. Nem
o entendimento nem a compreensdo sio capazes disso.
S6 o vivido é transmissivel. B por esse vivido apenas que
nés podemos agir sobre o mundo que nos rodeia. Se tu te
transformas, a matéria também ¢ obrigada a transformar-se.
Um anjo me perguntou um dia: Tu compreendes a minha
palavra? Nio a entendas, nao a compreendas. Mas, vive-as.”

Sistema aberto

Larrosa diz que “a experiéncia ndo é o caminho até um objetivo
previsto, até uma meta que se conhece de antemao, mas é uma
abertura para o desconhecido, para o que nao se pode antecipar
nem ‘pré-ver’ nem ‘pré-dizer””. Na mesma linha, ha o conceito
de sistema aberto, muito bem descrito por Richard Sennet em seu
mais recente livro “Construir e Habitar: ética para uma cidade
aberta” (2018).

Segundo o autor, ha dois tipos de experimentos: os fechados e os
abertos. O experimento fechado é aquele onde o pesquisador busca
comprovar uma hipétese, sendo qualquer desvio frequentemente
considerado um erro. No tipo de experimento aberto, os mesmos
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“erros” e ambiguidades sdo justamente um foco de interesse. Em
um sistema aberto, nao se busca responder com sim ou nao uma
pergunta pré-determinada, confirmando um resultado previsto
antecipadamente, mas justamente explorar a resposta inusitada,
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o imprevisto. ““Aberto’ implica um sistema de adequagao entre o

estranho, o curioso, o possivel”, coloca Sennet.

Outro ponto importante dos sistemas abertos ¢ sua complexidade
como todo. O sistema inteiro se articula, nao fazendo sentido olhar
para as partes isoladamente. A alteracio em qualquer ponto pode
acarretar mudancas em toda a estrutura. B dificil, portanto, lidar
com um sistema aberto. Nao ha necessatiamente uma resposta
certa, e s20 muitas as variaveis. Mas, me parece de suma importancia
assumir a complexidade das coisas, ao invés de simplifica-las.
Simplificar pode ser um um meio, um modo de proceder com
relagao a um problema ou projeto, mas ha de se manter sempre
em vista a complexidade da realidade e a especificidade de cada
situacao.

“Para excluir, simplifique”, coloca Sennet. E muito sedutora a
simplificagao e, ndo por acaso, “as palavras-chave da experiéncia
aberta — ‘complexo’, ‘ambiguo’, ‘incerto’ — implicam resisténcia
a um regime opressivo de poder”, escreve o autor. E muito
facil ndo gostar do que eu nio conheco. Eu gosto daquilo que
eu compreendo, daquilo que sou capaz de compreender. E,
naturalmente, ¢ mais dificil de entender e de me posicionar em
relacao aquilo que é complexo.

Aqui, adoto a filosofia do sistema aberto a medida que busco
encarar a complexidade de um todo articulado, explorando ao
longo do trabalho as muitas possibilidades inesperadas que foram
aparecendo e nio me propondo a chegar em qualquer resposta
certa e absoluta. Mais do que um produto final, acredito no valor
dos processos, na maneira como um plano vai se modificando e se
adaptando as situacGes mais inimaginaveis - como € o caso de uma
pandemia mundial.

Apresento, portanto, pistas, direcdes que se enunciam mais como
perguntas que como trespostas. A ideia é abritr espago. Abrir
espaco para se pensar e repensar a arquitetura e o projeto, mais sob
a perspectiva do processo, da experiéncia, do que do produto em si.

Foto: Acervo Casa Redonda
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Habitar

“Nao ha uma s6 criagdo do espirito humano que nio
esteja, de alguma forma, relacionada com o mundo do
espaco e que nao busque, de alguma maneira, sentir-se a
vontade dentro dele. Tentar conhecer este mundo e dar
o primeiro passo no sentido da objetivacio, através da
apreensio e da determinacdo do ser”. (CASSIRER, Er-
nst 1957, p. 150, apud SANTOS, 1982, p. 9)

“Todo espago verdadeiramente habitado traz a esséncia
da nocdo de casa.” (BACHELARD, 1974, p. 358)

Heidegger, no ensaio “Construir habitar pensat” (1951), define
habitar como “permanecer, de-morat-se, ser e estar apaziguado, ser
e permanecer em paz’’ e diz que este habitar é traco fundamental do
ser humano. “O homem ¢ a medida que habita”. Traduzindo aqui este
habitar por um “sentir-se como em casa”, me pergunto qual o
papel do espaco e dos processos que envolvem sua transformagao
na construcdo desta condicdo. “Sentir-se como em casa’ implica a
sensac¢ao de familiaridade, intimidade e pertencimento com o lugar.

Como ja citado, Mia Couto, de maneira tao bonita, diz: “O importante
ndo ¢ a casa onde moramos. Mas onde, em nos, a casa mora”. Onde em nds
a casa mora ¢ quem vai nos revelar nossa capacidade de habitar, de
nos de-morar, de “fazer casa” em outros lugares. Em “A poética do
espaco”’, Bachelard coloca:

“Nossa alma ¢ uma morada. E quando nos lembramos
das “casas”, dos “aposentos”, aprendemos a “morar” em
n6és mesmos. Vemos logo que as imagens da casa seguem
nos dois sentidos: estdo em nés assim como nos estamos

nelas.” (BACHELARD, 1974. p. 355)

A psicologia, sobretudo, se ocupa dessa constru¢io da “casa
interna” mas, aqui, podemos nos perguntar: em que medida
a ‘“casa externa” se relaciona com a construgio da “casa
interna”? Essa ¢ a grande questdo da investigacio que proponho.

Minha hipétese é que, de maneira ampla, o que nos faz sentit como
em casa nos espagos ¢ nossa capacidade de vinculagdo. Se, como
coloca Barbuy (1980,) n6s podemos nos relacionar entre nés, com

as coisas e trelacionar as coisas entre si, sio essas relacoes, esses
vinculos que nos fundam e nos ajudam a entender a nés mesmos
no mundo em que vivemos, contribuindo para que habitemos e
nos sintamos em casa nos lugares em que vivemos. Os vinculos,
aqui, sao encarados como estrutura do habitar.

Por “capacidade de vinculagiao”, o que quero dizer é que, quando
nos relacionamos, quando nos sentimos em casa, para além do
vinculo com um lugar especifico ou pessoa especifica, exercitamos
o ato de estabelecer vinculos. E isso transcende qualquer
situa¢do particular, nos abrindo possibilidades de nos relacionar, de
habitar outros territ6rios - materiais ou imateriais. F como se uma
experiéncia de vinculacio abrisse precedente para outras futuras.

Como coloca a educadora Péo (PEREIRA, 2013, p. 90),

“Se os vinculos estabelecidos nos espacos vivenciados sao
positivos, a crianca adquire confianga para entrar em contato
com novos espacos. Se, a0 contrario, os espagos vividos
trouxeram experiéncias negativas, por serem opressores ¢
limitados, qualquer outro espago passa a ser ameagador, e a
crianga pode vir a se tornar medrosa e passiva”

Sobre a palavra vinculo, meu pai, arquiteto e gebmetra, uma vez me
disse: “vinculo, na geometria, ¢ o encontro entre dois planos, ¢ o
vinco, a aresta”. E esta constatagdo, que a primeira vista soa apenas
6bvia, ao longo da conversa adquiriu uma dimensdo metaférica
bastante interessante e até poética. Vinculo, afinal, é encontro, é
relacio e é elemento estruturador. E o que, estabelecendo um
limite, abre a possibilidade de novas relagdes. Sem vinculo nao
ha estrutura.

Ainda nessa esfera da geometria, se olharmos a planta de qualquer
edificio, podemos ver que o encontro das forgas, bem como o lu-
gar de sua dissipagao, acontece nos pilares. Os pilares sio como os
vinculos. Sao o lugar de concentracio de forca e de conexdo com
a terra, com o chao. Sio a estrutura da construcao.

Assim, encarar o vinculo como estrutura do habitar, é entender
também o vinculo como metafora dessa estrutura interna, que
permite que nos relacionemos entre nés, com o mundo, e que
enxerguemos relagdes no mundo fora de nés. E, nesse sentido,
¢ importante reconhecer a infancia como momento chave desse
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“La maison en petit cubes”, 2008

processo. Através de brincadeiras e experiéncias no ambiente
do qual faz parte, a crianca “constréi a si mesma, num continuo
processo em direcao a autoconsciencia.” (PEREIRA, 2013, p. 89).

Nessa reflexdo, vem muito a imagem de duas esferas que se relacio-
nam dialeticamente. Uma ¢ a do individuo, do particular, da subje-
tividade, do eu, do intimo; e a outra ¢ a esfera do coletivo, do publi-
co, do outro, do mundo. E como se fossem dois movimentos, em
duas direcbes opostas, um para dentro e um para fora, ou um para
baixo e um para cima. Hd um enraizamento, um saber habitar, que se
estrutura dentro de nés a medida que habitamos o mundo para fora,
construindo o “nao-eu que protege o eu” (BACHELARD, 1974).

Em outro ensaio, este chamado “O caminho do campo” (1948),
Heidegger coloca:

“que crescer significa: abrir-se a amplidao dos céus, mas
também deitar raizes na obscuridade da terra; que tudo
que ¢ verdadeiro e auténtico somente chega a maturidade
se 0 homem for simultaneamente as duas coisas: disponi-
vel ao apelo do mais alto céu e abrigado pela protecio da
terra que oculta e produz.”

Assim, como uma arvore que, para crescer na copa, tem que apro-
fundar suas raizes no solo, 0 homem, em um mesmo movimento,
habita e constréi. Nao parece suficiente saber habitar se o mundo
nao se revela minimamente habitavel, bem como pouco adianta
construir o “lugar mais habitavel do mundo”, se as pessoas nao
souberem habita-lo. Trata-se de dois movimentos sincronicos.

Hsta mesma dialética ¢ colocada por Richard Sennet (2018) na de-
finicao dos termos Ville e Cité. De maneira sucinta, Ville é a cidade
construida e Cité ¢ o vinculo com o espaco, a consciéncia territo-
rial coletiva, a sensacao de pertencimento ao lugar. Cité ¢ o modo
como habitamos a Ville. Ville, o espago construido, ¢ como a copa
da arvore, que cresce para fora, e Cité sdo as raizes, os vinculos
invisiveis, que se aprofundam cada vez mais na terra.

Mas, afinal, de que maneira a Ville construida incide sobre a Cité
habitada? Como a construcio da “casa de fora” se relaciona com
a construcdo da “casa de dentro”? Qual o papel e o alcance do
arquiteto na construcao desses vinculos? Ew gue medida construir
pertence ao habitar?
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Este dltimo questionamento ¢ que rege o ensaio de Heidegger, de
1951, onde o filésofo nos revela que, muito embora o senso comum
nos diga que habitar ¢ sempre o fim para o construir, - construimos
primeiro para, depois, habitar — o que ocorre ¢ justamente o oposto:
construir ja ¢ em si um habitar. Para construir, ¢ necessario saber
habitar. Retomando a origem dos termos em alemio, Heidegger
explica que “a esséncia de construir ¢ deixar-habitar. A plenitude de
esséncia ¢ o edificar lugares mediante a articulagdo de seus espacos.
Somente em sendo capazes de habitar ¢ que podemos construir.”
(HEIDEGGER, 1951)

E por habitar nio estamos nos referindo apenas a habitacoes. Pon-
tes, estacOes, fabricas etc. sao exemplos de construcoes que nao
sao moradas, mas que estio no ambito de nosso habitar. Sao cons-
trugoes que oferecem abrigo. A condicdo de uma construciao de
“dar abrigo” permite um habitar que ¢ distinto daquele associado a
possuir uma morada, o que explica a traducao aqui utilizada deste
“sentir-se como em casa’. Essas construcoes, ainda que nao sejam
habitacGes propriamente ditas, sio determinadas pelo uso uma vez
que servem para o habitar do homem (HEIDEGGER, 1951). Sao
lugares que “ddo moradia a demora dos homens”. Se o homem ¢é
a medida que habita, podemos dizer que os lugares sao a medida
que sdo habitados. E a qualidade do habitar define a qualidade do
construir.

Assim, as perguntas “Como habitamos?” e “como construimos?” cami-
nham lado a lado e sdao chave na reflexao de que tipo de arquitetura
e urbanismo queremos desenvolver.

Se queremos refletir sobre a cidade que estamos construindo e as
relagbes que essa cidade proporciona, precisamos olhat para a nos-
sa maneira de habitar, para nossos habitos. “A cidade somos nés,
e nos somos a cidade”, coloca Paulo Freire. De maneira dialética,
nés construimos a cidade e ela nos constréi. O tratamento que
damos ao espaco, diz Barbuy (1980), revela o tipo de relagao do ser
humano que ali vive e condiciona, inevitavelmente, o tipo de rela-
¢ao dos futuros habitantes que venham a viver no mesmo espaco.
Emerge, entdo, a pergunta: como estamos tratando os espagos de
nossas cidades?

Ao longo dos dltimos anos e sobretudo nas grandes cidades, vemos
crescer um processo de condominizagao, acompanhado de relativo

abandono do espaco publico. Nosso habitar se restringe cada vez
mais a espagos privados, intra-muros. Ndo nos sentimos em casa
nas ruas, nos espagos comuns de nossos bairros, de nossa propria
cidade. Temos medo, € sujo, nao cuidamos. O espago publico, que
era para ser de todos, é tratado como espaco de ninguém.

David Harvey, em seu texto “A liberdade da cidade (2008), escre-
ve que “se nosso mundo urbano foi imaginado e feito, entao ele
pode ser re-imaginado e refeito”. Harvey argumenta que temos a
liberdade de construir e reconstruir a cidade, assim como construir
e reconstruir a nés mesmos. E isso acontece em um mesmo mo-
vimento. Ao reconstruir a cidade, estamos necessariamente, para
bem ou para mal, reconstruindo a nés mesmos.

“Qualquer construgao realizada pelo ser humano através da histo-
ria é suscetivel de ser analisada como expressao de uma conscién-
cia de forma de vida” (BARBUY, 1980. p. 31) ou seja, nosso mun-
do construido ¢ resultado indissociavel de uma forma de habitar e
de se relacionar que concebemos subjetivamente.

De maneira sintética e precisa, escreve Barbuy:

“A modifica¢ao social requer a modifica¢io do espaco de
convivéncia. A modificacio na forma de tratamento do
espa¢o requer uma intencao de modificagao dos modos
de convivéncia.”

(BARBUY, 1980. p. 41)

Num ciclo incessante, a maneira como habitamos define a maneira
como construimos, e o mundo construido incide sobre a maneira
como habitamos. A modificacio, a quebra desse ciclo do jeito que
esta estabelecido, requer isso que Barbuy coloca com tanta clare-
za: uma inten¢do de modificagdo dos modos de convivéncia. O
primeiro ponto que devemos ter claro para efetivar essa reconstru-
¢ao de n6s e do mundo colocada por Harvey ¢é a consciéncia de
que a maneira como vivemos e convivemos incide sobre a maneira
como construimos. O segundo ponto € a intencao de modificacao,
a intencionalidade de mudar, para melhor, nosso modo de viver,
nossos habitos para com o espaco que habitamos.

“O espaco comunica; mostra, a

quem sabe ler, 0 emprego que o

ser humano faz dele mesmo. Um
emprego que varia em cada cultura;
que é um produto cultural especifico,
que diz respeito ndo so as relacées
interpessoais - distancias, territorio
pessoal, contatos, comunicagao,
conflitos de poder -, mas também a
liturgia e ritos sociais, a simbologia
das disposicées dos objetos e dos
corpos localizagdo e posturas -, a sua
hierarquia e relacées.”

(FRAGO, 2001, p. 64)
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Habitos

Além de existit nas raizes do termo construir, habitar esta ainda
na génese da palavra habito, e também, curiosamente, da palavra
ética. Vai longe a discussao sobre a concepcao de ética nas muitas
esferas do conhecimento, mas aqui, o que vale ser notado - e que
¢ apenas fafsca de uma discussao muito maior -, é essa relacao
intrinseca entre habitar, habito e ética, todos advindos do grego
ethos, que significa “morada, covil habitual (falando-se de animais);
maneira de ser habitualmente, carater” (HOUAISS, 2001).

Como o préprio Heidegger (1951, p. 2) coloca,

“No sentido de habitar, ou seja, no sentido de ser e es-
tar sobte a terra, construir permanece, para a experiéncia
cotidiana do homem, aquilo que desde sempre ¢, como a
linguagem diz de forma tao bela, ‘habitual”

E interessante o fato de que habito é também um dos nomes dados
a roupa que veste o padre. E bonito pensar que nossos habitos,
nossa maneira de habitar, sio como uma roupa que vestimos para
nos relacionarmos com o mundo. Para Walter Benjamin (2012a,
p. 271), sao os habitos “formas petrificadas irreconheciveis, de
nossa primeira felicidade e de nosso primeiro terror”. Quando o
estranho se torna familiar, nos habituamos.

Assim, podemos nos perguntar: quais sao nossos habitos em rela-
¢ao a nossa cidade? De fato a habitamos? Nos sentimos como em

casa na cidade onde moramos e nos espagos que ocupamos? E, se
nao, como mudar habitos?

Se olharmos para nossas cidades contemporaneas — ou pata o
mundo moderno de maneira geral -, notamos uma saturagiao — de
informacao, de imagens, de sons, de construgoes. Somos uma so-
ciedade que parece estar cada vez mais desabituada ao vazio, a
indeterminac¢ao. Nos, bem como as cidades, somos uma complexa
combinacao de cheios e vazios (BARBUY, 1980) e, aparenta que,
nao sabendo lidar com o vazio interior, buscamos preenchimento
no mundo externo, material, e acabamos por satura-lo.

“O hortror ao vazio ¢ uma enfermidade psiquica que afeta
a todos os habitantes das grandes cidades. Nao suportam

“Em suma, a casa natal inscreveu em
nos a hierarquia das diversas funcées
de habitar. Somos o diagrama das
funcées de habitar aquela casa e todas
as outras ndo sdo mais que variac
de um tema fundamental. A palavra
hdbito é uma palavra usada demais
para explicar essa ligacdo apaixonada
de nosso corpo que NAo esquece a cas
inolvidavel.”

(BACHELARD, 1974. p. 365)

“A primeira hipdtese que se procura
compreender em sua obra [de Walter
Benjamin] é a de que o habito se
define em relagdo ao habitar, isto ¢, de
que o habito se reflete na arquitetura e
na cidade, consistindo a relacao entre
ambos em uma reflexao.”

(FREITAS, 2012, p. 10)
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“O espaco vazio se carrega de futuro;
por isso, No espaco vazio se alojam a
imaginacdo, o sonho e a poesia.

O espaco vazio é o ambito dos
valores animicos.”

(BARBUY, 1980, p. 18)

a soliddo, nem o siléncio e nem os espacos livres. Fogem
de todo espaco que nio esteja completo e ocupado fi-
sicamente. Fogem de toda possibilidade de intervencido
ativa na paisagem para contemplar as sugestoes que um
volume cria em torno.” (BARBUY, 1980. p. 33)

Na arquitetura, pensar os vazios, tanto fisicos quanto programati-
cos, ¢ dar margem para a vinculagio, é exercitar nosso habitar. F
no vazio e na indeterminacio que acontecem experiéncias, que se
da o encontro humano, e que hd a possibilidade de configuracdo de
muitos lugares em um mesmo espago.

Espaco e lugar

Da arte a geografia, a diferenca entre espaco e lugar é amplamen-
te abordada em diversas areas do conhecimento. No dicionario,
encontramos que espago, do latim spatium, é “espaco livre, exten-
sao, distancia, intervalo”, enquanto lugar, derivado do latim /ocus, é
“palis, cidade, povoa¢io” ou “parte do espaco que ocupa ou pode-
ria ocupar uma coisa, um ser animado” (HOUAISS, 2001). Partin-
do destas defini¢cdes, hd a no¢io de que lugar ¢ o espaco ocupado,
lugar é o espago habitado. “O espaco ganha significado e valor
em razdo da simples presenca do homem, seja para acomoda-lo
fisicamente, como o seu lar, seja para servir como palco patra as
suas atividades” (REIS-ALVES, 2007). O geégrafo Yi-Fu Tuan,
no livro “Espaco e lugar - a perspectiva da experiéncia” (1978) se
aprofunda nas nuances entre os dois conceitos, e nos diz que “o
espaco transforma-se em lugar a medida que adquire definicao e
significado” (TUAN, 1978. p. 167). O lugar, para Tuan, seria um
“centro de significados construidos pela experiéncia”.

“Estamos em uma parte desconhecida da cidade: um
espaco desconhecido se estende a nossa frente. Apds
algum tempo, conhecemos alguns referenciais e os cami-
nhos que os ligam. Eventualmente o que foi uma cidade
estranha e desconhecida se torna um lugar familiar. O
espaco abstrato, carente de significado exceto pela estra-
nheza, torna-se um lugar concreto, cheio de significado.
Muita coisa é aprendida, mas nao por meio da instrucao
formal” (TUAN, 1978. p. 243).

Foto: Acervo Escola Agora
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“O ambiente significa a fusdo da
atmosfera, e se define na relacdo que
0s homens estabelecem entre si, ou do
homem consigo mesmo, com o espaco
construido ou organizado.”

(LIMA, 1989, p. 14)

Assim, podemos dizer que, quando damos sentido aos espacos,
os transformamos em lugares.

De outra maneira, mas em logica similat, a arquiteta Mayumi de
Souza Lima, fala em espago-ambiente:

“O espaco material é, pois, um pano de fundo, a moldura,
sobre o qual as sensagdes se revelam e produzem marcas
profundas que permanecem, mesmo quando as pessoas
deixam de ser criangas. E através dessa qualificagio que
o espago fisico adquire nova condi¢do: a de ambiente.”
(LIMA, 1989, p. 13)

Para a arquiteta, os espagos sao completados e modificados pelas
relagoes que os individuos estabelecem nele — seja consigo mesmos,
seja com outros individuos ou ainda com o préprio espago. Assim,
ha uma noc¢ao dos usuarios como co-produtores de lugares.
Como coloca Frago (2001, p. 61) “a ocupagdao do espaco, sua
utilizacdo supde sua constituicio como lugar. O ‘salto qualitativo’
que leva do espaco ao lugar ¢, pois, uma construcdo. O espaco
se projeta ou se imagina; o lugar se constréi.” E, assim sendo,
somos todos potenciais construtores de lugares.

Sobre este tema, existem indmeras abordagens, mas, aqui, nos
interessa sobretudo a concep¢ao de lugar enquanto espago
abitado, apropriado pelos sujeitos através de suas expetiéncias.
habitado, apropriad los sujeit través de suas riéncias
A pergunta inicial “como habitar?”, no sentido de “como sentir-
se como em casa”, se relaciona intimamente com “o que faz um
lugar?” ou “como criar lugares?”. E a hipotese de resposta segue a
2
mesma: experiéncias de vinculagao.

Este aprender a habitar, que ¢ indiretamente um aprender a construir
lugares, esta estreitamente ligado a nossas proprias experiéncias de
sentir-se como em casa nos lugares. Sao nossas expetiéncias positivas
— e as negativas serdo igualmente marcantes -, sobretudo na infancia,
de apropriacio e de capacidade de criar vinculos, que nos permite
habitar, ou seja, “ser e permanecer em paz’” em diferentes espacos, e
assim também construi-los enquanto lugares.

No préximo capitulo, serao apresentados alguns aspectos com o
intuito de aprofundar a discussao do estabelecimento de vinculos.
Em seguida, no capitulo 5, ha um panorama sobre as camadas desse
“habitar o mundo” que, a0 meu ver, tem um destaque importante
na escola e em sua relacdo com o territorio.

Foto: Acervo pessoal da autora.
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aprender a habitar

3. Arquitetar vinculos

Na psicologia, muito se fala sobre vinculos interpessoais, havendo
grande centralidade no vinculo entre mae e filho. O psicanalista
britanico Edward Bowlby, conhecido por sua “teoria do apego”
sugere uma fungdo adaptativa do vinculo. Para ele, o attachment
(traduzido para apego), entendido enquanto vinculo mae-filho (ou
adulto cuidador-crianga), seria uma adaptacdo fundamental da es-
pécie humana, tdo primaria quanto a satisfacdo da fome ou da sede
(CARVALHO; POLITANO; FRANCO. 2008). O ser humano te-
ria, portanto, uma pré-disposig¢ao, um instinto natural ao vinculo.

Se faz muito interessante aqui a leitura feita por Carvalho, Politano
e Franco (2008, p. 235), que diz que “o apego modula o impulso
exploratério, que é seu complemento, permitindo que a crianga
explore o mundo em condi¢es seguras”. Em outras palavras, é
como se, para poder ter experiéncias, para poder correr perigo,
eu precisasse de uma experiéncia anterior de vinculo, algo que me
desse a seguranca de ter “uma casa para onde voltar”. E se jogar
no mar em busca de oportunidades, mas sem perder de vista a
terra firme.

No dicionario, encontramos que vinculo ¢ “aquilo que ata, liga ou
aperta duas ou mais coisas; o que liga duas ou mais pessoas, rela-
¢a0; 0 que impde uma restricio ou condicao” (HOUAISS, 2001).
Podemos dizer que os vinculos sdo o que dao contorno - limitam
- € nos ancoram a nosso mundo, a nossa realidade. Vale notar que,
embora seja uma associagdo muito comum, o vinculo nao neces-
sariamente implica afetividade. O vinculo afetivo é um tipo de elo,
mas nao o unico possivel.

O pediatra e psicanalista Donald Winnicott chama de objeto transi-
cional o primeiro vinculo do bebé, que marca uma primeira expe-
riéncia de diferenciacao entre o “eu” e o mundo. Como bem eluci-
da Andréa do Nascimento em sua dissertacao de mestrado (2009),
Winnicott diferencia trés realidades da vida de um ser humano: a
realidade interna, psiquica; a realidade externa, material, que confi-
gura o “mundo real”; e uma terceira realidade que se trata de uma
“area intermediaria de experimentacdo, para a qual contribuem
tanto a realidade interna quanto a vida externa” (WINNICOTT,
1975, p. 15). A este estado intermediario se da o nome de espago
potencial e, a ele, concerne o brincar e a subjetividade.
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“A formacio deste “espaco” se dé, segundo Winnicott,
nas primeiras fases de desenvolvimento da crianca, ainda
bebé, em seu contato com a mie. A principio, a crian¢a
nao consegue distinguir entre seu préprio corpo e o
que esta fora dele. (...) Aos poucos, a mie ajuda o bebé
a passar pela desilusio de perceber a separacio entre
ele e o mundo a sua volta. A partir daf, o bebé adota
um objeto que passa a fazer a transicio entre estas duas
realidades primeiras, chamado de objeto transicional.
Aos poucos, este primeiro vinculo vai sendo substituido
por uma apropriacao mais livre de objetos do “mundo
real”. Quando os utiliza para brincar, a crianca parte
entdo para a consolidagio de seu espago potencial.”

(NASCIMENTO, 2009, p. 34)

Assim, recorrendo a ideia de Bowlby de que temos uma pré-
disposicao ao vinculo, mas expandindo essa nogao para além da
relagao mae-filho ou adulto-crianga, podemos dizer que o conceito
de objeto transicional de Winnicott estabelece essa ponte entre
mundo interno e externo, configurando um primeiro precedente
de vinculagio. Dessa primeira ponte é que vao surgir tantas outras,
amadurecendo e complexificando aos poucos o entendimento da
crianca sobre si no mundo que a rodeia. Trata-se do primeiro passo
em dire¢ao a habitar espacos e criar lugares. O objeto transicional
diz respeito, portanto, a um vinculo que nao ¢é interpessoal, mas do
individuo com a realidade.

E nessa linha que se sustenta a hipétese de que experiéncias de
vinculagao - entre pessoas, com o mundo, e de entendimento do
mundo fora de si - potencializam um “aprender a habitar”, estru-
turando nossa “casa interna”. Buscando obter pistas sobre como se
constituem essas experiéncias, sobre o que contribui para que nos
sintamos como em casa nos lugares, chego em quatro aspectos
complementares que me parecem estruturar o ato de “vincular”.
Trata-se de uma divisio meramente ilustrativa, para fins de anali-
se, uma vez que sao elementos que se mesclam e que abrangem
muitos outros, dificilmente podendo ser encarados separadamente.
Sao eles: construir, brincar, narrativa e tempo.

Foto:

&)

Acervo Casa Redonda
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Foto: Acervo Escola Agora

3.1 Construir
Vinculo pelo fazer e pelo cuidar

“Me ajuda a fazer eu”, disse uma crianga de aproximadamente trés
anos, aluna da escola de ensino infantil Casa Redonda, diante de
uma caixa de papeldo na qual queria entrar. “Essa expressio nos
conduziu a uma reflexdo profunda sobre a relagdo estabelecida
pela crianca entre a construcdo desse lugar, nomeado por ela

2

como ‘minha casa’, e a construcao do seu ‘eu’ 7, coloca Maria
Amélia Pereira (2013, p. 81), também chamada de Péo, a diretora e

fundadora da Casa Redonda.

“Espontaneamente expressando sua casa, seu refugio, a
crianga experimenta, no seu proprio corpo, seu “chao”,
seu “teto”, suas “paredes” e sua “porta”’, criando uma
estrutura basica que a coloca num movimento de dife-
renciacdo entre ela mesma e o seu entorno. Através desse
processo de organizacio interna, a crianca vai construin-
do, degrau por degrau, a consciéncia de si mesma e con-
sequentemente a estruturacio do seu eu.” (PEREIRA,
2013, p. 83)

Construir, como nos revela Heidegger (1951), ja ¢ habitar, ja é em
si um ato de vincula¢do. Portanto, para habitar, para estabelecer ou
fortalecer vinculos, para me apropriar e me sentir pertencente a um
lugar, construir ¢ uma maneira de fazeé-lo. Quando eu participo da
construcao de o que quer que seja, ja estou em relacdo, ja estabe-
leco uma intimidade elementar com a coisa, a pessoa ou o lugar.
Da mesma forma, se eu acompanho uma construgio, também vou
estabelecendo um vinculo ao saber como se deu o processo.

No mesmo ensaio “Construir Habitar Pensar” (1951), Heidegger
diz que a origem da palavra construir, em alemao bauen, pode
significar “proteger e cultivar, a saber, cultivar o campo, cultivar
a vinha. Construir significa cuidar do crescimento que, por
si mesmo, da tempo aos seus frutos”. Esta definicao se alinha
a um ideal construtivista da pedagogia, ou seja, a ideia de que
o conhecimento ¢ uma construcio onde o aluno ¢ o sujeito da
aprendizagem, e o professor “cuida do seu crescimento dando
tempo a seus frutos”. Também alinhada a essa vertente do termo
construcao, a propria palavra educacio, do latim educationis, significa
‘acao de criar, de nutrir; cultura, cultivo’. H4, assim, um elo estreito
entre as concepgoes de construir e cultivar, educacio e cultura.

“O importante nessas brincadeiras

é a caracteristica das relagdes vitais
construidas num determinado
espaco. O espaco, portanto, é o

meio da vida humana que ali se
expressa. Criar oportunidade para a
crianca organizar o espaco de suas
brincadeiras é criar possibilidades
para ela se experimentar como um ser
de relacdo, num lugar concreto e real,
no qual acontece a vida.”

(PEREIRA, 2013, p. 90)
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Logo, o estabelecimento de vinculos através da construcio se
da tanto pelo fazer, quanto pelo cuidar. Quando eu cuido do
crescimento de o que quer que seja - e isso em geral implica tempo
e dedicacio -, eu me vinculo. Pode ser uma planta, um animal, uma
casa, uma pessoa. O cuidado quase sempre caminha lado a lado
com o vinculo.

E pertinente observar que o elo se estabelece nio apenas entre
construtor/cuidador e objeto construido/cuidado, se ndo entre
os muitos possiveis construtores envolvidos no mesmo fazer.
Quando se constréi ou se cuida de algo coletivamente, ha um
vinculo inerente entre as pessoas que estdo gerando algo que as
une. E o vinculo pelo fazer e, mais ainda, o vinculo pelo fazer

junto.

Além de os processos de construcdo envolverem tempo - como
serd aprofundado mais adiante -, ¢ importante dizer que o construir
pelo construir, descontextualizado, sem sentido, evidentemente
constitui um vinculo mais fragil e efémero. Por isso, os quatro
aspectos aqui colocados se interseccionam e se fortalecem
mutuamente no sentido dessa construcao da capacidade de se
vincular. Um trabalhador de uma fabrica que realiza um trabalho
mecanico provavelmente nio tem nenhum vinculo com o objeto
que esta construindo. Da mesma forma, um pedo que trabalha na
obra de um edificio de luxo nao estd aprendendo a habitar pelo
simples fato de estar participando da construcdo do prédio. Eis a
grande importancia do que aqui estamos chamando de narrativa
que, como ja veremos, é quem d4 sentido ao fazer, ao brincar,
sendo essencial ao habitar.

Foto: Acervo Oca - Escola Cultural

|

Foto: Acervo Casa Redonda
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Foto: Acervo OCA - Escola Cultural

3.2 Brincar
Vincular

A propria palavra brincar ja carrega, em sua origem, a palavra
vinculo. Vinculum, do latim, originou “vinculo”, que virou
“brinco”, que gera a palavra “brincar”. Assim, podemos dizer
que brincar €, em alguma medida, estabelecer vinculos. E nio
faz todo o sentido? Sendo a “primeira e universal linguagem de
conhecimento do ser humano” (PEREIRA, 2013, p. 82), brincar
nos vincula a realidade, a nosso entorno material e imaterial.
Brincar ¢ se relacionar.

Quando brincam juntas, as pessoas se vinculam. Quando brincam
em um espa¢o, também criam um tipo de vinculo, ainda que
momentaneo, com o lugar. Nessa linha, podemos dizer que quanto
mais brincantes os espacos, quanto mais possibilidades de
brincar oferecerem - para todas as idades -, mais “apropriaveis”
eles serao.

Voltando a ideia de vinculo como aresta, encontro e elemento
estruturador, nao € o brincar uma forma de nos estruturarmos? De
aprendermos a nos relacionar - consigo mesmos, com os outros e
com o mundo? Nao ¢ também uma maneira de aprender limites?

E importante pontuar que, embora o brincar seja considerado a
principal linguagem da crianca (PEREIRA, 2013), nio ¢ agao que
se limita a infancia. Muito pelo contrario, faz parte da natureza
humana, estando presente ao longo de toda a vida. O historiador
holandés Johan Huizinga chega a escrever, em 1938, um livro
chamado “Homo Luddens”, onde defende que a cultura do jogo,
do brincar, “constitui uma das principais bases da civilizacio”.
Como coloca o ensafsta e poeta alemio Friedrich Schiller (1981
apud PEREIRA, 2013, p. 45) “o homem s6 ¢ inteiro quando brinca
e ¢ somente quando brinca que ele existe na completa acepcido
da palavra homem”. Assim, sejamos velhos, adultos ou criangas,
somos seres brincantes.

Mas, em que medida o espaco influencia a brincadeira? Adoto
aqui um posicionamento que defende que o espaco brincante
nao ¢é aquele que oferece mais estimulos, mas aquele que abarca
as muitas e imprevisiveis possibilidades de brincar, estimulando
nao necessariamente brincadeiras especificas, mas o encontro, a

“O primeiro laco de pertencimento a
um lugar, a um chdo, é estabelecido
por essa matriz continente e
vinculadora [o brincar] de onde
surgem os primeiros elos de uma
cadeia afetiva nascida do contato,
da comunicacdo e comunhdo entre
pessoas.”

(PEREIRA, 2013, p. 82)
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“Brincar expressa o gesto de
iniciacdo do ser humano, o lugar da
disponibilidade e possibilidade em
sua trajetoria de criacdo dos vinculos
significativos que irdo compor sua
histéria individual e coletiva em sua
passagem por este planeta.”

(PEREIRA, 2013, p. 33)

criatividade, a curiosidade. Paulo Mendes da Rocha uma vez disse
que “a funcido da arquitetura é amparar a imprevisibilidade da
vida”. Como arquitetos, ndo temos como fugir de uma posi¢ao
de projetista, que atua num campo futuro, da previsio, mas,
cabe também a nds assumir a complexidade e saber incorporar
o inesperado em nossos processos projetuais, precisamente
buscando amparar a imprevisibilidade da vida, ao invés de tentar
defini-la.

“Ela [a brincadeira] representa justamente esse universo
imprevisivel, essa aventura da consciéncia rumo ao
desconhecido, que vai se revelando a cada instante
de nossas vidas e por isso é preciso muita atencdo
e sensibilidade. Ao brincar, a crianca, o espaco e
possiveis objetos da brincadeira saem de um contexto
exclusivamente utilitirio e incluem a presenca de
diferentes graus de subjetividade.” (PEREIRA, 2013, p. 54)

Estabelecendo trelacio tanto com o vinculo através da construcao,
quanto através do tempo, e tangenciando também a importancia da
experiéncia, Winnicott (1975 apud NASCIMENTO, 2009, p. 35)
nos dird que “brincar é fazer”, e que “ha que se fazer coisas, nao
simplesmente pensat e desejat, e fazer coisas toma tempo”. A brin-
cadeira é, portanto, a¢ao e interacio com o mundo. O brincar, nos
dira Marie Claire Sekkel, professora do Instituto de Psicologia da
USP, “¢ atividade fundamental para o desenvolvimento da cultura.
E na brincadeira que se inventa o mundo que passamos a habitar”.

E interessante notar que, diferente da maioria das linguas, em
portugués noés temos duas palavras para designar o fenémeno
ludico: brincar e jogar. Esse discernimento revela uma ampliacao
de nossa compreensiao do universo das brincadeiras e dos jogos.
Como coloca Péo (PEREIRA, 2013, p. 53):

“Nos brasileiros temos ainda a palavra brincar associada
aos folguedos e as festas populares, cujos mestres dos
brinquedos sao chamados de brincadores ou brincantes.
Essas  conotacGes  culturais, particularidades de
determinada manifestacdo humana, ampliam o universo
de entendimento do verbo brincar. A espontaneidade
como esséncia dessas manifestacdes populares se junta
a espontaneidade presente nas brincadeiras da infancia e

nos faz debrucar com atencao redobrada ao brincar como
elemento gerador de sentido individual e coletivo,
narrativas da alma humana em que se expressa na sua
verdade a indole mais profunda do ser de cada povo.”

A espontaneidade, presente tanto na brincadeira quanto no jogo,
¢ traco importante de um sentir-se como em casa. Denota um
estado de relaxamento que s6 € possivel quando estamos a vontade,
familiarizados. E interessante que, para além da brincadeira mas
muitas vezes compondo o mesmo universo ladico, momentos de
descontracio parecem ser catalizadores, se nao veiculadores, de
vinculos. Sobretudo no mundo adulto, momentos de lazer, fruicao
e relaxamento parecem ocupar com mais for¢a o que estamos
chamando aqui de vinculo pelo brincar. Ao jogar um jogo, os
participantes - sejam adultos ou criancas ou ambos - , se envolvem
em um mesmo fazer, em uma mesma narrativa, a do jogo. De
outra maneira, o humort, compartilhar uma risada e achar graca na
mesma situacao, pode ser encarado como um ato vinculador.

Trazendo o olhar para uma perspectiva mais urbanistica, podemos
pensar na importancia de espacos de lazer e fruicdo em nossas
cidades - tanto para criancas quanto para adultos quanto para idosos
-, no sentido de constituir espacos mais habitaveis, mais brincantes,
que deem condicoes de apropriacio, relacdo e estabelecimento de
vinculos com e entre seus habitantes.
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Quebra-cabeca de foto aérea da regido do Canindé, em atividade realizada para a
11° Bienal de Arquitetura de Sao Paulo, em 2017, na EMEF Infante Dom Henrique.
Foto: Acervo Cenarios Pedagogicos.

3.3 Narrativa
Vinculo através da atribuicdo de sentido

“De acordo com a antropéloga francesa Michele Petit,
para que possamos N0s inscrever N0 espago ¢ para que
o mesmo scja habitavel, ‘ele deve contar historias, ter
toda uma espessura simbélica, imaginaria. Sem narrativas
— nem que seja uma mitologia familiar, umas poucas
lembrancas —, o mundo permaneceria la como esta,
indiferenciado; ele ndo nos seria de nenhuma ajuda para
habitar os lugares em que vivemos e construir nossa
morada interior”” (ROMEU, 2020)

O que estou chamando aqui de “narrativa” é um “dar sentido”,
um “saber” ou “conhecet” que gera familiaridade. Se eu sei onde
estou, se eu conheco o chio onde estou pisando, se eu sei com
quem estou me relacionando, me sinto como em casa. Até no sen-
tido de reconhecer circunstancias de perigo ou desconforto, ha
um dominio da situagdo que, ao ser familiar, entra no escopo do
habitar.

Neste ambito da narrativa, ha uma dimensao mais objetiva, que é a
da meméria do lugar, das historias - reais e ficticias -, da conscién-
cia territorial; e uma dimensao subjetiva, que é a de nossa prépria
experiéncia. Objetivamente, as histérias que um lugar carrega e a
maneira com que sao contadas ajudam a entender onde se estd, € a
dar sentido para o lugar. Quando entendemos o territério, quando
sabemos coisas sobte o lugar ou a0 menos sabemos nos localizar,
nos sentimos mais a vontade, estamos situados. E o oposto de
estar perdido, desotientado, “sem chao”.

Da mesma forma, buscat saber as origens, a memoria e as histo-
rias de um territério, ajuda a nos situarmos no tempo, ampliando
os horizontes e nosso entendimento das narrativas que envolvem
o lugar. Todo lugar existe ha muito mais tempo do que qualquer
pessoa poderia habita-lo, de modo que olhar para sua historia, suas
caracterfsticas, suas preexisténcias, configura um ato de respeito a
tudo aquilo que veio antes de vocé chegar e que, provavelmente,
seguird por muitos anos sem a sua presenca. A palavra respeito, do
latim respectus, significa justamente a “acio de olhar para tras, tomar
em consideracio” (HOUAISS, 2001).
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O territério sempre carrega também marcas profundas das
culturas que o habitaram. Assim, através dele, estabelece-se uma
comunica¢do tacita com outras geragdes, com nossa propria
historia e identidade, nos situando num tempo-espaco. Como
coloca Paulo Freire (2017, p. 14),

“a tarefa educativa das Cidades se realiza também atra-
vés do tratamento de sua memoéria, e sua memoria nao
apenas guarda, mas reproduz, estende, comunica-se as
geragbes que chegam. Seus museus, seus centros de cul-
tura, de arte sao a alma viva do impeto criador, dos sinais
de aventura do espirito. Falam de épocas diferentes, de
apogeu, de decadéncia, de crises, da for¢a condicionante
das condi¢coes materiais.”

Quanto a isso, e tracando relagdio com o brincar, o proprio brin-
quedo infantil entra no escopo da narrativa a medida que trava esse
didlogo mudo, baseado em signos, que coloca em rela¢o a crianca
e o povo a qual pertence (BENJAMIN, 20122). “O mundo pet-
ceptivo da crianca esta marcado pelos tracos da geracdao anterior
e se confronta com eles; 0 mesmo ocorre com suas brincadeiras”
(p- 268), escreve Benjamin. A brincadeira, para além de um ato no
presente, carrega uma carga narrativa invisivel, passada de geracao
para geragdo e que permeia a cultura de um povo, agregando va-
lores, praticas e até mesmo técnicas em um mesmo ato de brincar.

De outra maneira, no tocante ao vinculo pelo fazer, ao participar
da construcao de algo, vocé ja faz parte daquela narrativa. O fazer,
automaticamente, gera memotias e historias. E poder contar o que
foi feito, como foi feito, como foi fazer. Assim, uma construciao
material, no ambito de experiéncias de vinculagdo significativas,
vem sempre acompanhada de uma construcio de narrativa.

De um ponto de vista urbanistico, alguns aspectos nos ajudam a
tecer essas narrativas fisicas e simbélicas no territério. A linguagem
visual de uma cidade, por exemplo, pode parecer um capricho, mas
contribui muito para que as pessoas se situem e leiam o lugar com
mais facilidade. De placas com o nome dos lugares a marcos sim-
bélicos, parecem também interessantes propostas mais informati-
vas de educacio patrimonial, ambiental ou cidada, que exibem ma-
pas e falam, por exemplo, sobre a histéria, as caracteristicas fisicas,
curiosidades, ou sobre a fauna e flora existentes em determinado
local. Tudo isso propicia o vinculo com o lugar.

Por outro lado, diferente de uma localizacdo geografica ou
do tratamento da memoria, nossas experiéncias e percepcoes
particulares também atribuem sentido aos espacos. Leonardo
Boff (1997, p. 9-10) diz que “a cabega pensa a partir de onde os
pés pisam”, ou seja, cada um vé e entende o mundo baseado em
suas experiéncias singulares, sentidas com seus proprios pés.
“Isso faz da compreensio sempre uma interpretagdo”, continua
o autor, “sendo assim, fica evidente que cada leitor é sempre um
co-autor. Porque cada um 1é e relé com os olhos que tem. Porque
compreende e interpreta a partir do mundo que habita”. Ha, bem
como ja dito sobre a experiéncia, uma dimensao individual neste
sentido especifico que cada um atribui a um lugar, o que nio se
contrapoe ao entendimento dos usudrios enquanto co-autores,
construtores de lugares.

A atribuicio de sentido - individual ou coletivo, subjetivo ou obje-
tivo - ¢, portanto, uma forma de vinculagao. Conhecer, saber falar
do lugar onde se vive, ter memérias ali, ter a capacidade de ser
como um guia e apresentar o lugar para um desconhecido, é apro-
priar-se, é pertencet, ¢ habitar.

Walter Benjamin (2012a), bem como Larrosa, associa a moderni-
dade a um empobrecimento da experiéncia e, mais ainda, da capa-
cidade de intercambiar e transmitir experiéncias. Associado a este
diagnéstico, o autor coloca justamente o perigo eminente da extin-
¢do da arte de narrar. A narrativa, ela prépria sendo uma forma
artesanal de comunicacio, se enredava historicamente em torno de
tarefas e trabalhos manuais. “O ato de narrar é o ato de partilhar
conhecimento com o ouvinte, conhecimento esse impregnado
dos tragos daquele que narra (TOLEDO, 2017, p.182), tal qual
“a mio do oleiro na argila do vaso” (BENJAMIN, 2012a, p. 221).

Da mesma forma, e fazendo associa¢io ao minguar de tudo que é
artesanal no mundo contemporineo, Ailton Krenak (2020a, p. 26)
diz que “nosso tempo ¢ especialista em criar auséncias: do sentido
de viver em sociedade, do préprio sentido da experiéncia de vida”.
A extincdo da arte de narrar parece vir acompanhada da extingao
do sentido da propria vida. “Se as pessoas nio tiverem vinculos
profundos com sua meméria ancestral, com as referéncias que
dao sustentacao a uma identidade, vao ficar loucas neste mundo
maluco que compartilhamos”, coloca o lider indigena (KRENAK,
2020a, p. 14).
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E muito importante, portanto, sentir-se e entender-se como parte
de alguma narrativa. O sentido que cada um vai dar a seu “habitar
no mundo” ¢é extremamente particular, permeando opcoes
politicas, religiosas, culturais, afetivas... mas sempre tendo como
caracterfstica o entendimento de nossa existéncia enquanto parte
de algo. Quanto a isso, Krenak alerta para um tema importante que
¢ o perigo de uma narrativa globalizante, cada vez mais descolada
da terra - do chdo mesmo -, e que, sob a insignia de “humanidade”,
ignora e atropela a pluralidade de modos de habitar este mesmo
mundo.

“Definitivamente nao somos iguais, e é maravilhoso saber
que cada um de nés que estd aqui é diferente do outro,
como constelagoes. O fato de podermos compartilhar
esse espaco, de estarmos juntos viajando nio significa
que somos iguais; significa que somos capazes de atrair
uns aos outros pelas nossas diferencas, que deveriam
guiar o nosso roteiro de vida. Ter diversidade, nao isso de
uma humanidade com o mesmo protocolo. Porque isso
até agora foi uma maneira de homogeneizar e tirar nossa
alegria de estar vivos.” (KRENAK, 2020a, p. 33)

Tao importante quanto aprender a se vincular, saber ver vinculos
para além de nés mesmos, ou seja, conseguir ver relacoes que
nao nos envolvem enquanto individuo, é ampliar a visdo para essa
diversidade que vai muito além dos lugates a que estamos habitua-
dos. E perceber que existem outras referéncias que nio as nossas e
¢ entender-se como um pedacinho - mindsculo mas indispensavel
-, de um todo muito mais complexo, sendo parte de uma narrativa
que, sem ser global, engloba e tira partido das muitas e diversas
maneiras de se sentir em casa nesse mundo.

Quebra-cabeca de foto aérea, na 11° Bienal de Arquitetura de Sao Paulo. Foto: Acervo Cenérios Pedagogicos.
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Foto: Acervo pessoal da autora

3.4 Tempo

Vinculo através da permanéncia e da repeticao

No ambito do tempo, me parece haver dois aspectos principais
com relagao ao estabelecimento de vinculos. Sao eles a permanén-
cia - o “de-morar-se” que Heidegger coloca para expressar um
habitar, uma morada ainda que breve nos lugates -, e a repetigdo
que, presente na esséncia da brincadeira e da narrativa, é estrutura
do habito, da habilidade e do habitar. O que sio habitos se ndo
aquilo que fazemos cotidianamente, que ja estamos acostumados,
que ja fazemos, habilmente, quase sem pensar? Para que um lugar
deixe de ser estranho, para que um processo se aprofunde, é neces-
sario tempo, é necessario repeticao.

Em ensaio intitulado “Espaco para virar gente” (ALMEIDA,
2015), a Tere, fundadora e diretora da Escola Agora, coloca um
aspecto que ilustra justamente o “de-morar-se” expresso por Hei-
degger: o espago, sem o tempo, nio significa nada. Nao adianta
dispor de um espago maravilhoso, se ndo ha tempo para desfruta-
-lo, para brincar, para reconhecer e nos familiatizar. Os vinculos re-
querem tempo, exigem, em alguma medida, uma permanéncia que
faz dos espacos uma espécie de morada, a ponto de se tornarem
lugares. Ndo adianta querer criar vinculos depressa.

Parece bonita essa ideia de demorar-se junto as coisas, fazer dos
lugares moradas. Que espagos nos convidam a demorat-se junto a
eles? Que espacos nos fazem parar para re-parar, para experiencia-
-los? Se queremos que nossas cidades sejam mais habitaveis, mais
apropriaveis, mais experienciaveis, como fazer isso? Como cami-
nhar no sentido de transformar espagos em lugares?

Sobre a relagio entre tempo e lugar, Ricardo Reis-Alves, retoman-
do as ideias de Yi Fu-Tuan, escreve:

“Tuan relaciona o Tempo e o Lugar de trés formas: ad-
quirimos afeicao a um lugar em fun¢io do tempo vivido
nele; o lugar seria uma pausa na corrente temporal de um
movimento, ou seja, o lugar seria a parada para o des-
canso, para a procriacio e para a defesa; e por ultimo, o
lugar seria o tempo tornado visivel, isto é, o lugar como
lembranca de tempos passados, pertencente a memotria.”
(REIS-ALVES, 2007)
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Assim, seja pela permanéncia e constancia, seja pela pausa - a
demora -, ou seja ainda pelos vestigios e pela comunicagiao
silenciosa com tempos passados, o tempo ¢ elemento fundamental
da estruturacio de lugares e, portanto, da experiéncia de vinculagao.

Soma-se a esta andlise o ambito da repeticao. Remontando ao latim
repeitionis, repeticao significa “tornar a dizet, recapitulacio, agao de
subir até a origem” e, de maneira similar, repefere (repetir) signi-
fica “passar pelo espirito outra vez” (HOUAISS, 2001). Repe-
tir, portanto, carrega uma nocao de afirmacio, de marcas que vao
sendo deixadas no espirito até chegarem “na origem”, ou seja, até
tornarem-se parte do proprio espirito. E curioso notar como tanto
a palavra reconhecer quanto a palavra reparar, assim como tantas
outras que carregam o prefixo “re-”, transmitem a ideia de repeti-
¢o. Re-parar é parar outra vez. Eu re-conheco, quando eu “conhe-
¢o outra vez”. Da mesma forma, e retomando o que falamos ha
pouco sobre o tratamento da memoria, recordar significa “passar
pelo coragio outra vez”, lembrar. Também a palavra reunir, tdo
proéxima da ideia de vinculagio, quer dizer unir outra vez. O vincu-
lo, a familiaridade, os nossos habitos sdo pautados por repeti¢Ges.

A repeticio, coloca Walter Benjamin (2012a), é para a crianga a
esséncia da brincadeira, nada lhe da mais prazer do que “brincar
outra vez”. O fazer de novo, saborear repetidamente uma expe-
riéncia que em um primeiro momento foi imprevisivel, e por isso
pavorosa, ¢ domina-la, amortecendo gradualmente o assom-
bro, revivendo momentos de vitotia e triunfo. “Quando o adulto
narra uma experiéncia”, escreve Benjamin, “alivia seu coracdo do
medo e goza duplamente sua felicidade”. Da mesma forma a crian-
¢a, no “fazer de novo” essencial a brincadeira, “transforma em
habito uma experiéncia devastadora”. (BENJAMIN, 2012a, p.
271). “E da brincadeira que nasce o habito”, nos dira Benjamin, e
isso estd relacionado com a repeticao.

Quando passo por algo especifico - uma arvore, uma pessoa, um
monumento, um buraco na cal¢ada - uma sé vez, aquilo nio signi-
fica nada para mim. Mas, quando repito o encontro, quando passo
duas, trés, dez vezes pelo mesmo elemento, eu passo a reconhe-
cé-lo, aquilo se torna familiar e eu me vinculo - lembrando que os
vinculos nao sdo necessariamente afetivos. Com isso, em alguma
medida me sinto como em casa, dou sentido e me situo no lugar

onde vivo. Eu ja sei que ali na frente tem um buraco na calgada. A
repeticao vai apurando o habito — daf vem a palavra habilidade -,
bem como a leitura e nossa familiarizacio com “nosso mundo”.

Evidentemente, bem como o fazer destituido de sentido, a repeti-
¢do mecanica, sem contexto, pouco contribui para uma experiéncia
de vinculagao. Nio se aprende puramente pela repeti¢ao e tampou-
co pela permanéncia. O aprendizado - e ai podemos estar falando
de aprender matematica ou de aprender a habitar o mundo -, se
da numa construcao constante, sempre acompanhada de sentido
e entendimento.

Fica clara nessa reflexdo as muitas interseccoes entre construcao,
brincadeira, narrativa e tempo, que se entrelacam constantemen-
te, configurando uma matriz que patrece condicionar e favorecer a
criacao e o fortalecimento de vinculos.
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4. Da escola a cidade

“Antes de ser “atitado no mundo”, como professam os
metafisicos apressados, o homem ¢ colocado no berco da
casa. E sempre, em nossos devaneios, a casa ¢ um grande
berco. (...) A vida comeca bem, comegca fechada, protegida,
agasalhada no seio da casa.” (BACHELARD, 1974. p. 359)

No sentido de aprender a habitar, como coloca Bachelard, nossa
chegada no mundo, e portanto nossa relagio com o espaco, come-

¢a fechada, e vai se abrindo. Se da de maneira gradual. Caminha )
THE EVE SKINS | EPIDERMUS
2 CLoTwis

universo. Na mesma logica, mas em diferentes termos, o artista i'l‘:’”‘“y
= NT(

e arquiteto austrfaco Hundertwasser fala em cinco peles do ser 5 eanru

do ovo ao ninho, do ninho a casa, da casa a patria, da patria ao

humano: a epiderme; o vestuario; a casa; nossa identidade social;
e, por dltimo, a pele planetaria. O artista encara o homem como
- . um ser em camadas que se desenrolam em uma espiral concéntti-
04. Da eSCOIa a Cldade ca, partindo do eu-profundo para o mundo extetior e operando
por osmose através dos niveis de consciéncia de cada individuo.
tecendo territérios educativos e
Nota-se uma linha de pensamento que enxerga a maneira de nos
relacionarmos com o mundo em camadas sucessivas, como uma PuTLIVE
boneca russa. Na chave das constru¢ées do mundo interno subje- _
tivo e mundo externo material em um mesmo movimento, pode- AR D ST
mos imaginar que a espiral concéntrica de Hundertwasser se de-
senvolve, simultaneamente, para o centro e para fora. Ao mesmo
tempo que cresce no mundo exterior, estrutura e aprofunda seu eu
intetior - como a arvore de Heidegger (1948) que, a medida que
cresce, aprofunda rafzes no solo. A comecar pelo proprio utero
materno, a crianca chega no mundo e vai experimentando-se nele
através dos sentidos, buscando, aos poucos, essa sensa¢ao de pro-
tecdo e acolhimento em outros lugares e, assim, expandindo-se
gradualmente para além de seus ambientes protegidos.

“Ora, ndo € por acaso que as criangas pequenas gostam
de entrar em caixas, caixotes, espagos que mais se asseme-
lham a uma concavidade, espacos que sejam continentes.
Como numa espécie de gruta, ali brincam de um entrar
e sair constante, em que o dentro e o fora, certamente,

- - o o . Saul Steinberg
vao constelando recordacoes de experieéncias corporais

ha pouco tempo vivenciadas.” (PEREIRA, 2013, p. 83)
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“E como se as casas fossem o universo
que as criancas constroem para
si mesmas, repetindo-o durante

quase toda a fase de sua infancia

em diferentes formatos. Estariam
essas criancas delimitando e dando
referéncia ao seu lugar no mundo,

um mundo menor, que mantém
correspondéncia com o mundo maior?

Necessidade de manutencdo de

uma esfera pessoal, um espaco

de recolhimento, interiorizacdo e
protecdo, deixando apenas janelas e
portas como aberturas para o mundo
exterior?”

(PEREIRA, 2013, p. 89)

Na mesma linha, Bachelard (1974, p. 355) diz que “encolher
pertence a fenomenologia do verbo habitar. S6 mora com
intensidade aquele que ja soube encolher-se”. E ndo tem esse
encolher relacao direta com o verbo acolber? Ambos derivados do
latim colligere “coletar, recolher, ajuntar, compreender; ler com,
reunir com”, encolher pode ser entendido como um “reunir
dentro, concentrar, trazer mais para dentro o que ja esta reunido”
e acolher, como um “ser capaz de reunir, abarcar, trazer o que
esta fora para dentro de uma reunido”. De maneira oposta mas
complementar, e ambas relacionadas com a concavidade expressa
por Péo, encolher é como um “desejo de acolhimento”, e acolher
uma “abertura para o encolhimento”. Assim, voltando a relagao
com o habitar colocada por Bachelard, podemos dizer que so6 se
sente em casa quem ja desejou se sentir em casa e encontrou, de
alguma forma, abertura para isso. Como conclui Péo, “seja quem
for que exerca esse papel o de ser receptivo, de proteger e cuidar da
crianga, coloca-a em contato com essa sensagao de pertencimento
a um lugar, de chegar a sua casa” (PEREIRA, 2013, p. 82).

Sdo muitas as entradas e aprofundamentos existentes em trelagao
a chegada da crianga no mundo e sua conformaciao psiquica nesse
petiodo inicial. Mas, aqui, no sentido de sentir-se como em casa
para além de nossas casas em si, pensando mais especificamente
em como nos relacionamos com os espagos publicos de nossas
cidades, podemos refletir sobre o que torna os espagos acolhedores
e que lugares esses espacos ocupam na gradacio de contato com
o mundo.

Nessa discussio, a escola parece desempenhar um papel estrutural.
E na escola que passamos boa parte de nossa infancia e adoles-
céncia, fases em que se formam nossas estruturas mentais basicas.
Trata-se de um espago que, “como todos, socializa ¢ educa, mas
que, diferentemente de outros, situa e ordena com essa finalidade
especifica a tudo e a todos quantos nele se encontram.” (FRAGO,
2001. p. 64). Através da organizaciao dos espacos e tempos, a es-
cola é um arranjo de encontro. Mas que encontro é esse que esta
sendo arquitetado?

Entendendo que diferentes espacos geram diferentes interacoes
- ndo apenas entre as pessoas e 0 proprio espaco, mas também
das pessoas entte si e consigo mesmas -, podemos dizer que estes

Foto: Acervo Casa Redonda.
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“Qualquer atividade humana
precisa de um espaco e de um tempo
determinados. Assim acontece com o

ensinar e o aprender, com a educacao.
Resulta disso que a educacdo possui
uma dimensdo espacial e que, também,
0 espaco seja, junto com o tempo,

um elemento bdsico, constitutivo, da
atividade educativa’.

(FRAGO, 2001, p. 61)

Aprender a conviver e, em
consequéncia, a conciliar interesses
individuais e coletivos a partir

do didlogo e da participagao sera
fundamental em uma sociedade em
que a heterogeneidade estara cada vez
mais presente’.

(GOMEZ-GRANELL; VILA, 2003, p. 27)

influenciam a formacao da subjetividade (TOLEDO, 2017, p. 180).
Enquanto espaco, a escola é lugar de experimentacgao e de entrada
da crianc¢a na vida publica (ALMEIDA, 2019). Em muitos casos, a
escola ¢ a primeira experiéncia de “independéncia” na vida de
uma crianga, onde, longe da protecio da casa e da familia, a crianca
pertence a um coletivo maior, menos familiar, tendo que lidar com
conflitos e diferencas que desconhecia, habitando um espago que
nao € s6 seu, e onde todos tém direitos e também deveres. A escola,
e sobretudo os ‘espacos livres’ da escola, como os patios escolares,
sa0 uma transicao entre a casa ¢ a cidade, o privado e o publico,
configurando um um fter-ritd-rio de passagem - “rito de passagem
num caminho de mao dupla, onde o cidadido se transforma em
aluno e o aluno retoma seu papel de cidadao” (FARIA, 2018).

Especificamente sobre patios escolates, as arquitetas do coletivo
catalio Equal Saree (BLASCO et. al, 2019, p. 6) colocam:

“Podemos dizer que o patio da escola ¢ um dos primeiros
espacos publicos onde nossas ctriancas aprendem a
socializar. Com o passar do tempo, tudo que vivem ali
acabara se reproduzindo nos espacos publicos da vida
adulta.” (tradugao livre)

O espago enquanto territério e lugar traz o que Bachelard chama
de “dialética do interno e externo”, abordando também, segundo
Frago (2001), as no¢oes do préprio, do alheio e do comum. No
espaco escolar, estes aspectos — o dentro e o fora; o eu e o mundo;
0 meu, 0 seu e 0 Nosso - comecam a ganhar contorno e definicio. O
espaco da escola ndo serve apenas para potencializar o aprendizado
cognitivo que ocorre dentro das salas de aula, mas para promover
o encontro com a diversidade, com o diferente, funcao essencial
em um mundo urbano cada vez mais fragmentado. Se na cidade,
fora da escola, a vida se estratifica em bolhas s6cio-economicas
culturais, aumenta ainda mais a importancia da escola como lugar
de conflito, de divergéncia, de encontro com outras experiéncias
e referéncias de mundo.

Antigamente, como coloca a educadora Terezinha Fogaca de
Almeida (2019), quando se convivia mais com a diversidade fora da
escola - familia, rua, vizinhanca -, essa entrada no mundo publico
ja vinha com um entendimento de que o mundo ¢ diverso, sendo
a escola justamente o lugar onde, apesar dessas diferencas, os

direitos e deveres seriam iguais. Hoje, no entanto, quando nossa
convivéncia é cada vez mais facilmente blindada do outro, do
conflito, do diferente, a escola reafirma seu papel de promover a
alfabetizagdo social (ALMEIDA, 2019), ou seja, um “aprender a
viver em sociedade”, entendendo a pluralidade e divergéncia que
isto implica. Dito isso, retomamos Santiago Barbuy (1980), que
diz que “a modificagio social requer a modificacao do espaco de convivéncia®.

De acordo com a psicéloga especializada em educacio infantil
Maria Leonor Toledo (2017, p. 180), “a dimensio espacial é
fundamental na educagao, pois a pedagogia se faz no espaco”.
Nessa linha, a autora aborda o que chama de dimensio estética
do espago educativo. A palavra estética, segundo o dicionario,
vem do grego estet(s) que significa “perceptivel pelos sentidos,
sensivel” (HOUAISS, 2001). Citando Maria Luiza Oswald (2011),
Toledo coloca que uma educagao estética “é aquela que emociona,
sensibiliza, mobiliza afeto: ‘experimentar algo esteticamente supGe
impregnat-se do mundo fisico e social pelos sentidos.”” (TOLEDO,
2017, p. 181). Assim, podemos dizer que a escola, enquanto espago
de experimentagio sensivel e cognitiva, configura um espago
estético educativo. Buscando sempre ampliar as oportunidades
de experiéncia da crianga, a escola deve configurar um espago
dinamico e provocador, que instigue e acolha, sendo capaz de
promover situagdes enraizadoras que, estimulando e permitindo
a imaginacdo e os impulsos criadores, favorega o convivio.

Portanto, considerando a escola uma primeira experiéncia
de espaco publico, o ambiente escolar e as relagoes que ali se
desenvolvem marcam profundamente a maneira comoas criangas
que o atravessam tém e terdo de se relacionar entre si, consigo
mesmas ¢ com o mundo que as rodeia. Mas, conforme colocam
Goémez-Granell e Villa (2003, p. 31), “o esfor¢o educativo nido
pode ser feito unicamente a partir da escola; a escola ndo tem nem
pode ter sozinha a responsabilidade pela educacao.” Se as criancas
aprendessem somente aquilo que lhes é ensinado, nos dird o
filosofo Marx Wartofski, as espécies ja teriam acabado faz tempo!

(WARTOFSKI, 1981, p. 202 apud QVORTRUP, 2011, p. 206)

Quanto a isso, emerge uma no¢ao importante que é a de Educagio
Integral, conceito que entende a educa¢io como pratica relativa ao
desenvolvimento das pessoas como um todo articulado. Ou seja,
que para além da dimensio intelectual/cognitiva, mas associados
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“A educacdo aqui é tomada em

seu sentido mais amplo, o do
desenvolvimento humano integral,
da aprendizagem ao longo da

vida individual e coletiva, de um
conhecimento que traz em sia
sustentabilidade como base da
convivéncia entre as pessoas e o seu
territério. Compreende-se, assim, que
a Educacdo Integral ndo se limita a
educacdo escolar e estd associada a
formacéo plena, unindo educacao
formal, ndo formal e informal. Nesse
sentido, a educacdo ndo é sé uma
preocupacdo do sistema escolar e da
escola, mas um instrumento social e
cultural imprescindivel para a coesdo
comunitdria e pessoal.”

(ARRUDA, 2020, p.68)

a ela, hd o desenvolvimento fisico, social, emocional e cultural. A
educacao integral compreende que os processos educativos devem
abarcar a diversidade de cada contexto cultural e territorial,
buscando sempre dialogar com as experiéncias e singularidades de
cada individuo.

Nesse sentido, o territério tem papel fundamental, uma vez que,
seja ele qual for, possui inumeras possibilidades de interagdes
e, portanto, potencial educativo. “A Educacio Integral precisa
da escola, mas também de seu entorno, da comunidade, do
bairro, de toda cidade. (...) precisa da ampliacio dos tempos
e espacos e oportunidades educativas” (FARIA, 2017, p.
41). Segundo o Centro de Referéncia de Educacio Integral,
“pessoas, saberes, recursos diferenciados podem ser articulados
ao itinerario formativo dos alunos enriquecendo seu repertorio,
garantindo novas aprendizagens, ampliando seu olhar sobre o
territorio e fortalecendo sua autonomia para estabelecer conexdes
possiveis para além das instituicbes”. Assim, “a cidade precisa ser
compreendida como tertitorio vivo, permanentemente concebido,
re-concebido e produzido pelos sujeitos que a habitam. Trata-se de
associar a escola ao conceito de cidade educadora, pois a cidade,
no seu conjunto, oferecera, intencionalmente, as novas geracoes
experiéncias continuas e significativas em todas as esferas e temas

da vida. ” (FARIA, 2017, p. 42).

Partindo do principio de que a cidade ¢, ela propria, um agente
educativo, a concepciao de Cidade Educadora encara a cidade
como territério educativo e, portanto, como espaco repleto de
possibilidades educadoras. Esse termo ¢ oficializado em 1990,
no I Congresso Internacional de Cidades Educadoras, realizado
na cidade de Barcelona. E neste momento que um grupo com
integrantes de diversas nacionalidades escreve, em conjunto,
a primeira versao de uma carta de principios do que seria este
carater educador das cidades. A versao final da carta foi aprovada
em 1994, na terceira edi¢ao do Congtresso, e ¢, até hoje, a principal
referéncia da Associacao Internacional de Cidades Educadoras
(AICE). A AICE conta, atualmente, com a participacio de mais
de 500 cidades de 36 paises no mundo. No Brasil, ha 21 cidades
educadoras, 8 delas no Estado de Sdo Paulo, incluindo a Capital.

Encarando o direito a uma cidade educadora como uma extensao
do diteito fundamental 2 educac¢io, a Carta das Cidades Educadoras

Atividade na praca, realizada pelo CoCrianca. Foto: Acervo pessoal da autora
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também fala em formacao integral dos cidadaos, referindo-se a
cidade como um agente educativo permanente e plural. Uma
cidade ¢ educadora quando, guiada pelos principios de igualdade,
justica social e equilibrio territorial, expressa intencionalidade
educativa na forma com que se apresenta aos cidadios. Portanto,
mais que reconhecer o potencial educativo, é preciso leva-los em
conta em todas os ambitos que dizem respeito a cidadania.

A dimensao educadora da cidade poderia ser resumida em trés
aspectos distintos mas complementares: ¢ a ideia de que pode-
-se aprender NA cidade, DA cidade e A cidade. Ou seja, a cidade
como contexto educador, como agente educativo e como objeto
de aprendizagem. Ha ainda um importante carater interdisciplinar
- ¢ interdepartamental no que diz respeito a gestdo - inerente a
execucdo pratica dessa formacio integral vinculada ao territorio.

Pilar Figueras, ex-secretaria geral da AICE (AICE, 2013), diz que
essa intencionalidade educativa implica um compromisso politico
entre gestdo e sociedade civil. Por um lado, a educagio deve ser
elemento norteador das politicas da cidade, e a gestdo publica
deve garantir a transpatréncia e a acessibilidade as informacoes para
todos os cidaddos. Por outro, deve haver uma participagido cidada
constante e dialogica, que tenha visio critica e corresponsavel
relativa aos assuntos da cidade. Por tltimo, é necessario haver uma
avaliagdo conjunta das necessidades, propostas e acoes.

Como colocam Gomez-Grannel e Villa (2003, p.31),

“Apostar seriamente na educagdo exige articular um
sistema amplo de participacdo que permita a vinculacdo
dos diferentes agentes educativos que atuam na
comunidade ou no territério em um projeto educativo

de cidade.”

Entender a cidade como educadora é reafirmar a concepgao de
Paulo Freire (2017) de educagdo permanente, ou seja, de que a
educacio se da ao longo de toda a vida, todo o tempo e para todos,
sem distingio. E entender, portanto, que a educagio nio se limita e
nem pode se limitar ao ambiente escolar, e tampouco ao ambiente
familiar. Sendo apenas parte de um contexto educativo muito mais
amplo, isso nao nega a centralidade do papel da escola na articula-
¢ao do territério, sendo agente estratégico na concepcao de uma
cidade educadora.

Se hoje vivemos uma crise da cidade enquanto espaco publico,
onde esta deixou de ser um lugar de encontro e troca, e passou
a se desenvolver baseada em critérios de separacdo e especializa-
cao (TONUCCI, 2009), essa crise ¢ também uma crise educativa.
Retomando a ideia de que a maneira como habitamos incide dire-
tamente sobre a maneira que construimos, volto a reflexdo sobre
como e onde estamos aprendendo a habitar, a nos relacionar com
e em nossas cidades.

Como coloca Tonucci (2009, p. 147),

“IA cidade] elegeu o cidadao homem, adulto e traba-
lhador como parametro e se esqueceu das criangas, das
mulheres, dos idosos, dos descapacitados, dos pobres e
dos estrangeiros. Essas categorias rechacadas desapare-
ceram da cidade, escondidas em casa ou em lugares espe-
cializados, criados especificamente para eles. Ao perder
complexidade, o ambiente urbano perdeu beleza, saide,
seguranca e sustentabilidade.” (Traducao livre)

Cada vez mais hostis a infancia - bem como a tantas outras “mi-
norias” - e ainda mais apavorante aos pais e cuidadores em geral,
vivemos em um mundo onde a cidade “nao ¢ lugar de crianca”,
indo contra uma nog¢ao muitas vezes subestimada - sobretudo pela
gestdo publica - do beneficio mutuo da relagdo crianga-cida-
de. Como coloca Tonucci, uma cidade boa para uma crianga é¢ uma
cidade melhor para todo mundo. Segundo o educador,

“As criangas, ao perderem as cidades, perderam a possi-
bilidade de viver experiéncias necessarias a seu desenvol-
vimento, como a brincadeira, a exploracdo, a aventura.
As cidades, a0 perderem as criangas, perderam seguranga,
solidariedade e controle social. As criancas necessitam
a cidade e a cidade necessita as criancas.” (TONUCCI,
2009, p. 165) (Tradugao livre)

Para ter experiéncias, brincar, construir lugares, tecer narrativas no
espago-tempo; para aprender a habitar, nos precisamos da cidade.
Da mesma forma, para ser capaz de abarcar nosso habitar, de for-
ma a existir enquanto lugar, a cidade precisa de n6s. N6s construi-
mos a cidade e ela nos constroi.
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Placa indicando rua compartilhada, em Barcelona. Foto: Acervo pessoal da autora.

Trata-se, portanto, de um caminho de mao dupla: se, por um lado,
os espacos da cidade podem ser mais ou menos habitaveis, mais ou
menos acolhedores, por outro, temos e podemos desenvolver em
nés uma determinada capacidade e disposig¢do para habitar. No
que diz respeito a relagio escola-cidade, a dialética é similar:

“(...) que, por um lado, o conjunto do sistema educativo
se envolva no tecido social da cidade e que o trabalho
dos professores seja reconhecido; e por outro lado,
¢ necessario que essa mesma sociedade assuma sua
responsabilidade educativa, ¢ que cada um dos agentes
seja consciente de sua cota de responsabilidade. E,
além disso, é importante também, que a cidade entenda
e assuma que a educagio é um elemento estratégico
imprescindivel para seu desenvolvimento harmonico e
democratico.” (GOMEZ-GRANELL; VILA, 2003, p-17)

Para tecer um territorio verdadeiramente educativo, sio necessa-
rios tanto um impeto da escola de extrapolar seus muros, quanto
uma cidade que dé condi¢oes e saiba acolher esse impulso. Esse
didlogo parece ocupar um espaco importante de transicdo entre
as camadas da casa e do espaco publico, podendo ser uma espécie
de disparador de novos habitos entre criangas e cidade, entre
pessoas e todos os espacos que as rodeiam. Se, na infancia, com
a mediacdo da escola, eu tenho experiéncias de habitar o espago
publico, nao ha davidas de que, com o tempo, essa relacdo passa a
ser cada vez mais natural e confortavel. Eu me situo, me entendo
como parte de um territorio, provavelmente vou brincar e ter mo-
mentos de lazer naquele espaco, construindo memorias das expe-
riéncias vividas ali. Eu tenho uma experiéncia de vincula¢do com
um objeto talvez inédito até entdo. Trata-se de um processo de
naturalizagdo da ocupagio da cidade e dos espacos publicos.

Muitas vezes, diante de um lugar agradavel, repleto de criancas, eu
me perguntava se aquele lugar era “bom”, e por isso havia tantas
criancas ali, ou se, o fato de haver tantas criancas ali é que tornava
o lugar “bom”. O mesmo acontecia com a diversidade de pessoas
em geral: quanto mais diverso o publico - criangas, mulheres, ido-
sos, brancos, negros, amarelos, nativos, estrangeiros, portadores
de deficiéncia, casais homossexuais, familias diversas - mais ficil
de sentir-se como em casa patecia o lugar. Temo que nio exista
resposta certa sobre o que vem primeiro, mas, com relacdo a esse
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“Mas, para poder brincar, ndo é
suficiente que ndo seja proibido e
Qque se possa sair em seguranca;
sdo necessdrias outras duas
condicées que faltam e que as
criancas pedem claramente:
tempo livre e espaco publico.

(TONUCCI, 2009, p. 164)
(traducao livre)

tema, Tonucci (2015) fala que as criancas propoem uma “politica
da presenga”, ou seja, da ocupagio dos espacos como meio de
aumentar o interesse por estes, melhorando-os e tornando-os mais
seguros. Trata-se de um raciocinio similar ao de Jane Jacobs (2014),
quando afirma que, para garantir a seguranca de um lugar, devem
existir “olhos na rua”. Com algumas excegdes, claro, me parece
que quanto mais habitado o lugar, mais habitavel ele se torna.

Espontaneamente afirmando seu direito ao brincar e a cidade, a
politica da presenca faz com que as criancas se habituem a estar
na cidade, e a cidade se acostume com a presenca das criangas. Ao
reivindicarem poder estar no espaco publico, as crian¢as exigem
dos adultos um pequeno grau de independéncia, uma possibilidade
de correr riscos, fundamental para que vivam suas experiéncias e
construam, pouco a pouco, sua autonomia. “Que os adultos cui-
dem da gente, mas de longe”, disse um menino no Conselho das
Criancas da cidade de Rosario, na Argentina (TONUCCI, 2009,
163). Sem abandona-las por completo, esse “olhar de longe” pet-
mite que a crianca corra algum risco, encare sozinha situacGes de
dificuldade e aprenda - talvez ndo na primeira, nao na segunda, mas
quica na terceira vez - a lidar com cada circunstancia que se apre-
senta. Como coloca Péo, “a capacidade de a crianga responder li-
vremente a0s seus proprios desafios é fator gerador do surgimento
de multiplas habilidades que vao sendo incorporadas ao repertotio
de suas aprendizagens” (PEREIRA, 2013, p. 227).

Depois de correr riscos, viver aventuras, experimentar a sensagao
de superar desafios e também a frustracio de ndo conseguir
vencé-los, as criangas chegam em casa cheias de coisas para
contar. Eis novamente isso que €, talvez, esséncia do trabalho aqui
apresentado: narrar experiéncias. As criangas precisam ter coisas
para contar! Isso nao é 6bvio? Se passam sua infancia indo de
casa para escola, da escola para aula de inglés, depois para aula
de ténis, depois violao, etc... que histérias vao ter para contar
de sua infancia? Claro que haverd uma anedota ou outra, mas as
grandes aventuras e experiéncias emocionantes, aquelas que nos
marcam ¢ acompanham pela vida toda, estas vém sobretudo
dos momentos que nao estdo em nossa grade horaria. Vém dos
momentos de liberdade e imprevisibilidade, onde corremos riscos
e “sobrevivemos”. E como diz um velho dito popular: “o que é
ruim de passat, ¢ bom de contat”. Quio importante nao é ter a
experiéncia de um arranhdo, um corte, um joelho esfolado..? E

a importancia dessas cicatrizes - por vezes mais superficiais,
outras vezes mais profundas -, vém pelo fato de sempre virem
acompanhadas de uma histéria.

Uma boa maneira de colocar tudo isso em pratica - exercer a politi-
ca da presenca, favorecer a construcao de autonomia, dar margem
ao imprevisivel sem que isso implique grandes perigos, fortalecen-
do também o dialogo estratégico entre escola e territorio - € através
do caminho escolar. Como coloca Tonucci (2009, p. 158),

“Propor aos alunos que percorram a cada dia o trajeto de
casa até a escola ¢ um modo simpatico e correto de obter
uma boa educacao ambiental, aliada a uma correta educa-
¢do viaria: educar as criancas para que se sintam parte do
seu ambiente e saibam mover-se com responsabilidade e
autonomia. Mas, a escola também busca outro objetivo,
e talvez mais importante, com esta proposta: fazer com
que seus alunos voltem a ter experiéncias pessoais, a viver
aventuras que meregam set contadas. Uma boa escola
precisa que seus alunos tragam seus testemunhos, suas
descobertas, suas vidas.” (traducio livre)

O caminho escolar é a materializacio da transicao entre as camadas
da casa e da cidade. E, talvez, o derradeiro passo rumo a natu-
ralizacdo e incorporacio do espago publico no cotidiano, desde
a infancia. Em Barcelona, bem como em algumas outras cidades
educadoras, o caminho escolar foi tema de politicas publicas que,
de maneira bastante interessante, vem promovendo a¢oes visando
estabelecer uma rede de protecdo as criangas para que possam ir
sozinhas a escola. Exemplo disso é uma marcacio nas faixas de
pedestres em determinado raio ao redor das escolas que diz “ca-
minho escolar, espagco amigo” - nome do programa na cidade de
Barcelona. Assim, todos sabem que estdo em uma area escolar. As
criancas sabem que estao proximas a escola, nos adultos desperta
um instinto de zelo pelas criancas que por ali passam, alguns con-
dutores reduzem a velocidade e sao mais cuidadosos... idealmente,
estabelece-se uma rede de cuidado que permite uma infancia mais
livre nesse trajeto e que, pelo simples fato de sua presenga, torna o
ambiente mais seguro e agradavel.

Voltando a mencionar o gebgrafo Yi-Fu Tuan, Arteiro, Costa e
Rheingantz (2016, p. 23), colocam:
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“Uma cidade que negligencia a
presenca da crianca é um lugar pobre.
Seu movimento serd incompleto

e opressivo. A crianca ndo pode
redescobrir a cidade a ndo ser que a
cidade redescubra a crianca.”

Van Eyick, 1962 (Aldo Van Eyick
Writtings - the child, the city and
the artist)

“Conforme argumenta Tuan (2005), o enraizamento e
o pertencimento a determinados lugares reduzem os te-
mores e facilitam a apropriagao. Assim, na medida em
que os usudtios iniciam um processo de construcio e
delimitacio do seu territorio educativo, esses lugates se
tornam mais amigaveis, os percursos mais reconhecidos
e a vizinhanc¢a assume uma postura mais parceira e arti-
culada com as escolas, sejam as instituigbes existentes ou
os préprios moradores da regiao.”

Para devolver a cidade as criancas, melhorando a vida de todos nos,
precisamos criar condig¢des de habitabilidade para este publico no
ambiente urbano, reconhecendo tanto o protagonismo estratégico
da escola nesse contexto, quanto o territério, ele préptio, como
agente educativo. Para constituir um ambiente educador e amigavel
a infancia, é preciso, portanto, prover infraestrutura que potencia-
lize a relacao da escola com o contexto urbano, proporcionando

condi¢oes seguras e adequadas ao deslocamento e a vivencia dos
estudantes (ARTEIRO et al., 2017, p. 14).

Espagos que favoregcam a infincia?

Em ensaio intitulado “Uwm espaco que favoreca a infincia’, disponivel
¥ . § ! >
no site da Casa Redonda, PéO, pergunm:

“O que sera realmente necessario oferecer a infancia
atual para que esta possa exercitar sua Humanidade? O
que um adulto pode refletir a respeito de sua propria Hu-
manidade a fim de que sua reflexao sirva para clarear este
encontro que se estabelece no aqui e agora por onde a
infancia passa?”

Na tentativa, ainda que bem intencionada, de garantir um
desenvolvimento saudavel da infincia, os espacos oferecidos as
criancas sao quase sempre inteiramente projetados por adultos,
que “se deixam ofuscar pela intencio de alcancar objetivos ja
predeterminados, focando o olhar num padrio de abstracio da
infancia, excluindo as criangas reais que ali irdo conviver”, coloca
a educadora.

Foto: Acervo pessoal da autora
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Quando produzem brinquedos ou espacos para criangas, os adul-
tos tendem a interpretar a sua maneira, e a reflexo de seus préprios
desejos e frustracoes, a sensibilidade infantil. E, sendo adultos com
experiéncias Gnicas de sua prépria infancia, é muito dificil descons-
truir isso sem observar e escutar o que as criang¢as tém a dizer.

Para repensar a concepcao de espacos oferecidos a infancia, voltan-
do a propotcionar possibilidades de exploragdo e experimentagao
livre, Péo aponta que o caminho é “olhar uma crianga enquanto
brinca”. S6 assim o adulto pode aprender e redescobrir o “acervo
cultural da infancia”, que nos permitird desconstruir predetermina-
¢oes e imagens estanques de espacos infantis.

Sobretudo no que diz respeito a criancas a partir da segunda
infancia (maiores de 6 anos), enquanto usuarias dos espagos e
protagonistas das brincadeiras, pode haver também um dialogo
mais explicito. Em um exercicio importante de comunicacio e
formulacdo da linguagem, as criancas podem dizer o que pensam,
explicitar seus desejos e desgostos com telagao ao espaco. “Na
medida em que produzem discursos, as criancas podem nos ajudar
a torna-los espagos melhores para elas” (TOLEDO, 2017, p.
196). E buscando criar ambientes que atendam aos interesses e
sejam capazes de acolher os desejos da infincia, que se entende a
participacio e o reconhecimento da voz das ctriancas nos processos
de transformacio dos espacos como fundamentais. Nao podemos
ser nés, adultos, uma vez mais a projetar o futuro que achamos
melhor para as criancas. E importante que elas mesmas possam
sonhar e imaginar mundos, sendo capazes de criar seus proprios
projetos de futuro ao invés de seguir o que lhes foi planejado de
antemao. Como colocam Humberto Maturana e Sima Rezepka,

[Como ¢ possivel] Especificar um futuro que niao nos
pertencera porque sera feito no viver de nossos filhos e
filhas e ndo por nés mesmos?

Por acaso queremos tirar deles essa responsabilidade e
fazermos nés o mundo que eles fardao e viverdo especifi-
cando-o desde agora?

Se quisermos formar nossos filhos agora para que eles fa-
¢am, no futuro, um mundo que nds especificamos neste
momento, onde ficam eles?

(MATURANA; ROZEPKA, 2003, p. 9 apud AZEVEDO
et. al, 2016, p. 18)

Consell de la infancia” do municipio de Santa Coloma de Gramenet, na zona metropolitana de Barcelona. Atividade mediada
pelo coletivo Equal Saree para debater com as criancas ideias para um parque publico da regido. Foto: Acervo pessoal da autora.
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“Faz falta estarmos convencidos de
que as criancas tém coisas para nos
dizer e dar, e sdo diferentes das que
sabemos e somos capazes de fazer os
adultos e que, portanto, vale a pena
deixa-los expressar o que pensam de
verdade. Para fazer isso, (...) tem-se
que estimular as criancas a atrever-se,
a desejar, a inventar e, entdo, surgirdo
suas ideias, suas propostas, suas
contribuicdes. Finalmente, tem-se que
compreender as criancas indo além do
aparente simplismo de suas propostas.
Entao, essas ideias nos permitirdo ndao
somente ter em conta as exigéncias
das criancas, sendo fazer que seja
melhor a cidade de todos”

(TONUCCI, 2015, p. 59-60)
(Traducéao livre)

Na mesma linha, coloca Tonucci:

“Podemos estar seguros de que se as criancas chegam a
participar dos projetos da cidade, a sentirdo, hoje sendo
criancas e amanha sendo adultos, como “sua”, uma cida-
de que se deve cuidar e defender, como fazemos todos
com nossas proprias casas.”” (TONUCCI, 2004 p. 62)
(traducao livre)

Aos adultos, o que cabe ¢ auxiliar e dispor ferramentas para que as
criangas pensem e tenham uma postura ativa relativa a que futuro
querem construir. Sem impor caminhos a imaginacao e a seus de-
sejos, uma acio importante vai no sentido de ampliar o repertorio
- de vida, de experiéncias -, expandir o universo de referéncias de
mundo das criangas. “A gente pede o que a gente conhece, o que
nosso corpo chegou a experienciat”, coloca Beatriz Goulart em
uma conversa com Renata Meirelles na série “Didlogos do Brin-
car”. Nao se trata, portanto, de simplesmente ouvir as criancas e
fazer o que elas pedem, mas de dialogar, entender, pesquisar e,
juntos, encontrar uma solu¢io e se responsabilizar por ela. Como
colocam Gémez-Granell e Vila (2003, p. 27),

“A questao nao € somente que as criangas e os adolescentes
opinem sobre a cidade, mas também que assumam
responsabilidades como cidadios em ambitos que, de
uma forma ou de outra, lhes pertencem e que, como
consequéncia, tém de aprender a administrar e a melhorar.”

E nesse sentido que, voltando o olhar para a arquitetura e o
urbanismo, me parece tio importante a participacao das criangas
nos processos de transformacio urbana, de maneira a entender o
funcionamento da cidade e exercer seu direito enquanto cidadas.
Sobretudo na infancia, onde estamos construindo, talvez, nosso
acervo subjetivo mais precioso, proporcionar experiéncias positivas
de cidadania, de espaco publico, de coletividade e de concretizagao
de ideias - experiéncias de vinculo -, é abrir precedente para habitar
lugares. E, talvez, uma construgio primeira de uma capacidade
de sentir-se como em casa, uma capacidade de se relacionar —
com as coisas, com os outros, e relacionar as coisas entre si que,
na melhor das hipoteses, se repetird e se ampliara em diferentes
situagdes ao longo da vida.

Marcacédo do caminho escolar em faixa de pedestre em Barcelona. Foto: Acervo pessoal da autora
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Mapa sintese da teoria
como se aprende a habitar?



05. Algumas
experiéncias

5. Algumas experiéncias

Neste capitulo, sdo apresentadas trés experiéncias das quais
participei ou pude acompanhar de perto nos ultimos anos.
Trata-se de projetos participativos em trés diferentes escalas
que seguem a légica de uma progressao que vai da escola
a cidade. A primeira refere-se ao processo de construcio
coletiva do espago da escola, no relato do projeto que
vem ocorrendo na Escola Agora, em Cotia-SP. A segunda,
diz respeito a constru¢io coletiva do espago publico, na
exposicio da experiéncia do Coletivo CoCrianga, mais
especificamente na construcdo de duas pragas no municipio
de Sao Paulo, uma no bairro Jardim Elisa Maria, no distrito
da Brasilandia, e outra na Vila Anglo-Brasileira, no distrito de
Perdizes. Por fim, a terceira experiéncia trata de um processo
de articulagdo de diferentes escolas de um mesmo
territorio, que ocorreu ao longo do Projeto Educativo
da Flip 2018 (Festa Literaria Internacional de Paraty), em
Paraty-R].

Organizados numa progressao que caminha de uma escala
menor para maior, da escola a cidade, os trés relatos visam
materializar a teoria apresentada dando um panorama de
diferentes tipos e complexidades de processos que articulam
arquitetura, urbanismo, educagio e toda uma gama de
conhecimentos que varia de lugar para lugar.

Cotia - SP

Sao Paulo - SP Paraty - RJ
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Foto: Acervo Escola Agora

5.1 Construcao coletiva do espaco da
escola: Canto de Experimentacao

Ao longo do segundo semestre de 2019 e inicio de 2020, pude
acompanhar de perto um projeto muito interessante que estava
sendo desenvolvido na Escola Agora - escola onde eu mesma es-
tudei ha mais de 15 anos atras. Partindo da necessidade de uma
readequacio espacial, ainda em 2018 foi realizada uma série de
atividades na escola, que culminaram na definicio de um proje-
to anual para 2019: “Construgio coletiva do espaco: habitar e
pertencer”. Assim, a equipe da escola, em colaboragao com um
grupo de arquitetos coordenado pela arquiteta Cristina Xavier,
abordou, da teoria a pratica, de maneira transversal as disciplinas
curriculares, temas relacionados a espacgo, construcao, coletividade

e pertencimento.

Localizada no municipio de Cotia, em terreno amplo e abundante
de natureza, a Escola Agora é uma escola particular de ensino fun-
damental que, com pedagogia bastante particular, preocupa-se em
formar cidadaos mais que produtivos, mas também éticos e felizes.
As turmas de primeiro a nono ano nio excedem o numero de 20
alunos, e h4, constantemente, atividades em grupos com todas as
idades, liderados pelos alunos do dltimo ano. Muitos dos assuntos
que dizem respeito a escola sao discutidos democraticamente com
toda a comunidade escolar, sendo frequente e natural o didlogo
entre alunos das diversas idades, professores e funcionarios. Vale
dizer que, apesar da esséncia de gestao democratica e participativa,
a Escola Agora difere de modelos mais radicais como a Escola
da Ponte, onde, por exemplo, se rompe com o modelo seriado de

educacio.

Iustrando com clareza a propria filosofia da escola, quando se
consolidou a demanda por uma readequacido espacial - sobretu-
do no que diz respeito as salas de arte, musica e teatro - uma das
primeiras coisas a ser feita foi buscar saber o ponto de vista dos
alunos. Assim, um papelzinho com trés perguntas foi entregue a

todos da escola:
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“Imaginando novos espacos para a Escola:

1) O que vocé nunca mudaria no espaco da Escola? Por
que?

2) O que vocé construiria, se pudesse, neste espago?

3) Se voce pudesse imaginar um espaco ideal para as aulas

de Artes, Teatro e Musica na Agora, como ele seria?”

As respostas para estas trés perguntas sao de uma riqueza inacredi-
tavel, revelando nao apenas desejos e afetos, como também muita
nogao espacial. Propostas e sugestdes esquematicas de reforma e
reorganizacao do espago apareceram até mesmo em plantas e de-

senhos perspectivados.

Da primeira pergunta, desenvolveu-se um produto extremamente
importante para qualquer equipe de arquitetos: uma planta da es-
cola com camadas separadas por turma, indicando os lugares que
nunca mudariam na escola (Anexo I). A sobreposi¢ao dessas ca-
madas evidencia os lugares mais preciosos aos alunos e também os
mais passiveis de mudanca, de acordo com eles. Essa planta, esse
mapa, subsidia o trabalho de projeto, clareando uma noc¢ao muitas
vezes nebulosa de vinculo com o lugar. O platé entre o portio de
entrada e o refeitério, por exemplo, que parecia perfeito para a
implantacdo de uma nova estrutura, revela-se, na verdade, o lugar

preferido das criancas construirem cabanas.

Outro aspecto importante que surgiu dessas perguntas foi certa
insatisfacdo com o espaco da biblioteca. Muito embora esse espaco
nem estivesse especificamente colocado em questao, foi um dos
protagonistas nas respostas da segunda pergunta. Aparentemente,
mais que espacos melhores para atividades de artes, musica e
teatro, fez-se necessario uma biblioteca mais adequada. Assim,
a demanda pela biblioteca veio para o primeiro plano, mas logo,
por uma série de motivos, foi para segundo plano outra vez. Para
realizar uma obra desse porte, seja ela como for, seria necessatio
um espago na escola para servir de canteiro de obras. Tal fato,
somado a poténcia da discussao espacial e construtiva que vinha
se desenvolvendo e a falta de verba imediata para construir a

biblioteca naquele momento, culminou na op¢ao por focar as

3) Se vocé pudesse imaginar =;m 5
sonel Pago TR
& Masica na Agora, como e gf-;m ideal para as aulas de Artes, Teatro

T gt

Registros das respostas as trés perguntas feitas aos alunos de 1° a 9° anos. Fonte: Acervo Escola Agora.
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energias em projetos coletivos menores, cuja maior expressao foi
justamente a construcao do proprio canteiro de obras, rebatizado
carinhosamente de Canto de Experimentagao.

Curiosamente, 0os termos canto e canteiro remetem ao latim cazn-
thus,i que significa “aro da roda” ou “area de cinta de ferro que
abarca a roda” (HOUAISS, 2001). Assim, tanto canto quanto can-
teiro, carregam a caracteristica de, instituindo uma delimitagao
clara, oferecer abrigo, conter, compreender, abarcar, estabelecer
um dentro e um fora. Com significado semelhante, mas de ma-
neira especialmente poética, a vertente etimologica grega que da
origem a palavra canto ¢é kanthus, que significa “lugar do olho onde
se formam as lagrimas.” (HOUAISS, 2001). Na perspectiva grega,
podemos dizer que, mais que um limite que circunscreve algo, essa
concavidade é fértil, criadora, como se fosse uma nascente. E nao
chamamos as nascentes de “olhos d’agua”?

Se os cantos, nossos cantinhos, sio férteis a imaginacdo e a cons-
trucio de nossa casa interna — Bachelard diz que “o canto ¢ a casa
do ser” (1974, p. 445) -, os canteiros sao concretamente a casa de
fora em construcdo. Assim, poderfamos dizer que os canteiros sio
“a casa da construgdo”, dao abrigo ao processo. E nio é bonita
a ideia de construir coletivamente a casa da construcao? Um can-
teiro, um canto de experimentacdo, um sistema aberto, sem fim
definido, sem resposta certa, onde a proposta ¢ experimentar, ex-
perienciar e, com isso, construir a “casa de fora” e assim, também
a “casa de dentro”.

O processo do Canto de Experimentacio na Escola Agora aconte-
ceu durante o ano de 2019 e foi dividido em dois grandes momen-
tos: a preparagao e a construcao. De maneira resumida, conforme
colocado no site do projeto:

“A preparacio do/para o Canteiro aconteceu durante o
primeiro semestre do ano e comportou as seguintes fases:
discussao e defini¢ao do local; elaboracao, apresentacio e
escolha de projetos; oficinas de 4gua com o geografo Luis
de Campos Jr. do projeto Rios de Ruas; oficinas de terra
com a arquiteta Leticia Achcar (Solum). A construgio,
propriamente dita, foi feita no segundo semestre e reali-
zada nos seguintes processos: defini¢io e nivelamento do
terreno; fundacio e estrutura; producio do teto verde;
instalagoes hidraulicas; construciao de mobiliatio.”

Na etapa de preparagio, a escolha do lugar se deu a partir de
propostas dos grupos que reunem criangas de todas as séries e
sao liderados pelos alunos do 9° ano. Foram varias as sugestdes e,
para cada uma, ocorreu um debate sobre os pontos positivos, as
dificuldades e os fatores que influenciaram a escolha do local. As-
pectos como a proximidade de pontos de dgua e luz, a preferéncia
por um terreno plano e a busca por ndo ter que alterar a natureza
foram pontos marcantes nas falas dos alunos, ja demonstrando um
entendimento de prioridades expressas pelos arquitetos. Depois de
muita discussio, cada grupo chegou em um consenso e apresen-
tou sua opcio de lugar para o resto da escola. Dos cinco grupos,
trés sugeriram que a construcdo do Canto fosse nas “mesinhas de
mosaico”. Com auxilio e parecer técnico dos arquitetos, definiu-se
que o local seria ali mesmo.

“Com os arquitetos, desde o comeco do
ano estamos pensando em como vamos
fazer o canteiro de obra. No inicio era
s6 desenho mas, depois, comecamos
a fazer oficinas relacionadas a
construcdo: fazer tijolo, trelica, pau-
a-pique, preparacdo do terreno...
Essa foi uma otima experiéncia para
convivermos mais com os alunos de
outras classes, principalmente com as
pessoas do seu grupo.”

Paula, 9° ano

- §SCOLRA DO LOCAL

PREPARACAO

€ PROJIETXO
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Foto: Acervo Escola Agora

Entio, tiveram inicio as “oficinas de agua”. De onde vem a agua
da escola? Pra onde ela vai? Quais caminhos percorre? Que rastros
deixa? Em passeio pelo terreno da escola, alunos e professores
foram mostrando aos arquitetos onde a agua aparecia e como se
comportava - onde escorria, onde empogava. Depois, em outro
momento, foi feita uma excursio mais longa, guiada pelo Luis
Campos Jr. que, munido de um mapa e uma bussola, sensibilizou
o olhar de todos para aspectos menos visiveis mas que também
davam pistas sobre a existéncia de dguas no terreno. Passando pelo

riozinho que atravessa a escola - muito presente no imaginario dos

alunos -, Luis explicou varias coisas sobre os rios da regiao e, com

a ajuda do geodgrafo, descobriu-se na rua, a poucos metros do por-
tdo, a localizagao do divisor de d4guas mais préximo da escola. Além
disso, com o olhar atento para a presenca de vegetacao hidrofila e
para a topografia da regido, foi percebida a existéncia de uma nas-
cente! Bem ali do lado, no terreno vizinho da escola.

Depois das oficinas de agua, dando seguimento a preparagao para
a construcao do Canto de Experimentacio, ocorreram as “ofici-
nas de terra”. Ainda nio se sabia exatamente como seria a es-
trutura da obra, mas o uso de materiais ecologicos e modos de
construcdo sustentaveis sempre foram nortes do projeto. Assim,
com a presenca da arquiteta Leticia Achcar, foi aprofundada a dis-
cussao sobre construgdes com terra e ampliado o repertério de
uso desse material, seguido de uma série de oficinas na escola que
propunham a experimentac¢ao de diferentes tipos de técnicas - pau
a pique, taipa de pildo, tijolos de adobe, pintura com terra.

01 ESPACO AGORA

02 SALAS DE AULA

03 SALA DOS PROFESSORES
04 REFEITORIO

05 COZINHA

06 SALA DE ARTES

07 FABRICA DETERRA
08 OLHO DE CABRA
09 CASA DO PATO

10 MANGUEIRA

11 BALANCO

12 GANGORRA

15

13 CAMPINHO
14 QUADRA

15 NATUREZA /FLORESTA /MATO /MATA

*16 LOCAL ESCOLHIDO PARA O CANTO

DE EXPERIMENTACAO

—

/

Planta da Escola Agora. Fonte: Equipe Cris Xavier
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“Deixa eu explicar do comeco: a
Cecilia se apresentou, ela ja foi

aluna da escola e quis se formar com
arquitetura e agora ela vai ajudar a
gente. O Jodo, funciondrio, também
contou a histéria dele, era assim: ele
morava na Bahia e ele préprio, com
a familia dele, faziam as casas deles e
elas eram de barro.”

Leticia, 3° ano

Em meio a esse processo, descobriu-se que um funcionario da es-
cola, Jodo, cresceu em uma casa de pau a pique e dominava aquele
modo de construgdo. Jodo, entdo, teve um momento para contar
sua histéria e ensinar o que sabia para os alunos e professores.
Foi bem interessante ver a incorporaciao dos saberes e experién-
cias de vida do Joao no processo de construcio. Ele, que trabalha
ha anos na escola, talvez nunca tivesse participado de uma aula.
Parece-me significativo valorizar esses saberes “ndo ortodoxos” e
pincelar outros referenciais das técnicas construtivas apresentadas,
diversificando os contextos em que sdo aplicadas. Além disso, em
termos de vinculo, seguramente houve um estreitamento de vin-
culo entre o Jodo e o restante da comunidade escolar. Agora todos
sabiam um pouco mais sobre sua historia e experiéncia de vida, e
compartilhavam aquele tema comum da construcao com terra. Eu
mesma cheguei a presenciar, mais tarde, alunos do segundo ano
indo pedir ajuda para o Jodo para encontrar solucGes construtivas
para invencGes que estavam bolando.

Por fim, no segundo semestre, tem inicio a fase de construcdo
efetiva, onde os alunos pegaram em ferramentas e participaram
ativamente da estruturacao da obra em diversos momentos. No
entanto, por se tratar de uma estrutura de madeira mais complexa,
com sapatas ¢ uma fonte de agua, a obra do Canto de Experimen-
tacdo contou também com maio de obra especializada, implicando
um cuidado maior com a presenca das criancas em algumas etapas
- 0 que nio impedia uma observacio atenta das atividades dos pe-
dreiros. Foi um trabalho realizado simultaneamente as aulas e que
se incorporou efetivamente ao cotidiano escolar por alguns me-
ses. Nesse meio tempo, também os trabalhadores da obra foram
envolvidos nas atividades da escola. Muito pacientes e didaticos,
explicavam o que estavam fazendo e os porqués de cada agao para
todas as criancas.

Ao longo desse processo, muitas ideias de pequenas intervencoes
no espaco surgiram e, com uma maior frequéncia da equipe de
arquitetura na escola por conta do canto de experimentacio, essas
ideias puderam ser colocadas em pratica. Assim, agora organizados
por turma e ndo com criancas de todas as séries, cada dupla de
turmas ficou responsavel por um “projeto afim”- como foram cha-
madas as intervencoes. Ao fim, durante o semestre, foram cons-
truidos: uma horta (1° e 8° anos), brinquedos de pneus (2° e 3°
anos), uma ponte autoportante a partir de um projeto de Leonardo

“Com os lados positivos e negativos,
fomos conversando e com as
indicacgées dos profissionais, decidimos
que seria na mesinha de mosaico.
Fiquei muito entusiasmada com o
projeto e ansiosa para ver o resultado.”

Maria, 9° ano

“De manhd, comecamos o trabalho
com o Fefa, arquiteto que nos ajudou
na oficina do canteiro de obras.
Teriamos que cavar trés buracos que
medissem mais de trinta centimetros
de profundidade e produzimos um
instrumento que foi capaz de medi-los.
Os buracos eram para enchermos
com dgua e calcular quanto tempo
demorava para a terra absorvé-la.
Assim, saberiamos como o solo se
comportaria na hora da chuva. Achei
essa experiéncia muito Util e importante
para o processo da construcdo.”

Alice, 9° ano

Foi interessante descobrir que da
para saber onde passa a dgua, so pelas
plantas que la habitam”

Depoimento de um aluno

Fotos: Acervo Escola Agora
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Da Vinci (4° e 7° anos), um canto de leitura (5° e 6° anos) e um
plantio de mudas de palmito-jucara para a recuperacio da mata
ciliar do riozinho que passa pela escola (8° ¢ 9° anos).

Além de todas as experiencias e atividades de construcao, a escola
preza muito pela pratica de registros, de modo que, paralelamen-
te a todos os acontecimentos, foram sendo produzidos diversos
materiais entre relatos, desenhos, maquetes e pequenas reporta-
gens relatando o processo e as reflexdes que iam surgindo. No final
do ano, como de costume, a escola realiza uma grande exposicao
para familiares e amigos, com uma compilagao e apresentacio dos
trabalhos dos alunos. Aqui, selecionei alguns registros, mas vale
pontuar que se trata de um material tdo rico que podetia se desdo-
brar em uma série de aprofundamentos a parte. Poderiam ser feitas
analises das escritas, dos tracos dos desenhos, da compreensao de
conteudos e da comunicacao desses entendimentos. Vocé vai ven-
do como funciona a légica de cada crianca e é fascinante como
a variedade nessas expressdes demonstra um verdadeiro entendi-
mento de cada um. Cada desenho, cada relato é extremamente au-
téntico e expressa uma linha de raciocinio muito particular. Aqui,
minha intengao foi pincelar a experiéncia, dando um panorama
geral de todo o processo.

Ainda sobre os registros, vale destacar uma pratica que vem ha
anos sendo trabalhada com os alunos do 5° ano, que ¢ a organi-
za¢ao de um jornal da escola. Lidando com os desafios da obje-
tividade e da selecao e administracao de contetdos, toda a escola
¢é protagonista dos acontecimentos. Tudo e todos viram noticia.
No caso de 2018, as edi¢Ges foram especialmente voltadas para os
projetos de construcdo. Entre manchetes como “alunas se diver-
tem aprendendo sobre casas de barro” e “quinto ano conhece a
mangueira de nivel”, ha entrevistas com os arquitetos e mestres de
obras, impresses dos alunos sobre o processo e matérias detalha-
das sobre o andamento das oficinas e da construcio.

De modo ludico e divertido, o jornal ¢ uma forma de deixar todos
a par do que esta acontecendo, exercitando a capacidade de sintese,
de expressio de opinides publicas, e uma postura ativa e reflexiva
sobre o processo e a escola em si. Para ser realizado, é necessario
um distanciamento e um entendimento amplo do contexto de cada
noticia. Nas edi¢des especiais de construcio, € interessante porque
ha diversas abordagens sobre o mesmo tema. Ha as noticias de

“Na segunda-feira, o dia inteiro
fizemos projetos com a equipe de
arquitetos, mas dessa vez colocando a
mao na massa. Em cada oficina, uma
atividade diferente para colaborarmos
com a construcao do espaco de
experimentacdo. Desde azulejos para a
decoracdo até planificar o terreno onde
serd a construcdo. Em grupos de nono
ano, dividimos o dia em trés atividades
que contribuiram, cada grupo passou
uma vez pelo canteiro de obras.”

Bernardo, 6° ano

“Vou falar que, para mim, esse dia foi
muito interessante, principalmente
as atividades coletivas em todos os

momentos, pois fiquei impressionado

de ver TODO MUNDO trabalhando’.

Mario, 8° ano

Fotos: Acervo Escola Agora
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acontecimentos recentes, os quadros de opiniGes, as explicacdes
técnicas, a sessdo de entrevistas “papo rapido” e até curiosidades
como “quem foi Leonardo da Vinci?”. A elabora¢io do jornal da
escola é precisamente o tecer de uma narrativa. O entendimento
do que esta acontecendo vincula ao processo e ao lugar uma vez
que diz sobre os diversos habitares - passados e presentes - do es-
paco da escola. Também vincula a comunidade escolar entre si que,
sendo autora e protagonista da narrativa, ¢ conduzida a um sentido
comum apresentado pelo jornal. Todos léem o mesmo jornal e
passam a compartilhar daquelas mesmas referéncias.

beerac

Construgo eomeso. v Escolo.

. QOva. (€sfesial - Gensbrugsa)

Jornal da Escola Agora. Foto: Acervo Escola Agora

Todo esse processo do Canto de Experimentacio que vem ocot-
rendo na Escola Agora ¢, a0 meu ver, um grande processo de vin-
culacdo, ¢ um aprender a habitar junto. Todas as dimensoes de
andlise que proponho se fazem presentes. Sendo uma experiéncia
que envolve todos os nossos sentidos € 0 NOSSO COrPo NO €sPago,
nos atravessando por inteiro, trata-se, literalmente, da construcao
de algo que é meu, mas também dos outros, havendo o vinculo
pelo fazer e, mais ainda, o vinculo pelo fazer junto. E o orgulho
do “fomos nés que fizemos!” e a sensacao de que “tem um pouco
de mim” no resultado final.

No ambito do brincar, a brincadeira permeou e permeia todo o
processo, o tempo todo. Sdo criangas, afinall Pisar o barro, fazer
tijolos, serrar madeira, pintar, escalar um pequeno andaime. Nas
horas livres - como sio chamados os generosos intervalos entre
as aulas da escola - nao era raro ver criancas no canteiro de obras,
observando os construtores trabalharem, as vezes perguntando
coisas ou pedindo para a ajudar. Como aparece na fala de um me-
nino do 2° ano, “a gente até brincou em alguns lugares no meio da
construcao, ficou dentro de la [apontando para o pogo], fez um eco
nos tuneis..! E no final virou isso, o Canto de Experimenta¢ao”.

Quanto a narrativa, para além dos muitos registros que vao tecen-
do a histéria enquanto a mesma ocorre, como acontece no jornal
da escola, houve no processo uma ampla abordagem do tema da
meméria. Foram investigados, por exemplo, os nomes e significa-
dos dos espacos da escola em outros tempos e feitas comparacoes
com os dias de hoje. Quais sao os espacos da escola hojer Eles
sempre existiram? Como era a escola antes? Que histérias os
professores, funcionarios e ex-alunos tém para contar? Onde
costumavam brincar? As brincadeiras continuam as mesmas?
Tudo isso, além dos estudos sobre a localizacio da escola na
cidade de Cotia e a conformagiao do ambiente fisico em que
a escola se encontra, sio aspectos que dao sentido, enrafzam.
E uma sensacio de “eu sei onde estou pisando, eu conheco a
historia desse lugar”.

Por fim, e talvez o aspecto mais abstrato dessa mattiz, temos
o tempo. No caso da Escola Agora, me parece fundamental a
constancia com que se deu todo o processo, atravessando de
multiplas maneiras ndo apenas as disciplinas curriculares, mas
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também as horas livres e o cotidiano escolar. A arquitetura, a
construcio e toda a gramdtica que envolvem tornaram-se algo
familiar, habitual, e que tangenciava o dia a dia escolar “tradicio-
nal”. Enquanto o primeiro ano, por exemplo, em fase de alfa-
betizagao, formulava perguntas para fazer ao mestre de obras,
o sétimo ano estava pesquisando, na aula de geografia, a proce-
déncia da madeira e do cimento utilizados na construcao. Foi
necessario tempo para fazer essas costuras, decantar os aprendi-
zados, estabelecer um vinculo duradouro. Foi um processo de-
morado - que comeca em 2018 e tem desdobramentos até hoje
-, € cheio de repeti¢Ges - 0 mesmo lugar, as mesmas pessoas, a
mesma construgao, em um processo de conhecer e reconhecer
as muitas facetas e possibilidades de aprofundamento partindo
de uma mesma experiéncia.

Um dia, na hora livre, um menino de 8 anos que estava sempre
no canto de experimentacdo veio muito empolgado contar para
mim e para os pedreiros que havia visto videos no youtube sobre
um tipo de estrutura tecnolégica sustentavel de madeira e que
era muito legal e que tinha gostado muito e que queria fazer uma
igualzinha em casa..! Os aprendizados ganhavam corpo, eram
interessantes, pareciam fazer muito mais sentido quando relacio-
nados com toda aquela pratica, aquela experiéncia, aquele fazer.
Penso que se tivéssemos um canteiro de obras em andamento
no meio da FAU que pudéssemos observar em nossas horas li-
vres, também aprenderfamos muito mais sobre construcdo. Pro-

vavelmente, como aquele menino de 8 anos faria se pudesse, n6s
matarfamos aulas para ficar observando a obra em andamento e
conversando com os pedreiros, talvez pedindo para ajudar.

Eu nao conhecia quase nenhum aluno quando comecei a fre-
quentar atividades na escola por conta do projeto do Canto de
Experimentacido e, no entanto, é interessante notar como o fato
de eu ser ex-aluna da Agora ja criava uma pré-disposigio ao
vinculo, um referencial comum entre eu e as criancas. N6s nao
vivemos - e nem poderfamos viver - as mesmas experiéncias, mas,
em tempos diferentes, nossas vivéncias tiveram palco naquele
mesmo chio. N6s compartilhamos, de alguma forma, aquele es-
paco enquanto lugar e isso, por mais que sejamos completos des-
conhecidos, gera uma familiaridade.

Se, como ja colocado, Péo diz que o tnico jeito de o adulto en-
tender e se aproximar do universo infantil é vendo uma crianca
brincar, foi exatamente isso que eu acabei fazendo no ano de 2020.
Com o intuito de ajudar a receber os alunos no processo de volta
as aulas durante a pandemia, frequentei o cotidiano da Escola -
totalmente alterado pelos protocolos de satde - por cerca de trés
meses. E ali, sem uma funcio estritamente pedagdgica, eu passava
meu tempo, sobretudo, observando.

E das minhas observancas nesse petiodo, algo que percebi foi
como a escola, para além de lugar de encontro, de convivio, de

Fotos: Acervo Escola Agora
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sociabilidade, também abarca momentos importantes de solidao.
Uma solidao que ¢ diferente da solidao de dentro de casa. Parece
que fora de casa as criangas nunca podem estar sozinhas.

Essa reflexdo veio ao me deparar, nessa volta as aulas pos-quaren-
tena, com um menino de 9 anos, Paulo, brincando completamente
sozinho na hora livre, enquanto praticamente todo o resto jogava
bola na quadra. Na minha cabega, a grande coisa e maior emogao
de voltar para a escola, era rever os amigos, encontrar as pessoas,
e chegava a me incomodar ver aquele menino tio s6. As vezes,
Paulo passava pela arquibancada onde eu estava sentada ¢ eu até
perguntei se ele ndo gostava de futebol. Ele disse que nao muito.
Trocamos algumas poucas palavras e ele logo se meteu em um
cantinho entre uma arvore e um brinquedo de pneu. Ele parecia
pleno - sem duvidas mais pleno que eu diante daquela situacio. Do
que pude perceber, nio parecia ser um caso de exclusdao por patte
dos colegas ou qualquer indisposi¢ao com eles por parte do meni-
no. Esse episédio me fez pensar que momentos de solidio como
aquele também tem seu valor, e que é importante que as criancas
tenham o direito de ficar sozinhas longe de casa e longe dos pais.
Esses momentos e os lugares para isso, para esse encontro que nao
¢é com o outro, talvez estejam cada vez mais raros.

E curioso porque a propria ideia de canto remete a solidio. Ba-
chelard diz que é nos espacos de nossas solidées que atingimos o
plano dos devaneios e que “é no plano do devaneio e nao no plano
dos fatos que a infancia permanece viva em nds e poeticamente
atil” (1974, p. 365). A ideia de um canto mais circunscrito — como
o0 aro da roda ou o contorno dos olhos — se vé presente nos anseios
de muitas criancas, e transparece na fala de uma aluna que, na etapa
de escolha do lugar, comentou que se incomodava um pouco com
com o lugar escolhido porque era “muito aberto e passava muita
gente passava por la”.

Nesse periodo pandémico repleto de limitagoes, o espago do Can-
to de Experimentacdo - bem como os outros projetinhos reali-
zados - ainda nido pode ser plenamente utilizado. Contudo, por
conter uma mesa ¢ bancos em area coberta mas completamente
arejada, o canto se apresenta como um espaco bastante propicio as
aulas nesse momento. Também o fato de abrigar uma fonte com
torneiras de agua potavel faz dele um ponto importante onde as
criancas vao lavar as mios e beber 4gua. Um habitar mais livre

e espontaneo, assim como as muitas possiveis experimentagdes a
serem realizadas no canto, ainda estao por acontecer. A experiéncia
desse ciclo de projetar-construir-habitar, no entanto, ja se con-
clui com muito éxito. E inestimavel o aprendizado de acompanhar
um projeto extenso e complexo como esse, entendendo e partici-
pando coletivamente de seu comeco, meio e fim, compreendendo
os acontecimentos como um todo articulado.

Na busca por avaliar o processo com mais profundidade, foram
feitas, no fim de 2019, entrevistas com os professores de todos os
anos ¢ matérias acerca da experiéncia de didlogo da escola com a
arquitetura e o mundo da constru¢io. As perguntas que guiaram as
conversas foram:

1) O que a parceria com os arquitetos trouxe de aprendi-
zado para vocé? E para seu trabalho?

2) Como voceé construiu a conexao entre a arquitetura e
seus conteudos de ensino (irea/série)? Dé alguns exem-
plos.

3) Das atividades e conteudos que vocé trabalha tradicio-
nalmente, quais puderam ser adequados ao projeto? E,
quais n3o aconteceram, precisaram ser suprimidos?

4) Como foi a experiéncia de ter que abrir espaco no que
ja era conhecido e planejado para abrigar esse novo pro-
jeto?

5) Em sua avaliacao, quais foram os principais ganhos
que o projeto coletivo ofereceu/trouxe para seus alunos?

(uma sintese de todas as respostas pode set vista no
Anexo II)

Em relacao a primeira pergunta, foi muito frequente o comenta-
rio de que o contato com os temas de arquitetura ao longo do
semestre “ampliaram a visdo de mundo” dos professores, sen-
sibilizando relagGes antes menos percebidas. Muitos falaram que
tinham uma ideia diferente - e mais estereotipada - de o que era
arquitetura e como era feita uma constru¢ao. Esses assuntos dei-
xaram de estar tdo distantes inclusive no plano pratico, no sentido
de as pessoas perceberem que sdo capazes de construir coisas
“grandes” - lugares! - elas mesmas, com o material ali disponfvel.

Parece ter havido um “alargamento do olhar sobre o espaco, tanto o

105



106

Fotos: Acervo pessoal da autora.

construido, quanto o natural” conforme coloca Beta, professora de
classe do 1° ano e coordenadora do Fundamental I. Outro aspecto
marcante nas respostas ¢ o entendimento do tempo dos processos,
com todos os imprevistos, e como isso se reflete no resultado final

da obra, que muitas vezes ¢ diferente do imaginado inicialmente.

Quanto as respostas as trés seguintes perguntas, mais especificas
sobre o atravessamento do projeto nos curriculos e dinami-
cas programadas para cada ano, o balanco geral foi muito posi-
tivo. Houveram alguns relatos de dificuldades sobretudo no que
diz respeito a organizagao dos tempos para realizar o projeto sem
comprometer o conteudo programado. Muitos assuntos didaticos
puderam dialogar com o Canto de Experimentacao, porém, alguns
temas “sobraram” e tiveram que ser remanejados para outros mo-
mentos ou até para 0 ano seguinte.

No mais, ¢ muito interessante ver como os conteidos do proje-
to foram incorporados em cada disciplina. Anita, professora de
historia de 5° a 9° ano, disse que ja tinha o habito de abordar a ar-
quitetura enquanto documento histérico, analisando, por exemplo,
as camadas sociais que transitam em diferentes espagos, ou como
disputas entre diferentes religides se materializam nas construcoes
e monumentos. Que tipo de intervencoes espaciais priotizam um
sentimento nacional, a valorizacdo de determinada memoria ou
entdo o esquecimento de outras? “Como a arquitetura ¢ um fator
presente nas mais diversas sociedades e épocas histéricas”, coloca
a professora, “foi possivel relacionar os temas do projeto com di-
versos conteudos do curriculo regular da disciplina”.

Ja Wagner, professor de matematica também do fundamental II,
diz que tudo o que foi feito no projeto servia para a Matematica.
Com o 6° e 7° anos, por exemplo, puderam ser trabalhados temas
de medidas e escalas, enquanto com o 8°, foram abordados concei-
tos de proporc¢ao e semelhanca, area, volume e geometria... tudo
relacionado a construcdo e as questdes de interesse que iam sur-
gindo por parte dos alunos ao longo do processo. “E um negocio
de vai-e-vem”, coloca Wagner. As vezes, aparecia algum assunto
que ele nao tinha pensado mas falava: “Puxal Vou tratar disso, que
legal”. Os alunos perguntavam alguma coisa e ele buscava fazer
disso um tema para a aula. “As vezes vem do que o projeto pede, as
vezes eu ja antecipo uma coisa que ¢ da matéria”, coloca o profes-
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sor. De maneira geral, nos anos do fundamental I, as professoras
também disseram que o Canto de Experimentacdo foi um “prato
cheio” para os conteidos de matematica.

Monica, professora de geografia, frisou o movimento de alternan-
cia de escalas partindo da leitura do territério da propria escola
para ir buscar assuntos mais amplos da cidade, do Brasil ou do
mundo. Do tiozinho que passa pela escola, iam ser estudados os
rios de Sdo Paulo e aspectos mais gerais de hidrografia; da analise
da composi¢ao daquele mesmo chao, eram abordadas as diferentes
tipologias de solo, sua formacio e deformac¢ao com o tempo. “A
arquitetura aqui me fez recuperar essa visao da Geografia numa
escala de andlise mais ampla, mas indo para o particular, que é aqui:
um microcosmo.” Moénica destacou ainda a riqueza da experiéncia
empirica, ainda mais proveitosa com a presenca de um geografo e
uma arquiteta. “cles [alunos] estabeleceram com aqueles dois pro-
fissionais uma referéncia, que nao ficou sé em mim. A referéncia
do conhecimento foi dividida e compartilhada com esses dois pro-
fissionais”, comenta a professora.

Na matéria de ciéncias, o professor Leo disse que conseguiu abor-
dar bem diretamente conceitos de arquitetura. Com o 5° ano, por
exemplo, estudou circuitos elétricos e como funciona a eletricidade
dentro de uma casa. Na mesma linha, com o 6° ano, foram abot-
dadas instalacGes hidraulicas e a distribuicao de dgua na casa. Com
outras turmas, em momentos diferentes, foi feita uma relacao da
estrutura das construgdes com a estrutura dos seres vivos - o que a
gente consegue olhar de fora e o que deve ter dentro? “A gente dis-
cutiu um pouco como ¢ construido o corpo de um animal. A gente
fez algumas comparagoes, se tem um equivalente ao tijolo dentro
de um ser vivo, se tem um equivalente aos canos, a gente fez umas
brincadeirinhas nesse sentido”, relatou o professor.

A matéria de Lingua Portuguesa, por tratar, entre outras coisas,
da elaboracio dos registros escritos, permeia todo o processo, do
comego ao fim. Passando pelo desenvolvimento da escrita, sua cla-
reza e adequacdo ortografica, sao trabalhados também diferentes
modalidades de texto e a escolha de o que e como relatar em cada
caso - a exemplo do jornal da escola. Com as turmas mais novas,
um trabalho marcante foi o de leituras e producio de textos infor-
mativos, assunto que foi desenvolvido culminando na producido
de incriveis manuais ilustrados de construgdo que explicavam

como se fazia uma parede de taipa, como era feito um tijolo de
adobe... Além disso, nesse processo, foi incorporada uma enorme
gama de vocabulario técnico. Lembro de achar muito engracado
ver criancas de 9 anos dizendo que propunham fazer um muro de
arrimo pata solucionar o desnivel entre dois pilates.

Quanto a ultima pergunta, sobre as maiores contribuicdes do pro-
jeto para os alunos, dois aspectos que apareceram muito foram o
fortalecimento da coletividade e o sentimento de capacidade de
realizar coisas, de concretizar ideias e vé-las acontecendo. Ficou
bem matcada na fala de todos os professores essa ideia de um pro-
jeto grande onde cada um fez um pouquinho, e onde todo mundo
- de 6 a 14 anos e também os professores -, trabalhou junto na

construgio de algo concreto e comum.

Fonte: Acervo Escola Agora.
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Ja no fim de 2020, passado quase um ano da finaliza¢ao da obra,
consegui conversar com alguns alunos no préprio Canto de Ex-
perimentacao e fazer algumas perguntas sobre o processo. Ao
perguntar o que era aquele espaco e para que servia, a resposta
incrédula era “para experimentar coisas, oras! F o canto de experi-
mentac¢ao!”. Sobre como foi o processo de construcao, Henrique,
um menino do 2° ano deu uma verdadeira aula sobre o que apren-
deu, apontando tudo o que ia lembrando no préprio espaco:

“eu vi esses pilares sendo postos, eu fiz varias bolinhas de
terra para colocar aqui dentro [aponta para a parede de
pau a pique], e eu vi isso aqui também sendo feito [aponta
com o pé para a fundacio de um pilar]. Tinha um buraco
enorme assim 6 [desenha com o pé um quadrado na terra
ao redor do pilat], acho que ele era assim. Ele era gran-
dao, e af eles colocaram pedra, essas pedras aqui [pega
pedras do chdo para mostrat|, depois colocaram areia, e
depois colocaram acho que agua. Dai virou cimento. E
agora nao da mais para tirar [agarra o pilar e puxa para
cima para mostrar que nao da para tirar|.”

Este ¢ um exemplo concreto dos aprendizados que ficaram do
processo do Canto de Experimentagao. Esse mesmo aluno tem
um caderno que chamou de “caderno de construtoria, ou seja,
construgdao”, onde cria seus proprios projetos e depois - ou an-
tes - os constréi (imagem da pg. 139). Pode-se ver, materializa-
dos nesta iniciativa propria da crianga, os impactos do projeto de
construcao e também a intersec¢do com as matérias curriculares.
Para pensar e construir esses projetos - ¢ ha em cada um deles um
registro detalhado com instru¢odes e desenhos -, existe um racioci-
nio de planejamento, um esforco de escrita e expressao de ideias e,
muitas vezes, a presenca de observacdes matematicas e cientificas
para a execuc¢do de cada invencio. Sao os conteudos aprendidos
na construc¢ao do Canto sendo colocados em pratica em novos
projetos e usados de base para novas solugdes. Esta ¢ uma ava-
liacdo bastante importante de ser notada, provando que o projeto
se expandiu para muito além dele mesmo, despertando interesse e
iniciativas préprias das criangas, sem a mediaciao de professores ou
propostas estritamente pedagogicas.

Ao serem perguntados sobre o que mais gostaram de fazer, as
respostas que mais apareceram foram: a fonte e a parede de pau a

Uma das invencées do “caderno de construtoria”. Foto: Acervo pessoal da autora.



“O projeto construcdo, como muitas
das criancas o chamavam, foi sendo
edificado e alimentado a partir da
propria existéncia, construindo-se

a partir de si, seus encontros e suas
contingéncias, o que exigiu uma
postura sensivel, corajosa e inventiva
de toda a equipe. Os diversos relatos
de aprendizagens, transformacdes e
crescimento dos que fizeram parte
dessa experiéncia, qualificam-na
como uma possibilidade de curriculo
rica e potente, que permitiu a todos
o interesse respeitoso e amoroso pelo
interesse dos outros. E disso, afinal,
que trata a educacdo.”

Julia Bardi, ex-aluna e atual

funcionaria da Escola Agora, em
texto disponivel no site da escola

12

pique, coincidentemente dois dos momentos de maior coletividade
e comunhio de todo o processo. Na parede “todo mundo fez um
pouco, todo mundo fez seu pedaco de lama e jogou 14”7, coloca um
aluno do 8° ano. Ja na inauguracao da fonte, foi emocionante ver
o entusiasmo de todos ao ver jorrar aquela dgua, que todos agora
sabiam que vinha do poco e passava por um monte de canos para
chegar até ali. Como disse uma aluna do 2° ano, a ideia era fazer
“uma torneira que pode ser muito mais coisas que uma simples
torneira” e assim aconteceu: a “pia-chafariz”, como foi chamada,
com suas quatro torneiras em alturas diferentes para atender aos
tamanhos das criancas, acabou sendo um marco no espago da escola.

Como bem coloca Anita, professora de historia:

“A diversificacio de situagdes em que a escola inteira
esteve envolvida num mesmo “fazer” parece ter
potencializado alguns tracos do trabalho coletivo que
buscamos desenvolver cotidianamente, que prezam pela
convivéncia entre as diferencas e pela construcao de
um olhar atento ao outro. Além disso, algumas ocasioes
coletivas parecem ter influenciado de forma significativa
o vinculo dos alunos com o espago e o sentimento de
pertencimento que nutrem por ele. Interessante pensar
quanto desse movimento conecta os estudantes entre si
e, também, com aqueles que ja passaram ou que ainda
passardo pelo espago da escola.”

De minha condicao de ex-aluna e observadora atenta do processo
e dos vestigios relativos a construgao do Canto de Experimentacio,
vi e senti com muita clareza isso que Anita coloca. Essa conexao
que, através do espaco da escola e das vivéncias que tiveram palco
ali, atravessam os anos criando pontes entre distintas geragoes...
¢ sobre isso este trabalho. As experiéncias ficam em nos. Isso é
aprender.

Termino este relato reafirmando a poténcia de um trabalho
de construcdo coletiva - fisica e simbélica - de um espago de
experimentagdo dentro da escola. Pelos muitos motivos ja
colocados, acredito que todo ambiente educativo deveria ter algo
como um canto de experimentacdo. A interdisciplinaridade e
intergeracionalidade também se mostraram aspectos importantes
nesse profundo processo de vinculacio.

O Canto de Experimentacdo no retorno as aulas presenciais, 2020. Foto: Acervo pessoal da autora
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Registro de uma crianca do 2° ano sobre o projeto do Canto de Experimentacéo. Fonte: Acervo Escola Agora
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Registro de uma crianca sobre o projeto do Canto de Experimentacio. Fonte: Acervo Escola Agora
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Registro de uma crianca sobre o projeto do Canto de Experimentacio. Fonte: Acervo Escola Agora.
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Discussao dos desenhos e propostas das criancas. Fonte: Acervo Escola Agora.

Preparacéo do terreno do Canto de Experimentacdo. Fonte: Acervo Escola Agora.



Fundacio da construcio. Fonte: Site da Escola Agora. Conversa sobre os proximos passos da obra. Fonte: Site da Escola Agora.
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Canto de Experimenta

40 em uso na volta as aulas pos quarentena. Fonte: Acervo pessoal da autora.

Construcio coletiva da parede de pau a pique, e, mais ao fundo, de bancada de taipa de pildo. Fonte: Site da Escola Agora.
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Praca Livre Para as Criancas, no distrito da Brasilandia.
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Fotos: Acervo pessoal da autora.

5.2 Construcao coletiva do espaco publico:
CoCrianca

A partir do segundo semestre de 2019, entrei para um coletivo
de extensdo universitaria da FAU-USP chamado CoCrianca, que
trabalha, de maneira ampla, o direito das criangas a cidade e ao
brincar livre no espago urbano, valorizando suas vozes na co-
-criacao de espagos de brincar inovadores. O grupo existe desde a
metade de 2017 e foi fruto de um trabalho realizado conjuntamen-
te para as disciplinas obrigatérias de paisagismo e planejamento
urbano, no tetritério da Brasilandia.

Com a premissa de promover a inclusao das criancas nos proces-
sos de decisio e transformacio urbana, estimulando ao maximo
o vinculo entre os espacos publicos e a comunidade em geral, o
CoCrianga cria uma metodologia inédita de escuta, cocriagio e
construgao coletiva de espacos publicos com a infancia. Atuando
desde o inicio no bairro Jardim Elisa Maria, no distrito da Brasilan-
dia, e mais tarde na Vila Anglo-Brasileira, no distrito de Perdizes,
buscamos focar nossa atuacao em lugares de maior vulnerabilidade
social. Nos dois projetos realizados, a agao foi feita em parceria
com os CCAs (Centro da Crianca e do Adolescente) - institui¢des
de contraturno escolar vinculadas a Secretaria Municipal de Assis-
téncia e Desenvolvimento Social (SMADS) de Sao Paulo - de cada
bairro, que nos concederam um horario semanal para estar junto
as criancas.

Em um trabalho constante planejado para durar dois semestres, a
metodologia atualmente se divide em cinco etapas: 1) investiga-
¢a0 e percepcao dos espacos; 2) sensibilizacao dos atores e forma-
¢ao continuada; 3) cocriagio do projeto; 4) construcao coletiva do
espaco; e 5) avaliacao. Destas, o trabalho efetivo com as criancgas se
concentra nas etapas 3 ¢ 4, que constituem dois grandes blocos de
oficinas. As etapas 1 e 5 consistem em um trabalho sobretudo in-
terno de pesquisa, levantamento, analise de dados, monitoramento
e avaliagdo do processo. Ja a etapa 2, de formacao continuada, se
volta sobretudo 2os adultos - educadores, familias e comunidade
em geral -, e visa explicar um pouco a metodologia que aplicamos,
abrindo dialogo para questdes relacionadas ao direito da infancia a
cidade e ao brincar no espago publico, de modo a ampliar o olhar
para o reconhecimento das criangas enquanto cidadas e sujei-
tos ativos nos processos de transformagao urbana e social.
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Brasilandia

Essa organizacdo da metodologia apresentada é recente e ainda
nao foi aplicada por completo, sendo uma reordenacio dos pro-
cessos ocorridos tanto na Brasilandia, quanto na Vila Anglo, onde
a atuacio se estruturou em apenas duas ctapas: projeto e constru-
¢do. O resultado, em ambos os casos, foi a reforma e transforma-
¢ao de uma praca publica: a Praga Livre para as Criangas - como
foi oficialmente rebatizada a antiga Praga Rosa Alboni, na Brasilan-
dia -, ¢ a Praga do Samba - como ¢ nomeada pela comunidade a
Praga Dr. Vicente Tramonte Garcia, na Vila Anglo-Brasileira.

Do diagnéstico ao projeto, incluindo o levantamento de recursos
e a claboragio de argumentos para apresentar as autoridades
locais, todo o processo trabalha com as criangas a construcio de
autonomia e o desenvolvimento de habilidades de comunicagao,
cooperacdo, criatividade, cidadania e consciéncia territorial e
comunitaria. “Quais os meus desejos para este espago? Quais 0s
recursos disponfveis para realizar essa transformacao? Quais os
maiores entraves e como resolvé-los? Como e por que engajar
a comunidade?”. Pouco a pouco as criancas vao vivenciando
na pratica questionamentos como estes, que as levam a pensar
solugdes criativas e viaveis para problemas reais de seu cotidiano.

Como resultado da fase de projeto, obtemos uma proposta co-
-criada com as criancas, que culmina em um projeto executivo
elaborado por nos, arquitetas, para efetivar as mudancas estruturais
na praca. Entdo, obtidos os tecursos necessarios a realizagao da

CCA Elisa Maria I Praca Livre Para as Criancas

Mapa ilustrado da regido da Praca Livre Para as Criangas, no Jardim Elisa Maria,
distrito da Brasilandia.

proposta, é somente com o infcio das obras de infraestrutura que
comeca também a fase de oficinas de construcao. Enquanto ocorre
a reforma no espaco, com mao de obra especializada, as criancas
visitam o canteiro ¢ acompanham de perto o que estd sendo fei-
to, ajudando na materializacao de seu proprio projeto no que diz
respeito a atividades mais simples de pintura, jardinagem e cons-
trucio de brinquedos. Paralelamente, vio organizando estratégias
de comunica¢io a fim de envolver a comunidade no processo
e divulgar o que esta sendo feito, ja programando também uma
futura festa de inauguragao da nova praca.

Finalizando cada uma das fases - de projeto e construgao - duas
celebracées marcam o processo. Do latim celebrare, celebrar sig-
nifica “ir em grande numero, festejar, honrar, espalhar, tornar
, também remetendo ao verbo comemorar, “trazer
a lembranca, recordar, memorar” (HOUAISS, 2001). Assim, sdo
as celebragbes marcos simbolicos de acontecimentos importantes

conhecido”

que, honrando e tornando conhecida a histéria do que passou, sio
momentos de respirar fundo e olhar para tudo o que foi feito, me-
morar, para, somente entdo, olhar para os préximos passos.

A seguir, pode-se ver um resumo da metodologia do CoCrianga,
onde se apresenta também, brevemente, cada oficina das etapas de
projeto e construcao. Trata-se de um esqueleto construido com base
em nossas experiéncias até aqui e que serve, mais que nada, como
orientacio metodolégica para a estruturacao de novos projetos.

| [

CCA Salda Terra I Praca do Samba

Mapa ilustrado da regido da Praca do Samba, na Vila Anglo, no distrito de Perdizes.

“A gente ta fazendo o cartaz... da
Praca e, também, [estamos] passando
na rua, falando, assim, sobre a Praca,
que a gente vai construir uma praca
pras criancas. E que isso a gente tem
que valorizar, ndo estragar essa Praca”

(Informacéo verbal, Ana Clara, Oficina
03 de Construcao - Elisa Maria, 2019) *

* todos os registros verbais apresentados sao
fruto de transcrigées de materiais audiovi-
suais ou de relatos pés-oficina realizados pe-
las integrantes do CoCrianca. Aqui, as infor-
macdes ja sistematizadas foram retiradas dos
trabalhos de Andrea Muner (2020) e Camila
Sawaia (2019).

Perdizes
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RESUMO METODOLOGIA COCRIANCA

Investigacao e
percepcao dos espagos

Esta etapa consiste na familiarizacdo com
o territério e as pessoas envolvidas, sendo
subdividida em duas partes:

Coleta de dados: pesquisa e levantamento
de dados quantitativos e qualitativos
sobre o lugar. Além de nos aproximar da
complexidade de cada contexto, essa base
servird de suporte para o monitoramento
e posterior avaliacdo do impacto do projeto.

Aproximacao: primeiros contatos com as
criancas, educadoras e moradores da regido.
Trata-se de um reconhecimento e primeiro
diagnostico, ja identificando os principais
atores e entraves de cada processo.

Sensibilizaciao dos atores
e formacao continuada

Tendo em vista ampliar o impacto e a
perenidade de nossas acoes, é importante
trabalhar nao somente com a infancia, mas
com os adultos em seu entorno. Para criar
um efeito verdadeiramente multiplicador,
é fundamental explicar os porqués da
metodologia aplicada, abrindo didlogo para
questoes relacionadas ao direito da infancia
a cidade e ao espaco publico, ampliando
assim o olhar da comunidade para o
reconhecimento das criancas como sujeitos
ativos nos processos de transformacao
urbana e social.

Acontecendo ao longo de todo o processo,
conforme a necessidade, esta etapa consiste
em uma formacdo continuada que pode
acontecer de diversas formas. A ideia é
sensibilizar os adultos envolvidos direta
ou indiretamente no projeto, de modo
a conversar sobre e explicar o processo,
argumentando sobre sua importancia.

Cocriacao do projeto

Oficina 01: Investigativa

Aproximacao da realidade das criancas,
atentando para seu olhar e percepcoes sobre
o bairro, a cidade e seus trajetos cotidianos.

Oficina 02: Desenhando os sonhos
Estimulo a observacdo, imaginacdo e
comunicacao de desejos de transformacao
da paisagem onde vivem.

Oficina 03: Co-Criacao do espaco

Projeto e elaboracdo de maquetes em grupos,
de modo a abrir debate sobre as mudancas
propostas para o espaco.

Oficina 04: Levantamento de recursos
Mapeamento de recursos existentes na
comunidade local para avaliar a viabilidade
do projeto.

Oficina 05: Argumentacao criativa
Exercicio de argumentacdo em defesa da
realizacao do projeto cocriado.

Oficina 06: Conversando com Autoridades
Introducao a processos de decisao urbana,
buscando situar as criancas sobre a
relevancia da construcdo de seu espaco.
Dialogo com autoridades locais a fim de
conseguir o aval e os recursos necesarios a
obra.

Oficina 07: Convocando a Comunidade

Com a aprovacao da obra, esta oficina
busca elaborar estratégias de divulgacao,
convidando os moradores locais a
participarem do primeiro evento na praca.

Celebracdo com os moradores!
Encerramento do ciclo de cocriacdo, em
uma grande festa na praca. Nela, as criancas
podem apresentar todo o seu processo
e aproximar-se dos moradores locais
buscando também envolvé-los.

Construcao coletiva
do espaco

Oficina 01: Como Articular com a
Comunidade?

Planejamento de acdes para contar aos
moradores do bairro sobre a reforma do
espaco, convidando para a participacao nas
oficinas de construcao.

Oficina 02: Construindo a Comunicacao
Inicio das acoes de divulgacao do projeto
aos moradores do bairro, articulacdo dos
agentes locais.

Oficinas 03: Desenvolvendo o Planejamento
da Intervencao

Divisdo em frentes de trabalho e
estruturacdo de oficina a ser realizada pelas
criancas no proximo encontro.

Oficinas 04: Oficina da Intervencao

Oficina dada pelas criancas, que
experienciam assumir o papel de organizar
os tempos, materiais e objetivos de cada
atividade.

(As oficinas 03 e 04 se intercalam,
passando pelos elementos
previamente  determinados  no
projeto - pintura, brinquedos, lixo,
plantio, etc, - até que a construcdo
seja finalizada.)

Oficina 05: Planejando a festa
Planejamento e convite aos moradores da
comunidade para uma festa de inauguracao
da praca.

Celebracao: Inauguracao do espago

Comemoracdo com as criancas e toda
comunidade - familiares, educadores
e amigos. Aqui, a ideia é que haja uma
retrospectiva da histéria daquele espaco e
sua construcdo, a ser contada pelas criancas.

Avaliacao

Nesta etapa faz-se um balango critico de
nossa atuacdo, realizando comparacoes
e organizando os dados monitorados ao
longo do processo de modo a tirar possiveis
conclusdes ou encaminhamentos.

Atualmente, estamos no processo de
elaboracao de indicadores, que nos guiardo
durante o trabalho. Uma vez tendo claro que
perguntas avaliavas queremos responder,
fica mais facil e 4gil o monitoramento e o
proessamento dos dados.

Sao, por ora, nossos indicadores:

- Grau de respeito a opinido e ideias das
criancas

- Grau de pertencimento da crianca a
cidade/bairro

- Grau de engajamento familiar e
comunitario

Observacgao: Essa é uma estrutura que guia
os trabalhos desenvolvidos mas, de maneira
alguma, engessa o processo.
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Praca Livre Para as Criancas
Jardim Elisa Maria

Foi na Praca Livre para as Criangas, na Brasilandia, em 2017, que
foi desenvolvido o primeiro projeto e a elaboracio da metodologia
do nosso coletivo. As criancas do CCA Elisa Maria tinham entre
nove e onze anos, na época ¢ ja tratavam com algumas educado-
ras diversas questdes importantes relacionadas a direitos huma-
nos, violéncia contra mulher, diversidade, respeito e didlogo. Isso
ja demonstrava uma abertura da instituicio a temas progressistas
transversais a conteidos didaticos, e o fato de ser um CCA - e nio
uma escola - também contribuiu no sentido de haver uma maior
receptividade a projetos novos, nio existindo um compromisso da
entidade com uma grade curricular.

Localizado na Zona Norte do Municipio de Sao Paulo, em regiao
periférica e de alto grau de vulnerabilidade social, o distrito da Bra-
silandia é marcado por seu relevo acidentado e densa ocupa¢iao em
area fronteirica a0 Parque Estadual da Cantareira. Ha, assim, um
contraste evidente na paisagem entre uma drea urbana saturada
de edificacoes e uma zona considerada rural, completamente pre-
servada. Nesse contexto, a pressao de expansio urbana que avan-
ca irregularmente sobre as bordas do parque é motivo de grande
preocupacao do poder publico.

De acordo com Plano Diretor Estratégico do Municipio de Sao
Paulo, de 2014, o territério da Brasilandia é majoritariamente ca-
racterizado como uma Zona Especial de Interesse Social I (ZEIS
I), definida pela presenca de favelas, loteamentos irregulares e ha-
bitacGes de interesse social. Fora a grande densidade construtiva,
ha um alto grau de impermeabilizacao do solo na area urbanizada
que, associada ao relevo acidentado, resulta em graves problemas
de enchentes na regido. De acordo com dados da Fundagao SEA-
DE (2020), dos 281.997 habitantes da Brasilandia, 22,8% tém me-
nos de 14 anos ¢, segundo o Mapa da Desigualdade da Primeira
Infancia, feito em 2020 pela Rede Nossa Sao Paulo, ha uma notéria
caréncia de infraestrutura adequada — como iluminacio publica,
arborizacao viaria e rede de esgoto nas casas -, bem como uma
escassa oferta de equipamentos publicos préximos a populacio,
sobretudo no que diz respeito a equipamentos de cultura e lazer. E
partindo deste quadro, e entendendo o valor de espacos publicos
adequados as criangas, sobretudo nesse contexto, que come¢amos
as oficinas no bairro Jardim Elisa Maria.

Foto: Acervo pessoal da autora.
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Ja na primeira oficina, na fase de projeto, foi proposto um jogo de
tabuleiro que, indicando trés pontos de referéncia — a casa, a es-
cola e o CCA - buscava resgatar as lembrancas de cada crianca so-
bre seus percursos do dia a dia. O tabuleiro foi desenhado com
base nas dimensdes, estrutura e elementos especificos do bairro e,
com isso, a ideia era incentivar o reconhecimento, a interacao e o
didlogo com as criangas, sendo possivel levantar quais seriam as
principais questoes a serem aprofundadas . No caso, o que apa-
receu com bastante énfase foram problemas relacionados ao lixo,
entulho, sujeira e esgoto nos espacos publicos. Como colocou uma
crianca, “ew gostaria que fosse melhor, limpo, sem muita sujeira, sempre tem
lixo. Muita gente joga papel de bala no chao”, e outra completou “ezx gos-
taria que fosse limpo, que limpasse todo dia, passasse dgna’. (Informacao
verbal. Oficina 01 de projeto - Elisa Maria, 2017).

De modo semelhante a escolha do lugar do Canto de Expeti-
mentacao da Escola Agora, na segunda oficina na Brasilandia, as
criancas guiaram a equipe de estudantes de arquitetutra pelas ruas
do Elisa Maria a fim de que conhecessem presencialmente alguns
espacos para uma possivel intervencao. Ao final, foram elencados
trés lugares e, para cada um deles, foi feita uma atividade onde
as criancas primeiro desenhavam o que enxergavam na praca e,
depois, aquilo que gostariam que tivesse ali. Dessa atividade resul-
tou a escolha pela antiga praca da Rua Rosa Alboni, a apenas dois
quarteirdes do CCA, para ser palco de nossa intervengao coletiva.

Na terceira oficina, foram disponibilizados diversos materiais de
maquete e feitas trés perguntas:

1) O que nio pode faltar na praga da rua Rosa Al-
boni para ela ser das criancas?

2) O que a praga da rua Rosa Alboni precisa ter
para vocé se sentir a vontade de ir 1a?

3) O que a praga da rua Rosa Alboni podera te
oferecer que vocé nio consiga achar em outros luga-
res do Elisa Maria?

Em grupos e sob a luz destes questionamentos, as criancas traduzi-
ram seus desejos em maquetes da praga, usando sobretudo mas-
sinha de modelar. Cada maquete era resultado do debate realizado
em grupo e transpatecia, em alguma medida, uma percepgio es-
pacial coletiva. Foi notavel, por exemplo, o desejo por elementos

Maquetes feitas pelas criancas com propostas para a praca.
Fotos: Acervo CoCrianca.
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“(...) com mais iluminagdo as pessoas
ndo vdo fazer coisa errada la,

essas coisa... Jardim, plantacées,
brinquedos, espaco de areia para
brincar, drea de lazer... Quiosque de
bebidas [as pessoas] falaram. Coisa
pras criancas brincarem, mais pracas
porque tem poucas pracas, aparelho
de exercicio e foodtruck.

(Diario de Campo, Agatha - Elisa Maria, 2019)

Facilitadora: Por que a gente precisa
de brinquedos? Por que a gente precisa
da estrutura da praca?

S: Para deixar a praca mais bonita.

C: Para deixar a praca mais colorida.
W: Para todo mundo ver que a gente
conseguiu reformar a praca e ver que
pedimos a ajuda de todos.

T: As cadeiras estdo todas quebradas
e tem pessoa que ndo pode nem jogar
um xadrez.

B: Ndo tem lazer

C: Tinha que ter mais brinquedos para
as criangas brincarem e luz la embaixo.
W: Minha mde ndo deixa eu ir na
pracinha.

S: Pode ser até para os adultos
brincarem.

C: Tem o xadrez também para eles.

(Informacdo verbal. Oficina 05 de
projeto - Elisa Maria, 2018).

naturais como arvores, plantas e canteiros floridos. Também foi de
preocupacao geral a decoragao das paredes da praca, que acabam
sendo um elemento bem marcante na paisagem. Brinquedos “tra-
dicionais” como escorregadores, gangorras e balancos estiveram
presentes e, fazendo jus ao desejo de um ambiente mais limpo, em
todas as maquetes havia latas de lixo.

Estes modelos foram a base para o trabalho de tradugdo, agora
da equipe de arquitetas, que viria a transformar tudo aquilo em um
projeto executivo que atendesse a todas as normas técnicas neces-
sarias a sua construcao efetiva. Aqui, vale retomar a fala da arquite-
ta Beatriz Goulart na série Dialogos do Brincar, que diz que “ndo
se trata s6 de ouvir as criangas. Eu nio sei se o que elas querem
¢ o que é pra fazer. A gente precisa conversar sobre isso”. Nao
se trata, portanto, de “apenas’ ouvir as criangas e atender a seus
desejos. O processo de cocriacio nao significa de forma alguma
delegar o trabalho de projeto as criangas ou a quem quer que seja
o publico do espago em questao. Nao. O trabalho da arquitetura
nesse contexto tem, sim, a tarefa de ler os desejos dos usuarios e
suas entrelinhas, entendendo um pouco mais sobre aquela visao
de mundo que nio ¢é a sua propria, e para isso servem atividades
como essa das maquetes da praca.

Por outro lado, entra também no escopo da arquitetura ampliar
o universo de referéncias — de espacos, de materiais, de usos.
“O que a gente pede, muitas vezes, ¢ o que a gente sabe”, coloca
Beatriz. E ¢ nesse sentido que parece importante ampliar esses sa-
beres para outras possibilidades de espago, outras possibilidades
de relagaio com a cidade, de uso do espaco publico, de tipos de
brincadeira. O brincar, nas representacdes, por exemplo, muitas
vezes aparece materializado naquele tipico playground com escor-
regador, trepa-trepa, gira-gira, gangorra e balanco. Fim. E isso nao
¢ “culpa” da falta de criatividade das criangas, mas trata-se das re-
feréncias que muitas vezes elas tém associadas ao que ¢ brincar.
Tampouco quero dizer que alguém vai ensinar para a crianga o que
¢ brincar, nao € isso, mas ver coisas que nunca vimos antes, ampliar
nosso repertoério de o que quer que seja, nos da ferramentas para
criar, para pensar, para inventar solucdes para os problemas que
vao surgindo.

Assim, longe de “apenas” materializar os desejos das criangas em
um projeto executivo, nosso trabalho enquanto arquitetas nesse
processo implica um dialogo constante, onde damos desde

Fotos: Acervo CoCrianca.
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Eulembro até que na viela, no escaddo
ali, tinha um homem, tipo, ele pegou um
monte de coisa la do lixo que tava em
frente ao escaddo e fez um barquinho
de brinquedo. Entdo eu acho que eles
tém bastante potencial pra ajuda ndis.

(Diario de Campo, Agatha, Oficina 01
de Construcao - Elisa Maria, 2019).

pareceres técnicos até sugestoes e referéncias de soluges que se
relacionam com os sonhos e desejos apresentados por elas. Nesse
sentido, atividades como a dessa terceira oficina contribuem tanto
para uma aproximacao nossa do olhar da infancia sobre o espaco,
quanto para uma abertura para esse dialogo que nio chega de
forma impositiva como uma “palestra de referéncias sobre espagos
publicos”, mas parte do proprio percurso da crianga ao ir
elaborando seus desejos. “Eu quero um escorregadot”, disse certa
vez uma crianga, frente ao que indagamos “para quer”, “ora, para
escorregar”, ela respondeu. “Mas voce quer um escorregador, ou
voce quer escorregar? Em que outros lugares vocé pode escorregar
que nao sio um escorregador?”. Esse é um exemplo representativo
dessa elaboracao do pensamento que vai ocorrendo ao longo
das atividades e que vai se desenvolvendo e complexificando
a0 longo do tempo. Ao invés de investigar que brinquedos as
criangas desejam, buscamos ir por um caminho de entender que
movimentos mais gostam de fazer.

A quarta oficina dessa etapa de projeto consiste no mapeamento

de recursos, onde, uma vez sonhado e materializado no papel o
b b

projeto da praca, chegamos em um momento onde nos pergunta-

mos “e agora? como a gente faz para construir de verdader”. E o

choque com a realidade e o desafio de pensar solugoes viaveis para

que o projeto se concretize.

Através de uma dinamica ludica, nessa oficina foram investigados
que recursos necessatios a reforma da praca poderiam proceder
da comunidade local. Na prépria praga e com desenhos de flu-
xogramas sendo feitos nas paredes e chiao do lugar, foram esta-
belecidas 6 frentes de intervencao para serem pensadas: jardim,
brinquedos, arte, reforma, lixo e luz. Para cada uma delas, eram
levantados os recursos diretos e indiretos necessatios e os que ja
poderiam ser conseguidos na comunidade. Esse exercicio deu uma
primeira no¢ao de custo, viabilidade e complexidade do projeto
tanto pata as arquitetas quanto para as criangas.

E cutioso que a palavra recurso, do latim recursus, significa
“possibilidade de voltar, caminho para voltar, volta” (HOUAISS,
2001), ¢ um “refazer o percurso”. Retomando a ideia de narrativa,
memoria e respeito, me parece que a ideia de levantar recursos ¢é
um ponto importante na construcao fisica e simbélica da historia
do lugar. Quem sabe de onde vieram os recursos, sabe quais foram

Oficinas de construcao. Fotos: Acervo CoCriancga.
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“Eu quero falar que a nossa praca
éum lugar pra se divertir, onde as
criancas vém brincar, os adultos vém
fazer suas coisas, suas necessidades.
Aqui é um lugar bom pra estudar,
pra regar planta, trazer o seu
animal para brincar... Trazer o seu
filho para brincar, porque a praca

é importante pra gente. Porque se
ndo fosse gracas a praca, quase

nem todas as criangas desse mundo
teriam algum lugar pra brincar.

(Informacéo verbal, J. Oficina 04 de
Construgao - Elisa Maria, 2019).

as raizes, sabe o caminho de volta e, portanto, sabe refazer também
o caminho de ida. Mais ainda, aprende a transitat, fazendo esse
caminho de ir e vir quantas vezes for necessatio. Trata-se de um
entendimento estrutural do processo - seja ele qual for - e que
vai reger, em muitos niveis, a complexidade da construgio e
articulacio do todo.

Na mesma linha do entendimento do processo, com o projeto ja
encaminhado e uma nog¢do mais precisa dos recursos ainda ne-
cessarios, foi desenvolvido com as ctiancas uma dinamica de at-
gumentagio criativa, que é precisamente uma estruturacao da
narrativa do projeto, reforcada por argumentos como direito a
cidade, direito das criangas e objetivos de desenvolvimento susten-
tavel (ODS). Nio apenas entendendo, mas agora também exerci-
tando a capacidade de contar a histdria e convencer da relevancia
do que vinha acontecendo, nessa oficina foram escolhidas duas
criangas como representantes da turma para conversar com um
vereador. Com grande éxito, dessa conversa resultou a conquista
de uma emenda parlamentar que tornou viavel a construgao da
nossa praga.

E interessante como esse processo envolve um entendimento
do funcionamento da propria cidade - suas instancias de poder
e burocracias - bem como uma conscientiza¢ao cidada por parte
das criancas, que se percebem ativas na transformacio do mundo
que as rodeia. Nesse aspecto, acredito que foi muito importante
a conquista da emenda, ou seja, o resultado positivo de todo
aquele esforco empenhado. As conquistas - sejam pequenas, sejam
grandes - vio nos dando confianca e coragem para colocarmos em
pratica nossa capacidade de interven¢ao no mundo.

Entre muitos obstaculos e pormenores, a fase de projeto terminou
no dia 25 de agosto de 2018, com a convocacao da comunidade
para uma grande celebracio, onde foi escolhido, por voto da maio-
ria, o nome “Praga Livre Para as Criangas” para designar aquele
novo espaco publico.

Por motivos diversos, foi somente um ano mais tarde que tiveram
inicio as obras e, assim, também a fase de construgido coletiva.
Passado muito tempo desde o dltimo encontro, o primeiro passo
desta etapa foi retomar o contato com as criangas, relembrando
tudo o que havia acontecido até ali, entendendo o que havia
ocorrido neste um ano e diagnosticando em que pé estava a

Oficina de construcdo na praca, enquanto aconteciam as obras infraestruturais com mao de obra especializada.
Foto: Acervo pessoal da autora.
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transformacdo do espago planejada. Costurando a narrativa do
processo no espago-tempo, foi montada coletivamente uma
linha do tempo das oficinas realizadas até entdo. Essa atividade
se mostrou muito util ndo apenas para relembrar o percurso até
ali, sendo também para contextualizar criancas novas que haviam
entrado na turma do CCA.

Ao longo dessa fase de construcio, as atividades seguem no
sentido de fortalecer a autonomia das criangas, que passam a
organizar elas mesmas as oficinas de intervencdo no espaco.
Assim, relembrando com elas algumas oficinas anteriores,
analisamos em linhas gerais como sao estruturadas, deixando claro,

Praca Livre para as Criancas durante as obras de infraestrutura. Foto: Acervo CoCrianca.

por exemplo, a necessidade de um objetivo a ser cumprido em cada
encontro, a importancia de enunciar com clareza o que sera feito,
ou a necessidade de controlar o tempo de cada atividade Entao,
em grupos menores, cada um responsavel pelo planejamento de
um encontro, as criancas, auxiliadas por um “esqueleto de oficina”
(anexo IIT) e acompanhadas por nos, planejam como acontecerao
as oficinas e quem sera responsavel pelo que. A ideia é que
exercitem essa “gestdo do fazer” que envolve uma elaboragio
do que foi aprendido, propiciando uma experiéncia importante
de compromisso com o grupo. Cada um ¢é responsavel por uma
pequena parte - aquecimento, introducdo, atividade principal,
encerramento... - mas que vai compor a totalidade da oficina.

Praca com as obras de infraestrutura finalizadas. Foto: Acervo CoCrianca.

“A gente vai entregar um papel pra
vocés, pra vocés desenha a praca.
Como voceés querem que ela fica.”

(Informacdo  verbal, Anderson,
Oficina 06 de Construcdo - Elisa
Maria, 2019)

“Eu sugiro fazer um desenho assim,
ai... tipo fazer, desenhar nossa praca,
como que td la dentro. Desenhar assim
as criangas brincando. Chamar a Cleo
e o Joe, os grafiteiros”

(Diadrio de campo, Ellen, Oficina 05
de Construcao - Elisa Maria, 2019)
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E muito diferente ter um colega, um semelhante, ali naquela posicio
de propositor, muito associada aos adultos, as professoras. Como
coloca uma das integrantes do coletivo, Andrea Muner (2020, p.
198), “tudo ¢ recriado, repensado e reaprendido coletivamente,
resultando numa validacio por elas mesmas do que antes foi
passado por nés”. A repeticao, nesse caso, onde ha uma transicao
de uma postura mais passiva nas oficinas, para a postura totalmente
ativa, marca esse processo, fixando os saberes no corpo.

Paralelamente a esse “meta-processo” de oficinas para dar oficinas,
deu-se continuidade ao desenvolvimento da comunicacio, o que
envolve criar estratégias para informar e incluir a comunidade na
construcdo da praga enquanto lugar. Quanto a isso, além de uma
divisao das criancas em frentes de trabalho - cartazes, redes sociais
e boca-a-boca (conversar com os moradores do bairro) -, foram
realizados dois encontros em finais de semana, um para pintar
a parede, e outro para organizar um canteiro de plantas visando,
sobretudo, evitar o acumulo de lixo em um ponto especifico da
praca. Esses encontros contaram com a presenca de algumas poucas
criancas da turma do CCA e com alguns moradores do entorno
- adultos e criangas - que aos pouquinhos se aproximavam e as
vezes comec¢avam a ajudar. Um ponto chave era que oferecfamos
sempre um lanche - pao, queijo, presunto, suco... - de modo a
habitar a praca de maneira convidativa. Além de ser um atrativo
pela prépria comida, os momentos de comer junto, ainda que se
tratando de um lanche rdpido, sempre vinham acompanhados de
muitas historias - do bairro, da vida - e comentarios descontraidos
dos vizinhos sobre a praca que, para nés, eram muito valiosos.

Nessa interacdo era notavel a insatisfacio de alguns moradores
que comentavam “vocés vao fazer isso ai, vai dar uma semana, e
vao estragar tudo outra vez”. Para além do acimulo de lixo, uma
grande questdo das pragas dessa regiao ¢ a presenca de usudrios
de drogas. Com relacio a isso, foi interessante o fato de que, no
inicio de uma dessas oficinas aos finais de semana, logo ao chegar
encontramos alguns usuarios de droga e a praga toda suja, cheia de
tralhas. Ja com algumas criangas que puderam comparecer no dia,
conversamos com eles, contando que irfamos fazer essa oficina e
perguntando se nao queriam participar. De inicio, ndo foi muito fa-
cil a comunicag¢ao, mas aos poucos foi melhorando e, logo, notou-
-se um constrangimento por parte desse grupo quanto a bagunca
que tinham feito ali. Até um pouco eufdricos, comecaram a limpar

Oficina realizada em um sabado, contando com a presenca de criancas e adultos do bairro.

Foto: Acervo pessoal da autora.
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“Eu acho que a gente podia
conversar com eles [moradores de
rua], porque eles, sabe, pegam o
lixo, essas coisas e transformam
em bastante coisa. Entdo, acho
que a gente podia pedir a ajuda
deles também, pra eles ajudarem,
a tipo, procurar as coisas pra
gentereciclar e fazer, sabe, 0s
brinquedos, os lixos... e eu acho que
se eles participarem, eles ndo vao
querer destruir uma coisa que eles
ajudaram a fazer”

(Informacéo verbal, Agatha, Oficina
01 de Construcao - Elisa Maria, 2019)

0 espaco, tirar os entulhos e varrer a praga com um pedaco de pa-
pelao. Esse relato nos remete a politica da presenca de Tonucci. A
partir do momento em que havia mais gente ali, criancas inclusive,
as interagdes com o espago se modificaram positivamente,
caminhando no sentido de um ambiente mais seguro e agradavel
para todos.

Nesse mesmo dia, uma das usuarias de drogas ficou la conversan-
do com a gente por um bom tempo e, nisso, aconteceu um outro
episédio interessante: uma cadela que estava em um dos cantei-
ros da praca deu a luz. Pode parecer bobo, mas esse evento gerou
um vinculo significativo naquele momento. Todos nos - arquitetas,
criancas e usuaria - nos mobilizamos em torno do ocorrido. Aqui-
lo nos unia a medida que haviamos presenciado aquele mesmo
acontecimento. Nao s6 pudemos trocar comentarios sobre o epi-
sodio, que variavam de “que fofo” a “uma vez eu tive um cachor-
ro...”, como compartilhamos um zélo por aquela cadela e sua cria.
Ao longo do dia e das atividades que realizamos na praga, havia
sempre alguém de olho para garantir que os cachorrinhos estives-
sem bem. Esse episédio pode ndo expressar um grande vinculo
com o lugar, mas entra no escopo das experiéncias que tiveram
palco ali e que ficam como memérias. F uma histéria que eu tenho
- que todos que estavam ali tém - para contar e que aconteceu ali,
naquela praca, nio em outro lugar.

Antes que terminassemos as intervengdes e pudéssemos realizar a
celebracio final com os moradores do Jardim Elisa Maria, o pro-
cesso na Praca Livre para as Criangas, como tantas outras ativida-
des, foi interrompido por conta da pandemia. Ficaram pendentes
algumas modificagoes no espaco e, sobretudo, acoes no sentido de
sua manutencao, de modo a fazer perdurar todo o trabalho desen-
volvido até ali. Estavamos a ponto de realizar um plano de uso da
praca junto aos moradores e equipe do CCA, de modo a manter a
politica da presenca. Também elaboramos um banner que fala um
pouco das caracteristicas do lugar, contando a histéria da cons-
trugao da praca junto as criangas. Essas acoes vao no sentido tanto
de favorecer o pertencimento, caracterizando o lugar e tratando
com respeito sua historia, quanto de ocupar na pratica e manter
aquele espago com vida, em movimento.

Hoje, mantemos contato com algumas liderancas locais, bem
como com educadores do CCA, e sabemos que sera um desafio a
reapropriacio e a manutencio do espaco fisico da praca. No en-

tanto, esse processo, que ja dura mais de trés anos, ja revela um
impacto perene a medida que seguimos todos ali, batalhando jun-
tos por um espaco publico melhor para as criancas e assim para
todos. A sensacdo ¢ de que se nds, juntos, construimos essa praga,
0 que ¢ que nio conseguimos construir? Fazendo jus ao préprio
o nome, a Praca Livre para as Criangas pertence as criangas, e esse
pertencimento foi construido aos poucos, a cada oficina e pequena
intervengao naquele espago.

Oficina realizada no sabado com as criancas e a comunidade.
Fotos: Acervo pessoal da autora.
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Praca do Samba
Vila Anglo-Brasileira (2019-2020)

Quanto a Praga do Samba, na Vila Anglo-Brasileira, o processo
teve infcio em 2019, apds o convite de um vereador para aplicar-
mos nossa metodologia em outro espago publico, agora no distrito
de Perdizes. Ja havendo uma verba destinada ao projeto advinda de
uma emenda parlamentar, o local escolhido foi a Praca Doutor Vi-
cente Tramonte Garcia ou “Praca do Samba”, como ¢ chamada pe-
los moradores da regidao. O trabalho foi realizado em parceria com
o CCA Sal da Terra, e o contato se deu intermediado por uma mo-
radora do bairro que representava uma organizagao da vizinhanga,
o Movimento Amigos da Vila Anglo (MAVA). Nosso contato com
essa organizac¢ao foi constante até que a reforma fosse concluida.

Localizado na Zona Oeste de Sao Paulo, o bairro da Vila Anglo-
-Brasileira fica no distrito de Perdizes, parte da Subprefeitura da
Lapa. Préxima a uma zona de prédios altos e trafego movimen-
tado nos arredores do metr6 Vila Madalena, a Vila Anglo é uma
zona predominantemente residencial, marcada por casas térreas,
sobradinhos e alguns prédios baixos, distribuidos em ruas tortuo-
sas ¢ bem arborizadas que atenuam o relevo acidentado. Embora
venha ocorrendo um processo de gentrificacao gradual da regiao,
o bairro ainda conta com muitas residéncias simples, de baixo pa-
drio, lembrando uma paisagem e dinamica cotidiana periférica.
De acordo com dados da fundagao SEADE (2020), 13,2% das
114.788 pessoas que compdem a populagao do distrito de Perdizes
sao criancgas e jovens de 0 a 14 anos.

Mais velhas que as da Brasilandia, as criangas do CCA Sal da Terra
tinham entre onze e treze anos quando iniciamos o projeto. Du-
rante o primeiro semestre, realizamos semanalmente as oficinas da
etapa de cocriacdo, processo que resultou na formaliza¢ao do pro-
jeto executivo pela equipe do CoCrianga. As obras na praga tive-
ram inicio no més de julho, sendo a Subprefeitura responsavel pela
demolicdo e obra de infraestrutura, e nés, pelos acabamentos, areas
verdes e brinquedos. Assim, durante o segundo semestre de 2019,
atravessamos um periodo de obras de infraestrutura - também
acompanhado de perto pelas criangas - e realizamos as oficinas
da etapa de construcio coletiva, feitas através de atividades ludicas
que envolviam pintura, plantio e solugdes criativas para questoes
de lixo e manuten¢ao da praga.

et

Praca do Samba durante e apos as obras de infraestrutura. Fotos: Acervo CoCrianca.
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S: Vocé conhece a Praca do
Samba?

Morador: Conheco.

S: O que vocé acha do bairro?
Vocé gosta de morar aqui?
Morador: Gosto muito. Moro ha
24 anos.

S: O que vocé acha que poderia
mudar na Praca?

Morador: S6 diversao pra
crianca. Sem negécio de samba,
de bagunca. (...)

A: T4, a gente queria... a gente
ta chamando algumas pessoas
pra ajudar nessa segunda parte
da reforma, que € pintura, e

a gente queria saber se vocé
queria ajudar a gente.
Morador: Hoje ndo. Mas volta,
pode passar, que eu ajudo!

(Informacéo verbal, Stefani, Ana
Beatriz e morador. Oficina 04 de
Construcao - Vila Anglo, 2019).

Foi interessante poder aplicar a metodologia recém-desenvolvida
pela segunda vez, cristalizando alguns aprendizados e exercitando
a capacidade de modificar os planos quando necessario, adaptan-
do-se a um contexto. Como na Brasilandia, muitos temas transver-
sais foram incorporados ao longo do processo, mas, na Vila Anglo,
pudemos nos atentar e aprofundar aspectos que percebemos ter
grande importancia para o andamento do trabalho, como questoes
relativas a sensibilidade. Por sensibilidade, entenda-se falar sobre
sentimentos, saber dar nome, ter espaco para se expressar. Essa
iniciativa veio a partir de duas observacées: uma ¢ o fortalecimen-
to da coesao do grupo quando cria-se esse espaco de ouvir e ser
ouvido; outra ¢ a rasa adjetivacdao que aparecia frente a avaliaces
das atividades, que ndo saiam muito do espectro “chato” e “legal”.
Assim, trouxemos para as oficinas atividades onde nomeavamos
diversos sentimentos, conversando também para aprofundar o que
era entendido por cada um. Notamos, em atividades como essa,
um impacto maior sobre os meninos do grupo que, de infcio mais
travados, pareceram conseguir articular-se muito melhor frente ao
grupo no fim do semestre.

Outra atividade significativa que, paralelamente, fortaleceu a coesao
do grupo, e que nio chegou a ser realizada na Brasilandia, foi um
percurso a pé, do CCA até a praca, onde, em duplas, uma crianca
ia vendada e a outra ia conduzindo. Em um exercicio classico de
confianga e cuidado, essa atividade foi uma experiéncia marcante
que deu protagonismo a outros sentidos que nao a visao, aflorando
de uma nova maneira a percep¢ao daquele trajeto ja tao conhecido.
Com isso, ¢ fortalecido o vinculo nio s6 entre as duplas, que colo-
caram em pratica tanto uma responsabilizacdao pelo outro quanto
uma posicio de vulnerabilidade, refletindo sobre a dinamica do
grupo como um todo, mas também o vinculo com o territério,
com aquele trajeto que ganha novas dimensées perceptivas. Agora
eu conheco ndo apenas as dire¢oes daquele caminho, mas tenho
também a memoria dos sons, cheiros e irregularidades da calcada.
Parece que o enraizamento ganha novas ramificagdes.

Outro episédio interessante que ocorreu na Vila Anglo e que vale
ser relatado diz respeito a transicio de uma turma para a outra no
desenvolvimento do projeto da praga. Nos finais de semestre, por
motivos diversos, ¢ comum que haja uma alteracdo na composicao
da turma do CCA. Quando acaba o ano, essas mudancas ficam
ainda mais expressivas, chegando a acontecer, como foi o caso,

CCA SAL pa TERRA

CENTRO PARA cR
IANCAS E
AI'}OLESCEN‘ESu

Atividade ao longo do percurso do CCA até a praca. Fotos: Acervo CoCrianca.
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de a turma inteira ser substituida. Algumas criancas chegaram na
idade limite do CCA (14 anos), outras mudaram de horario, outras
mudaram de cidade... Independente dos motivos, o fato é que da-
rfamos continuidade ao trabalho iniciado acompanhadas pela mes-
ma educadora, mas com, majoritatiamente, outras criangas. Esse
era um desafio e tanto e, para nds, uma perspectiva até um pouco
desanimadora uma vez que prezamos tanto por essa Construgao
continua do lugar com as criancas. Assim, buscando fazer uma
transicao branda, convidamos os ex-alunos do CCA que partici-
param do projeto até ali para irem na primeira oficina com a nova
turma. Trés meninas puderam compatecer e foi cativante ver seu
amadurecimento e protagonismo ao relatarem e explicarem o pro-
cesso aos mais novos. Essa situacdo de “passar o bastdo” de uma
turma para outra na constru¢ao de um mesmo projeto foi, além
de emocionante, muito satisfatoria, dando uma sensacio de con-
tinuidade do processo, como sempre desejamos. As criancas mais
novas, ali ouvindo as mais velhas, ocupariam elas mesmas, num
futuro proximo, aquela posicao de contar para as novas geracoes o
que veio ocorrendo até entio. E, no fim, algo parecido com uma
contac¢do de histéria e com o ato de narrar e transmitir experiéncias
expresso por Benjamin.

Nesse sentido, ha uma semelhanca grande com a Escola Agora,
onde o trabalho coletivo muitas vezes envolve as criancas de 1°a 9°
anos, sendo liderado pelos mais velhos. Os pequenos se espelham
e tem referéncia nos maiores, que carregam também uma respon-
sabilidade de cuidar e “dar exemplo” aos menores. No caso da Vila
Anglo, a diferenca de idades era pouca mas, ainda assim, era nota-
vel um entendimento tacito dos mais velhos - “mais experientes” -,
como referéncia e um exemplo a ser seguido.

Hoje, a Praca do Samba esta com a reforma de infraestrutura con-
cluida, mas ainda esta previsto a aplicagao de azulejos, o plantio de
algumas mudas no jardim, a instalacio de um painel que, como
o planejado para a Brasilandia, conta um brevemente a histéria
da praca e sua recente transformacio pelas criancas. Assim que
possivel, o plano é organizar uma grande celebracio com toda a
comunidade, inaugurando propriamente dita, a Praca do Samba da
Vila Anglo.

O fato de termos aplicado a metodologia em dois contextos
distintos nos permitiu estabelecer uma série de comparagoes que

Fotos: Acervo CoCrianca.
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enriquecem nossa analise e leitura de mundo, nos ajudando a prever
situagdes e desdobramentos possiveis em alguns momentos do
processo, além de aprimorar nosso planejamento, sistematizando
com mais destreza tanto os registros das oficinas, quanto estratégias
de monitoramento e avaliacao.

Reflexdes sobre os processos

No que diz respeito aos aspectos que favorecem a vinculagao, no
processo desenvolvido pelo CoCrianca, construir, brincar, narra-
tiva e tempo estdo presentes do comeg¢o ao fim. Como no Canto
de Experimentagao, trata-se de uma construgao concreta, de um
espaco material que, 2 medida que ocorre, é acompanhado por
um importante processo de construgdo simbolica, que é quem
atribui sentido para o resultado final. As reformas finalizadas das
pracas tém pouca relevancia frente a todo percurso realizado lado
a lado com as criancas. A construcdo em si, ja configurando um
habitar, ¢ a estruturacio gradual de um sentir-se como em casa
naquele lugar e da capacidade de intervencio no mundo.

Com relacao ao brincar, trata-se da esséncia do trabalho desen-
volvido pelo CoCrianca. A defesa pelo brincar livre no espaco
urbano ¢é a afirmacao do direito das criancas a pertencerem, se
apropriarem, se vincularem a sua propria cidade, seu préprio chao.
Assim, o brincar, na pratica e enquanto reflexao, atravessa todas
as atividades, configurando um fio condutor do processo. E brin-
cando e ocupando o espago publico com brincadeiras, que
reafirmamos, junto as criangas, seu direito a esta que € sua lingua-
gem primordial. Abertas e com a escuta atenta para essa cultura
da infancia que nos era tacitamente comunicada a cada encontro,
fomos nos aproximando do universo do brincar daquele grupo e,
assim, através da co-criagdao, buscamos proporcionar experiéncias
e intervir no espago de modo a abarcar e favorecer as manifesta-
¢oes daquele universo.

Para além dos momentos de estruturacao da narrativa para convet-
sar com os moradores do bairro, ou para convencer as autoridades
da importancia do projeto, ha toda a gama de memérias - indivi-
duais e coletivas - que foram produzidas ao longo desse processo
e que vao constituindo a histéria do lugar. Cada crianca envolvida
no projeto tem histérias para contar e, juntas, todas sabem refazer
o percutso - o recurso - de como chegamos até aqui. Cada tijolo,

Foto: Acervo CoCrianca.
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cada traco pintado na parede tem sentido. Para quem vé de fora, a
relagao ¢é diferente, mas, a sua maneira, saber da histéria da praca
da outro grau de significancia para aquele lugar. Faz toda a diferen-
¢a saber que aquela praga ¢ fruto de um projeto participativo, em
parceria com o CCA, onde as ctiangas sao co-autoras e protago-
nistas das transformacoes. Ter consciéncia dessa historia altera a
maneira de estat, se apropriar e cuidar daquele espago.

Por fim, no que tange ao tempo, bem como na Escola Agora, as
experiéncias tanto na Brasilandia quanto na Vila Anglo foram ex-
tensas, havendo constancia e a incorporacao das atividades na roti-
na das criangas. Vinculamo-nos entre nés e também com o espago.
A frequéncia de ocupagao da praca é¢ um ponto bastante relevante
porque nio so efetiva essa ideia de amortecimento do contato das
criancas com a cidade, mas também vai naturalizando a relacao do
proprio CCA como todo com o espago publico que o rodeia. Na
Vila Anglo, vimos acontecer de, passado um tempo do inicio de
nossa atuagio, outras turmas, com outras educadoras, comegarem
a frequentar a Praca do Samba em alguns horarios, sem qualquer
proposiciao por parte do CoCrianca. Acontecimentos como esse
nos causam grande alegria uma vez que nosso objetivo € justa-
mente conseguir que esse tipo de mudanca de habito seja perene
sem a nossa presenca. Que as conquistas e aprendizados perdurem
e, melhor ainda, se multipliquem. Ao exercitar com as crian¢as a
estruturacao de oficinas, bem como a etapa de formacio continua-
da com os educadores, a ideia é criar um efeito multiplicador.
Nés vamos embora, mas o projeto fica. Estando suficientemente
enraizada - no territério e dentro de cada um que participou -, a
experiéncia pode se ramificar e dar novos frutos por si so.

Comparando a experiéncia do CoCrianca com a da Escola
Agora, podemos observar semelhancas no que diz respeito ao
acompanhamento e entendimento de um processo amplo e
complexo que perpassa as etapas de projetar, construir ¢ habitar.
Ha também um quadro semelhante de envolvimento na construgao
e acompanhamento das obras, resultando em um sentimento
expressivo de capacidade de realizacao. Uma diferenca importante,
no entanto, ¢ o contexto urbano e a atuacio no proprio espaco
publico que caracterizam a atuac¢do do CoCrianca. Se, na Escola
Agora, o processo se volta para as dindmicas dentro do préprio
ambiente escolar, no trabalho do CoCrianga, o foco estd justamente
na linha ténue e na poténcia de dialogo entre instituicao educativa e
espaco publico, comunidade escolar e vizinhanca.

Quanto a isso, emerge uma observacio que me parece pertinente.
Quando escutamos que “a rua é perigosa”, ou “a cidade nao ¢ lugar
para criangas”, temos que concordar que, de fato, na maioria dos
espagos urbanos existem perigos, que variam em género e grau, de
acordo com cada contexto. Mas, justamente ai reside a importan-
cia da mediagio da institui¢dao de ensino na ocupacio da cidade
pela crianca. E essencial e oportuno, 20 meu ver, amortecer esse
contato, naturalizar, aprender os limites - e isso vale tanto para a
crianga quanto para o adulto -, vivenciando situa¢oes desafiadoras
mas transponiveis e entendendo quais as condi¢oes de habitabilida-
de necessarias a essa ocupagio. Essas criancas vao crescer ja tendo
experiéncias de espaco publico. O medo diminui frente a sua pro-
pria confianga em como lidar com alguns tipos de situagdes,
gerando também, no melhor dos casos, confianca dos pais nos pro-
prios filhos ainda que dentro de um espectro - sensatamente - limi-
tado, de contextos desafiadores.

Cabe destacar, por fim, a relevancia do projeto enquanto extensio
universitatia. Configurando um trabalho de agao continuada, que
articula pesquisa e produ¢ao académica com praticas concretas no
territorio, a experiéncia de extensao, vinculada a um trabalho cole-
tivo e constante realizado junto as comunidades - com, e nio para
as pessoas -, contribui fundamentalmente para a formacio de um
profissional que, mais que “técnico”, ¢ também critico, sensivel as
causas e comprometido politica e socialmente, sendo apto para
responder com coeréncia aos desafios da pratica arquitetonica em
uma realidade tdo desigual como ¢ a brasileira (D’OTTAVIANO,
2019).

Se, por um lado, proponho neste trabalho a reflexdo de “saltar
os muros da escola” (FARIA, 2010) estreitando vinculos entre
instituicao educativa e territorio, cabe a ampliagdo deste raciocinio
para a necessidade de saltar também os muros da universidade.
Sair da redoma intelectual, muitas vezes marcada por um discurso
auto-referenciado, e dialogar efetivamente com a populagdo
e a pratica cotidiana. E correr perigo, encarar o imprevisto e
ter coragem para desconstruir hipdteses, criar novas teorias e,
assim, verdadeiramente, em um processo constante, construir
conhecimento.
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Foto: Acervo CoCrianca.

Foto: Acervo CoCrianca.
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Atividade de mapeamento afetivo, em grupo, do percurso do CCA até a praca. Foto: Acervo CoCrianca.
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Fonte: Acervo CoCrianca.
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Foto: Acervo pessoal da autora. Foto: Acervo CoCrianca.
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Foto: Acervo CoCrianca.

Fotos: Acervo CoCrianca.
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Linha do tempo de fotografias; retrospectiva com as criancas do que ja havia sido feito até ali. Foto: Acervo CoCrianca.

i
Conversa com moradores do bairro Jardim Elisa Maria para divulgar o projeto da praca e chamar para a participacao.
Fotos: Acervo CoCrianca.
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Registro de avaliacdo de uma menina sobre o processo de conversar com a comunidade na Vila Anglo. Foto: Acervo CoCrianca. Registro de avaliacdo de um menino sobre o processo de conversar com a comunidade na Vila Anglo. Foto: Acervo CoCrianca.
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Cartazes feitos pelas criancas da Vila Anglo, buscando engajar a comunidade no projeto e manutencao da praca.
Foto: Acervo CoCrianca.

Exemplo de esqueleto de oficinas preenchido pelas criangas em seu planejamento de atividades.
Foto: Acervo CoCrianca.
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Convite para a festa que marcou o fim da etapa de projeto no Jardim Elisa Maria. Foto: Acervo CoCrianca.
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Kiusam de Oliveira
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Foto: Acervo Cendrios Pedagogicos.

5.3 Construcao de vinculos com e no
territério: Maleta Pedagogica

Durante 2017 e 2018, fiz parte, com mais trés colegas, da equipe
do Cenarios Pedagdgicos, grupo coordenado pela arquiteta Beatriz
Goulart. Entre uma série de projetos que relacionavam arquitetura
e educacio, elaboramos para o Educativo da Festa Literaria Inter-
nacional de Paraty (Flip) 2018 um dispositivo que chamamos de
Maleta Pedagoégica.

O Municipio de Paraty fica no sul do Estado do Rio de Janeiro e é
amplamente conhecido por seu Centro Histérico, sendo o conjunto
arquitetonico e paisagfstico da cidade tombado pelo Instituto do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional IPHAN). O Centro, no
entanto, ¢ apenas parte de um enorme territério que compreende
extensas zonas rurais e costeiras, abarcando grande diversidade cul-

tural - caicara, indigena, rural, urbana, quilombola.

Acontecendo anualmente no més de Julho, a Flip dura cinco dias
e sempre presta homenagem a algum autor brasileiro. Em 2018, a
16" edicao da festa celebrou a escritora Hilda Hilst (1930-2004) e
teve um publico de cerca de 26,4 mil pessoas (CASA AZUL, 2018),
entre leitores, escritores, artistas, educadores e interessados do Bra-
sil e do mundo. Tratando-se de um evento badalado numa esfera
intelectual, era relativamente pouco o envolvimento dos habitantes
de Paraty na festa, que agitava a cidade por esses cinco dias e depois
ia embora e s6 voltava no ano seguinte. Foi por conta deste diag-
néstico, que optamos por realizar um projeto educativo mais longo,
que envolvesse a comunidade de Paraty de maneira perene, nio
limitando-se a0 momento da Flip. Além disso, sabe-se que muitos
dos moradores do municipio dizem “Paraty” para referir-se ao Cen-
tro Histérico da cidade, como se, por morarem em zonas rurais ou
costeiras, nao fizessem parte daquele territério. Assim, um aspecto
norteador de nosso trabalho no Educativo foi, portanto, a cons-
ciéncia territorial e o sentimento de pertencimento ao lugar.

Dessa forma, com o intuito de incluit com mais énfase a
tematica do territério no projeto, abarcando e valorizando o
cotidiano paratiense, as memorias e historias de seus habitantes,
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“Neste ano, o Educativo da Flip busca
dar apoio a pesquisa que muitas das
escolas de Paraty ja estdo fazendo, de
olhar para o territdrio, para estabelecer
um didlogo comum. E olhando no como
se fala, como se come, como se desenha
nesses territorios que entenderemos a
realidade de cada um, suas poténcias e
seus desafios.”

Beatriz  Goulart, em fala de
apresentacdo as educadoras

e explorando o papel da literatura na constru¢io de uma
identidade local, inaugurou-se, na Flip 2018, o Ciclo Literatura e
Territorio. Alinhada com os principios norteadores do Educativo
- protagonismo, intergeracionalidade, interdisciplinaridade e
colaboragao -, formou-se uma equipe multidisciplinar composta
por noés, do Cenarios Pedagbgicos, a Secretaria Municipal de
Educagao de Paraty (SME) e o IPHAN, contando também com
algumas parcerias externas que contribuiram ministrando cursos e
oficinas ao longo do processo.

Vale mencionar que, em 2018, Paraty estava concorrendo ao titu-
lo de Patrimonio Mundial pela Unesco na categoria de sitio mis-
to - patrimoénio cultural e natural -, conquista que seria alcancada
mais tarde, em 2019. Por este motivo, nesse ano especifico, houve
um estreitamento entre o Projeto Educativo e o IPHAN, visando
potencializar a literatura como instrumento de vinculo com o
lugar e fomentando nog¢oes de educacdo patrimonial. Assim, co-
locando em perspectiva a riqueza de aspectos identitarios materiais
e imateriais do municipio, foi resgatado o conceito de inventario
participativo, metodologia constituida pelo IPHAN para abordar
o tema do patrimonio cultural, abarcando diferencas étnicas, gera-
cionais e territoriais de cada contexto.

A ideia de inventariar vem ainda reforcada pelo trabalho da autora
Gabriela Romeu, que foi a curadora literaria do Projeto Educativo.
Gabriela vem realizando um trabalho muito sensivel de “inven-
tariar infAncias brasileiras”, cuja maior expressao seja talvez o
livro “Terra de Cabinha: Pequeno Inventario da Vida de Meninos
e Meninas do Sertio” (2017). Como coloca a autora em entrevista
disponivel no site da editora Peiropolis,

“Inventariar ¢ reunir diversos aspectos de um universo;
no caso, os universos infantis, as muitas infancias. Sao
questoes sobre crescer e viver menino num dado territorio.
Mas essa palavra “inventariar” traz nela também outra
palavra “inventar”, pois, sem nem bem a gente queret, o
olho contorna, reduz, recorta — e, sim, inventa.”

Existe, portanto, uma proximidade nao aleatéria entre as palavras
inventario e invengao. Ambas provenientes do latim zvenire “achar,
encontrar, descobrir, imaginar” (HOUAISS, 2001), hd nos dois
termos uma no¢iao de descoberta associada a um impeto criativo.
Se inventariar remete a uma descri¢do minuciosa e categorizagao

dos elementos de um todo, inventar, por sua vez, carrega a ideia
de conceber algo novo, ver novas relagdes no todo preexistente.
Nos dois casos, trata-se de uma ag¢do de dar sentido, reorganizar
elementos de modo a descobrir novas relagoes e possibilidades de
interagoes.

Assim, criada justamente para auxiliar esse processo de “inventa-
ria¢do” e educagio patrimonial, a Maleta Pedagogica estabelece um
recorte especifico nos temas territorio, patriménio, memoria e
brincar. Dispondo de uma série de dispositivos ludicos que visam
estimular a exploragao - material e imaterial - do territorio, guiada
pelo tema “o lugar onde vivo”, a ideia era que institui¢oes educati-
vas de Paraty, instrumentalizadas pela maleta, desenvolvessem com
as criangas o registro de uma colegdo de aspectos identitarios
de cada lugar. Podiam ser texturas, folhas, receitas, musicas, histo-
rias, brincadeiras... ou o que fosse. Todo o processo, seria acompa-
nhado por n6s, sendo oferecidas também uma série de atividades
de suporte e formacio para os educadores participantes.

Como coloca Beatriz Goulart, que era também a Curadora Peda-

gogica da Flip 2018,

“educar para o patrimoénio é entender o chdo em que se
pisa, 0 ar que se respira, 0s sons que se ouve, a comida
que se come, as historias que se conta, as brincadeiras que
se brinca, as cirandas que se danca... E entender como
habitamos um tertitorio. E aprender a ouvir o que este
territério tem para nos contar. E depois contar para os
outros, com natrativas as mais variadas (por desenhos,
fotografias, videos, poemas, musicas, ..) os segredos
apre(e)ndidos” (Blog da Letrinhas)

Foi com essa perspectiva que estruturamos o projeto educativo,
que culminaria em uma grande exposicao durante Flip. Desta for-
ma, estabelecido um primeiro plano de acio, foi aberta uma cha-
mada as escolas e bibliotecas comunitarias de Paraty que estives-
sem interessadas em participar do processo. Das 49 instituicGes
educativas existentes, inscreveram-se 7 Bibliotecas Comunitatias,
11 Escolas Municipais e 1 Colégio Estadual de ensino médio, so-
mando 19 maletas a serem produzidas. Das escolas inscritas, cha-
mava a atencao algumas particularidades, como a presenca de esco-
las multisseriadas, escolas indigenas e escolas quilombolas.

“Inventariar é um jeito de olhar: as
histdrias, as brincadeiras, as tradicées
e as encantarias. E as criancas estdo
o tempo inteiro contando histérias,
ndo so6 verbalmente, mas por outras
linguagens também.”

Gabriela Romeu, em fala no
Seminério para as educadoras
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BIBLIOTECAS COMUNITARIAS

@lﬂhl!u Municipal de Paraty Fibio Villaboim {Centro Histéricn)
@ Biblioteca Comunitaria Casa Azul (1lha das Cobras)

@ Biblioteca Comunitria Regina Célia Gama de Miranda (Pg. da Mangucira)

(2) Cora Coralina Biblioteca Comunitria (Condado)
1 Biblioteca Comunitéria Colibri (Ponte Branca)
ia ITEMA

@ Biblioteca Comunitiira CEIC Ponta Negra (Ponta Negra)

o Ribli CEIC L P n
© Biblioteea C in CEIC Patriméni
COLEGIOS ESTADUAIS

) CEMBRA (Fitima)

(2) CIEP D. Pedro | (Ponta Nova)

(3) Sala de extensio Guarani Karai Oca - Aldcia Araponga (Patriménio)
(3) Sala de extensio Guarani Tava Mirim - Aldeia Itaxim (Paraty Mirim)
(&) C.E. Almirante Alvaro Alberto (Mambucaba)

@O ® - Bibliotecas, Colégios ¢ Escolas participantes

ESCOLAS MUNICIPAIS i
(3 E. M. Samuel Costa (Laranjeiras)

@ Pré cscolar CIMEI Pingo de gente Il (Fitima) @Elllsnllnh-lmﬁﬁjn i

(@) & Municipalizada Casa da Crianga de Patitiba (Patatiba) @ E M. Thedphiln Rameck (Patriménio)

(3) Creche Municipal Alzira de Lima Coupé (ilha das Cobras) € E. M. Campinho (Campinho)

(3) E. M. Buiomar Schmidt Margues (llha das Cobras) @E-ﬂmnlmf.wnnmdcmﬂlm”gm
(3 Creche M. Dereyneide 0.D.C. Medeiros (Pgq. da Mangueira) A . \& Paraty Micis (Fusaty Micin)

(®) E. M. Parque da Mangucira (Pq. da Mangucira) @ E. M. Corsquinho (Corisquinh)

(@) Pré cscolar Municipal Pingo de gente | (Pg. da Mangucira) (3) E- M. Maria Jiicome de Melo (Corisco)

OEM.E.F.W-bhnSéqiuMdh(an-uﬂ
E. M. E. F. Prof* Pequenina Calixto [dentro da E. M. Pq. da Manguei
o ! i L (@) E. M. José Melo (Cabral)

Urbanas

Costeiras € E. M. Monsenhor Hélio Pires (Praia Grande)

(8) E. M. Prof* Rita de Cissia Gongalves (llha do Aradjo) @) E. Municipalizada Mair Pena (Gratina)

@ E. M. Jodio Apalénio dos Santos Pidua (Panta Brossa) € E. M. Cilencina Ribeiro Oliveira Mello (Barra Grande)
() E. M. José Maoreira Coupé (Mamangu4) © E. Municipalizada Padre Manoel Bris Cordeiro (30 Roque)
(2) E. M. Praia do Calhaus (Praia do Calhaus) (3D E. M. Sertio do Taquari (Sertio do Taguari)

® E M. Cajaiba (Cajaiba) (@) E. M. José Carlos Porto (Taquari)

@ £ M. Ponta da Joatinga (Ponta da Joatinga) (@ E. M. Marcchal Santos Dias (Fazenda Sio Gongalo)

(i5) E. M. Ponta Negra (Ponta Negra) () E. M. Silvio Romera (Tarituba)
(i) E. M. Martin de Sa (Praia da Sono) G& E. M. Camburi (Camburi)

Mapa elaborado pela Equipe do Cenérios Pedagdgicos para o Educativo da Flip 2018.

Atentando as especificidades de cada contexto, as maletas foram
pensadas uma a uma, buscando ser o mais interessante possivel
para as criancas e educadores de cada instituicio. Os dispositi-
vos que compunham a bagagem dessa mala viajante eram, por
exemplo, mapas ludicos, cimera fotografica e filmadora, binéculo,
lupa... além de cerca de 12 livros pensados especificamente para
cada instituicdo e que, partindo da triplice identidade, meméria e
territério, abordavam aspectos de construcao de identidade e en-
tendimento das singularidades que nos compde enquanto parte de
um coletivo maior. “Ao ler outros mundos, é possivel ler melhor o
proprio mundo”, disse Gabriela Romeu, em fala inicial as educado-
ras. “A literatura, fonte para a constituicio de nossa identidade, esta
o tempo todo possibilitando caminhos para que o leitor desbrave
mundos para desbravar melhor o seu proprio mundo, olhe para
fora e olhe para dentro”. Pensada, em primeiro lugar, para aflorar
o prazer a leitura, a curadoria literaria buscou criar caminhos para
a atribuicdo de sentido e a compreensido da propria realidade, o
proprio chio em que se pisa.

Compunha também a maleta um pequeno manual de instrugdes
que explicava cada item, trazendo algumas propostas mais con-
cretas como a confecgdo de um estandarte que representasse o
lugar, e um caderno que resgistrasse de maneira mais organizada
os inventarios realizados coletivamente, servindo também como
diario de bordo do processo desenvolvido. Sabia-se, desde o ini-
cio, que todo o material produzido a partir da maleta seria exposto
mais tarde, durante a Flip. Os objetos ali presentes - um conjunto
de pequenos dispositivos relacionais - ndo garantiam o vinculo,
mas estimulavam, instrumentalizavam, criavam condigdes e des-
pertavam a curiosidade para que estas relagdes acontecessem ou
se aprofundassem.

Nesse sentido, um dispositivo que se mostrou importante para o
bom aproveitamento da maleta foi o que chamamos de “baralho
de desafios”(anexo IV). Esse baralho continha cartas que
propunham pequenas atividades, utilizando-se e articulando o
contetdo da mala com as vivéncias no territério. Organizadas em
categorias diferenciadas por cores, as cartas por vezes apresentavam
perguntas sobre os livros, outras vezes propunham reflexdes acerca
da meméria do lugar, ou ainda sugeriam investigacoes e registros
que se utilizavam dos outros itens disponiveis na maleta. “Que
histérias conta o seu bairro? E a sua casa? E os seus avos? Porque
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nao fazer um desenho dessas histérias no rolo de papel kraft que
veio dentro da maleta?” .

Um exemplo de carta do baralho que propoe uma articulagao de
territério e literatura, convidando a pensar sobre as transforma-
¢Ses do espaco ao longo do tempo, ¢ relativa ao livro “Arvore do
Brasil”, do autor Nelson Cruz. O livro, que é composto somente
por ilustragGes, mostra uma mesma arvore através do tempo, ¢ a
transformacio de seu entorno, que varia desde uma densa floresta
até o mais indspito centro urbano. Sobre esse livro, uma carta do
baralho de desafios pergunta: “Existe alguma arvore na sua co-
munidade que esta 12 ha bastante tempo? Que arvore ¢ essa? E
quais historias serd que ela tem para contar do lugar onde vocés
vivem?”. Mais que nada, o baralho de desafios buscava estimular o
uso da maleta, despertando interesse e disparando reflexdes acerca
do “lugar onde vivo”.

Além disso, outro elemento interessante que acompanhava a
curadoria literaria, era um conjunto de cartdes postais que
produzimos para contar um pouquinho sobre quem eram os
autores dos livros que estavam na maleta. Entdo, alimentando
ainda mais esse universo lidico da maleta que viaja e, passando por
varios lugares, vem carregada de histérias, cada livro correspondia
a um cartdo postal onde havia um pequeno texto introduzindo o
autor ¢ o lugar onde ele vive. Sensibilizando essa comunicagao
através de cartas, onde saber da vida do outro soa como um convite
para contar da sua prépria, nossa ideia inicial era que, durante o
processo, as criangas das escolas pudessem trocar cartas entre si,
intercambiando experiéncias e percep¢oes cotidianas sobre aquele
lugar, que ¢ tantos lugares em um. Infelizmente, essa ultima parte
nao chegou a ser realizada, mas ficou como ideia potente para
futuros projetos.

De maneira geral, para conceber a maleta, nossas referéncias
giraram em torno de trés nucleos: o primeiro deles foi a cidade
de Paraty, o entendimento daquele territério e a relagdo dos
moradores com o local; o segundo, foi o universo da literatura
infantil, onde buscamos livros que dialogassem com as tematicas
que estavamos tratando, explorando diversidades de linguagens e
conteudos; e o terceiro, foi um nucleo que tratava de materiais
pedagogicos, experiéncias diversas que envolvem infancia e
cidade, e que exploram a dimensao lidica para dialogar com as

DE ONDE VEM ESSA MALETR £

-
-

PARA ONDE ELA NOS LEVA 7

O CONTEUDO DA MALETA:
erados e uma

1. Camera fotografica

2. Caderno de inventdrios: capa lisa e folhas de

canson, cuja encadernacao seria feita mais tarde pelas
i m a ABER.

3. Bindculos: par. 4 longe.
4. Lupa: para explorar bem de pertir

5. Rolo de papel kraft: para muitos posséveis usos -
mapas desenhos, maquet

6.Sacola de brincadeiras: uma sacolinha de pano, cuja
proposta er: ionar - inventariar - as brincadeira
ngas. Escreviamos o nome
nhos e colocdvamos dentro

ola. Quando queri brincar, sortedvamos
1!

7. Livros: pensados especificamente para cada
instituicdo, e ja prevendo que autor visi la
i SO puderam se

autor, trabalhando temas do livro e

Versao modificada do Manual de uso da Maleta, desenvolvido pela Equipe do Cenarios Pedagégicos.

-

as perguntas que gostariam

8. Cartdes postais dos autores: apresentam os
autores de cada livro que estd na maleta, contando
brevemente sua histé falando sobre o lugar onde
vive.

9. Baralho de desafios: cartas com perguntas e
reflexdes relativas aos ao territorio, a memor
aos s locais

10. DVD do filme “Territérios do Brincar”: filme que
ares pelo Brasil.

11. Manual “Mais Educa¢io”: para uso das professor:

12. Livro “Inventarios Participativos”, do IPHAN:
para uso das professoras.

13. Tecido para estandarte: para a rez o de um
estandarte, uma bandeira 1 de cada
escola, de cada lugare
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criancas e a comunidade. Apds estudar inimeros dispositivos
e jogos que abordam territério e patrimonio, além de cartilhas
ilustradas e propostas pedagogicas de varias procedéncias, nossa
maleta surgiu inspirada, sobretudo, em uma “wallette pédagogique”
francesa que, com diferencas expressivas, se voltava mais para o
ensino de conceitos urbanisticos.

Levando em consideracdo a etapa de concep¢ao da maleta, o Ciclo
Literatura e Territério durou cinco meses, estendendo-se de marco
a julho de 2018. Tratando-se de uma construgdo ampla e proces-
sual, o projeto envolveu nio apenas as criangas, mas valorizou e
dignificou também o corpo de professores e os proprios autores de
livros infantis. Conforme esquematizado no diagrama a seguir, fo-
ram trés os momentos de encontro presencial em Paraty, entre nds e
os educadores insctitos no projeto, sendo feito, também, um acom-
panhamento constante do processo ao longo de todo o periodo.

20-24 »e waw

_ 25-29 ve TulHO
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MALETAS WAS ©5COLAS
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PROTETO RPVLATING © pa VISiTh POS BUTORES,
HALETA TEDAGOSGITA OFleinas ABER € ACALL
'
1
. { | T T 1
nag ABR MAL Jun JoL A&O

“De onde veio essa maleta? O que tem nela? E para onde ela vai
nos levar?”. Foi buscando responder essas perguntas que, em
uma primeira ida a Paraty, realizamos, em parceria com o IPHAN
Nacional, uma formag¢ido para as educadoras das instituicdes
inscritas no projeto, contextualizando os temas abordados e
apresentando nossa proposta e todos os itens daquela bagagem.
Contando também com uma fala da Gabriela Romeu, foi feita uma
sensibilizacdo que resultou em um inventario coletivo de nossas
proprias infancias, em um grande painel onde cada um inscreveu
memorias afetivas através de desenhos, historias e até cantigas. O
Semindrio foi encerrado com uma breve oficina ministrada por
Estela Vilela, da ABER (Associacao brasileira de Encadernacao
e Restauro), onde foram apresentados diversos modelos de
encadernacio, visando ampliar referéncias e dar suporte para a
exposicao final dos inventarios que seria realizada na Flip.

A entrega da Maleta nas escolas. Fotos: Acervo Cenarios Pedagogicos.
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Nessa mesma estancia em Paraty, nos dois dias apos essa
apresentagao inicial, fomos a cada escola e biblioteca entregar as
Maletas para as criangas, que se mostraram animadissimas com
todas aquelas novidades. Nesse momento, para além de obter
um primeiro reconhecimento da realidade de cada instituicao,
pudemos dar algumas orienta¢des, esclarecer davidas e coletar as
intengoes iniciais de cada professora com relagio ao trabalho que
pretendia desenvolver.

Na pagina ao lado, segue um relato que realizei na época, logo
apOs a primeira visita a Escola Municipal José Melo, no bairro do
Cabral, e que cria um pouco a atmosfera de como foram esses
primeiros contatos com as escolas e com as criangas.

Cerca de um més e meio mais tarde, de volta a Paraty, voltamos
a cada instituicdao, agora acompanhadas por alguns autores dos
livtos que compunham as Maletas. Cada escola e biblioteca
recebeu a visita de um autor, em uma a¢do pensada tentando
alinhar ¢ estabelecer didlogos entre o conteido dos livros e as

particularidades e interesses das instituicoes. Assim, por exemplo,

Visita da autora Marie Ange Bordas a Escola Municipal Ponta da Joatinga.
Foto: Acervo Cenarios Pedagogicos.

Primeira visita a E. M. José Melo, no bairro do Cabral:

“Na manha da terca-feira, 22 de maio de 2018, formos Mari, eu e Sénia visitar a Escola Mu-
nicipal José Melo, no bairro do Cabral. Fomo de carona com Elenildes, diretora da escola
e também professora no CEMBRA e no Campinho. J& no carro, fomos conversando sobre
a escola e os projetos que vém sido desenvolvidos. Trata-se de uma escola quilombola, e o
reconhecimento da terra como quilombola pelo Incra estd em processo. Elenildes nos con-
tou que justamente esse tem sido o foco das atividades na escola: identidade quilombola.
Uma vez por més é realizada uma oficina com a UF - acredito que eles estejam ajudando a
desenvolver um curriculo quilombola, tal qual fizeram com o curriculo caicara. A maleta
e suas possibilidades conversam muito com esse reconhecimento de identidade e também
com a busca por uma delimitacdo fisica do territério quilombola. “Noés tinhamos muitas

ideias mas nao tinhamos os instrumentos, e agora vamos ter!”, disse Elenildes, empolgada
com a maleta.

A escola fica em uma area bem rural. Para chegar 14 tem que passar por subidas e descidas
de estrada de terra, disseram que na chuva a situacao fica complicada e que muita gente
ndo vai na aula. Sao 32 alunos no total, de 4 a 14 anos, mas a Elenildes disse que nunca vai
todo mundo. E uma escola multisseriada, entao os alunos se dividem em duas turmas, uma
de 4 a7 anos - 0s que ainda ndo sabem ler - e outra de 8 a 14 anos.

Chegando 14, entramos na sala dos menores para nos apresentar. Estavam escrevendo
uma redacao coletiva e fazendo desenhos sobre uma visita que fizeram ao alambique. De-
pois, juntamos todos os alunos no patio/refeitério para apresentar a maleta.

Foram todos bastante receptivos e € interessante essa mistura de idades, vejo muito poten-
cial em atividades onde os mais velhos ensinam e ajudam os menores. Como foi a primeira
vez que apresentamos a maleta, acho que Mari e eu estavamos tateando ainda como fazer
de um jeito legal, ainda mais com o desafio das idades diferentes, que em certa medida
demandam abordagens diferentes. Mas deu tudo certo! Falamos que aquela mala vinha
de muito longe e cheia de surpresas, falamos que nos viemos de Sao Paulo, apresentamos
entao cada item e passamos um por um para eles irem vendo. O binéculos fez o maior su-
cesso, e o rolo de papel kraft ja virou quase um brinquedo!

Depois da apresentacao era hora da merenda. E nao € que conseguimos filar um rango?
Uma comida deliciosa: ensopado de frango com palmito (um palmito que nao era de con-
serva). Elenildes nos mostrou um caderninho com o cardapio da alimentacao escolar. Cada
estudante recebe e leva pra casa esse caderno com os cardapios de cada semana e suas
respectivas informacoes nutricionais, de modo que os pais também possam acompanhar a
alimentacao dos filhos na escola. No fim do caderno tem até algumas receitas.

Por fim, nos despedimos e fornos embora junto com todo mundo, porque a escola do Cabral
s6 funciona no periodo da manha. Deu ainda para dar uma passadinha no Alambique,
mas isso ja é outra historia.
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Oficinas com ABER e ACAIA. Fotos: Acervo Cenarios Pedagogicos.

uma escola quilombola recebeu a visita de Helofsa Pires Lima,
uma autora negra, cujo livro conta histérias de tradicoes e etnias
africanas; uma escola indigena, teve como convidado Wera Jeguaka
Mirim, um jovem escritor e rapper Guarani. A equipe do Cenarios
Pedagogicos se dividiu para acompanhar a visita dos autores as
escolas, monitorando e amparando o trabalho em desenvolvimento
pelas professoras.

Nessa segunda ida a Paraty, instrumentalizando o costurando o
processo em andamento, também foram oferecidas as educadoras
oficinas de encadernacio e técnicas graficas realizadas pela ABER
e a Ong ACAIA, respectivamente. Foi visivel o envolvimento
das professoras nas atividades e a satisfagio com os resultados.
Também nos, dos Cenarios Pedagogicos, nao aguentamos ficar de
fora e acabamos participando, compartilhando aquele fazer manual
com as professoras, ao longo do qual, naturalmente, contamos
histérias, falamos sobre a vida, intercambiamos experiéncias.

Por fim, chegado Julho, ja durante a Flip, todo o trabalho feito até
entdo foi apresentado em uma grande exposi¢ao no CEMBRA,
Colégio Estadual participante do Ciclo Literatura e Territério e lo-
calizado no Centro Histérico de Paraty. Para convidar o publico da
festa para nosso evento do Educativo, realizamos com as criangas,
no dia anterior, um cortejo literario pelo centro historico, onde
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Saida para o Cortejo Literario. Fotos: Acervo Cenarios Pedagogicos.

cada escola e biblioteca ia levando seu estandarte, confeccionado
com os materiais da Maleta. Acompanhada por musica e distri-
buindo panfletos divulgando a data e local da exposicio, a procis-
sao saiu de uma das escolas inscritas no projeto - a Escola Muni-
cipal Pré-Escolar CIMEI Pingo de Gente II -, indo até a Praca da
Matriz, na tenda da Central Flipinha, local voltado a atividades para
o publico infantil. Chegando 14, ja acompanhadas por uma notavel
multiddo, foram feitas algumas falas rapidas relativas ao projeto e a
importancia do reconhecimento do patriménio material e imaterial
de Paraty, para além de seu centro histérico. O cortejo terminou na
sede do IPHAN da cidade, onde os estandartes ainda ficaram em
exposicao por algumas semanas.

No dia seguinte, foram realizados os ultimos preparativos para a
famigerada exposi¢ao. Com espacos destinados aos materiais pro-
duzidos por cada uma das escolas e bibliotecas comunitarias, o
ambiente estava repleto das mais vatriadas colegdes de itens re-
presentativos de cada porgao do rico e diverso territorio de Pa-
raty. Foram maquetes, cartografias afetivas, glossarios de palavras
de cada regiao, poemas, historias de antigos moradores, relatos
de brincadeiras e brinquedos feitos com materiais dos quintais...
Tudo compondo uma enorme gama de inventarios do lugar
onde vivem. A certa altura, houve um momento de falas, onde a
Diretora do Programa do Educativo, Belita Cermelli, contou bre-
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vemente a trajetoria do Educativo e a satisfacio que era a inclusao
da tematica do territério no programa. Também Beatriz Goulart,
enquanto Curadora Pedagdgica, parabenizou a todos pelo trabalho
desenvolvido, enfatizando a exposicio como mais um passo no
processo de “inventatiacdo”. O microfone foi aberto ainda as edu-
cadoras e criangas presentes, que apresentaram com mais detalhes
seus inventarios, trazendo seus comentarios e percepgdes sobre
todo o trajeto até ali. O evento acabou, enfim, em um grande al-
mocgo oferecido pela Secretaria de Educacio de Paraty, encerrando
oficialmente a exposicao.

Para além do inventdrio participativo e da exploracio do territo-
rio realizados por cada instituicio, aprofundando e cristalizando
vinculos com o lugar onde vivem, ¢ importante marcar o carater
dial6gico entre as escolas e bibliotecas ao longo de todo o proces-
so. Culminando nessa grande troca de experiéncias na exposicao
final, onde cada um, da sua perspectiva, pode colocar suas impres-
soes individuais sobre uma mesma grande experiéncia coletiva, o
Educativo abriu espagos de encontro, oportunidades para que as
escolas se comunicassem, as professoras se conhecessem melhor,
e por que nao também as criancas? HEssa articulagao, que reside no
plano dos vinculos interpessoais, me parece elemento chave nesse
entendimento do territério como todo.

Esse panorama geral da dimensio do projeto amplo e complexo
no qual esta inserida a Maleta Pedagogica, sendo importante deixar
claro que, embora seja um instrumento muito potente, a Male-
ta sozinha nio faz nada. Entregar o dispositivo nas maos das
professoras e esperar que se apropriem dele seria como “torcer”
para que o projeto desse certo sozinho, como se nio houvesse
nada mais a ser feito para estimular essa apropriacao. Nesse sen-
tido, a participagao em oficinas, o envolvimento no processo, a
construcao coletiva... sio elementos fundamentais em projetos que
buscam, de fato, estabelecer e aprofundar vinculos com e entre as
pessoas. Trata-se de uma questao de reconhecimento e protagonis-
mo dos envolvidos, de constituir gradualmente uma familiaridade,
proporcionando experiéncias e produzindo memorias. E isso tudo,
como bem vimos nos outros projetos apresentados neste trabalho,
nao acontece de uma hora para outra, leva tempo.

No Projeto Educativo da Flip, estao presentes as trés camadas
de vinculos que abordo no inicio da dissertacao: a vinculacio da

A exposicdo durante a Flip 2018. Fotos: Acervo Cendrios Pedagogicos.
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Registros da exposicdo durante a Flip 2018. Fotos: Acervo Cendrios Pedagogicos.

populagdo com o lugar onde vivem, ocorrendo uma importante
valorizacio do lugar em si e da cultura que carrega; o vinculo
entre a comunidade, que reafirma uma identidade coletiva e vé,
sobretudo no momento final da exposi¢io, um reconhecimento
daquela identidade muitas vezes pouco valorizada; e o vinculo
territorial, ou seja, o entendimento dos vinculos entre lugares, que
se expressa em uma nogao de pertencimento e na compreensio
de que Paraty ndo é s6 o centro historico, sendo constituida por
muitas partes distintas, mas de um mesmo todo. Ha, portanto, no
processo, importantes aspectos de reconhecimento, dignificacao
e valorizacio de sabetes, habitos, histérias e tradi¢des que cada
vez mais correm o risco de serem engolidas por uma cultura
hegemonica homogeneizante. Como coloca Ailton Krenak,

“Definitivamente nao somos iguais, ¢ ¢ maravilhoso
saber que cada um de nés que estd aqui é diferente do
outro, como constelagdes. O fato de podermos compar-
tilhar esse espaco [a terra], de estarmos juntos viajando
nao significa que somos iguais; significa exatamente que
somos capazes de atrair uns aos outros pelas nossas di-
ferencas, que deveriam guiar o nosso roteiro de vida. Ter
diversidade, nao isso de uma humanidade com o mesmo
protocolo.” (KRENAK, 2020a, p. 33)

Assim, com vistas a abatcar e potencializar toda a diversidade de
culturas e saberes que tangenciaram o projeto, a Maleta Pedagégica
se apresenta como um dispositivo aberto, dialogando com
multiplos contextos e podendo adaptar seu conteudo a diferentes
intenc¢oes, sendo sempre inserida em um processo, ou seja, nao
constituindo um fim em si mesma.

Diferente das experiéncias do CoCrianca e da Escola Agora, no
Projeto Educativo da Flip a construcdo foi muito mais simboli-
ca que concreta. Mais que nada, foi trabalhada a construgio de
conexdes e sentidos - narrativas - para aquela realidade cotidia-
na, num esforco de reconhecer e dar visibilidade a vinculos
ja existentes. Nesse processo, no entanto, embora nao haja um
“produto arquitetonico final”, tal qual uma praca ou um canto
de experimentagao, foi igualmente importante o trabalho manual
realizado, o “fazer” que resultou em tudo que foi apresentado na
exposicao final durante a Flip. O pensar, acompanhado pelo fazer,
seguido do “ver pronto” e depois “ver exposto” e, ainda, perceber
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como aquilo compoe parte fundamental de um mosaico maior, é
uma experiéncia importante de construcio e também da sensacdo
de capacidade de construcao.

Quanto a dimensao do brincar, o carater lidico da maleta é um
de seus pontos fortes. E através de brincadeiras e ideias brincantes
que se propoe a exploragao e o registro das particularidades - as
miudas e as grandes - de cada por¢ao do territério. A ideia de
uma maleta viajante, que vem de longe e carrega historias, cartas e
memorias dos lugares por onde passa ¢ muito instigante, alimenta
a imaginagdo. Nos tinhamos, inclusive, no projeto, o desejo de
manter essa maleta viajando, “agora que ela passou aqui pela escola
de vocés, a Maleta vai viajar para outra escola, carregando um pou-
quinho de cada um aqui.” Me parece muito potente a ideia de cada
lugar acrescentar itens nessa bagagem e de conhecer, através dos
elementos ali contidos, historias de outros lugates, entendendo
também que a maleta ndo pertence exclusivamente a escola, exi-
gindo, portanto, uma nocao de cuidado e respeito com o proximo.
Além disso, o exercicio de apresentar o “lugar onde vivemos”
para alguém que desconheca esse lugar ja me parece em si uma
proposta relacional significativa. A gente gosta de falar do que a
gente sabe, nao gosta? E quem ndo sabe falar sobre a sua propria

experiéncia no lugar onde vive? Falar sobre a nossa casa, sobre o

g
lugar onde vivemos, €, em alguma medida, investigar o que faz com
que nos sintamos como em casa nos lugares para além de nossas
casas. A elaboragao que esse exercicio envolve é um “dar sentido”

a propria experiéncia de habitar.

Por ora, esse desdobramento especifico de manter a maleta via-
jando nao foi realizado, mas, atualmente, passados quase trés anos
do processo desenvolvido para o Educativo, pude retomar conta-
to com uma das professoras que participou do projeto em 2018.
Miriam Esposito tem 66 anos e ¢é professora da Escola Municipal
Jodo Apolonio dos Santos Padua, na praia de Ponta Grossa. Cos-
teira e multisseriada, a escola fica a cerca de 40 minutos de barco
do centro historico de Paraty. Indagada sobre os desdobramentos
e reverberagdes do processo com a maleta no periodo de 2018 a
2021, foi com grande satisfacao que Miriam contou:

“A mala da Flip passou a ser praticamente o centro das
aulas de todos os dias. A gente, a cada dia, brincava com
a mala e colocava livros e tirava livros e colocava livros...
e eu fui acrescentando um novo acervo. E aquilo foi tao

ola do bair

Visita da autora Selma Maria a

Fotos: Acervo Cenario

o de Sdo Roque.
s Pedagogicos.

“Penso que fazer este exercicio
com as conchas nos ouvidos
é provocar estados de leitura,
de quietude, tdo precioso para
ler o mundo com mais pausas
poéticas, e nestas pausas ouvir
as ondas que saem das criangas,
que palavras moram dentro delas,
quais historias elas tém para nos
contar.

O labirinto contido dentro de uma
concha é o mesmo labirinto que
forma os nossos ouvidos.

Uma narrativa infantil é cheia
de labirintos com frases infinitas
que comecam e ndo se fecham,
e com frases que param no
meio do caminho. Estes sdo seus
primeiros sons feitos de palavras
que desaguam no mundo feito
riachinho, igarapé: Rios-crianca
que um dia irdo encontrar o mar.
Esta atividade da concha foi
um convite para provocar esta
lembranca de imersdo com a
natureza e a leitura. Na natureza
quando nosso corpo encontra
atento o movimento do vento,
da agua e na leitura, quando a
palavra venta a nossa imaginacdo
e cria cendrios.”

Selma Maria, em relato da visita
a E. M. Padre Manoel Brés
Cordeiro, no bairro Sao Roque
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importante para mim como professora, e a minha paixao
foi tanta, que as familias e os alunos também se apaixo-
naram.” (informagao verbal)

Sensibilizada ao longo do Educativo da Flip 2018 para os mui-
tos temas que atravessam a no¢ao de patrimonio, no tempo que
sucedeu o projeto, Mitiam realizou uma formacao em educacio
patrimonial, fez um curso sobre educacio e gestao socioambiental
e esta a ponto de comegar uma complementagiao pedagogica em
histéria. “Com tudo que eu aprendi com vocés, eu achei que dava
pra desdobratr”, coloca a professora, “aquele conteudo gerou
produgio de contetido”.

De outubro de 2019 a janeiro de 2020, os produtos gerados pela
escola de Ponta Grossa para a exposicao da Flip chegaram a ser
expostos novamente em uma mostra de educacdo patrimonial es-
colar no Iphan Rio de Janeiro. Essas reverberacdes, tio evidentes
nos relatos da Professora Miriam, sao indicadores muito positivos
do impacto do projeto ao longo do tempo. Trata-se, uma vez mais,
do efeito multiplicador, ou seja, a acdo que realizamos foi significa-
tiva o suficiente para “seguir de maneira autbnoma”, ecoando para
novos horizontes sem qualquer mediacio nossa.

No que diz respeito a minha experiéncia pessoal nesse processo
todo, posso dizer que foi muito gratificante ver a maleta pronta e,
depois, em uso nas escolas do territério. Da mesma maneira que
acredito ser importante para as criancas a sensacao de conclusao de
uma etapa, de ver concretizado um projeto desenvolvido desde o
planejamento, para mim foi assim com a Maleta Pedagogica. Olhar
em retrospecto para todo o trajeto e ver até onde aquela male-
ta ainda esta nos levando, me d4 confianca nio apenas na mi-
nha capacidade de, coletivamente, realizar um processo complexo
como esse, mas também confianca na relevincia de projetos que,
participativos, lentos, graduais, constroem vinculos duradoutos,
estruturando e possibilitando novas relacGes, novas reverberacoes
para além de si mesmos.

A Maleta Pedagogica incorporada ao cotidiano da Escola de Ponta Grossa. Fotos: Acervo Cenarios Pedagogicos.
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A entrega da Maleta nas Escolas. Fotos: Acervo Cenarios Pedagogicos. A entrega da Maleta nas Escolas. Fotos: Acervo Cenarios Pedagogicos.
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Visita dos autores Olivio Jekupé e Wera Jeguaka Mirim a Escola de Ponta Grossa. Fotos: Acervo Cenérios Pedagogicos. Visita da autora Selma Maria a Escola do bairro Sdo Roque. Fotos: Acervo Cendrios Pedagogicos.
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Cortejo literario realizado no Centro Histérico de Paraty durante a Flip 2018 e convidando para a exposicac

A grande exposicdo do Educativo da Flip 2018. Fotos: Acervo Cenarios Pedagogicos.

Fotos: Acervo Cenarios Pedag
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6. Pequeno inventario de
ideias vinculantes

“Logo a partida colocaram-se varias questoes: as imagens
tém um valor em si, isoladas, ou esse valor decorre da
sua associacao? Permanecem vinculadas a sua origem,
mantém um referente, ou podem ser legitimamente
descontextualizadas? As imagens existem neste suporte
pelo seu conteudo ou pela sua forma superficial? Sao
procuradas com intuito especifico ou encontradas por

casualidade? Tém um sentido efémero ou expressam a
vontadede serem perenes? Sdorealidade ourepresentacdo?
Simulam ou substituem o objeto? E sobretudo, como se
relacionam com o projeto e o pensar da Arquitectura?”

Pedro Bandeira, 2011, “Tudo é Arquitectura”
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“O conhecimento de simesmo, a
historia interior, a memdria, em suma, é
um deposito de imagens. De imagens de

espacos que, para nos, foram, alguma
vez e durante algum tempo, lugares.
Lugares nos quais algo de nés ali ficou e
que, portanto, nos pertencem; que sdo,
portanto, nossa historia”.

(FRAGO, 2001, p. 63)

6. Pequeno inventario de ideias vinculantes

“Cada pedra que eu achava, cada flor colhida, cada
borboleta capturada, ja era para mim comego de uma
colegao, e tudo que, em geral, eu possufa, formava para
mim uma unica cole¢ao” (BENJAMIN, 2012, p. 1206)

Dando seguimento a ideia de inventario aprofundada na Flip, e
também inspirada na figura do colecionador de Walter Benjamin
(2012a, 2012b), o que proponho aqui é precisamente um inventario,
uma colecio de fotografias de minha autoria, que busca, através de
imagens representativas, ampliar a percepgao de mundo de quem
as enxerga. A ideia ¢ instigar uma constru¢ao de conhecimento,
enriquecendo e complexificando o olhar do observador, atentando
sempre, para além dos aspectos arquitetonicos, fisicos, materiais,
para os aspectos intangfveis, os vestigios possivelmente deixados
pelos habitantes de cada retrato. Interessa-me mais a presenga
humana e seus rastros nas fotografias, que a auséncia delas em
detrimento de um melhor entendimento do projeto arquitetonico.
Alinhada com Benjamin, encaro os lugares como espagos vivos,
habitados e que, portanto, se modificam conforme as a¢bes ¢ a
presenca das pessoas que o atravessam. Acredito que, bem como as
pessoas deixam vestigios nos espacos, os lugares também marcam
a existéncia das pessoas.

Na interacido colecionador-cole¢io, coloca Benjamin, (2012b)
estabelece-se uma tensio dialética entre polos de ordem
e desordem. Em movimento incessante de organizagdo e
reorganizacao da colegao - ora pelo critério da semelhanca, ora
por suas diferencas -, desenvolve-se uma relacao intima e dialbgica
de construcao de sentidos e significados. Colecionar ¢, afinal, um
exercicio narrativo.

Ainda no inicio da concepgao deste trabalho final de graduacio, e
conhecendo ainda muito pouco da obra de Walter Benjamin, algo
que alavancou a teoria aqui desenvolvida foi uma extensa analise de
fotografias que eu havia tirado nos dltimos anos. Justamente em um
ato de ordenacio e reordenacdo daquela imensa e pouco criteriosa
colegao de registros, fui elegendo alguns e tentando entender o que
fazia com que eu gostasse deles. Nesse movimento de escolher e
agrupat, obtive uma miscelanea, uma sub-colec¢io a qual fui, aos
poucos, dando sentido, criando uma narrativa. Surpreendi-me ao

deparar-me com a obra de Toledo (2017), que foi quem incitou a
aprofundar-me mais no universo de Benjamin. Tudo pareceu se
encaixar - foi natural a atribuicdo de sentido. Assim, sendo ponto
de partida das reflexGes aqui propostas, me pareceu interessante
nao apenas colocar as imagens dessa colecdo inicial ao longo do
texto, mas terminar com elas, que foram as inspiracoes iniciais do
trabalho.

Embora as imagens partam de experiéncias pessoais minhas, o in-
tuito é que despertem uma familiaridade ou um desejo de habitar
em quem as enxerga. O critério estrutural do inventario é a habita-
bilidade das fotografias, ou seja, cenarios que, pelos quesitos aqui
investigados, convidam a habitar, convidam a “de-morar-se” ali.
Sob a luz dos capitulos anteriores, espera-se que, ao olhar para cada
fotografia e também para o conjunto, possam ser notados habita-
res, rastros que se enquadram nas possibilidades de vinculagao aqui
propostas. Podem ser observados aspectos materiais dos espacos
- 0 desenho urbano, a arquitetura, as estratégias de comunica¢ao -,
mas também o impacto que a presenga das pessoas tem sobre 0s
lugares. Se, antes, a teoria foi materializada nos relatos das trés ex-
periéncias apresentadas - complexas e extensas -, agora a proposta
¢, através de imagens representativas, dar uma outra dimensio de
materialidade dessas “ideias vinculantes”. Isso mostra também a
abrangéncia das hipoteses apresentadas, que podem se manifestar
de muitas maneiras, em diferentes contextos, nao necessariamente
estando inseridas em projetos maiores e de cunho pedagogico.

Sem ordem e nem organizagao fixa, os itens do inventario sio
passiveis de categorizagdes diversas que variam com o desejo e
atribuicao de sentido, de acordo com cada observador. Vale ainda
dizer que, por se tratar de itens soltos, o inventdrio apresenta a
caracterfstica de estar sempre em construcio, podendo a qualquer
momento ser acrescido de novos elementos que se enquadrem ou
contribuam para o enriquecimento do olhar de quem vé o acervo.

Por ora, o inventario consiste em 36 fotografias que se encontram
no bolso ao fim deste caderno.
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7. Habitar é
deixar rastros

7. Habitar é deixar rastros

“Habitar ¢ deixar rastros”, escreve Walter Benjamin (20006, p. 40).
O territorio, bem como o lugar, nos dira Frago (2001), sdo realida-
des individuais e socialmente construidas, de modo que o espaco
jamais ¢ neutro. Enquanto territorio e lugar, carregam inevitavel-
mente simbolos, signos, vestigios da condigdo e das relagGes
dos que o habitam. Como acontece com qualquer construcio
social, o projeto dos espagos ¢ atravessado pelos valores que con-
formam e articulam a sociedade (BLASCO et al., 2019).

Assim, retomando a nogao de que, para construir, precisamos sa-
ber habitar, e de que 2 maneira como habitamos incide diretamente
sobre a maneira como construimos, me parece pertinente voltar a
atenc¢ao para a pratica arquitetonica nos perguntando: que mun-
do - e que relagbes - queremos construir daqui pra frente?
Ou entdo, de outra maneira, qual a finalidade de nossa arquitetura?
Queremos construir espacos ou lugares?

Como coloca Krenak,

“Quando, por vezes, me falam em imaginar um outro
mundo possivel, ¢ no sentido de reordenamento das
relagdes e dos espagos, de novos entendimentos sobre
como podemos nos relacionar com aquilo que se admite
ser a natureza, como se a gente nao fosse natureza.”
(KRENAK, 2020a, p. 67)

Alinhado com o pensamento de Barbuy acerca da intencionalidade
de modificar relagdes e espacos de relacao, Krenak expressa a
importancia de entender-se como parte de um complexo
maior, que no se resume a zi e as minhas relagdes, ao e mundo,
men territorio. Quando chamo a atencio para a capacidade de ver
vinculos para além de nés mesmos - entre coisas, entre lugares -,
¢ justamente no sentido de entender essa narrativa mais global,
onde cada um ¢ elemento de uma grande constelacao, e onde uma
modificacdo especifica pode afetar todo o conjunto.

Nessa linha mais sistémica, em uma escala de planejamento ut-
bano, me marcou muito uma fala de um membro da Secretaria
de Ecologia Urbana de Barcelona - algo que equivaleria a nossa
SMDU - que dizia que “ndo adianta a gente s6 fazer um projeto
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que melhora a vida das pessoas. E preciso mostrar para as pessoas
porque aquilo esta deixando a vida delas melhor”. Essa fala veio
para justificar a existéncia de um Departamento de Pedagogia
dentro da Secretaria de urbanismo, proposta que me parece exce-
lente. Nio adianta “apenas” oferecer bons espacos, boa arquite-
tura, boas cidades as pessoas. Essa no¢ao de o que é “bom” esta
totalmente permeada pelo modo de viver, pelos habitos dos que
vao habitar os espacos. Junto com a transformagao, requalificagio,
melhotia, ou chame-se do que quiser, é preciso incidir sobre os
habitos.

E, para mudar habitos, reitero a hipétese de que um dos caminhos
mais férteis esta na educa¢ao, no momento da infancia e juventu-
de. N2o se trata de “abandonar o resto” - os adultos, os idosos -
mas de olhar estrategicamente para as criancas ¢ patra as escolas,
entendendo que sdo agentes, e também vetores de mudangas de
habito. Se voltarmos a pensar na politica da presenca de Tonucci,
vemos como a simples existéncia de criangas nos espacos publicos
chega a acarretar mudancas de comportamento em todos os outros
agentes. Quanto a escola, como vimos, esta se mostra um espago
importante de transi¢do entre o “habitar a casa” e o “habitar
o mundo”, sendo elemento chave em politicas que buscam uma
maior apropriacio de espacos publicos, uma melhor relacio entre
a comunidade e o lugar onde vivem.

Estruturais na construcdo de nosso “eu’”, as experiéncias que vive-
mos na infancia nos acompanham a vida inteira, de modo que, ao
ter vivéncias positivas de coletividade, comunhao, cuidado, apro-
priacao e vinculo com os espagos; ao ter a experiéncia de constru-
¢Ao, - fisica e simbodlica - de projetar algo e ver aquilo sair do pa-
pel, sentindo-se ativo e protagonista de um projeto real e coletivo,
se esta contribuindo nao apenas para a concretiza¢ao de propostas
especificas, mas para uma pré-disposic¢do na vida das criancas de
se engajarem com outros futuros projetos. Sdo abertos preceden-
tes para novas possibilidades de se relacionar com os espacos, com
0s OULros € CONsigo Mesmos.

Quando me proponho a refletir sobre “arquitetar vinculos”, é no
sentido de pensar sobre como, em nossas atuacoes - na arquitetu-
ra, na educacdo, na geografia, na fisica ou no que for - podemos
caminhar no sentido de criar possibilidades e estimular expe-
riéncias de vinculagio, estruturando assim o “eu”, em contato

com o “nio eu”, a casa de dentro e a casa de fora, em um mesmo
movimento.

De trés maneiras distintas, as experiéncias aqui narradas ilustram
esse ato de criar vinculos, evidenciando niao sé o valor dos
processos, mas a importancia da construgio do sentido
atribuido a um espago e as muitas vivéncias que acompanham sua
constituicao enquanto lugar. Em nenhum dos casos aqui narrados
o processo esta “encerrado”. Enquanto experiéncias marcantes
no tempo e espago, seguem reverberando, deixando rastros
tanto no territério quanto dentro de cada um dos envolvidos nos
projetos.

Retomando a ideia de sistema aberto, cada um dos relatos apresenta
um processo que foi se desenrolando gradualmente, adaptando-se
as conjunturas e imprevisibilidades que foram surgindo. Nada saiu
exatamente como o planejado, e nunca foi essa a pretensio. Frutos
de construcées coletivas e constantes, com participagao ativa e
protagonismo dos agentes envolvidos, podemos dizer que tudo
saiu ainda melhor.

Olhando com mais distanciamento para os ttés processos, tem-
se também um panorama interessante de diferentes maneiras
de dialogo entre escola e tertitorio, cada qual com suas
particularidades. Afinal, cada processo sera sempre um, sendo este
o principio de todo sistema aberto. Os aprendizados se somam e
ganham complexidade nas distintas atua¢oes, sendo incorporados
como ferramentas e referéncias a serem mobilizadas diante de
novas circunstancias, em novos contextos, e que podem gerar
desdobramentos completamente distintos dos esperados ou ja
vistos anteriormente. Eis uma das belezas das experiéncias.

Nesse sentido, pode-se ver, em situagdes concretas, a poténcia da
arquitetura enquanto articuladora, tanto de projetos interdisci-
plinares, quanto no dialogo entre nosso “mundo interno” com o
“mundo externo”. Trata-se de “trazer para o chdo”, territorializar
as relagoes e vivencias, que parecem cada vez mais direcionat-se
para um descolamento do mundo terreno (KRENAK, 2020a).

Ja no “inventario de ideias vinculantes”, de outra maneira,
coloca-se em perspectiva outros “disparadores” de vinculos, ndo
necessariamente imersos em um processo longo e complexo.
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Permitindo indmeras relacbes com cada olhar - unico - que a
enxerga, a colecio de fotos é praticamente uma materializagao
de um sistema aberto, agregando a discussao uma outra gama de
aspectos que nos fazem sentir como em casa ou que nos convidam
a habitar.

A pergunta “como arquitetar vinculos?” ¢, afinal, uma provoca¢ao
acerca do pensar e fazer arquitetura a partir da experiéncia,
ou seja, enfrentando a imprevisibilidade, encarando as mdaltiplas
especificidades de cada contexto e compreendendo que ndo existe
formula nem método para garantir o vinculo, mas que existem
pistas e agdes que contribuem nesse sentido.

Sob a luz das experiéncias apresentadas, e que foram em grande
parte responsaveis pela posterior elaboracio desta teoria, o que
proponho aqui é uma sensibiliza¢ido, uma atengio do olhar e do
pensamento para estes aspectos que dizem respeito a experieén-
cias de vinculagdo, e que me patecem tdo essenciais a pratica da
arquitetura. Construir, brincar, narrativa e tempo, estdo longe de
serem critérios fixos, imutaveis, configurando, mais que nada, um
conjunto de suspeitas, hipéteses acerca de o que contribui para a
construcao e o aprofundamento de vinculos, permeando assim, o
“aprender a habitar” aqui disposto.

Em oposicdo a pobreza de experiéncia na modernidade, diagnos-
ticada por Benjamin e associada a perda da capacidade de narrar,
alinha-se aqui a uma pratica de educagao - integral e permanente -
que visa proporcionar e potencializar as inimeras possibilidades
de experiéncia e sua constante elaboragio. Ou seja, que vivamos
experiéncias mas também que sejamos capazes de atribuir sentido
a nossas vivéncias, de comunicar e intercambiar o que nos passou.
Que tenhamos experiéncias que valham a pena ser comparti-
lhadas, que as criancas, ao invés de voltarem da escola exaustas e
mudas (LARROSA, 2014), voltem cheias de coisas para contar. Por
fim, que a escola seja palco de vivéncias corporeas, sensitivas, de
construc¢ao simbélica e de producao de muitas memorias.

Numa progressio mais narrativa que informativa, buscou-se
aqui justamente transmitir experiéncias, arriscando-se a tentar
recuperat, ou restaurar, a capacidade de narrar. “A informagao so6
tem valor no momento em que é nova”, coloca Benjamin (2012a,
p- 220) , “muito diferente da narrativa, que nao se esgota jamais.

Pelo contrario: conserva suas forgas e, muito tempo depois, ainda
¢ capaz de produzir desdobramentos”. Expondo aqui olhares e
percepcoes individuais de acontecimentos singulares, espera-se
conseguir gerar desdobramentos, envolvendo os intetlocutores de
modo que, articulando suas préprias experiéncias e conhecimentos
aos relatos aqui narrados, sejam capazes de “recontar essas
histérias”, imprimindo nelas sua prépria marca. Como nos contos
das Mil e Uma Noites, Ailton Krenak diz que sua provocagio
sobre adiar o fim do mundo (2020a), ¢ justamente sempre poder
contar mais uma histéria. “Se pudermos fazer isso”, diz o autor,
“estaremos adiando o fim”. Portanto, como se em uma tentativa de
adiar o fim do mundo, espera-se que as experiéncias aqui narradas
ecoem para além de elas mesmas, expandindo seu sentido para
outros tempos e espa¢os. Que, uma vez transmitidas e acolhidas
por outros, possam revetberar, contribuindo para uma construgio
continua de sentido dessa trama complexa que é nosso habitar
o mundo.

Sendo esta uma primeira estruturagao das hipoteses apresentadas,
a ideia € abrir dialogo para refletir e rever nossos habitos e, assim,
incidir sobre a maneira como, constantemente ¢ a partir de nosso
proprio habitar, construimos nossa telagio com o mundo que
nos rodeia. Mais ainda, trata-se de repensar, com honestidade,
qual a nossa inten¢do de mudanga das relacoes ja existentes
e habitos vigentes. Que habitos e valores queremos modificar? E
quais queremos - ou deixamos - que se perpetuem?

Termino este trabalho com uma afirmacio ousada, mas que acredito
sustentar-se na reflexdo exposta: para além de sentir-se como em
casa e deixar rastros, podemos dizer que habitar é criar vinculos.
E, criar vinculos é uma experiéncia que, estruturando um “sentit-
se como em casa”, deixa rastros em nos, abrindo precedentes
para novas relagdes e novos vinculos ao longo da vida. Trata-se
da construcio de uma “terra firme” cuja seguranca possibilitara
lancar-se a0 mar, ao imprevisivel, correndo os riscos necessarios a
novas experiéncias e ao advento de oportunidades.
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Anexo I: O que vocé nunca mudaria no espaco da escola?

Registros em planta das respostas a essa pergunta por todos os alunos de 1°a 9° ano da Escola Agora.

Elaboracdo: Fefa. Abril de 2018.

1° ano

QUADRA
GANGORRA
FABRICA DE TERRA
REFEITORIO
ESPACO AGORA
SALA DE ARTES
FLORESTA

2° ano

QUADRA
GANGORRA
OLHO DE CABRA
BALANCO

SALA DE ARTES
MANGUEIRA
TORNEIRA
COZINHA

MESAS
BANANEIRA

AS ARVORES / FLORESTA
CAMPINHO
BANHEIROS
FABRICA DETERRA
REFEITORIO

3° ano

QUADRA
SALAS DE AULA

CASA DO PATO
MANGUEIRA

FABRICA DE TERRA
NATUREZA

CAMPINHO

SALA DOS PROFESSORES

4° ano
QUADRA

ESPACO AGORA
SALAS DE AULA
FABRICA DE TERRA
MATA

MATO

PAU JACARE
BALANCO AZUL
QUADRINHA

5° ano

QUADRA

SALAS DE AULA
ESPACO AGORA
NATUREZA
MANGUEIRA
GANGORRA

FABRICA DETERRA
BALANCO

CASA DO PATO
TAMANHO DO ESPACO
TEMPO DAS HORAS LIVRES

6° ano

QUADRA
SALAS DE AULA

CASA DO PATO
MANGUEIRA

FABRICA DE TERRA
NATUREZA

CAMPINHO

SALA DOS PROFESSORES

22|
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7° ano

SALAS DE AULA
NATUREZA
MATA
REFEITORIO
QUADRA
ESPACO AGORA

8° ano
REFEITORIO
SALAS DE AULA
ESPACO AGORA
CASA DO PATO
SALA DE ARTES
NATUREZA

9° ano

SALAS DE AULA
ESPACO AGORA
SALA DE ARTES
CASA DO PATO
NATUREZA
REFEITORIO

Sobreposicao das respostas de todos os anos:
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Anexo II: Tabela de avaliacdo dos professores em relacio ao
trabalho com o Canto de Experimentacao

Perguntas e entrevistas realizadas por Julia Bardi, 2019.Tabela elaborada pela autora em 2020.

Matéria

Professora
de classe

Professora
de classe

Ano

12 ano

22 ano

O que a parceria com os arquitetos
trouxe de aprendizado para vocé? E para
seu trabalho?

- Alargamento do olhar sobre o espago, tanto o
construido, quanto o natural.

- Revisitar ou conhecer técnicas, pensar nos aspectos a
serem considerados antes de uma intervengdo num
espaco j& habitado constituiram momentos de boas
reflexdes: para que mexer (neste espago)? De que
forma? Como pensar o espago, a intervengdo? Como
manter/garantir uma organicidade nessa intervenc&o.

- "Remexer no conhecido, vislumbrar novas
possibilidades, trabalhar a negociagao,
aprender/construir um novo jeito de fazer foi
estimulante, um tanto desafiador, uma alegria grande!"

- Destaque para a ideia de ir usando o que estd a
disposicdo no espago, no terreno, sem grandes
investimentos materiais/financeiros.

- Por ser uma area que eu ndo domino nada, acho que foi
saber um pouco mais de como € rica essa area. Eu tinha
essa ideia de que construgéo era feita com tijolo e
cimento e no decorrer do ano, a gente foi vendo técnicas
diferentes, com barro, com madeira, entdo acho gue isso
foi um grande aprendizado e também um jeito de ndo
olhar com tanta estranheza algumas coisas que a gente
vé, quando esta viajando, por exemplo. Também
pequenas coisas, dos projetos, por exemplo no projeto
do brinquedo, a coisa de furar o pneu e essas coisas mais
praticas que eles foram nos ajudando a aprender. E
também foi uma via de mao dupla porque, ao mesmo
tempo, eles também tinham que lidar com as criangas e a
gente tinha um jeito diferente de lidar, de organizar e de
fazer, ai foi essa troca que eu achei que foi muito bacana,
foi excelente.

Como vocé construiu a conexdo entre a
arquitetura e seus contetidos de ensino
(area/série)? Dé alguns exemplos.

- A articulagdo entre as propostas trazidas pelos arquitetos

e as intengdes formativas do primeiro ano se deu de
maneira muito produtiva, quase natural. Interessa ao
primeiro ano a mao na massa, a exploracao do terreno da
Escola, o inicio da construgdo de algumas capacidades,

como a observagdo, a descrigdo, a construgdo da linguagem

do desenho, a alfabetiza¢do centrada em palavras
significativas para o grupo.

- Tratou-se de ajustar o tempo diddtico com o tempo de
mais pessoas, com outros jeitos de fazer, o que aflige um
tanto, mas, também enriquece o fazer, o pensar, o
aprender. Mais cabecas pensando, mais rico o pensar!

- 0 segundo ano trabalhou muito a ideia de tipos de
construgdo, no inicio, eles trabalharam com barro. Acho
que para eles, que sdo pequenos, uma coisa muito bacana
foi refazer algumas coisas, mais no miudinho, do que eles
viram nas oficinas. Entdo, por exemplo, quando a gente foi
fazer a casa de taipa ou do pildo, eles puderam reviver

algumas técnicas que eles fizeram pouquinho, fazendo um

pouco mais. O curioso e gostoso foram eles falando “ah,
ndo, tem que pilar do jeito tal, sendo ndo vai dar certol!”,
ou fazendo as amarragdes do bambu, fazendo os
experimentos... acho que isso trouxe para eles essa
perspectiva do fazer e tentar, fazer de novo, explorar um
material que ndo da certo e pensar em outro, gue é um
pouco de resclugdo de problemas da vida e do cotidiano.

- Depois, fizemos o brinquedo de pneus. Eles meio que
trabalharam como um arquiteto nesse projeto dos
brinquedos, porque primeiro eles tiveram a ideia, depois
pensaram no protétipo, executaram esse protétipo,
pensaram num jeito de abarcar todas as ideias e agora
estdo vendo a coisa ser de verdade, virar mesmo o
brinquedo que eles pensaram |4 no comecinho do
semestre

Das atividades e contetidos que vocé
trabalha tradicionalmente, quais
puderam ser adequados ao projeto? E,
quais ndo aconteceram, precisaram
ser suprimidos?

- Costuma-se dedicar mais tempo ao estudo do
desenvolvimento das plantas desde as sementes,
fazendo um acompanhamento minucioso de seu
crescimento, mas, nesse ano, o tema ficou por conta
de um “brago” do projeto com os arquitetos: o cultiva
do palmito jugara para reflorestamento das areas
préximas ao riozinho, tocado pelos 82 e 92 anos, mas
com a colaborag¢do do 12 ano.

- O estudo do desenvolvimento das plantas foi
suprimido para dar lugar a uma investigagdo mais
formal, em textos e tabelas, das particularidades de
cada erva em fungdo de uma questao especifica: que
ervas poderiam ser plantadas préximas umas das
outras e quais precisavam ficar distantes? Para isso,
pesquisamos os tipos de raizes, a necessidades quanto
a regas e incidéncia solar, a forma rasteira ou
arbustiva etc. Como eram muitas ervas, isso tudo
ocupou muito tempo, mesmo contando com as
contribui¢des do oitavo ano. Mas, o saldo é deveras
positivo, de modo que ndo vi grandes prejuizos na
supress3o de alguns procedimentos/ caminhos/
atividades.

- A Unica coisa que, de fato, eu ainda n&o trabalhei
com eles e que faz parte do curriculo de segundo ano,
€ mesmo o algoritmo. O algoritmo tradicional da
adicdo e da subtragdo. Pode ser que eu ainda consiga
nesse més que falta. Acho que foi a tnica coisa que, de
fato, a gente ndo viu. Mas eu ndo acho que seja uma
perda, porque o ano que vem eles tém a possibilidade
de ver isso no terceiro ano, ndo é um problema,
porque mesmo gue a gente nao tenha trabalhado o
algoritmo formal, eles estdo muito atentos e muito
sabidos da decomposicio e de célculo mental, entdo
acho que essa passagem ndo vai ser um grande
problema.

- Os outros contetdos a gente, normalmente,
consegue adequar. Por exemplo, leitura de texto
informativo, a gente leu bastante texto informativo
dentro do projeto de construgdo, trazia textos e lia. A
gente usa o tema para trabalhar o contetdo que a
gente trabalha normalmente no segundo ano.

Como foi a experiéncia de ter
que abrir espaco no que ja era
conhecido e planejado para
abrigar esse novo projeto?

- Abrigar um novo projeto é sempre
necessario. Sair do conhecido para aventurar-
se pelo desconhecido é motor do
aprendizado, de aprendizados... de toda
forma, no projeto do jardim, ndo foi
exatamente o novo. Nos demais temas
relacionados a construgdo do espago de
experimentacio, sim, tudo absolutamente
novo, dindmico, vivo, pulsante... Das
experiéncias mais ricas que vivemos na Agora,
e |a se vo mais de duas décadas, no meu
caso...

- A cada projeto da Agora, a gente também
aprende e eu acho um privilégio poder
planejar antes, ter contato com os materiais
antes e, este ano em especial, ter todo o
aporte que a gente teve dos arquitetos, as
ajudas, Entdo, eu acho que sempre é
desafiador vocé ter um tema que n3o é do seu
métier, do seu conhecimento, e adequar ele
ao seu curriculo e a sua pratica, mas a gente
tem tempo para fazer isso, entdo, no final,
tudo acaba se amarrando e as criangas
acabam o ano com muito mais conhecimento
do que no comego, que & nossa inteng&o,
afinal de contas, né?

Em sua avaliagdo, quais foram
os principais ganhos que o
projeto coletivo
ofereceu/trouxe para seus
alunos?

- Vou me restringir ao jardim: alargamento
do olhar, muito fazimento coletivo, unido
do cientifico com o mistico/imaginario, do
atual com o ancestral, dias felizes de
encontro entre oitavo e primeiro
(relembramos tantas histdrias; esses
maiores se viram nos menores; 0s
pequenos admiraram, aprenderam, riram,
ensinaram — e até mandaram! — nos
maiores...). A alegria de fazer junto, a ideia
de que sempre podemos aprender uns com
os outros, de que a natureza tem um poder
de envolvimento/engajamento atemporal...
Uma experiéncia que despertou todos os
sentidos...

- Individualmente, a capacidade de fazer, a
capacidade de conseguir fazer alguma coisa
grande, uma construgdo, de ter ideias, de
planejar, de sugerir. E acho que
coletivamente, é a unifo da escola inteira.
Essas intervencdes que vao acontecer agora
no espago € a oportunidade de vocé
trabalhar com outros alunes, com outros
professores, com pessoas que ndo estdo na
escola todos os dias e é o que eu tinha
falado antes: entender que vocé pode ter
uma boa ideia, mas tem outra ideia melhor
que a sua. Para os pequenos, isso é sempre
muito dificil, abrir m3o da prépria ideia, é
um aprendizado também. Eles vao
exercitando isso e a gente vai ajudando ao
longo do caminho com propostas, com
conversas...
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32 ano

52ano

O que a parceria com os arquitetos
trouxe de aprendizado para vocé? E para
seu trabalho?

- Eu acho que tem uma coisa do tempo, ache que
concretiza a coisa da construgdo, eu acho isso
interessante. Tem uma coisa do planejamento, do tempo
para acontecer, dos percalgos do caminho e da coisa
aparecendo.

- "0 que é construir?”, pergunteiaos alunos, e eles
foram falando varias coisas e dai eu falei “bom, entéo
quer dizer, a gente parte de um planejamento, de uma
ideia, de um projeto, ai vai atras de instrumento,
material, af os tijolos vdo subindo, a coisa vai
acontecendo”, e eu usei isso para falar sobre o
aprendizado. Entdo, eu achei interessante que eles
conseguiram ver bastante essa relagdo de cada estratégia
nova, cada compreensgo, cada novo entendimento e
significado, € um tijolo que vai construindo esse saber.
Entdo eu acho que isso: deu uma materializada nesse
processo, entdo como trabalho, trouxe isso. E também
tem a coisa do tempo, porque a gente sempre fala no
tempo do aprendizado, ndo € de repente, isso também
ficou bem explicito.

- Ampliar meus horizontes, ampliar a minha visdo de
mundo mesmo, perceber que a gente consegue fazer as
coisas nds mesmos, construir coisas, tanto nds como os
alunos, entdo eu levei até isso para casa também,
porque, as vezes a gente quer fazer as coisas com os
filhos.

- Ah, e a confianga. Inclusive, eles [arquitetos] estarem
aqui, acho que trouxe isso, porque eu tinha essa ideia de
fazer o espago de leitura desde o ano passado, e
realmente, se eles ndo estivessem aqui, talvez tivesse
saido meio torto, mas acho que podia desabar [risos].
Ent3do, tem algumas coisas que eles trouxeram para a
gente, até a questdo de fazer uma escada, ideias que eu
nunca vou ter, entdo, acho que foi isso, a confianca, e um
clima muito bom, né? Ent3o, além de tudo, ter esse olhar
mais téecnico, acho que ajuda a gente a conseguir tanto
realizar como a mostrar para os alunos alguns
contetdos que a gente quer ensinar, de Matematica, por
exemplo, tem as medidas, alguns calculos, e outras coisas
que, as vezes, a gente mede, mede, mede e é na pratica
mesmo que a gente tem que fazer. Acho que isso que foi
interessante.

Como vocé construiu a conexao entre a
arquitetura e seus contetidos de ensino
(area/série)? Dé alguns exemplos.

- Sobre a questdo do habitar e pertencer, eu trouxe a
guestao da familia, as histdrias, o pertencimento. Também
teve o trabalho de Ciéncias que eram as alavancas, que nao
teve uma aplicagéo pratica no trabalho, mas foi pensado
um pouco por conta da construgdo, dos esforcos dos pesos
e tal.

- No segundo semestre, foi mais direcionado. Eu coloquei
muita coisa nesse guarda-chuva construgdes. Entdo, o
contelido de povos indigenas, que é bem tradicional do
terceiro ano, eu trouxe pelo viés, pensei por esse viés. Tem
um material que mostra as amarragdes, os materiais, que
ai eu acho que é bem arquitetura.

- De Ciéncias, todo ano a gente trabalha o ar no primeiro
semestre, e eu resolvi trabalhar agora, pegando bem o
gancho de uma aula que a Cris deu, sobre a madeira, o uso,
o desmatamento, e ai a gente esta trabalhando um pouco
nesse viés do oxigénio e da importancia das matas, das
florestas, da Amazénia, no ciclo do oxigénio. E, também,
abarca a questao do pertencimento a um planeta, o
cuidado, esse olhar de nossa casa.

- Eu j4 tinha essa ideia, mas esse ano ficou bem claro, que
foi a questdo das construgbes internas e externas.

- Todo ano, para mim, é muito importante trabalhar essa
parte também da convivéncia, das atitudes, essa questdo
da dindmica do grupo, de um ajudar o outro. O trabalho
da arquitetura, necessariamente ajuda, é necessario que
eles ajam dessa forma para a coisa avancar e andar.
Conforme a gente ia fazendo, colocando a mao na massa, e
mesmo, fazendo calo na mao, tentando cortar galho e
tronco, essas coisas, essas pequenas vitdrias que eles iam
tendo no decorrer do percurso, eu acho que foi
fortalecendo e ajudando a gente a criar mais esse vinculo,
e ajudando a acreditar mais cada um em si, na confianga,
um ajudar o outro, entdo, essa construgao externa ajudou
na construg¢do interna, esse foi um ponto muito
importante do trabalho, essencial, na minha visdo o mais
importante.

- Em relagdo & Matematica também, porque eu acho que
foi praticamente o ano todo, porque é um prato cheio,
com o quinto ano eu tenho que trabalhar medidas. Para
trabalhar medidas, claro que a gente se apoiou bastante
em vérias construcdes que tiveram, os problemas, entdo,
por exemplo, a gente quebrou a cabega na sala para poder
calcular o comprimento da corda, que néo sei se no final a
gente chegou numa conclusdo que seria a ideal ou ndo,
mas eu acho que foi aproximada. Mas o mais interessante,
acho que foi essas idas e vindas, considerando algumas
etapas, os calculos que precisavam ser feitos, estimativas,
acho que isso que enriqueceu bastante.

Das atividades e contetidos que vocé
trabalha tradicionalmente, quais
puderam ser adequados ao projeto? E,
quais ndo aconteceram, precisaram
ser suprimidos?

- Todas encontram um dialogo, podem ser
trabalhadas. A que eu mais tenho dificuldade,
geralmente, é Matematica, porque é um contetdo

bem especifico de aprendizado de calculo e problemas

e tudo mais. A gente esté tentando fazer uns
problemas que abordam questdes das obras, entéo,
eles estdo indo |a para o canteiro, olhando, tentando
encontrar relages de multiplicagdo e divisdo. Ontem
eu fiz o desenho do canteiro, os pilares, a gente foi
vendo, foi bem bom, porque deu até uma revis&o no
contetdo que a gente estudou antes. Mas acho que é
o mais dificil de incluir, porque os nimeros, em
projetos, sdo grandes, sdo relagdes em quantidade
que, para o 32 ano, na minha cabega, ainda fica
distantel.

-N&o suprimi nenhum contetido inteiro, mas talvez eu
tenha dado menos coisa de...por exemplo ortografia,
ortografia é um que eu tentei incluir ali, mas chegou
até uma hora que a Beta falou “ndo, prioriza outras
coisas, vai trabalhando sem muita formalizagdo”,
entdo ortografia foi uma, algumas ocorréncias que
geralmente eu trabalho. Pontuagdo, essa parte mais
formal, mas a gente trabalhou bastante também. Tem
que eleger as vezes, é chato, mas enfim, tem muitos
outros ganhos.

- Em relagdo a Matematica eu ndo tive que tirar nada,
porque tudo o que a gente trabalhou, para fazer
calculo, multiplicagdo, para poder fazer os problemas,
qualquer um deles, até pensando na fracio também,
eu acho que isso ajuda. Ajudou bastante, contribuiu,
s6 agrego.

- Eu gostaria de ter lido mais para eles, eu li s6 dois
livros de leitura compartilhada, por exemplo, gostaria
de ter tido mais tempo para isso.

- Em Lingua Portuguesa, algumas questdes eu gostaria
de ter trabalhado de forma mais sistematica. Eu
trabalhei bastante Lingua Portuguesa esse ano,
porque teve o jornal, o conto de mistério, a gente
conversou, inclusive sobre gramética, para pensar nos
advérbios, o que precisa e tal, mas por exemplo, ter
algumas atividades mais sistematica e mais frequentes
com a ortografia, eu tive algumas esporadicas, ndo
deu para ter de forma sistemética. Isso eu senti falta.

- Como disse a R., “S., eu estava pensando, a gente
n3o vai ter aula de Geografia? Mas, depois eu pensei,
nossa, a gente estd tendo muita aula de Geografia,
porque a gente foi até o riozinho, a gente conversou
com o Fefa sobre o curso dos rios, a gente aprendeu
tanta coisa que é Geografia”, entdo, isso € verdade,
Acho que, ao mesmo tempo, o projeto também
acabou completando essa parte.

Como foi a experiéncia de ter
que abrir espaco no que ja era
conhecido e planejado para
abrigar esse novo projeto?

- Ah, maravilhoso. Eu vou dizer que no comego
teve uma resistenciazinha, porque chegou
chegando, ocupando um espago maior,
porque todo ano, inclusive quem trabalha na
Agora ha mais tempo j& estd muito habituado
e gosta desse novo todo ano, porque o projeto
anual é todo ano um novo, que mexe n3o s6
com essa parte de projeto, mas sempre mexe
com as outras areas, e sempre a gente tenta,
pelo menos eu tento, incluir, repensar, olhar
aquele conteudo por um outro angulo, entao
sempre tem um novo. Mas o projeto
construgdo chegou assim “pal”, chegou
chegando, entdo no comego deu uma
patinada, e agora?, ficou sem tempo... mas eu
achei maravilhoso, maravilhoso.

- Em relagdo a isso, para mim foi tranquilo,
porque eu tenho um héabito, uma mania, que
as vezes também n3o é bom, de todo ano
querer fazer tudo diferente, de acordo com o
grupo eu invento tudo novo. Eu acho que se
teve algum problema, foi nesse sentido,
porque eu acho que foi um projeto que fez
tanto sentido para todo mundo, que tinha
tantas riquezas, tantas formas de explorar
tudo, que era dificil vocé se limitar, ent3o foi
coisa demais, talvez.

Em sua avaliacdo, quais foram
os principais ganhos que o
projeto coletivo
ofereceu/trouxe para seus
alunos?

- Uma fala que apareceu muito é
coletividade. Essa coisa de olhar para o
outro e, tem um depoimento da Lu Vallim
que ela falava assim que ela nunca foi
muito de gostar de trabalhar em grupo, sé
que ela foi aprendendo que trabalhar em
grupo é bom e produtivo e hoje ela gosta
muito. Entdo, essa é uma fala que apareceu
muito, porque ai € isso, esta tudo muito
ligado, a gente discutindo convivéncia e
trabalhando esta coletividade também.

- De ver uma parede, saber fazer e verela
ficar pronta, ver o processo. Acho que tudo
isso!

- Eu acho que foi eles perceberem que eles
tém capacidade de realizar coisas. Essa
realizacdo, essa auto realizagio, esse
orgulho de realizar as coisas.

- No canto de leitura, que a gente fez,
também foi super interessante, porque
quando ficou pronto, nossa, ninguém
acreditava, porque aquele espago como era
e como ficou agora, ndo tem comparagao.
Vocé olha, vocé sente orgulho, ndo tem
jeito. E vocé fazer parte desse projeto,
vocé ter participado dessa constru¢3o, eu
acho que isso é, como diz a Teré, um
antidoto mesmo, para o que esta ai hoje,
do mundo.
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Matematica

Portugués

0O que a parceria com 0s arquitetos

Ano |trouxe de aprendizado para vocé? E para

[o}]

2. 9o

anos

seu trabalho?

- Olha, pessoalmente, a gente, na Matematica, fala muito

de como a Matemdtica aparece na prdtica, e no caso
desse trabalho diretamente com os arquitetos, eu
mesmo experimentei coisas que eu falava que apareciam
na pratica, eu vi elas acontecendo, até as coisas que a
gente acha que da certo na prética, ndo deram t3o certo,
ndo foram tdo rapidas.

- Mudanca de perspectiva. Essa coisa da pesquisa, o
anterior, o projeto, montar e conseguir vislumbrar as
coisas de um outro jeito... Porque, na Literatura, a gente
imagina as coisas, a gente inventa, mas eles vislumbram
como uma coisa mais possivel, sabendo do que da para
fazer nesse espago, a gente, com letra, com palavra, a
gente faz outro movimento.

Como vocé construiu a conexao entre a
arquitetura e seus contetdos de ensino
(area/série)? Dé alguns exemplos.

- No caso da Matematica, tudo o que eles fizeram servia
para a Matemdtica. A Matemdtica j & privilegiada nesse
aspecto, no caso da Geometria, do desenho, do
planejamento... uma coisa mais aprimorada que é a relagio
dentro do triangulo retangulo, que sustenta as estruturas,
as formas, o planejamento, entdo, tem muita coisa.

- Especificamente com o 62 e com o 72 anos, a gente
verificou a questdo das medidas, das escalas e das
ampliacdes e redugdes, pensando no espaco de
experimentagdo. O oitavo ano, a gente trabalhou mais com
o conceito de propor¢do, semelhanca e a construgdo em si.
E a parceria para a casa na arvore com o 82 e 92 anos foi
demais, foi muito importante mesmo nesse aspecto.

- La no 82 ano, a gente esta estudando os conceitos de
area, em geral, dos poligonos. Ai, eles pegam esse conceito
e usam la na casa na arvore. As vezes, aparece no projeto
da casa e eu falo: “puxal Vou tratar disso, que legal”, eles
perguntam e a gente faz disso um tema para a aula. Entdo
é um negdcio de vai-e-vem, esse projeto esta assim
especificamente, as vezes vem do que o projeto pede, as
vezes eu j& antecipo uma coisa que é da matéria, entdo o
negdcio fica girando de uma maneira ali que esta dentro da
matéria, eu ndo preciso parar ou fazer uma troca, as coisas
vdo acontecendo e o contelido vai e eu vejo, dentro do
planejamento: “isso acho que n&o vai chegar”, ai eu
reservo uma aula para aquilo especificamente. No nono
ano acho que acontece mais, eles precisam disso para sair
daqui, dai eu pego uma aula e trato de um assunto
especifico.

*essa resposta n3o foi gravada (o gravador ficou sem
bateria, mas ndo sinalizou que havia interrompido a
gravagdo).

Das atividades e contetdos que vocé
trabalha tradicionalmente, quais
puderam ser adequados ao projeto? E,
quais ndo aconteceram, precisaram
ser suprimidos?

- Apesar de tangenciar um pouco, eu acabei ndo
colocando muito a parte de Algebra no projeto. Entdo,
essa parte da abstragao matematica, que eu acho que
€ bem importante, acabou ficando para um outro
lado. Eu ndo deixei de abordar, mas foi trabalhado
paralelamente ao projeto. As vezes, quando a gente
tratava, por exemplo, férmula de trapézio, a férmula
associada as formas geométricas aparecia, mas,
diretamente, a parte da abstracdo néo apareceu. E
essa parte da Matematica mais financeira tipo "quanto
foi gasto?", eu fiquei adiando.. pensei “vou deixar mais
para o final, para o final”, sé que ai acabou agora.
[risos]

- Olhar a coisa acontecendo e poder analisar dentro
desse processo, eu acho muito mais importante,
porque isso [analise de custos] eu posso até fazer o
ano que vem, falar assim “agora, vamos pegar as
notas?”. Mas, aproveitar enquanto as coisas estdo
acontecendo, eu acho que é mais importante dentro
desse processo. Entdo, eu acho que essa parte
financeira ainda nio foi, mas eu ainda posso fazer no
ano que vem, ndo precisa ser agora. Porque pode até
ser uma analise posterior mesmo, com o processo
fechado ou mais préximo do processo de conclusdo: o
ano terminou, quanto foi gasto? Acho que da para
pensar nisso.

- A Lingua Portuguesa na escola da base para muitos
projetos, muitas vezes coletivos. Os relatdrios, o diario
de viagem... ndo sdo exatamente projetos de Lingua
Portuguesa, mas projetos escolares que ficam a cargo
da minha disciplina. Entdo, eu acho que esse projeto
também entra assim, eu acabo participando da
confeccdo do registro, da qualidade dele, Como ndo
sdo registros burocraticos, a gente vai pensando na
forma, no que vale a pena ser registrado e o que ndo...
N3o é uma descrigdo, é diferente, é um texto. Entéo,
comegar a trabalhar esse texto em niveis diferentes, e
ir pensando na evolugdo da realizagdo desses
registros.

-Contetido suprimido de acordo com o qué? Coma
BNCC, essas coisas, uma coisa mais tradicional? Sim,
muita coisa. As escolhas que a gente faz aqui, no
projeto, sdo escolhas que enfatizam o fazer, a
relacdo, construgdes coletivas, que sdo fundamentais
para o como a escola funciona, o que ela acredita de
formagdo de aluno, entdo acho que uma perda...é
dificil falar disso, uma perda de contelido, para o que
€ esperado do mundo, para essa coisa de vestibular,
dessa légica mais muito voltada para uma coisa mais
pragmatica? Talvez.

- Gostaria de ter conseguido trabalhar mais outros
géneros. Os alunos registraram muito, mas ficam
pouco tempo em um mesmo texto. O texto precisa
viver, conviver e tal, e eles produzem muito, entdo ndo
é possivel fazer todo esse movimento. Entao, isso de
ter tempo, de conviver mais com o livro, produzir
outras coisas nessa area...

Como foi a experiéncia de ter
que abrir espago no que ja era
conhecido e planejado para
abrigar esse novo projeto?

- No caso da Matemética, aqui na Agora, isso é
constante, ndo precisa ser a construgdo, ter o
arquiteto e tal. Para mim, desde que eu entrei
aqui, € a experiéncia da Matematica sempre
em contato com o projeto acontecendo,
entdo, para mim, eu ndo tive nenhum
problema de ceder o espaco, porque esse
espago para o projeto ja existe. E quanto mais
ele for associado ao meu contetido, melhor. E
no caso de construgdo, tem tudo a ver, entdo
eu ndo senti falta de, por exemplo, ter que
deixar de dar uma coisa porque tem o projeto.

- E sempre um desafio, vocé tem que se
reinventar a todo tempo, porque participar de
um projeto tem a ver com dar sentido para
isso também, né? Vocé precisa sentir o
projeto, vocé precisa dar sentido, construir
alguma coisa que faga essa ponte com os
alunos e com tudo, entdo, acho que o
processo de construcio de sentido, de que
maneira isso pode ser mais organico nas
minhas aulas, de que maneira esse texto vai
vir... eu tentei fazer isso com todos os
projetos, porque eu acho que isso é
fundamental, em leitura e escrita ndo da
muito para vocé fazer mais ou menos, ndo é
uma coisa que eu vou | e ensino a estrutura,
forma e contetido s&o muito misturados.

Em sua avaliagdo, quais foram
os principais ganhos que o
projeto coletivo
ofereceu/trouxe para seus
alunos?

- Ver as coisas acontecendo mesmo, e ter
professores, como nds temos aqui, que
estdo acostumados com o projeto, mas nao
com o objeto acontecendo ali... a gente fala
de comunicac¢io, entdo a gente pega uma
coisa que esta ali, |é um assunto, fala...
agora a gente estd tratando de construgdo
construindo. Tudo o que a gente fez foi
construir, entdo esse ganho de ver as coisas
acontecendo de verdade, da um desejo -
acho que uma professora falou isso no
planejamento — de que sempre fosse assim,
vamos fazer uma coisa que vai acontecer.

- Eu até fiquei pensando de a gente tentar
sair, vamos fazer alguma coisa no ano que
vem para fora, saindo do portdo? O que
serd que da para fazer na comunidade?
Para a coisa ser como esse ano, porque é
muito legal. Se bem que a gente vai
continuar com construcao, mas... eles
verem as coisas acontecendo, isso é muito
legal. Ter um material, ele foi |a e fez.

- Essa construgdo da ideia de coletivo
mesmo e da nogdo de alteridade, de ter o
espago mao de todo mundo. Tem uma
coisa que se constréi muito forte. E sélido
isso, € sdlido. Ndo sei o quanto eles se ddo
conta agora, mas tenho certeza de que em
algum momento... Ent3o, para mim, foi
muito impressionante, porque eles sdo
jovens, e, as vezes, mais jovens do que eu
estava acostumada em cada uma dessas
faixas etarias em outras escolas, mas eles
tém uma coisa muito funda, uma
experiéncia mesmo. Uma experiéncia de
viver coisas muito... essa vivéncia do
compartilhado em um mundo t3o avesso a
tudo isso, eu acho que é um ganho
inacreditavel. E o trabalho concreto, esse
que gera um produto, é muito simbdlico.
Ent3o, junta um monte de gente e sai
aquilo! Acontece em Musica, acontece em
Literatura, mas na hora que vocé a parede,
aquilo é irrefutdvel. Irrefutdvel.
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Matéria

Geografia

Ano

62 - 90
anos

O que a parceria com os arquitetos
|trouxe de aprendizado para vocé? E para
seu trabalho?

- A parceria com os arquitetos, desde o comego do ano,
abriu portas, porqgue € troca de conhecimentos, troca de
experiéncias, reconhecimento de pontos de vista afins.
Foi muito importante nesse sentido: teve uma troca, mas

bém teve um reconhecimento, uma empatia
instantanea por conta de ser um olhar para as estruturas,
para aquilo que esta por tras de qualquer construgdo. E
eles também tém essa visdo mais urbanistica, outra parte
dos arquitetos com a questdo ambiental, entdo foi uma
alianga importante nesse sentido de unir
conhecimentos, unir forgas e pontos de vistas, uma troca
de aprendizados.

- Foi enriquecedor no trabalho do dia-a-dia da escola,
para o meu trabalho como professora, como alguém da
Geografia, isso tudo dinamizou o trabalho porque abre
portas e vocé comeca a ver outras maneiras de
trabalhar um assunto a partir da contribui¢do que eles
trazem. Ao mesmo tempo, facilita o seu trabalho porque
eles trazem elementos que vocé j4 n3o precisa mais
retomar, é um tempo que a gente ganha, ja é um lucro!

Como vocé construiu a conexdo entre a
arquitetura e seus contetidos de ensino
(area/série)? Dé alguns exemplos.

- A arquitetura aqui me fez recuperar essa visdo da
Geografia numa escala de anélise mais ampla, mas indo
para o particular, gue é aqui: um microcosmo.

- Entdo, eu trabalhei no meu planejamento esse
movimento da escala mais ampla, ir fazendo um zoom, e
vir para o microcosmo escola, e isso foi um pouco do meu
critério, meu método de trabalho com os alunos. A gente
estudou, por exemplo, hidrografia, que é um tema do
curriculo do curso para todos os anos, mas especialmente
para o 72 ano. Eu expandi, trabalhei de 62 a 92 anos o
projeto do riozinho. La no planejamento eu pensei no
riozinho imediatamente, porque era o microcosmo e, como
o pontapé inicial do projeto foi pautado sobretudo na agua
e na terra como disparadores de todo o projeto, entdo eu
ja pensei na dgua mais presente e mais significativa na
escola, que € o riozinho. A ideia foi restaurar o riozinho na
vivéncia, no cotidiano dos alunos e no meu cotidiano
também, como professora de Geografia. Esse espago
comegou a ter outro lugar para mim nesse retorno ao
microcosmo da escola e trazer questdes dos contetidos,
dos conceitos e das questdes mais amplas do mundo, ou da
cidade, do Brasil, para fazer uma leitura aqui dentro, na
escola,

- Minha visdo era trabalhar a terra também no
microcosmo, trabalhar por baixo, entdo € “o que é 0
solo?”, “do que ele é feito?”, “como ele se forma?”. Eu fui
trabalhar o solo naquilo que os alunos ndo param para ver,
porque aqui todo mundo conhece o terreno da escola, eles
conhecem melhor do que eu, mas eu falei “preciso mostrar
para eles o que eles ndo olharam ainda, entéo a gente vai
desnudar alguns barrancos, olhar a textura, ver cor,
entender o que tem ali dentro, os minerais que tem ali
dentro...”, foi isso que eu quis proporcionar com o meu
trabalho.

Das atividades e contetidos que vocé
trabalha tradicionalmente, quais

puderam ser adequados ao projeto? E,

quais ndo aconteceram, precisaram
ser suprimidos?

- Aquilo que eu ja fago, eu fiz diferente. Eu fiz
adaptada, fiz circunscrita ou eu fiz ampliada, entdo, a
cartografia foi contemplada em todas as séries por
conta da arquitetura aqui, inclusive por conta dos
materiais e dos produtos que eles trouxeram depois,
entdo a gente fez leitura das imagens de satélite que
eles trouxeram documentadas da escola no final do
ano passado, a gente fez até uma leitura do uso de
solo daqui da regido a partir disso.

- Todas as plantas que forma feitas pelos alunos aqui,
a gente também tentou pensar, na medida do
possivel, as proporgdes, as escalas e também
aparelha-los para entender as escalas ali... a
topografia, quando vieram fazer o mapeamento
topogréfico, a gente foi 4, tirar um proveito disso
entrevistando os técnicos, trazendo isso para o nosso
conteudo tradicional, que sdo as atividades que a
gente ja faz, de leituras de mapas topograficos.

- 0 estudo de solos e geomorfologia foi totalmente
integrado, a hidrografia foi totalmente integrada, a
parte urbanistica que eu estudo com 82 e 92 anos,
totalmente integrada, a gente estd trabalhando agora
com tragados urbanos, trabalhamos com saneamento
basico, infraestrutura, entdo muitos elementos, como
eu te falei, em escala ampla, da cidade, eles estdo
reconhecendo aqui: a importancia do saneamento
basico, essa questdo das aguas aqui no terreno, a
construgdo efetivamente na pratica.

Como foi a experiéncia de ter
que abrir espaco no que ja era
conhecido e planejado para
abrigar esse novo projeto?

- As nossas atividades foram adaptadas, foram
enriquecidas com tudo o que esta
acontecendo, e ndo demandaram grandes
esforgos para que isso acontecesses, alias, as
vezes nenhum esforgo. O tnico esforgo que
eventualmente eu tinha era de preparar um
material para eles irem além, trazer mais
elementos, buscar mais, pesquisar mais,
porque eu acho que isso € importante, eu
acho que eu tenho que ter esse trabalho
mesmo, de ir I3, atualizar alguns dados e
ampliar a discuss3o. Mas os conteddos que eu
trabalho tradicionalmente, foram todos
afetados, afetados de forma benéfica.

- N3o vejo nada como suprimido, tado o meu
saldo é positivo, de ganhos absurdos, de
coisas que eu ndo teria se ndo houvesse o
projeto. Sem o projeto, eu nao teria dado
solos como eu dei, hidrografia como eu dei,
vegetacio como eu dei, as questdes
urbanisticas, como eu falei esse ano.

Em sua avalia¢3o, quais foram
os principais ganhos que o
projeto coletivo
ofereceu/trouxe para seus
alunos?

- Para os alunos eu acho que tem uma
experiéncia de conhecimento
extraordinaria, uma aproximagdao com o
conhecimento intelectual-corporal, da
sensagdo, do tato, do olfato, dos sentidos.
Acho que a escola conseguiu nesse projeto
reaver, retomar aquilo que ela ja se propde
a fazer, e tenta fazer o tempo inteiro, que é
dar esse lugar especial para os sentidos,
para essa vivéncia do espaco natural no
qual a escola se insere. Isso para mim é
extraordinario, essa experiéncia com o
conhecimento.

- O contato com outras dreas é
fundamental, & rico, com outros
profissionais, ampliador, formador para
esses alunos, eles precisam de referéncias.
Acho que essa referéncia préxima fortalece
o aluno em varios campos: pessoal, na
troca com os jovens arquitetos, estabelecer
uma relagdo de confianga, que € tao
importante e é uma coisa que vem falindo
na nossa sociedade, entre as pessoas, mas
sobretudo entre as criangas e os adultos.

- Trabalhar em equipe também. Essa coisa
do dia coletivo mais presente, disso
integrado no programa de estudo, nos
horarios, os alunos conscientes daquilo, as
antecipagdes sendo feitas, as discussoes
sendo sempre participativas, qualquer coisa
que vai ser feita chama os alunos e
conversa.

-Eisso, para os alunos eu tiraria esses trés
pontos: a convivéncia dos dias coletivos, do
fazer junto; do conhecimento
extraordinario possibilitado por aqueles
canais que eu ja falei, pelas linguagens e
pelas trocas com as pessoas; e da relagdo
com os adultos.
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Matéria

Histdria

Ano

O que a parceria com os arquitetos
trouxe de aprendizado para vocé? E para
seu trabalho?

- Foi um grande aprendizado, porque deu para perceber
como eles [arquitetos], tentando partir do conceito mais
basico do que é uma ponte e para qué ela serve, até os
tipo de pante que existem no Brasil e no mundo, a
infinidade de coisas que isso traz, tanto sobre a
particularidade das pontes em cada cultura até uma coisa
mais técnica que é a diversidade de materiais, a
flexibilidade, a compressdo, coisas que sao mais proprias
do campo da engenharia e eu absolutamente
desconhego.

- A montagem dos protétipos foi uma coisa que a gente,
de fato, colocou a mdo na massa e foi uma coisa por
tentativa e erro, a gente teve que testar a distancia
necessaria para fazer os furos, qual que da maior firmeza,
qual que da maior inclinagdo para a ponte, qual deixa ela
mais na horizontal... E muito raro a gente ter que colocar
a mao na massa, a ndo ser em montagem de exposicdo, e
esse ano, por conta do projeto, a gente tinha tido uma
experiéncia anterior bem empirica, de testar
quantidades, proporgdes e medidas fazendo o concreto,
com o 72 ano, ent3o foi legal ter essa experiéncia.

Como vocé construiu a conexao entre a
arquitetura e seus contetidos de ensino
(area/série)? Dé alguns exemplos.

- Eu ja tinha montado algumas atividades, em anos
anteriores, que usava um pouquinho a arquitetura como
forma de documento histérico. Entdo eram atividades
mais de descrever elementos, dizer o que é caracteristico,
isso é muito facil na arquitetura classica, por exemplo: essa
imagem diz o que? Tem coluna, tem arco, tem pdrtico, tem
atrio, enfim, vai dando nome aos bois.

-Uma coisa que foi muito desafiadora, e que foi um pouco
para o meu lado, foi tentar sair um pouco disso, que eram
atividades que eu ja fazia, da evidéncia material de
civilizagbes passadas e a analise delas.

- Com 82 e com 99, deu para fazer uma coisa que foi mais
tedrica, mais abstrata, mas que desperta uma discussdo
que ndo vai tanto para o aspecto edificado da arquitetura,
mas estd vinculada a nogdo de pertencimento e de
identidade que ela desperta, ent3o deu para fazer uma
discussdo que também é muito da Histdria, de que tipo de
intervengoes que eu posso fazer no espago e que véo
priorizar um sentimento nacional, ou um tipo de meméria
ou esquecimento de outras memdrias.

Das atividades e contetidos que vocé
trabalha tradicionalmente, quais
puderam ser adequados ao projeto? E,
quais ndo aconteceram, precisaram
ser suprimidos?

- Como a arquitetura é um fator presente nas mais
diversas sociedades e épocas histdricas, foi possivel
relacionar os temas do projeto com diversos
contetdos do curriculo regular da disciplina.

- Com o 62 ano, o recorte vinculado ao projeto
priorizou a histéria das cidades. Falamos sobre as
primeiras cidades de que se tem conhecimento (que
marcaram o fim da Pré-Histdria), passamos por
Ménfis, no Antigo Egito, que tornou-se a capital de um
Estado unificado e chegamos a outras como
Tenochtitlan, por exemplo, herdeira dos primeiros
povos construtores de cidades do continente
americano. Nesse interim, discutimos o que poderia
ser uma cidade ideal e problematizamos a ideia de que
a cidade &, por si s, simbolo de desenvolvimento.
Para tanto, pensamos no caso de povos que nio
vivem, ou, ndo viveram em ambientes urbanos.

- No 72 ang, foi possivel estudar mais a fundo a
diversidade de construgdes da Roma Antiga, que nos
d&o étimos indicios sobre os habitos culturais daquele
povo. Quando abordamos a Idade Média, foi
interessante tragar um paralelo entre os burgos e as
cidades-Estado da Antiguidade.

-Com 82 e 92 anos, foi priorizada a nogdo de
“pertencimento” evocada pelo projeto: buscamos
destrincha-la em conceitos caros ao estudo de
Histdria, tais como a identidade, a nagdo, o
patriotismo, a memdria e o esquecimento.

- Essa opgdo por um recorte temdtico vinculado ao
projeto interferiu na forma como os assuntos
tradicionais foram conduzidos: no 82 ano, nao
chegamos a discutir o liberalismo e a Primeira
Revolugdo Industrial, que estavam previstos no
planejamento inicial da disciplina. No 92, ndo
trabalhamos a Revolugdo Russa; o nimero de aulas
destinadas ao estudo da Primeira Republica brasileira,
da Era Vargas e da Segunda Guerra Mundial foi menor
do que o habitual; assim, alguns temas relacionados a
esses tdpicos ficaram mais enxutos.

Como foi a experiéncia de ter
que abrir espaco no que ja era
conhecido e planejado para
abrigar esse novo projeto?

- Confesso que essa atitude de “abrir espago”
sempre é um desafio para mim: talvez, eu
acredite em demasia no potencial formativo
dos contetidos de Histdria e ndo queira
interferir neles.

- Por outro lado, foi gratificante perceber
como essa atitude de “abrir espago” gerou
resultados bonitos de parceria e cooperagéo,
principalmente nos momentos em que a
escola inteira esteve reunida para ir ao
riozinho, fazer a parede de pau a pique, a
parede de taipa e o canteiro de
experimentagdo.

- Frente as aulas, “abrir espago” significou
estudar, planejar, selecionar e produzir
materiais para tratar dos assuntos
relacionados ao projeto. Essa ultima etapa
talvez tenha sido a mais proveitosa, pois, para
montar um novo material, em geral, foi

preciso refletir sobre um aspecto histérico que

eu mesma descenhecia, ou, um aspecto que
fora pouco estudado em anos anteriores, Na
sequéncia, também foi necessério adaptar o
tema a uma linguagem acessivel e construir
atividades adeguadas as faixas etarias de cada
sala, Isso fez com que os cursos se tornassem
mais diversos.

Em sua avaliac3o, quais foram
os principais ganhos que o
projeto coletivo
ofereceu/trouxe para seus
alunos?

- Acho que esse projeto produziu muitas
experiéncias formativas, principalmente
nos momentos em que a escola toda esteve
reunida. Em alguns deles, alunos menores
e maiores construiram algo em comum;
executaram a mesma tarefa sem que isso
redundasse na piora da qualidade do
trabalho final nem, tampouce, na
sobrecarga de um grupo em detrimento de
outro.

- A diversificagdo de situagbes em que a
escola inteira esteve envolvida num
mesmo “fazer” parece ter potencializado
alguns tragos do trabalho coletivo que
buscamaos desenvolver cotidianamente, que
prezam pela convivéncia entre as
diferencas e pela construgdo de um olhar
atento ao outro.

- Além disso, algumas ocasides coletivas
parecem ter influenciado de forma
significativa o vinculo dos alunos com o
pagoeo enti deluer
que nutrem por ele. Interessante pensar
quanto desse movimento conecta os
estudantes entre si e, também, com
aqueles que ja passaram ou que ainda
passardo pelo espaco da escola.
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Matéria

Ciéncias

Inglés

O que a parceria com os arquitetos

Ano |trouxe de aprendizado para vocé? E para

62 - g2

anos

62 - 92
anos

seu trabalho?

- Eu acho que uma coisa mais geral, foi essa questdo do
olhar, eu comecei a olhar mais atentamente para
algumas coisas e tentar entender e imaginar o que tem
na parte de dentro, como foi construida, de onde veio,
0s principios que estdo envolvidos nisso.

- A experiéncia que eu achei que foi mais marcante neste
sentido, foi a atividade com dgua que a gente fez com o
pessoal do Rios e Ruas, que a gente conseguiu explorar a
escola, olhar, sentir cheiro, ver e prestar atengao para
algumas coisas que a gente vé todo dia e n3o esta tao
atento no cotidiano. Pensei bastante no uso do espacgo da
escola como lugar para ter aula, de comegar a usar mais,
porque geralmente eu fago um uso bem especifico, entdo
€ observar uma planta, um animal, uma coisa menor e
ndo olho tanto para o aspecto mais geral, entdo essa
visdo mais ampla, eu achei que foi muito bacana.

- Um olhar diferente para — alias, eu aprendi aqui o
conceito de arquitetura vernacula, que eu lido com
lingua, s6 tinha ouvido falar de lingua vernacula, que é
esse conceito de construir com o que est3 ali, enfim,
deixa mais complexa a compreensdo do que é
desenvolver coisas sustentdveis, que ndo é s6 reciclar
lixo, entdo, pessoalmente foi isso, deixou mais precisa a
minha compreensdo do mundo. Fora esses
conhecimentos que, para eles [arquitetos], s3o de coisas
basicas, simples, mas que para mim... a questdo dos
pesos, onde vai engenharia, onde vai matematica, alias,
muita coisa que eu aprendi na escola, que eu comecei a
observar melhor observando eles fazendo coisas com as
criangas.

Como vocé construiu a conexdo entre a
arquitetura e seus contetidos de ensino
(area/série)? Dé alguns exemplos.

- Em algumas séries, entrei bem diretamente nos conceitos
de arquitetura. No 62 ano a gente estudou como sao feitas
algumas instalagdes hidraulicas, como funciona a
distribuicdo de dgua numa casa - as questoes de pressdo e
conexdes, e depois, uma coisa mais especifica como as
caixas de descarga, ladrdo, essas estruturas hidraulicas
mesmo, isso foi o mais direto.

- Com 0 52 ano, que a gente est4 estudando circuitos
elétricos, e depaois, e ideia é passar um pouquinho por
como que funciona a eletricidade dentro de uma casa. Isso
ainda esta em desenvolvimento.

- Com outras turmas, fiz uma entrada mais na linha do
olhar, entdo com o 82 ano e o 52 ano, em momentos
diferentes, a gente pensou um pouquinho na estrutura dos
seres vivos, entdo, quando a gente olha de fora e depois, o
que deve ter dentro. Discutimos um pouco como que é
construido o corpo de um animal, fizemos algumas
comparagbes, vimos se tem um equivalente ao tijolo
dentro de um ser vivo, se tem um equivalente aos canos...
a gente fez umas brincadeirinhas nesse sentido.

- Com o0 5% ano, eu estudei também algumas construgbes
feitas por animais. A gente viu como gue era uma colmeia,
um farmigueiro, chegamos até a pegar um formigueiro
para mostrar na exposicdo, e eles fizeram alguns exercicios
de construcdo mesmo, dai eles brincaram um pouquinho
com a lama, entdo viram o que acontecia: se tinha muita
lama ou se tinha pouca, o que acontecia quando secava...
eles fizeram uns testes para construir ninhos de aves.

- Eu fiz um tema por trimestre, pegando o tema mais
amplo, que é construgdo coletiva.

- Com o 52 ano, a gente trabalhou com casas adaptaveis a
climas extremos, casas no deserto, casas no gelo... Com o
72 ano a gente trabalhou a histdria dos banheiros no
ocidente e eu usei um documentario que mostra como era
o banheiro publico romane, como essas construgdes
funcionavam na vida cotidiana nesse periodo, pela Europa
toda, durante o Império Romano.

- Com 0 92 ano a gente esta vendo os espagos de Londres,
a gente esta lendo o “Oliver Twist”, uma narrativa que se
passa na Londres da Revolug&o Industrial.

Das atividades e contetidos que vocé
trabalha tradicionalmente, quais
puderam ser adequados ao projeto? E,
quais ndo aconteceram, precisaram
ser suprimidos?

- Pensando nas coisas que foram suprimidas, no 62
ano teve o estudo de arqueologia, que vai ser feito o
ano que vem quando eu estudar seres vivos, mas nao
é uma grande perda, é mais um realinhamento
mesmo.

- Com o 82 ano, tem o sistema digestdrio que € uma
coisa que eu me debruco por mais tempo, e dai, como
a gente acabou estudando mais essa coisa do
desenvolvimento, ele esta acontecendo de uma forma
mais superficial, ndo é tdo aprofundada assim.

- Suprimido é isso, porque com o 52 ano eu estudaria
mesmo algum tipo de construgdoe, acho que € sé um
olhar diferente mesmo, mas em termos de conteldo,
o que precisou ser suprimido, o que foi mais evidente
mesmo, foi com essas duas turmas.

- 0 trabalho com Lingua Inglesa € muito flexivel,
entdo, ndo é necessariamente obrigatdrio eu dar o
contetido em uma ordem especifica. Se eu pegar o
guadro da BNCC e ver o que ele sugere por série,
talvez eu tenha mudado a ordem de alguma coisa,
mas eu ndo precisei fazer grandes transformagoes,
porque o trabalho com Lingua Inglesa também &
flexivel nesse sentido: leitura eu posso ler qualquer
coisa, contanto que eu ensine estratégia, usar o
dicionério... entfo, eu ndo tive que deixar de fora nada
que eu trabalho. Se tem uma ficha do simple past que
eu fiz 0 ano passado, talvez eu tenha usado com o
sétimo e ndo com 0 nono, e vice-versa.

Como foi a experiéncia de ter
que abrir espaco no que ja era
conhecido e planejado para
abrigar esse novo projeto?

- Eu sempre acho bacana tentar mexer um
pouquinho. Eu tenho umas orientagbes
quando eu planejo as aulas dos grupos, assim,
para as turmas mais novas - 42 a 62 - eu brinco
que é uma introdug¢3o ao pensamento
cientifico, entdo tem uma preocupagdo maior
com o como a ciéncia funciona, do que com
um conteddo especifico. A minha
preocupacdo é com o como eu vou planejar
um experimento, como eu vou relatar o que
eu descobri, entdo nesse sentido, é um
curriculo mais livre, eu, inclusive, englobo
muitas vezes, propostas de alunos, interesse
da turma, tem turma que eu estudo bicho,
tem turma que eu estudo tecnologia,
planta...nesse sentido, ¢ um programa mais
aberto, e dai, ter esse eixo orientador é muito
bacana, para repensar, inclusive, como a gente
trabalha em classe, essas novas organizagoes,
esse tipo de coisa.

- Com os mais velhos, tem uma preocupagdo
maior com o conteudo especifico, até porque
depois eles fazem aquelas provas para
ingressar no ensino médio, né? Entdo ndo teve
mudangas muito radicais no contetdo, mas
teve essa mudanca de olhar, de dar uma aula
diferente, e como os alunos estavam muito
mergulhados no trabalho, facilita, porque nao
€ uma coisa que estd acontecendo sé na aula
de Ciéncias, eles est3o fazendo o tempo
inteiro, ent3o, por um lado até facilita esse
jeito de pensar ja estar mais naturalizado

- A gente que gosta de dar aula, a gente gosta
de trabalhar com coisas que podem ser
interessantes para eles, para nds, entdo, ao
mesmo tempo gue arquitetura ndo € minha
seara, ai eu tenho que ser forgada para fora da
zona de conforto, eu também posso
confeccionar coisas que eu gosto dentro
desses assuntos novos. E essa coisa de
confeccionar o material com a cara da turma.
Essa coisa do banheiro, por exemplo, tinha
uma coisa de abarcar esse espirito meio
zombeteiro do sétimo ano com uma coisa
séria, “ta, vocés querem ser jovens
aborrecentes? Entdo, vamos saber que o
banheiro tem histdria, que essa é uma
questdo ambiental séria e etc.”

Em sua avaliac3o, quais foram
os principais ganhos que o
projeto coletivo
ofereceu/trouxe para seus
alunos?

- Pensando no jeito como a Ciéncia
funciona, especialmente a parte do
planejamento, de conhecer novas
linguagens, conhecer como € um mapa,
uma planta, pensar um pouquinho nas
representacies de terrenos mais altos,
mais baixos, e como que se encaminha um
projeto. Isso é uma coisa gue aconteceu no
projeto coletivo de um jeito muito forte,
especialmente no comego, e é uma coisa
que eu trabalho muito nas aulas de Ciéncias
também, a organizagdo, o passo-a-passo,
as etapas.

- Também, essa coisa do como eu vou
estudar, entdo, para eu poder meter a mao
na massa la, eu tive que passar por todas as
outras etapas, eu tive que planejar, as
vezes a gente esta mexendo no terreno e
aparece um cano que a gente nao viu,
quebrou o cano, entdo para agora, fecha,
volta e vai ter que pensar em um outro
desvio, isso € uma coisa que foi muito rica.
Eles tém esse repertdrio de trabalho, de
planejamento, de ¢d0, e de registro
depois, no final voltar e registrar, isso foi o
mais bacana, eu acho

- Muita coisa, porque um dos problemas de
viver no meio urbano € o tanto que ele faz
a gente ndo ver... acho que um olhar para
como as coisas sdo construidas, o
propdsito da construgdo das coisas, como
vocé faz para erguer um prédio... acho que
da um olhar muito mais humano da cidade
para as criangas.

- Talvez alguns se interessem mais sobre
como o préprio quarto é feito, a prdpria
casa, mas eu acho que associado a coisas
que eles vao aprender no futuro, no médio,
na faculdade, acho que vai ser inesquecivel
nesse sentido de olhar espagos, acho que
sempre vai ficar aquela pergunta: como isso
foi feito? Como isso foi construido? Isso é
reciclavel? Quanto custa isso? Isso vai ser
parte do cotidiano deles para o resto da
vida. Entdo, se a gente consegue ter uma
relagdo com o cotidiane menos de
ignorancia, é fundamental.
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Matéria

Teatro

Ano

O que a parceria com os arquitetos
trouxe de aprendizado para vocé? E para
seu trabalho?

- Muitas coisas! Eu sempre tive muito interesse por
arquitetura, é uma visdo diferente. A gente ndo tem
ideia de como a gente pensa e constrdi as formas sélidas
que a gente vive. E é muito legal ter um olhar de alguém
que vive a vida através disso, que trabalha com isso,
entdo, muitas coisas, com certeza. Um grande
aprendizado. Eu tenho muita admirag3o pela area da
arquitetura.

- Veio reafirmar uma crenga na importéncia da
arquitetura. Eu acho muito importante mesmo porque
vocé lida com a subjetividade da cidade, com o como a
cidade se apresenta, com como a gente constrdi a nossa
relagdo com o nosso entorno, e o como isso &
importante. E essa convivéncia com os arquitetos me
relembrou, fortaleceu isso. E o cuidado com o que eles
olham para as coisas, entdo, de fazer todo o percurso que
eles fizeram para chegar onde a gente chegou, mesmo
que tivesse ja uma ideia de fazer por ali, naguele lugar,
mas de passear, de ver as dguas, de fazer todo o
percurso antes, de conhecer, de sentir o chdo, e acho
que nesse ponto, comega a se misturar um pouco com o
meu trabalho, de fazer muitos passo-a-passos, de tentar
ndo entregar uma coisa que fiqgue um elefante branco.

Como vocé construiu a conexao entre a
arquitetura e seus contetidos de ensino
(area/série)? Dé alguns exemplos.

- Para 0 meu trabalho, eu fiz a conexdo com os elementos
da natureza e materiais de terra, fogo, agua e ar. Eles
fizeram o trabalho de Musica, que contemplaram esses
elementos, reproduziram os sons desses elementos,
através de materiais que eles utilizaram, e a gente tocou
musicas relacionadas a esses elementos. Entdo, a gente
ouviu o album do Nana Vasconcelos “4 Elementos”;
vimosvideos e ouviram pegas de artistas como o Hermeto
Pascoal, que também tem uma pesquisa com elementos
alternativos e que tem a ver com os gquatro elementos que
estdo na base do trabalho dos arquitetos. A gente ouviu o
som desses elementos, depois a gente reproduziu nos
instrumentos. A gente apreciou artistas que fizeram isso e
depois a gente tocou. Aprensemos a tocar a musica do
Philip Glass, a do Rio Japura, daquele album dos rios da
Amazénia.

- Eu fiquei com o 42 e 72 anos, e ai surgiu também a ideia
do Educamidia, da educaggo midiatica, e o préprio nome
do projeto, habitar, pertencer, construir, essas palavras...
na verdade, acho que foi mais por ai. Como estabelecer
pontes entre essas palavras, os conceitos e os alunos.
Entdo, na educacdo midiatica, eu consegui trabalhar um
pouco, conversar bastante.

- Com o 62 ano, agora, por exemplo, a gente esta fazendo
improvisacdo, e com o foco do ano sendo improvisacéo,
como que a gente constréi uma apresentagdo final, né?
Entdo, a gente passou, por exemplo, por um estudo com
plantas baixas, que é um exercicio que a Viola Spoling
propde, e que eu nem acho que seja muito hom, mas que
com esse recorte dos arquitetos, fez super sentido para os
alunos e foi bom, foi gostoso. Eles conseguiram improvisar
a partir de plantas baixas e eles criaram plantas baixas e
tinham que fazer cenas.

- Eu acho que sdo coisas mais conceituais, criar pontes
entre os contetidos e esses conceitos que estavam girando
em torno do trabalho esse ano. Com o nono ano, por
exemplo, a gente vai fazer cinco cenas, a gente fez muitas
cenas esse semestre e a gente escolheu fazer cinco cenas
que giram em torno desses assuntos pertencer, construir,
tecnologia... acho que tem a ver com isso mais.

Das atividades e contetidos que vocé
trabalha tradicionalmente, quais
puderam ser adequados ao projeto? E,
quais ndo aconteceram, precisaram
ser suprimidos?

- Como o segundo semestre estd sempre mais voltado
para a apresentacdo final, ai eu suprimi, na verdade, o
trabalho dos arquitetos, porque eu nao coloquei mais
no meu trabalho de Musica. Nesse segundo semestre,
eles ficaram mais voltados para aprender o
instrumento, estudar, treinar, para a performance,
para o palco, entdo, a gente ndo trabalhou muito o
projeto. Foi bem dividido em dois mesmo, no meu
caso.

- No primeiro semestre foi dtimo, porque quando dd
para integrar € muito rico, fica muito mais
interessante para todos, eu acho, porque faz sentido.
Faz sentido com tudo o que estd acontecendo. E, no
segundo semestre ndo aconteceu isso, eu ndo abri
muito mao, porque dai ndo teria como fazer no
formato de apresentacdes.

- Em agosto a gente viu voz, ai quando a gente ia
comegar a parte mais especifica de voz, em setembro,
a gente praticamente ndo teve aula de Teatro, ai eu fiz
duas aulinhas s6, ndo deu para desenvolver muito e a
gente logo comegou a ensaiar a pega que a gente vai
apresentar agora no final do ano.

- Mas eu adequei os contetidos, acho que com os
menores, a ideia de, até o terceiro, quarto ano, é
bastante viva na aula de Teatro, construir um
ambiente de trabalho. No primeiro ano € a relagéo
com o outro, no segundo ano é a relagdo com o palco,
com a expressividade, no terceiro ano é o trabalho
coletivo, no quarto ano € o trabalho com o corpo,
entdo acho que essa ideia de construir um ambiente
de trabalho adequado, que favorega o aprendizado de
todo mundo, acho que isso foi fortalecido. Acho que
esse foi um contelido que deu para fazer uma boa
jungdo.

- Ah, acho que, de maneira geral, eu fiz tudo, talvez
uma coisinha ou outra, por exemplo o blablagdo, que
nao é um conteudo assim, € um conteudo mas o
importante mesmo € o trabalho com voz. O trabalho
com voz a gente fez, ficou um pouco diminuto, acho
gue tem a ver com isso: algumas coisas perderam um
pouco de espago...

Como foi a experiéncia de ter
que abrir espaco no que ja era
conhecido e planejado para
abrigar esse novo projeto?

- Eu acho que isso sempre é uma questdo que
ndo & facil mesmo... Eu consegui fazer em
parte, consegui dedicar para isso a primeira
parte do trabalho, e na segunda eu ndo abri
mao [risos]. Acho que é um aprendizado vocé
largar aquilo que vocé acredita que € o seu
trabalho em si, para olhar mais longe, para
englobar outras coisas, outras questdes no seu
trabalho. E é um desafio mesmo. Talvez eu
tenha feito 50 e 50%.

- Ah, eu acho que foi tranquilo, porque isso foi
colocado muito as claras desde o comego na
escola. Até, no comego do ano, eu fiquei
preocupado porque eu pensei “segundo
semestre € mais dificil, segundo semestre tem
que ensaiar..”, eu até ofereci as minhas aulas
no comego do semestre, falei “ah, se quiser
usar as minhas aulas no comego do semestre
para fazer as atividades do projeto, pode usar,
pode usar para fazer todas as aulas do
projeto”, a Beta até achou meio esquisito, mas
era nesse sentido, porque no primeiro
semestre eu fago um trabalho mais de base
com os alunos, sem um comprometimento em
apresentar alguma coisa, daria para eu
reduzir, fazer num outro tempo. Mas foi bom,
porque eu acho que eu consegui, com as
turmas que eu fiquei fazendo os projetos, por
exemplo, a ponte, educagdo midiatica, a gente
conseguiu fazer conexdes com o trabalho de
Teatro, entdo, por exemplo, a gente analisou
um video, acho que tem a ver, interpretagdo,
enfim. Ndo teve crise ndo, acho que foi
g0stos0.

Em sua avaliacdo, quais foram
os principais ganhos que o
projeto coletivo
ofereceu/trouxe para seus
alunos?

- Ah, eu acho que a gente nem tem
dimens&o...mas eu acho que o trabalho na
coletividade mesmo, em entender o todo,
cada um faz um pedacinho de uma coisa
maior e cada um entende aquele
pedacinho, também, dentro das suas
possibilidades. E um mar de coisas.

- Mas eu acho que € isso: 0 olhar. Muda o
olhar. O olhar sobre as coisas, acho que
eles safram entendendo muito mais sobre
€OMoO as coisas se constroem, e se
manifestam na concretude e no
planejamento.

- Acho que uma interagdo interserial, entre
as salas, de alguma maneira, eu vi mais
turmas se misturando esse anc do que nos
outros anos. Eu acho que foi bom isso.

- Ah, e essa experiéncia do fazer acho que é
a que vai ficar mais para eles, na verdade,
de botar a m&o na massa, de fazer, pegar
uma enxada, carpinar, aplainar, bater,
socar, essas coisas vao ficar no corpo deles,
ndo tem como. E isso se assemelha muito
ao trabalho de Teatro, na medida que € s6

o fazer.

- Acho que essas duas coisas: uma mais
revelada para eles e essa outra do convivio,
E acho que uma coisa que ndo € novidade,
mas reforgar isso da escuta para pessoas
que eles ndo conhecem direito, que estdo
chegando agora para fazer um trabalho e
eles super disponiveis, super abertos,
enfim, os arquitetos se sentiram super a
vontade, eu acho, deu para perceber isso.
Acho que isso é bom também, essa
convivéncia, aprender a confiar, aprender a
ouvir adulto.
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Matéria

Artes

Educacdo
fisica

Ano

ano

10-9¢
anos

O que a parceria com os arquitetos
trouxe de aprendizado para vocé? E para
seu trabalho?

- Acho que é importante falar do encantamento que eu
tive com esse projeto. Muitos saberes novos, uma
sensagao de achar tudo muito incrivel, nunca vi algo
parecido e acho dificil ver.

- Para mim se destacou foi a rela¢do da arquitetura com
a natureza, todas essas possibilidades desde o estudo do
terreno, as riquezas, o que ele traz de seu, préprio,
natural, como as 4guas, a terra, o uso do préprio lugar
como matéria prima para a construgdo. Isso eu achei
muito bacana, e ao mesmo tempo, a conexdo desse
estudo com as préprias raizes, com as tradigdes que ja
existem aqui no Brasil, ent3o, desde perceber [as
construgdes] em varios lugares do mundo, até como isso
foi pensado, porque isso esta na base civilizatdria. Esta ali
onde quando o homem comegou a construir, pensar
formas de fazer as suas moradas, ento, em varios
lugares do mundo tem conexdes com o que foi estudado
aqui.

- Entrar em contato com esse lugar meio primordial da
construgao e que, ao mesmo tempo, é tdo avangado, por
outro lado, porque retorna com um outro olhar, uma
outra tecnologia, e nesse momento de mundo em que a
gente precisa fazer um resgate do que é essencial,
repensar um pouco todo esse "avango". Para mim, me
tocou muito e remeteu, também, a essa ideia da relagio
entre humanidade e espago, que tem a ver com tudo
isso, com essas tradi¢des e com essa histdria.

- Para a area de Educag3o Fisica, o fazer como primeira
habilidade é sempre importante. Assim, o0 manuseio de
diferentes materiais e ferramentas, como ganho de
repertdrio, foi interessante, pensando na pluralidade do
repertdrio motor das criangas.

Como vocé construiu a conexdo entre a
arquitetura e seus contetidos de ensino
(area/série)? Dé alguns exemplos.

- No campo da representagao visual, o processo estimulou
muitos momentos de desenhos de observacio e
aprecia¢do. Toda essa chave que, todo ano, em algum
momento, tem uma hora dos alunos irem olhar o espaco e
fazer alguma coisa usando esse lugar da escola como
objeto de estudo para uma representagdo, para uma
observag¢do, para uma transposi¢3o, entdo, naturalmente,
esse ano la [o canteiro] foi o lugar e ai entrou nesse lugar —
nesse lugar no sentido do que ja existe no curso.

- Antes de entrarem no trabalho mais paralelo com os
arquitetos, fizemos um trabalho onde cada classe se dividiu
em pequenaos grupos para pensar um pré-projeto para o
projeto. Entdo, eles fizeram esse exercicio que foi um
trabalho para se dar conta do que era fazer um projeto
arquiteténico, mas ainda sem a especificidade tdo grande
da arquitetura.

- A tematica construgdo apareceu nos encontros de
Educacdo Fisica como na construgdo dos jogos e das regras,
com o 12 ano criamos um pega-pega, os 62 e 72 foram
convidados a criar jogos em duplas e, depois, compartilha-
los com seus colegas. J& 0 92 ano, escolheu
individualmente uma das divisdes da BNCC (jogos e
brincadeiras, luta, danga, praticas de aventura) e
ensinaram um jogo ou deram uma aula para seus colegas.
Com os 22 e 32 anos, construimos brinquedos junto com as
professoras de classe e Artes. O processo criativo e,
novamente, o fazer, foram interessantes.

Das atividades e contetidos que vocé
trabalha tradicionalmente, quais
puderam ser adequados ao projeto? E,
quais ndo aconteceram, precisaram
ser suprimidos?

- 0 82 ano trabalha desenhos em perspectiva e, esse
ano, a proposta foi representar uma sala de aula, o
espaco de aprendizagem.

- Com 62 e 79, fizemos um trabalho que também ja
existe no curriculo, que € ligado a cerdmica. Em uma
das produgdes eles fizeram uma plaguinha, um
pequeno ladrilho com a intengdo de ser parte da
construgado. Isso foi uma coisa bem concreta, objetiva,
um artefato que eles produziram que, ndo por acaso,
era de ceramica, entdo toda essa conversa sobre a
terra, a argila, os materiais de ceramica usados em
construgoes, mas de fato, eles fizeram uma produgdo
para contribuir.

- Do ponto de vista amplo, das nogoes gerais, da
relagdo atitudinal, da relagdo de valorizagéo do
significado, de experiéncias significativas, ndo teve
perda de modo algum.

- De modo geral, todos os contetidos foram
trabalhados, talvez sem um tempo maior, devido a
tematica construgdc parecer em muitos encontros.
Alguns encontros acabaram nio acontecendo devido
aos dias coletivos, o que que geralmente acabou
espacando as aulas semanais, e aumentando o tempo
de retomada sobre os contetdos trabalhados.

Como foi a experiéncia de ter
que abrir espaco no que ja era
conhecido e planejado para
abrigar esse novo projeto?

- Sempre tem esforgo e sempre € angustiante,

sempre dificil e sempre desafiador. Acho que é

importante, ja que estamos falando disso,
pontuar que tem todo esse lado realmente
exigente. Por outro lado, tem todo o lado,
como eu coloquei no inicio, do encantamento,
esse especialmente, para mim, me encantou,
mas todos trazem aprendizagens, surpresas,
descobertas que contrabalanceiam, fazem o
equilibrio dessa balanga

- Todo projeto coletivo, gera certa angustia e
ansiedade, mas acredito que ele tire os
professores da zona de conforto.
Pessoalmente, buscar atividades que
conversassem com a tematica, foi um desafio,
o contato com outras areas também
enriqueceu as atividades.

Em sua avaliacdo, quais foram
os principais ganhos que o
projeto coletivo
ofereceu/trouxe para seus
alunos?

- Eu acho que foram muitos ganhos
mesmo! Eu destaco o sentido de
coletividade, tanto em relagdo ao pensar, a
resolver junto, a ter claro o que é uma
decisdo coletiva, 0 que é um pensamento
que leva em conta muitas variaveis, que
leva em conta um uso que € coletivo do
espago, quanto na a¢do mesmo: perceber
quanta gente envolvida, quantas etapas e
quanto precisa-se de um coletivo para
realizar. Isso eu acho que ficou muito forte.

- Outra coisa é a conexao com o lugar, com
o lugar muito especifico aqui da escola, de
conhecer melhor o terreno, as riquezas, um
pouco isso que eu falei na primeira
[questdo], mas também a ideia de que a
arquitetura pode se conectar com o lugar;
a partir do préprio lugar, plantar essa
semente de que isso ja é em alguns lugares
e, de alguma forma, atinge um espectro
maior. A relagdo entre natureza e a
tradi¢do, como os antepassados fizeram,
como fazem até hoje em muitos lugares, e
tira da natureza essa condigdo para a
constru¢do.

- Acredito que o projeto trouxe ganhos em
varias frentes: estimulou o processo
criativo dos alunos, seja através dos
desenhos do espago ou idealiza¢3o, fez com
que eles pensassem sobre diversas
realidades, gerou experiéncias motoras que
ampliaram seus repertdrios e o principal
ganho que vejo sdo nos aspectos
atitudinais: esperar com paciéncia nos dias
coletivos, entender que nem sempre sua
ideia € a ideal, conviver com diferentes
idades, o auxilio e troca dos menores com
os maiores.
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Anexo III: Esqueleto de oficina

- O que vocé ja sabe sobre o assunto? O que vocé precisa aprender sobre o assunto?
Cocrl an ga Onde vocé acha que pode adquirir esses conhecimentos?

Como preparar oficinas?

Pense em um nome legal para a sua oficina!

Qual é a sua frente de trabalho? Qual data pode acontecer a oficina?

Quantas criancas vao ser facilitadoras desta oficina e quantas vao participar?

Pense e descreva aqui as atividades que vao acontecer na oficina.

Qual é o objetivo da sua oficina?

Qual contetido vocé precisa dominar para dar essa oficina?

Quais principios vocé quer abordar na sua oficina?

Coloque quanto tempo sera necessario para cada atividade - levando em considera-

- ¢ao o tempo total da oficina, os ensinamentos que vocé quer passar e os materiais
= liberdade que quer produzir. '
educacao
socio- ambiental
dialogo
cooperacao autonomia
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Tem algum produto esperado ao fim dessa oficina? (cartazes, maquete, lista do que foi
decidido na oficina)

Descreva um passo a passo do que precisa ser feito antes da oficina acontecer.

Quais materiais vao ser necessarios para a oficina?

Onde vocé pode conseguir esses materiais?

LUGFRES CHETDS
LF VEMORIA

Caminhe pelo seu bairro, comunidade
ou sua vila. Quais locais estdo cheios
de histéria? Vale um rio, uma rua, uma
ponte, uma drvore, uma paisagem,
uma ruina... Ah, uma dica é levar uma

! mdquina fotogrdfica e um caderno

de anotagdes para registrar tudol!

000 MUKDD
TEM COSTUMES)

Tern um chd ou um remédio de ervas
que os mais velhos da comunidade
fazem para as criangas? Que tal
escrever a receita?

Anexo IV: Baralho de desafios

00 QUE VEMDS
BRINCAR?

Qual brinquedo vocé sabe fazer?
Pense quais materiais necessdrios e ©
modo de fazé-lo.

Maéos & obra!

ME CONTR UM
HISTORI?

Os ebjetes (um brinquedo, uma caixa,
uma bandeira, uma moeda..) contam
muitas de nossas histdrias. Pergunte
na vizinhanga e descubra: quais sGo
os objetos mais importantes para a
histéria da comunidade?

Exemplos de cartas do “Baralho de desafios” desenvolvido pela Equipe do Cenarios Pedagdgicos no
ambito do Projeto Educativo da Flip 2018. Sendo um dos itens da Maleta Pedagdgica, o intuito era
estimular o uso dos componentes da Maleta na exploracao material e imaterial do lugar em que se vive.

LIVRD)

Q menino que comia lagartos
Autora: Merce Lopez
Tradutor: Pédua Fernandes
Edigdes SM

Este livro fala dos grids, que sto poetas,
musicos e canfores andarilhos que
guardam a memdria e as fradigdes de sua
comunidade. E vocds, j& pararam para
pensar quem sdo os guardides de histérias
no lugar onde vivern?

LIVRO

Chao de pebes
Autora: Licia Hiratsuka
Pequena Zahar

Caomo ¢ o seu quintal? Olhem ao redor,
reparem nas cores, nas formas e nas
texturas desse lugar. Mas também fechem
os olhos, eugam os sens e percsbam os
cheiros desse espaco que acclhe toda a
infancia. Que fal desenhar e versar?
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Anexo V: Postais dos autores

Exemplo de ““Postal dos autores”, desenvolvidos pela Equipe do Cendrios Pedagdgicos para apresentar
os autores dos livros que compunham a Maleta Pedagdgica de cada escola e biblioteca comunitaria.

S -,

Vocé sabia que |4 no sertdo cearense as
criang¢as sGo chamadas de cabinha? Vocé sabe
brincar de fazer cavalo de pau, vaquejada de
pneu, cagar jumento, brincar de boi, de careta e
de reisado?

A escritora do livro “Terra de cabinha?,
Gabriela Romeu, curiosa que sé ela, foi até o
sertdo do Cariri cearense encontrar os cabinhas
de la para aprender com eles todo esse universo
novo de cantigas, saberes, tradigdes, brinquedos
e brincadeiras. La ela ouviu histérias enquanto
comia mugunzd, contou e ouviu piadas,
percorreu trilhas com as criangas provando
seriguela colhida no pé, viu os cabinhas
escorregarem pelos morros em suas capembas,
descobriu um mapa de um reino encantado e
fez muitos amigos!

Neste livro, Gabriela conta todas as
aventuras cheias de encantarias que viveu
no sertédo, e nos convida a olhar e ouvir com
atengao todas as histdrias, paisagens, siléncios
e ensinamentos trazidas pelas criangas,
renovando a nossa maneira de ser e estar no
mundo.

Autora: Gabriela Romeu

Livro: “Terra de cabinha”

|dade: 43 anos

Lugar onde nasceu: SGo Paulo, Brasil

Lugar onde vive: Sdo Paulo, Brasil
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No quintal, o grilo salta “que nem atleta’,
uma libélula "olha a tarde que cai nas suas
asas” e os vagalumes fazem a noite uma festa
de gala. A cor, a forma, os sons e as texturas do
quintal estéo em “"Chdo de peixes”, um livro com
versos livres inspirados nos haicais e com a arte
do sumié. Vocé ja deve estar se perguntando o
que significam essas palavras... Bem, haicai é
um poema curto de origem japonesa (“hai” quer
dizer brincadeira, e “kai” significa harmonia). Ja
o sumié ("pintura a tinta”) € uma arte tambem
origindria do Jap&o que traz as pinceladas
precisas e singelas, cheias de sentimentos, dos
artistas. Dizem os artistas do sumié que buscam
a esséncia do que pintam. E o que vemos na
obra escrita e ilustrada por Licia Hiratsuka,
uma autora que traz em seu universo peetico
visual as memérias da inféncia no sitio Asahi,
em Duarting, no interior de SGo Paulo. Foi ali
onde fez seus primeiros desenhos, com poucas
linhas e tragos, no chao de terra do quintal. Ela
& filha e neta de pais e avos japoneses e estd
sempre reelaborando esse quintal onde viveu a
contar estrelas e a cagar vagalumes.

Autora: Lucia Hiratsuka

Livro: “Chao de Peixes”

Idade: 45 anos

Cidade onde nasceu: Sitic Asahi, em
Duarting, no interior de SGo Paulo, Brasil
Cidade onde mora: Sdo Paulo - SP - Brasil
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