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RESUMO

Nos trajetos rotineiros, nosso olhar tende a
reduzir o espaco a uma rota delimitada por elementos
nebulosos, pois o olhar rapido usual ndo proporciona
o tempo nem a ateng¢do necessaria para a apreensao
das qualidades dos objetos que percebemos. Como
consequéncia, se ndo temos um olhar sensivel
aos conflitos e tenses que definem a cidade, ndo
vivenciamos os espagos de forma profunda e ndo temos
meios de participar ativamente de sua constru¢do e, por
que ndo, de sua desconstrucao.

O ensaio fotografico do qual resultou este trabalho
busca a reconexdo do sujeito com o seu entorno, a
cidade, a partir do que nos coloca em contato com o
espaco de forma mais intensa e a0 mesmo tempo que
nos € banal: as travessias as quais somos submetidos
diariamente na cidade.

Os retratos do cotidiano mostram que perceber
o ordindrio de maneira mais livre pode ser um
desafio, mas ao encara-lo como uma fonte de amplas
possibilidades e agugando nossa vivéncia, conseguimos
nos aproximar de sua esséncia.

Palavras-chave: fotografia, cidade, percep¢ao
urbana.

ABSTRACT

In routine journeys, our gaze tends to reduce
space to a route delimited by nebulous elements,
because the usual quick look does not provide the time
or the necessary attention to absorb the qualities of
the objects we perceive. As a consequence, if we do
not have a sensitive view of the conflicts and tensions
that define the city, we do not experience the spaces
in a profound way and we do not have the means to
actively participate in its construction and, why not, its
deconstruction.

The photographic essay from which this work
resulted seeks to reconnect the subject with its
surroundings, the city, from what puts us in contact
with space in a more intense way and at the same time
is banal to us: the paths to which we are submitted daily
in the city.

The portraits of everyday life show that perceiving
the ordinary in a freer way can be a challenge, but
by looking at it as a source of wide possibilities and
improving our experience, we are able to get closer to its
essence.

Keywords: photography, city, urban perception.
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Enquanto lia mais um livro, o som de alerta das
portas se abrindo me fez levantar os olhos. Desviando o
olhar de todos aqueles corpos, procurava uma fresta em
que eu pudesse confirmar: ainda ndo tinha chegado a
minha estacdo. Aproveitei a movimentagdo que seguiu para
buscar um lugar mais confortavel e dar uma olhada ao meu
redor. Na partida do trem, o reflexo na janela do metro se
confundia com o seu exterior, e assim, 0 amontoado de
corpos estaticos do lado de dentro se misturava ao vai e
vem dos corpos de fora.

Por alguns instantes, essa composi¢do imagética
ficou fixa em mim e a minha aten¢do, que com o passar dos
anos deixou de ser dedicada ao meu trajeto propriamente
dito, estava novamente inteira no espago ao meu redor. Até
o fim da minha viagem nesse dia, observei as pessoas que
compartilhavam esse caminho comigo, as pessoas pelas
quais passei, as construgdes e a cidade de uma forma mais
atenciosa e até mesmo involuntdria.

Desde entdo, tenho me concentrado em
perceber as dindmicas do cotidiano, como 0s espacos
sdo habitados e usados pelas pessoas e como as agdes
delas sdo influenciadas pelas caracteristicas do meio
urbano. Naquele momento, ndo imaginava que estava
desenvolvendo o tema do meu trabalho final de graduacao.
Hoje, vejo que a semente deste trabalho ja estava plantada
desde meu intercambio para Lyon em meados de 2018 e
que essa experiéncia foi o ponto de decisdo para seu inicio.
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|NTRODUG A[] Nos trajetos rotineiros, nosso olhar tende a reduzir
0 espa¢o a uma rota delimitada por elementos nebulosos,
pois o olhar rapido ndo proporciona o tempo nem a aten¢do
necessaria para a apreensdo das qualidades dos objetos que
percebemos. A plasticidade do espago é ignorada. Apenas
a finalidade de estar em certo local guia nossa atengdo. A
vida das ruas, a materialidade dos prédios, o alvoro¢o dos
comércios, o vai e vem das pessoas, nada é percebido por tras
da cortina nebulosa do olhar apressado de quem se locomove
apenas com a determinag¢do de ir de um ponto a outro.

Como consequéncia, se ndo temos um olhar sensivel aos
conflitos e tensdes que definem a cidade, ndo vivenciamos os
espagos de forma profunda e ndo temos meios de participar
ativamente de sua construgdo e, por que ndo, de sua
desconstrucdo. E ainda, se nossa relagdo com o mundo se da
através do corpo, perdemos nossa corporeidade, como afirma
Jacques Berenstein?, ja que nossa relagdo com o espago é
enfraquecida.
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?PEIXOTO, Nelson B. O
Olhar do Estrangeiro.

In: NOVAES, Adauto
(org.) O Olhar. SGo Paulo,
Companhia das Letras.
1988, p. 363.
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O ensaio do qual resultou este trabalho busca a
reconexao do sujeito com o seu entorno, a cidade, a partir
do que nos coloca em contato com o espaco de forma mais
intensa e ao mesmo tempo que nos é banal: as travessias as
quais somos submetidos diariamente na cidade - ou entre
varias cidades dada a forte conurbag¢do da metrépole de Sao
Paulo. Na rua, somos expostos a diversos estimulos a todo
instante que moldam nossas formas de ser e estar no espaco.
Da mesma forma, a produgdo das cidades estd vinculada a
esses mesmos estimulos, e apenas conseguiremos apreendé-
los e compreendé-los se estivermos atentos e abertos.

Precisamos entdo, estabelecer uma receptividade
sensivel ao espaco e abandonar todos os vicios do olhar
quanto ao que acreditamos ja conhecer por fazer parte de
nossa rotina. Perceber o ordinario de maneira mais livre pode
ser um desafio, mas ao encara-lo como uma fonte de amplas
possibilidades e agugando nossa vivéncia, conseguimos nos
aproximar de sua esséncia. Nisso, o olhar do estrangeiro,
aquele que “é capaz de ver aquilo que os que la estdo ndo
podem mais perceber”? pode nos ajudar.

Ao ser incorporado no cotidiano, o “olhar do
estrangeiro” retira a cortina nebulosa que impede a conexdo
do sujeito com o espago, uma vez que tudo é novo, tudo é
curiosidade e cada detalhe tem destaque em nossa percepcao.
O tempo necessario para estabelecer essa relagdo com a
cidade, sentir a vida das ruas, enxergar a materialidade dos
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prédios, vivenciar o alvoro¢o dos comércios e participar do
vai e vem das pessoas, se faz presente. Alguns dos retratos
presentes no trabalho sdo resultado da experimentagdo desse
“olhar do estrangeiro”, realizados a partir de trajetos em locais
desconhecidos anteriormente.

Essa experimentac¢ao se mostrou importante para
o desenvolvimento de um olhar mais atento, uma maior
liberdade de interpretacdo nas travessias cotidianas, e
contribuiu para a apreensao de atividades e fendmenos as
quais estava habituada, como o comércio nas calgadas, as
pausas em meio a agitagdo, os dias chuvosos, o anoitecer,

e tantas outras experiéncias didrias que podem ser notadas
nos centros urbanos, que fazem parte dos estimulos para a
construgdo de nossa percepg¢dao e compreensdo das cidades.

A captura desses momentos, por meio da fotografia,
permitiu-me uma imersdo ainda mais intensa na busca pela
reconexao com o entorno, nao sO por incentivar uma maior
demora na observagdo e na procura pelas sensa¢des do espago,
como também pelos diversos niveis que a representagdo
fotografica carrega. Nos retratos, a presenca do sujeito mostra
como os corpos respondem aos estimulos da cidade e a sua
mutabilidade. As auséncias, por outro lado, evidenciam a
constituicdo da paisagem pelo homem ao remeter aos corpos
que estavam e que passaram. Ao mesmo tempo, evidenciam o
proprio sujeito fotégrafo, dotado de corporeidade e ponto de
vista. No capitulo 1, essas e outras questoes tedricas referentes
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a linguagem fotografica sdo aprofundadas afim de explicitar
suas possibilidades expressivas e narrativas.

O olhar, quando livre e atento, é, como escreveu
Marilena Chaui, “sair de si e trazer o mundo para dentro de
si”. Mesma relagdo de imbricagdo entre sujeito e mundo
defende Merleau-Ponty em seu Fenomenologia da Percepgdo.
A possibilidade de se reconhecer e ser reconhecido na
relacdo com o mundo e com os outros me levou a uma busca
pela conceitua¢do da fenomenologia, presente no capitulo
2. Ndo foi feito um aprofundamento detalhado, pois a
intengdo é justamente apresentar a fenomenologia a partir de
repercussdes que ela teve no campo da arquitetura, como ela
esta presente nas questdes levantadas pelos autores citados
e, consequentemente, como ela esta inserida na atualidade
através da intenc¢do de se criar conexdes entre as pessoas e 0
meio em que elas vivem.

Retomando a ideia da velocidade com a qual estamos
vivendo e em como nossa relagdo com o entorno estd pautada,
em geral, na ligeireza de deslocamentos superficiais, fica
evidente a forma com que a no¢do do tempo esta instaurada
na sociedade contemporanea. Somos acometidos por uma
“falta de tempo” generalizada que predomina sobre nossas
relagdes com o espago, com o outro, com nds mesmos e, dessa
forma, nada do que demanda uma espera maior é absorvido.
A intencdo dos retratos também é, entdo, estabelecer um
contraponto a essa velocidade desenfreada a partir do
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congelamento de um instante no tempo e no espago.

O tempo, um dos protagonistas para a cria¢do da
fotografia na era da camara obscura, hoje tem papel menor
dada a rapidez com que uma imagem pode ser capturada e a
enxurrada de imagens as quais somos expostos. E inegavel,
entretanto, a sua importancia para a captura da subjetividade,
além da criagdo de uma conexdo do sujeito fotdgrafo com
seu objeto. Para isso, os préoprios ritmos corporais de
quem fotografa, junto aos ritmos do objeto sdo levados em
considerac¢do, sendo tal relacdo aprofundada pela ritmanadlise,
ciéncia elaborada por Lefebvre. Essas questdes relacionadas a
temporalidade da sociedade sdo aprofundadas no capitulo 3.

O trabalho, assim, se configura como o ensaio de uma
representacdo integrada a vivéncia que busca exaltar o que ha
de intimo do lado de fora, os modos de ser, viver, construir
e reinventar as cidades. O ordindrio cotidiano é definido
pelos aspectos semelhantes dentro do espago e do tempo
em que estd inserido, aspectos estes que se misturam em
sua composi¢do e em suas relagdes. Ao mesmo tempo, ele
possui uma identidade em cada um desses lugares e, em cada
momento, que ndo pode ser ignorada ou esquecida.



“CIDADE, Daniela Mendes.
Um olhar sobre a cidade.

I Semindrio Arte e Cidade,
23-26 de maio de 20086,
Salvador, EDUFBA, 2006.

SMACHADO, Arlindo. A

ilusdo especular. SGo Paulo,

Gustavo Gili. 2015.

FOTOGRAFIA COMO EXPRESSAQ

Foi principalmente a partir dos anos 1920 que a
fotografia teve papel importante na explorac¢do do espaco,
uma vez que um novo espago urbano e tecnoldgico se
consolidava apos a Primeira Guerra Mundial*. O olhar do
fotdgrafo, atento as tensdes e & mutabilidade da cidade,
desenvolveu de forma mais profunda a capacidade de capturar
suas trajetorias espaciais e as contradi¢des da cidade. Isso
se d4, entretanto, segundo um ponto de vista especifico,
influenciado por caracteristicas culturais, sociais e individuais
do proprio sujeito fotégrafo.

Arlindo Machado, em seu livro A Ilusdo Especulars,
discute a crenga de que a fotografia possa ser isenta e retrate
fielmente a realidade. O proprio titulo do livro ja faz uma
alusdo ao posto de espelho do mundo que a fotografia teve
e o critica através da ideia de ilusdo. O processo cientifico
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e mecanico de produgdo da imagem fotografica contribuiu
para a crenga da realidade mimética da fotografia desde a sua
criacdo. No século XIX era comum a concepg¢do da fotografia
como a “imitacdo mais perfeita realidade”, um registro e ndo
uma interpretagdo do que é percebido.

Machado, por sua vez, evidencia a esséncia da fotografia
como um recorte do mundo que pode ser espontaneo ou
manipulado e é definido a partir da inten¢ao do fotografo,
intencdo essa jamais isenta ou neutra. Da mesma forma,
Philippe Dubois apresenta a fotografia como transformagdo
do real, instrumento de transposi¢do e analise e, mais ainda,
como tra¢o de um real. Esse trago de um real tem como ponto
principal o referente, sem a crenca do realismo mimético:

Essa referencializacdo da fotografia inscreve o meio no
campo de uma pragmdtica irredutivel: a imagem foto
torna-se insepardvel de sua experiéncia referencial, do
ato que a funda. Sua realidade primordial nada diz além
de uma afirmacdo de existéncia. A foto é em primeiro
lugar indice. Sé depois ela pode tornar-se parecida (icone)

e adquirir sentido (simbolo)’.

Philippe Dubois apresenta seu argumento com base na
teoria dos signos de Charles Pierce, o qual classifica os signos
em relacdo aos seus objetos segundo uma triade: icone, em
que ha uma rela¢do de semelhanga com o referente; simbolo,
em que ha uma relacdo convencional de assossiacdo de ideias;
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indice, em que ha relagdo e conexdo direta entre objeto e
referente®. Para Dubois, a fotografia seria indice, uma vez que
é “inseparavel de seu referente e do ato que a funda”.

Nesse ponto, Arlindo Machado discorda de Dubois,
uma vez que considera essa defini¢do como uma “aberragio
teorica™. Para ele, a visdo da fotografia como indice é
problematica, pois ela ndo é resultado de uma a¢do do
referente, mas de respostas a absor¢do da luz. Ele acrescenta
ainda que caso fosse indice, tudo seria fotografia, ja que os
objetos respondem de diversas formas a incidéncia da luz
e todos estdo sujeitos a ela. O tedrico classifica a fotografia
como simbolo, resultado de uma relagdo triddica entre a
propria foto, a coisa fotografada e a interpretagdo fisico-
quimica e matematica do aparato fotografico.

Ambos os autores apresentam um vasto estudo tedrico
e conceitual do fazer fotografico. Enquanto Dubois foca sua
teoria no signo (o produto da fotografia, a propria foto) e sua
relagdo com o referente, Machado insere a questdo técnica de
producdo da fotografia e, com isso, evidencia o aspecto, ndo
de registro, e sim interpretativo da ciéncia técnica, além da
interpretagdo do fotégrafo. A relagdo da fotografia com seu
referente, entdo, é bastante direta em muitos casos, mas ndo é
o0 aspecto primeiro do ato fotografico.

A discussdo conceitual da fotografia é bastante
complexa e se desenvolve, como apontou Machado, com o
tempo e a evolugdo dos meios em que ela se insere. Ainda
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assim, como vimos, a visdo da fotografia como resultado
de uma agdo segundo um ponto de vista é predominante
na atualidade. Além disso, a espontaneidade do referente
também entra em questdo para a produgao fotografica.
Barthes afirma que, ao ser fotografado, seu corpo todo se
transforma, trabalha em uma pose e é “tocado por uma
sensacgdo de inautenticidade™. Também Machado aponta
o “poder transformador da cdmera” e afirma que “ndo ha
realidade que permaneca intacta”. Ainda segundo ele:

“(...) tudo se altera, tudo se arranja, tudo concorre

para a ordem ideal do monumento. Basta apenas que
alguém penetre com uma cmera no interior de uma
instituicdo qualquer e, de repente, aparecerd uma

legidio de faxineiros limpando o terreno; os méveis seréo
arrastados para a melhor disposicéo, pecas e pessoas
indesejdveis serdo retiradas de cena, toda desordem —
fisica, mental, social - serd substituida por uma paisagem
homogénea e asséptica; alguém colocard um vaso de
flores em cima da mesa.™

A fotografia, assim, é resultado de diversos niveis
de interpretagdes e relacdes que buscam estimular a
percepc¢ao de seus atores: quem vé a fotografia, o referente, o
fotégrafo. Ela ndo é apenas imagem, é um meio de expressiao
interpretativa, conceitual, critica, ideoldgica. Quando
direcionada a cidade e sua vivéncia, caso do presente trabalho,
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permite extensas andlises sobre os modos de estar e viver dos
habitantes e, segundo Daniela Mendes:

Ela [imagem fotogrdfica] também se tornou uma forma
de reconhecimento, de interpretacéo e expanséo do
espaco urbano, e ndo simplesmente uma tentativa

de representacdo. A fotografia tornou-se o ponto

de vista dos fotégrafos como uma representacéo de

um contato direto com os elementos que compéem a
cidade. A paisagem urbana fotografada néo representa
simplesmente um mero levantamento das suas fachadas,
ou uma peca importante de documentacéo e preservacéo
da arquitetura. Ela representa muito mais: é um meio

de apresentacdo das relagées indiretas e subjetivas, que
é capaz de motivar um pensamento analitico sobre a
cidade.”

Vale ressaltar o aspecto fenomenolégico da pratica
fotografica em sua esséncia. O sujeito fotdgrafo faz uso de
todos os seus ritmos e de todas as suas sensagdes como
medida para o relato de sua andlise e de sua experiéncia no
mundo. Essa experiéncia se relaciona ndo sé com o préprio
sujeito fotografo, mas também com a vivéncia do outro
captada segundo um ponto de vista. A analise, por sua vez,
é resultado do interesse em interpretar o que esta sendo
retratado, uma representac¢do subjetiva das relagoes.

No trabalho, ela se desenvolve como uma experiéncia
estética para discutir a percep¢do do sujeito no espago.
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Ela tanto evidencia e marca os detalhes que a nossa
desatengdo cotidiana ndo mais percebe, quanto contesta
caracteristicas desse espaco de maneira subjetiva.

A NARRATIVA FOTOGRAFICA

A narrativa pressupoe, de acordo com Roland Barthes?,
uma relacdo de troca entre narrador e leitor de forma
articulada e integrada. Walter Benjamin, também evidencia
esse carater de troca, “a experiéncia que passa de pessoa para
pessoa’™, e acrescenta ainda a afetividade intrinseca a ela,
tanto de seu narrador quanto de seu ouvinte. Além disso,
as diversas camadas da narrativa que se sobrepdem em sua
constitui¢do dio profundidade ao que se é transmitido.

Assim, falar de uma narrativa fotografica é ter
em mente que a abordagem da cena, o arranjo espacial
desenvolvido, assim como a composi¢do interna de seus
elementos sdo partes de uma construgdo que busca transmitir
e expressar a experiéncia particular do fotografo, em um
determinado momento. E também a confirmacio de uma
busca pelo reconhecimento e percep¢do do outro a partir do
estabelecimento de uma relagdo entre o fotografo, quem vé a
fotografia e seu referente.

Uma fotografia se constitui como narrativa em si,
assim como um conjunto de fotografias pode se desdobrar
em uma narrativa maior. Eisenstein discute a importancia da
organizagdo interna de cada shot do plano cinematografico
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-definido por ele como “uma pequenina moldura retangular
dentro da qual existe, organizado de certo modo, um
fragmento de acontecimento” - para a constitui¢do da
narrativa cinematografica. Apesar de tratar do plano
cinematografico, a correlagdo existente entre ambas as
linguagens reforc¢a a discussdo narrativa de um conjunto de
fotografias como jungdo de narrativas completas em si que
podem criar uma narrativa maior quando reunidas.

O fotografo Robert Frank, principalmente em seu
trabalho Os Americanos®® (1957), cria toda uma narrativa
ao retratar sua experiéncia viajando pelo interior dos
Estados Unidos em 83 fotografias. Ele retratou o cotidiano
de forma inesperada, auténtica e questionou a realidade
que via, bastante divergente do “american way of life”. O
conjunto tornou-o pioneiro da “estética instantanea” e sua
linguagem era diferente da existente na época. Além disso,

suas fotografias com granula¢des, sombras e dreas com pouca

definicdo, contribuem para o aspecto narrativo do trabalho.
Cada retrato desse conjunto é composto de forma
a contar uma historia e possibilitar uma interpretagdo

individual por parte de quem o vé. A fotografia Ranch Market

- Hollywood, contrapde o momento natalino, onde se prega
a alegria e a felicidade a realidade de diversos trabalhadores

que ndo tém a possibilidade de estar com suas familias, e que

também por isso, ndo esbanjam a felicidade pregada pelo
modelo de vida difundido.
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Female Impersonator Holding Long Gloves,
Hempstead, L.I.
Diane Arbus, 1959.

"MACHADO, Arlindo. A A criagdo narrativa utilizando arquétipos da fotografia
ilusdo especular. SGo Paulo, mo “m nismo refrati ind ma ‘leitura”” m
Gustavo Gili, 2015, p.68. como “mecanismo refrativo que induz uma ‘leitura™, como
colocou Arlindo Machado, tem grande forca. A fotdgrafa
Diane Arbus, por exemplo, se utiliza da pose como uma forma
de evidenciar os excluidos e as minorias de Nova York, ao
.o, . « A . ”»
mesmo tempo em que critica a fotografia da “beleza helénica”,
como também aponta Machado.

Ranch Market - Hollywood.
Robert Frank, 1955-56.

Jack Dracula at a bar, New London, Conn.
Diane Arbus, 1961.
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Outros fotografos compdem uma narrativa fotografica
para explorar e analisar as cidades. E o caso do fotégrafo
Mauro Restiffe, que capta os diversos usos que os habitantes
fazem da cidade, bem como sua arquitetura. Acontecimentos
cotidianos e extraordinarios se misturam em uma composi¢do
narrativa que permite discutir a organizac¢do das cidades®. A
fotégrafa Inés Bonduki, por sua vez, produz uma narrativa
sobre as periferias da cidade de Sdo Paulo e as atividades de
seus moradores, em seu trabalho Sdo Paulo: Corpo a Corpo'
(2010).
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Livro SGo Paulo: Corpo a
Corpo.
Inés Bonduki, 2010.
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FENOMENOLOGIA DA CIDADE

A cidade é composta por diversidades, efemeridades e
contradi¢des, estd constantemente sofrendo transformagoes.
O sujeito, ao se deslocar, é a todo momento exposto a elas, e
forma assim, a imagem que tem do espago onde vive.

A experiéncia no mundo, experiéncia na cidade para
grande parte da populacdo pode ser melhor apreendida por
meio de um olhar atento ao cotidiano desse espago, as suas
dindmicas naturais e humanas. O olhar atento que evoco é
ndo apenas o olhar que se utiliza dos olhos, mas o olhar que se
apropria de todos os sentidos para uma percepgao completa
e consciente, sensivel aos conflitos e as particularidades
urbanas.

O estudo fenomenoldgico trata dessa busca pelo
significado e compreensdo das dindmicas existenciais e, por
isso, entender melhor essa corrente filosofica, bem como seu
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desenvolvimento nos ajuda a caminhar para uma retomada de
consciéncia das relagdes que sdo estabelecidas entre o corpo
individual, o corpo coletivo e a cidade, e que contribuem para
a analise de sua formacdo e desenvolvimento.

CONTEXTUALIZAGAO HISTORICA

A fenomenologia, em principio formulada pelos
estudos do filosofo Edmund Husserl (1859 - 1938) como
uma investigacao descritiva e “sistemdtica da consciéncia e
seus objetos”, teve importantes desdobramentos. Os mais
relevantes para nos sdo os de Martin Heidegger (1889 - 1976)
e sua busca por “um aprofundamento do homem rumo as
condic¢des de relacionamento consigo mesmo e, a0 mesmo
tempo, com o proprio mundo™, através do estudo sujeito/
objeto e, também, pela busca de uma compreensao do “Ser”;
e os de Maurice de Merleau-Ponty (1908 - 1961) que, por sua
vez, procura estabelecer relagdo entre a consciéncia e o corpo,
colocando a percep¢do como parte fundamental do processo e
como “momento origindrio”.

Merleau-Ponty aprofunda os estudos de Husserl e se
distancia deste através de uma fenomenologia existencialista
e ndo transcendental, apresentando o corpo como o meio
pelo qual se da a experiéncia perceptiva. Para ele, a percepgdo
torna possivel a localizacdo do sujeito no tempo e no espago,
- ou se€ja, a sua “compreensdo enquanto ser-no-mundo”* - e
isso se da de forma descritiva, como ja havia definido Husserl.
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José Luiz Filho coloca as ideias do filosofo da seguinte forma:

“Para Merleau-Ponty, a relacéo da consciéncia com o
mundo ja pressupée algo que é percebido, porque, para
ele, trata-se de empreender uma descricéo direta da
experiéncia do sujeito tal como ela acontece.”

Essa consciéncia perceptiva que se da através de um
sistema dialético* sujeito-corpo-mundo, possibilita todas as
outras experiéncias. Em seu livro Fenomenologia da Percepgdo
(1945), o filosofo explora a ideia do corpo préprio inserido no
mundo e aponta as perdas da tradi¢do filoséfica que parte de
um mundo ideal - concebido através do pensamento - e de
um corpo imparcial - que percebe o mundo de fora. Merleau-
Ponty ainda ressalta a insuficiéncia desse distanciamento para
compreender todos os aspectos que formam o sistema sujeito-
corpo-mundo e como ele se desenvolve:

“Para Merleau- Ponty, o sujeito no mundo é o corpo no
mundo, entéo o sujeito da percepg¢éo é o corpo, porque é
ele que percebe, é ele que sente, é uma unidade perceptiva
viva, e ndo mais a consciéncia concebida separadamente
da experiéncia vivida, consciéncia da qual provém o
conhecimento.™

A percepc¢do de um sujeito-corpo como elemento
fundamental do ser no mundo, pode gerar um
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questionamento: do pensamento fenomenologico se
transformar em uma filosofia individualista, por se pautar na
percepgdo individual. Entretanto, a fenomenologia merleau-
pontyana apresenta a percep¢do do outro como um aspecto
importante, ja que as experiéncias e percep¢oes individuais
estdo em constante contato com as experiéncias e percepgoes
dos outros sujeitos inseridos no mundo. O corpo proprio

é o0 sujeito que percebe e que a0 mesmo tempo também é
percebido, ou seja, é tanto um sujeito ativo quanto um sujeito
passivo:

“O mundo fenomenolégico é néo o ser puro, mas o
sentido que transparece na intersec¢do de minhas
experiéncias, e na intersec¢éo de minhas experiéncias
com aquelas do outro, pela engrenagem de umas nas
outras; ele é portanto insepardvel da subjetividade e
da intersubjetividade que formam sua unidade pela
retomada de minhas experiéncias passadas em minhas
experiéncias presentes, da experiéncia do outro na
minha."*

RELAGOES COM A ARQUITETURA

O estudo da fenomenologia e sua relagdo com a
arquitetura, vertente que nos interessa mais profundamente
por investigar os desdobramentos dessa corrente de
pensamento em conjunto com o espaco habitado e
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construido, teve inicio ja na filosofia. Os trabalhos de
Heidegger, principalmente seu texto Construir, habitar,
pensar? (1951), de Gaston Bachelard (1884-1962), com A
Poética do Espago (1957) e de Otto Friedrich Bollnow (1903-
1991) com seu livro O Homem e o Espaco (1963), este tltimo
filosofo também formado em arquitetura, sdo algumas das
primeiras investiga¢des relacionando os temas.

O primeiro deles, Heidegger, apresenta uma concepg¢ao
do habitar baseada em um “modo de ser e estar” sobre a
terra relacionado ao construir, este entendido tanto como
edificar, quanto como cultivar. Para ele, o habitar se dd a
partir do momento em que existimos em contato com as
coisas, pertencendo e cuidando do que estd ao nosso redor.
O filésofo explora o sentido de construir como edificar - “o
deixar-habitar” -, apresentando-o como um meio de “reunido
integradora” entre o homem e a natureza, criando paisagem.
A relagdo entre o homem e o espago, segundo ele, “nada mais
é do que um habitar pensado de maneira essencial.”®

O filésofo Bachelard, por sua vez, explora a imagem
do espaco da casa e seus significados, defendendo a ideia de
que ela “se transforma na topografia de nosso ser intimo”,
ela reflete nossas memorias e sentimentos mais profundos. O
filosofo apresenta o espa¢o habitado como aquele onde existe
a esséncia da nog¢do de casa, ou seja, onde ha a integracdo
entre sujeito, corpo e mundo. A casa é tida como nosso
primeiro refugio e dotada de humanidade, ela “ndo é uma
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caixa inerte” e “transcende o espago geométrico”.

Ja o filésofo e pedagogo Bollnow fundamenta seu
trabalho nos estudos dos filosofos anteriores para a
sua discussdo do espago e do habitar. Utilizando-se da
“subjetividade poética” de Bachelard e do método linguistico
de Heidegger, ele chega ao seu conceito mais “objetivo”
do espago, dando a casa, assim como fez Bachelard, um
importante papel: a de “centro do mundo”. Bollnow acredita
que habitar seria “ter uma locac¢do fixa no espago, pertencer
a ela e nela estar enraizado”°. Ele ressalta, entretanto, a
importancia de uma expansdo dessa “locagdo fixa”, além da
necessidade do homem poder se locomover e ter um espago
de moradia.

As investiga¢des dos filosofos, nesse periodo, apontam
a questdo do habitar como a principal motivacdo para a
discussdo do espago construido, onde a casa tem destaque.
A casa, entendida como o local onde mais temos ligagdo,
memorias e onde nosso vinculo entre o nosso corpo e o
mundo se desenvolve de forma mais profunda é tomada
para corroborar a questdo principal dos fenomendlogos:
o importante papel das sensac¢des, da percepc¢do e do
pertencimento para a relagdo do sujeito individual com o
mundo que o cerca.

A relagdo direta da fenomenologia com a arquitetura
se deu poucos anos apos o pronunciamento de Heidegger em
1951, a partir dos anos 1960 e, segundo Jorge Otero-Pailos?,
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a heterogeneidade do grupo de estudiosos dedicados a
“fenomenologia arquitetural”, além do seu surgimento em
um periodo de muitas transformagées, dificultam a precisdo
de seu processo*. Bula®, porém, traz Christian Norberg-
Schulz como introdutor dessa teoria na arquitetura no ano de
1963. Diversos arquitetos e tedricos da arquitetura também
difundiram e utilizaram a fenomenologia como fundamento
para seus trabalhos de diferentes formas, como Kenneth
Frampton, Vittorio Gregotti, Tadao Ando, Peter Eisenman,
Juhani Pallasmaa, Peter Zumthor, entre outros.

Norberg-Schulz4, em seu trabalho, estuda o conceito
de lugar por um viés hiedggeriano, evidenciando-o como um
“fendomeno de qualidade ambiental” onde se dd o “mundo-da-
vida cotidiana” que possui caracteristicas adormecidas que
devem ser reveladas pela arquitetura. Kenneth Frampton®
corrobora o conceito de lugar defendido por Norberg-Schulz,
relacionando-o a “produc¢do”. Para ele, enquanto a esséncia do
lugar apresenta um carater “qualitativo”, a produ¢do mecanica
que vemos em diversos setores, inclusive na construgdo civil,
enfatiza o aspecto “quantitativo” e é justamente a dificuldade
de jungao entre os conceitos que nos coloca em um momento
em que ha dificuldade de criar lugares e em que ha ruptura
com a natureza.

A ideia da ruptura com a natureza que temos hoje
também esta presente para o arquiteto Tadao Ando, o
qual ressalta a importancia de se “proporcionar as pessoas
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lugares arquitetdnicos que as fagam sentir a presenca da
natureza”*. Da mesma forma, Vittorio Gregotti acredita que

a natureza é uma “reunido de coisas materiais, cujas razdes

e relagdes cabe a arquitetura revelar”. Os arquitetos assim,

se mostram preocupados em integrar o meio existente e

o homem para criar lugares habitaveis, e como apontou
Nesbitt3®, reconhecem a “rede de relagdes” de uma intervenc¢ao
arquitetonica.

Os arquitetos e tedricos da arquitetura que se
embasaram na fenomenologia também questionaram a
hegemonia do sentido da visdo na atualidade. Peter Eisenman,
ao entender a visdo como um “modo essencial de organizar
0 espa¢o” e seus elementos, coloca a necessidade de
problematiza-la para se chegar a uma nova compreensao
de espago, onde outros sentidos afetivos também estejam
presentes. O mesmo faz Juhani Pallasmaa em seus estudos
acerca dos sentidos, em que critica o protagonismo da
visdo sobre todos os outros. Em seu livro Os olhos da pele,
ele ressalta a necessidade de se evidenciar os sentidos
negligenciados e a memoria afetiva para que a esséncia das
experiéncias se concretize.

A partir de todas essas iniciativas e investigacoes
percebemos que o entendimento da fenomenologia e da
arquitetura como complementares acaba sendo facilitado pelo
carater transdisciplinar de ambas, se mostrando necessario
para um completo entendimento do meio em que vivemos.
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Tanto a fenomenologia, como apontou Bula*, quanto a
arquitetura se estendem para além de seus proprios limites
disciplinares e vao de encontro a sociologia, a geografia, a
psicologia etc. Os estudos filoséficos a respeito do espago,
de formas de habita-lo e das experiéncias que nele ocorrem,
entdo, sdo muito oportunas para a analise urbana.

A EXPERIENCIA NO ESPAGO

Walter Benjamin, ja apontava o flaneur* como
personagem critico ao ritmo do processo de produgao®.
Deambular contemplando a cidade e suas dindmicas, assim,
torna a experiéncia no espago da cidade um ato critico
de conscientizagdo sensivel de suas caracteristicas e seu
cotidiano. Da mesma forma, outros grupos surgiram, nos anos
seguintes, com a inten¢do de compreender o espago urbano
através das errancias#, como os surrealistas e, nas décadas de
1950-1960, 0s situacionistas.

Os integrantes da Internacional Situacionista adotaram
o conceito da deriva como forma de entrar em contato com
o espaco urbano de forma ativa. Através da experiéncia
cotidiana urbana eles acreditavam que seria possivel intervir
na estrutura da cidade existente e propor outras formas para
seu desenvolvimento. Segundo Paola Berenstein, “a tese
central situacionista era a de que, por meio da construgdo de
situagdes, se chegaria a transformacdo revolucionaria da vida
cotidiana”.
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Ela ainda pontua a aproximagdo entre o pensamento
situacionista e a tese de Lefebvre, na qual ele defende
a participacdo ativa das pessoas contra a banalidade do
cotidiano, aqui entendida como processo resultante da
alienacdo e passividade. A deriva, entdo, é a técnica utilizada
pelos situacionistas para a apropriagdo do espago, e para
isso, a consciéncia afetiva é fundamental na construcdo da
experiéncia.

Os arquitetos adeptos a fenomenologia, assim como

os errantes urbanos, também véem a experiéncia no espago
como resultado de uma apropriac¢do ativa e contemplativa:

“E Quinta-feira Santa de 2003. Sou eu. Estou ali

sentado, uma praca ao sol, uma arcada grande, longa,
alta e bonita ao sol. A praga - frente de casas, igrejas,
monumentos - como panorama a minha frente. A parede
do café nas minhas costas. A densidade certa de pessoas.
Um mercado de flores. Sol. Onze horas. A parede do outro
lado da praga na sombra, em tons agradavelmente azuis.
Sons maravilhosos: conversas préximas, passos na praca,
pedra, passaros, um leve murmiirio da multidéo, sem
carros, sem barulho de motores, de vez em quando ruidos
de obra ao longe. Os feriados a comegar ja tornaram os
passos das pessoas mais lentos, imagino. Duas freiras

- isto é realidade e nédo imaginacgdo -, duas freiras
cruzam a praca, gesticulando, de passos leves e toucas a
agitarem-se levemente ao vento, cada uma tras um saco
de plastico. A temperatura: agradavelmente fresco, com
calor. Estou sentado na arcada, num sofd estofado em
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verde mate, a

figura de bronze a minha frente no alto pedestal estd de
costas para mim e olha, como eu, para a igreja de duas
torres. As duas torres da igreja tém ctipulas diferentes,
que em baixo come¢am de forma igual e que ao subir

se individualizam. Uma é mais alta e tem uma coroa
dourada a volta do topo. Em breve, B. vira ter comigo,
cruzando a praga na diagonal”. Agora, o que é que me
tocou? Tudo. Tudo, as coisas, as pessoas, o ar, ruidos,
sons, cores, presencas materiais, texturas e também
formas. Formas que eu consigo compreender. Formas
que posso tentar ler. Formas que acho belas. E o que é
que me tocou além disso? A minha disposigéo, os meus
sentimentos, a minha expectativa na altura em que ali
estive sentado. E vem-me a cabeca esta famosa frase
inglesa que remete a Platéo: "Beauty is in the eye of the
beholder". Isto é: tudo existe apenas dentro de mim. Mas
depois faco a experiéncia e elimino a praca. E jé nédo

tenho os mesmos sentimentos. Uma experiéncia simples,

desculpem a simplicidade do meu pensamento. Mas ao
eliminar a praca - os meus sentimentos desaparecem.

Nagquela altura, nunca os teria tido da mesma forma sem

a atmosfera da praca.™

Peter Zumthor, nesse excerto do livro Atmosferas
(2006), explicita uma rela¢do afetiva e humanizada com o
lugar, que se da por meio da percepgdo sinestésica e sensivel
de uma experiéncia vivida em um determinado espaco. Para
Peter Eisenman essa relagdo entre o sujeito e o espaco é
possivel quando ha contemplagdo e afetividade, aspectos que
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se encontram empobrecidos nas cidades contemporaneas,
como aponta Britto et al.:

"O aspecto crucial dessa configuragéo contempordanea
das cidades é o do empobrecimento da experiéncia
urbana dos seus habitantes, cujo espaco de participacéo
civil, de producgéo criativa e vivéncia afetiva ndo apenas
estd cada vez mais restrito quanto as suas oportunidades
de ocorréncia, mas, inclusive, qualitativamente
comprometido quanto as suas possibilidades de
complexificacéo."

A dificuldade atual em se criar experiéncias urbanas
se deve ndo somente ao ritmo acelerado das cidades
contempordneas, que naturaliza os passos frenéticos e
os olhares desatentos, como também a propria produc¢do
urbana, pautada, em geral, pela criacdo de “ndo-cidades”,
especulagdo imobiliaria e privatizacdo dos espacgos publicos,
ao que Berenstein denomina “espetaculariza¢do urbana™7. O
enfrentamento possivel é justamente a subjetivacdo, existente
tanto na fenomenologia quanto nas praticas artisticas.



RITMOS INDIVIDUAIS E COLETIVOS

A experiéncia perceptiva é pautada pela espacialidade
e pela temporalidade a medida em que estabelece uma
relagdo entre o sujeito e as coisas. A cidade apresenta uma
imbricacdo entre espago, tempo, corpo e sociabilidade e, é nas
presencas e auséncias, na mutabilidade e na espontaneidade
das dindmicas, que podemos perceber essa ligacdo com maior
clareza.

A relagdo do sujeito com o espago, como citado
anteriormente, tem apresentado certa fragilidade na cidade
contempordnea. Da mesma forma, tem se tornado cada
vez mais raro dar a devida importancia ao tempo que é
necessario ndo so para a apreensdo dos elementos e conflitos
caracteristicos de um determinado espa¢o, mas também ao
tempo individual de cada habitante.

O estranhamento causado por uma intervengdo
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estética ou uma manifestagdo artistica traz a possibilidade
de uma desaceleracdo no processo mecanico e desatento
do cotidiano para compreendé-lo através de um “poetizar o
urbano”, como declarou Hélio Oiticica apos sua performance
delirium ambulatorium, na qual ele chama a aten¢do para a
apropria¢do das coisas através do contato e “embate direto
com o mundo”#,

O ato fotografico tomado a partir de trajetos banais
e rotineiros possibilita a percep¢do do espago tanto para
quem ¢ fotografado como para o fotografo. Esse fazer gera o
estranhamento necessario em quem é fotografado, levantando
diversas questdes sobre o meio e o momento através da
presenca da camera e do fotografo. Ao mesmo tempo, este
desenvolve um olhar mais atento e sensivel, demorando-se no
que percebe ao tentar se desvincular de vicios e pressupostos
ja estabelecidos nas travessias que sdo conhecidas e se
tornaram mecanicas.

Além disso, a fotografia revela a temporalidade da
vida cotidiana na captura do momento. Diversos momentos
congelados em um instante que revelam os ritmos da vida. A
temporalidade é explorada por Lefebvre também através da
ideia do ritmo, que para ele “detém e ocupa uma realidade
espago-temporal”#, isto é, marca no tempo a experiéncia
espacial em uma triangulagdo energia-espaco-tempo, sendo a
energia o prorpio sujeito.

O fenomendlogo Merleau-Ponty, ao apontar o ritmo
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de a¢do como modo de ser no mundo*, mais tarde definido
por ele como “ritmo de existéncia”, ja coloca a ideia da
temporalidade e continuidade tanto nos ritmos bioldgicos,
quanto nos ritmos externos do cotidiano. Os dois diferem,
entretanto, quanto ao aprofundamento e direcionamento

dos conceitos. Enquanto Merleau-Ponty aponta a ideia como
parte de sua reflexdo fenomenologica, Lefebvre aprofunda o
conceito como uma “nova ciéncia” e parte fundamental de seu
trabalho.

Lefebvre elabora sua investigag¢do a partir de seu estudo
acerca da vida cotidiana. Durante boa parte de sua vida, o
filosofo se dedicou a compreender a vida cotidiana como
um produto histérico’ e também, segundo Rita Velloso,
como uma ag¢do “intrinseca a um conceito de experiéncia”
que permite a produgdo politica do espaco. A cidade é
compreendida por ele como um espaco social, onde ha uso,
pratica e, devido a sua heranga marxista, onde se desenvolvem
as relagdes de “produto e produtor”.

A RITMANALISE DE HENRI LEFEBVRE

Segundo Lefebvre, o estudo dos ritmos biologicos,
psicoldgicos e sociais, chamado por ele de ritmanalise>,
permitiria uma maior compreensao da vida cotidiana, tanto
do banal quanto do repetitivo, e do espago como jungdo
entre tempo e espago vividos. Em seu livro Elementos de
Ritmanadlise>* (1992), o fildsofo trata da utilizacdo dessa nova
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ciéncia no estudo do espac¢o urbano e das cidades como forma
de aprofundar o conhecimento sobre as formas de produgdo
desses espagos e como eles influenciam na vida cotidiana das
pessoas. Lefebvre aponta seus estudos como uma nova ciéncia
por eles se afastarem, em partes, da ritmanalise proposta
anteriormente por Lucio Pinheiro dos Santos e, em especial,
Bachelard>, que aborda o tema com enfoque na psicologia.

Henri Lefebvre aprofunda e elabora o conceito anterior
apresentando diferentes categorias de abordagem ritmica:
repeticdo e diferenga; mecanica e orgdnica; descoberta e
criacdo; ciclica e linear; continua e descontinua; quantitativa
e qualitativa*®. Essas categorias, segundo ele, permitem a
analise dos ritmos em comparagdo a outros ritmos. A andlise,
entretanto, ndo se restringe a uma dualidade, uma vez que a
interacdo primordial envolve a triangulac¢do ja citada, energia-
espacgo-tempo, ela é complexa e tem inicio em nossos proprios
corpos, os quais possuem “um conjunto de ritmos diferentes,
mas em sintonia”s’.

O filosofo diferencia a ritmanalise da fenomenologia
pontuando que esta ordena seu pensamento pela existéncia e
pelo ser, enquanto seu estudo se apresenta mais sofisticado ao
inserir o conceito do ritmo como conector de espaco, tempo
e energia. De acordo com ele, a ritmandlise intenta isolar os
ritmos para compreender o que é natural e o que é adquirido,
levando em consideragdo que a prépria andlise realizada pelo
sujeito o modifica, o “metamorfoseia”®. Apesar da distin¢do
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colocada por Lefebvre, algumas aproximag¢des também podem
ser feitas, como a importancia da percepcdo, dos sentidos e
principalmente a importancia do corpo para ambas.

0 LUGAR DO CORPO

O corpo e o espago tem uma rela¢do de imbricacdo
na cidade, pois é através daquele que os espac¢os urbanos
sdo percebidos, experienciados, vivenciados, construidos e
desconstruidos. Da mesma forma, a cidade, com suas tensoes
caracteristicas, projetam e moldam as experiéncias corporais
de seus habitantes.

A fenomenologia coloca o corpo como elemento
fundamental para a percepgdo, ja que ele é o meio pelo qual
entramos em contato com o exterior>. Merleau- Ponty afirma
que o corpo é o ponto de vista do sujeito sobre o mundo® e,
para ele, o corpo permite que diversas questdes existenciais
sejam melhor compreendidas. Pallasmaa, por sua vez,
afirma que o corpo é o “local de pensamento, percep¢ao e
consciéncia” em que os sentidos tem papel fundamental, pois
permitem o “processamento” das informagées as quais somos
expostos.

Da mesma forma, a ritmanalise apresenta o corpo
como referéncia, objeto e instrumento de investigacdo. Para
Lefebvre, a experiéncia e o conhecimento do corpo, composto
de diversos ritmos que se associam, fundamentam a teoria
dos ritmos®2. Sendo assim, o ritmanalista comega seu estudo
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se baseando no seu préprio corpo e nos seus proprios ritmos
corporais, como a respiracao, os batimentos cardiacos, os
passos, entre outros. A relacdo desses ritmos individuais
com os ritmos externos permite a expansdo da analise de
uma escala micro para uma escala macro, possibilitando o
reconhecimento da sociedade:

“A multidéo é um corpo, um corpo é uma multidéo (de
células, de liquidos, de érgdos).

Sociedades séo compostas por multidées, por grupos, por
corpos, por classes, e constituem povos. Eles entendem

os ritmos pelos quais cada ser vivo, corpo social,

comunidade local é formado.™?

A importancia do corpo como meio para compreensao
dos espacos e do cotidiano também ¢é estudada pelo socidlogo
Richard Sennett. Em seu livro Carne e Pedra® (1994), ele
discorre ndo sé sobre a importancia do corpo como referéncia
para compreender o passado, mas também sobre como
“as questoes do corpo foram expressas na arquitetura, no
urbanismo e na vida cotidiana”®, se concentrando em como
a contemporaneidade distanciou nossos corpos de nossos
sentidos.

Segundo o socidlogo, o deslocamento, presente de
forma massiva nas sociedades contemporaneas, dessensibiliza
0 corpo, ja que o contato é feito de maneira desatenta
e superficial. Essa dessensibilizacdo, como explicitado
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anteriormente dificulta a percepgdo do espago e descorporifica
o sujeito, destituindo-o do contato com o mundo.

Ainda de acordo com Sennett, o corpo é o elemento
de modelo para a producdo das cidades, sendo as ruas, suas
veias e artérias, fundamentais para a vitalidade. De forma
semelhante, Jane Jacobs aponta a rotina das ruas, e em
especial das calgadas, como essenciais para a vida das cidades.
Para ela, é necessario que a confianga se desenvolva na rua
e isso ocorre “com o tempo a partir de inimeros pequenos
contatos publicos nas calcadas™®. Ambos os autores chamam
a atengdo para a necessidade de se considerar a diversidade
e o multiculturalismo para a produgdo de cidades que
considerem todos os seus habitantes.

Essa mesma preocupacdo € levantada por Jan Gehl®”
em sua investigagdo sobre os espagos publicos das cidades.

O arquiteto e urbanista preconiza um planejamento urbano
que considere as pessoas em primeiro lugar e aponta, assim
como Sennett, que as formas urbanas e os modos de produ¢do
da cidade influenciam o comportamento dos corpos e o
funcionamento das mesmas.

Além disso, ele coloca o caminhar como ponto de
partida, uma vez que, segundo ele, “todos os eventos da vida
ocorrem quando caminhamos entre outras pessoas”® e ainda
que, ao caminhar, temos “um contato direto entre as pessoas
e a comunidade do entorno, o ar fresco, o estar ao ar livre, os
prazeres gratuitos da vida, experiéncias e informagdo”®.
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O caminhar é uma das bases do presente trabalho,
pois é através dessa agdo que se torna possivel a percepc¢ao
e a andlise da vida cotidiana das pessoas, o retrato de seus
ritmos e formas de viver e produzir a cidade. Nas ruas, pessoas
se deslocam, trabalham, se divertem, descansam, esperam,
contemplam, realizam atividades necessarias, opcionais e
sociais, como Gehl™ as classificou.

Sdo essas atividades cotidianas que, utilizando a
metodologia lefebvriana de “fazer do préprio corpo o
parametro decisivo para a apreensdo dos ritmos de outros
corpos em prol de uma integragdo reciproca do fora e
do dentro””, como ressaltou Fraya Frehse, permitem
a compreensdo do espaco e dos modos de ser. Britto e
Berenstein sdo certeiras:

“a experiéncia urbana fica inscrita, em diversas escalas
de temporalidade, no préprio corpo daquele que a
experimenta, e dessa forma também o define, mesmo que
involuntariamente”.”
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As cidades das minhas viagens cotidianas sdo
descobertas e redescobertas a cada dia. O percurso rotineiro
é familiar. Os trajetos didrios a FAU durante os anos da
graduagdo, por exemplo, possuem, por debaixo de uma nog¢do
de conhecido, tantas surpresas quanto a primeira visita aquela
cidade desconhecida. E curioso notar o quanto o conhecido,
cotidiano e banal, as vezes nos surpreende mais do que o
desconhecido.

Como ja colocado, hoje temos dificuldades de notar as
peculiaridades e transformagdes daquilo que é conhecido por
deixarmos de ter um olhar atento ao entorno, aos detalhes.
Passamos por aquilo que ja acreditamos conhecer sem
qualquer atengdo e, principalmente, apressados por estarmos
sempre indo em dire¢do a algum outro lugar. A cidade, como
afirmou Paola Berenstein?, transforma-se em um cenario,
onde ndo ha uso, experiéncia ou vida.

O fazer fotografico me possibilitou a consolida¢do
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dessa redescoberta perceptiva, por demandar um olhar
atento, sensivel e empdtico ao espago urbano. A fragmentacao
caracteristica da fotografia se relaciona a fragmentag¢do da
cidade ao mesmo tempo em que a narrativa construida por
aquela evidencia as dindmicas desta. Alain Mons descreve
essa relagdo de uma forma muito sensivel quando diz que “os
fotografos revelam uma brecha do real urbano por onde se
escorregam a dimensdo oculta, os patchwork do cotidiano,

o desafio espacial, a espectralidade dos lugares, a forma
dindmica das metrépoles”.

Essa forma dindmica da qual fala Alain Mons se
mostra no espago urbano em constante transformagao:
transformagdes fisicas, politicas, econdmicas e sociais. Em um
primeiro momento, as transformagoes fisicas se fazem mais
evidentes: uma nova construc¢do, a passagem das estagoes
com a queda das folhas de uma arvore. As transformagoes
ndo fisicas, entretanto, também podem ser apreendidas e
analisadas na cidade: o aumento do comércio ambulante
pode apontar para um aumento da taxa de desemprego, assim
como o esvaziamento da cidade pode se traduzir em uma, até
entdo impensavel, pandemia.

As saidas fotograficas foram norteadas pelo
aprofundamento teorico sobre a fenomenologia, a ritmanalise
e a experiéncia corporal no espago. Elas me permitiram a
captura dessas transformacoes e das formas de apropriacdo e
uso dos espagos urbanos para brincadeiras, eventos e passeios,
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que se somam aos deslocamentos didrios, ao trabalho e as
esperas para formar um retrato da cidade em seu conjunto.
Inicialmente concentradas em trajetos realizados aos finais
de semana, elas foram transbordando os limites do eventual e
tomando conta do cotidiano real.

Se faz importante também pontuar o estudo e a
experimentacdo dos aspectos compositivos e narrativos de
cada fotografia para a formag¢do desse conjunto. As linhas
delimitam as formas e os contrastes existentes nas atividades
diarias, assim como as posi¢oes dos corpos e objetos se
entrelacam, conformando as relagoes que se estabelecem
entre ambos. As fotografias contam as histdrias das tantas
pessoas que vivenciam a cidade de forma voluntaria ou
involuntaria, que estdo ou que por ali passaram.

As cores se apresentaram muito importantes para
a composicao final do conjunto por representarem ora o
conflito, ora a conciliagdo e, mais ainda, por instaurarem o
conflito onde ha conciliacdo e a conciliagdo onde ha conflito.
Essas amenizac¢des e batalhas visuais evidenciam os choques
existentes na cidade e dialogam com eles.

Além disso, no decorrer do processo foi possivel
identificar conexdes histéricas com fotografos de referéncia.
Robert Polidori tem seu trabalho voltado para as construgées
e destrui¢does humanas, identificando e retratando a beleza
de ruinas, sem que, no entanto, essa beleza ignore os
acontecimentos ou deixe de causar desconforto. Minha
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intengdo como fotografa é buscar essa precisdo, mantendo a
estética e evidenciando questdes sociais.

Da mesma forma, a aproximagdo com fotografias de
Robert Frank, estabelece um didlogo entre as dentincias de
modo de vida em diferentes épocas e diferentes locais. O
trabalho de Robert Frank, como ja mencionado, concentrou-
se em mostrar o cotidiano real da populagdo norte-americana
nas décadas de 1950-60. Revisitando suas obras, busco
evidenciar algumas das condig¢des as quais a populagdo
brasileira no momento histérico em que vivemos esta
submetida.

O trabalho final, assim, concentra a minha experiéncia
na cidade, além da minha experiéncia na cidade como
fotégrafa. Ele é o resultado da busca por uma reaproximacao
individual com o ambiente urbano, o espago construido e
seus habitantes, por meio do fazer artistico. E, igualmente,
uma tentativa de despertar no leitor do trabalho uma reflexdo
sobre a cidade e um interesse para essa reaproximagdo com o
entorno e para a vivéncia na cidade.

O contato do habitante com a cidade precisa ser
trabalhado constantemente, tanto de forma individual como
de forma coletiva. Estar aberto aos acontecimentos e retomar
uma atenc¢do perdida aos detalhes do espaco urbano, em
especial aqueles presentes no cotidiano, aproxima-nos da
cidade existente e da cidade desejada, o que possibilita a
intervengdo consciente no espago. Assim, este trabalho se
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desdobra ndo sé em uma analise tedrica ou individual, mas
também em um estimulo a prdtica e a percepg¢do da cidade
vivida.
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