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Resumo

O Trabalho Final de Graduacgdo aqui apresentado propde um
exercicio de projeto como estudo de uma metodologia, um percurso
conceitual que entende a arquitetura de uma atmosfera voltada
a experiéncia do lugar dada a partir das relacdes tectonicas e de
materialidade - entendidas como uma esfera material, técnica e
ambiental assim como simbodlica.

Partindo de dois arquitetos e teéricos fundamentais, Peter Zumthor
e Juhani Pallasmaa, conceitos da fenomenologia da percepgao,
semiotica e tectonica sao explorados para compor as diretrizes modelo
da experiéncia de projeto de arquitetura.

O trabalho trata, portanto, projeto de interven¢ao em patrimonio,
proposta para o Conjunto Arquitetdénico da Fazenda da Jaguara, no
municipio de Matozinhos, Minas Gerais. O complexo de edificios do
século XVIII inclui as ruinas de uma igreja de autoria de Aleijadinho,
trés casas e uma série de equipamentos agricolas.

O conceito da ruina, incorporado as condicionantes do projeto,
surge danoc¢io da distinguibilidade inerente as interveng¢oes, conforme
os preceitos de conservagao vigentes, e a potencializacdo do uso de
materialidades explicitas e diversas - consonantes ou dissonantes - a
favor da percep¢ao dos espacos.

Dessa forma, os produtos desse trabalho sio a discussio da
atmosfera do objeto de intervenc¢io a partir de experimentagoes,
escritas e graficas, das materialidades encontradas, e o proprio projeto

arquitetonico, embasado nos processos anteriores.

Palavras chave

intervengdo, patrimonio, percep¢do, materialidade
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Introducao

O trabalho final de graduagdo aqui apresentado trata de uma

investigacao.

Ao longo dos anos de estudo da arquitetura, estive interessada
na maneira como alguns edificios tém o poder de nos tocar. Como
espacos diversos podem desencadear emocgoes, tio sentidas por mim
desde muito antes da imersao na disciplina. O que constréi essas
sensacoes, uma fagulha casual, aparentemente arbitraria, que nos
conecta a espagos com os mais variados usos, propositos, formas
e composi¢cdbes em uma esfera por vezes inesperada, por vezes
inexplicavel. O conjunto de fatores que depois vim a entender ser
o resultado de uma experiéncia corporal, multisensorial, pessoal e
cumulativa, aqui chamado percep¢do.

Minha primeira resposta estava nas propriedades inteligiveis e
mensuraveis da luz, do som, da temperatura do ar, o que me levou ao
estudo do conforto ambiental enquanto metodologia. Entretanto, foi
necessario escapar da reflexdo quantitativa do desempenho para outra
mais especulativa, onde uma situagio fora da zona de conforto ideal
poderia, talvez, conferir justamente a sensagao ideal.

Nesse pulo, me deparei com autores que tratam dessas mesmas
propriedades, mas a partir da 6tica da percepcio. Peter Zumthor
(1948) se pergunta “porque diabos me tocam essas obras?” E sua
resposta conclui que tudo aquilo que lhe tocou, que é tudo: “as coisas,
pessoas, o ar, ruidos, sons, cores, presencas materiais, texturas e

também formas [...] existe apenas dentro de mim”2. E fruto de um

1 ZUMTHOR, 2009, p.10

2 ibid,pl6
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“efeito reciproco entre as pessoas e as coisas”, que ele chama de “magia
do real”. E nesse real, seu papel é “devolver ao mundo uma experiéncia
de mesma forga™.

Asuaprimeirapergunta, Zumthor continua: “E como posso projetar
tal coisa?” Para ele, trata-se de criar atmosferas. Juhani Pallasmaa (1936)
trata mais frequentemente da chamada corporalidade.

E nessa chave, um termo aparece repetidamente, na descri¢io dos
variados elementos que compoe essa atmosfera: a luz que reflete no
material, o som que reverbera no material, o toque, a textura, a cor, o
volume envolto pelo material.

Nesse trabalho, me dediquei a tentativa de entender como alcangar
essa arquitetura que nos toca. Partindo de Peter Zumthor e Juhani
Pallasmaa, meu estudo € a investigacdo de uma metodologia, diretrizes
para um processo de projeto cujo partido € a percepgao.

Para isso, o ato de projetar seria essencial, em uma resposta pratica
as reflexdes propostas. Nao pretendo que o resultado seja um projeto
propriamente dito em toda sua complexidade, mas um ensaio, um
conjunto de intengdes, hipoéteses transpostas para o desenho. Uma
anunciac¢io do potencial da arquitetura.

O projeto de intervencdo na Fazenda da Jaguara considera, em
sua premissa, o contraste e confronto de materiais, existentes e
adicionados, que sdo entdo traduzidos em forma arquiteténica. No
conjunto edificado que integra as ruinas da igreja, a casa sede, duas
instalagoes de agregados e uma série de equipamentos de uso agricola,
foram experimentadas seis respostas aos estimulos ambientais,
materiais e emocionais que seis edificios pressupde, obtendo seis

solucoes distintas, detalhadas ao longo do trabalho.

3 KRPA,2012,p.28

4 ZUMTHOR, 2009, p.10

Percepcoes e materialidades

MOTIVACOES

A critica a0 movimento moderno na arquitetura do século XX
acontece a partir do questionamento de alguns de seus principios,
como a racionalidade, funcionalidade e abstracio geométrica,
fundados no conceito do design universal. No contexto do pos-
modernismo, o debate se volta a subjetividade, que “deu espago a uma
importante retomada das discussdes sobre os aspectos simbodlicos da
arquitetura™ ao alcar temas como a fenomenologia, a semiética, a
tectonica e o regionalismo critico.

Essa tendéncia se da alinhada a propria crise do racionalismo e da
objetividade cientifica na filosofia, algumas décadas antes, e representa
uma nova posi¢ao para o sujeito no mundo, ou usudrio, na pratica
da arquitetura. Sua relacdo com o espago, sua percep¢ao dele, dos
elementos que o compdem e envolvem, ou seja, a experiéncia espacial
da arquitetura passa a integrar o centro das consideracdes na segunda
metade do século.

Em primeiro lugar, para a semidtica, a percepcio da forma
enquanto subjetiva ndo corresponde aquela inteligente, psicologica
e fisiologica proposta pela gestalt, mas sim € filtrada pela experiéncia
pessoal, sensivel a coisa, em uma postura ativa do juizo perceptivo
do sujeito, sua vivéncia e memoria, em relacdo ao seu ponto de vista

singular.

“O espago € em si, ou melhor, é o em si por exceléncia, sua definicio

€ ser em si. Cada ponto do espago existe e é pensado ali onde ele

5 AMARAL, 2009, p.160
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estd, um aqui, outro ali, o espaco € a evidéncia do onde. Orientacio,
polaridade, envolvimento sio nele fenémenos derivados, ligados a

minha presenga.”®

Maurice Merleau-Ponty (1908-1961) trata do mundo percebido na
intengdo de possibilitar um contato puro e espontaneo — embora nio
alienado — com esse mundo ao propor o reencontro com as coisas
mesmas e seus fenomenos, rejeitando a explicacdo delas. Ele coloca
o ser-no-mundo, como Heidegger, como um sujeito que percebe
e € percebido. Toda relacdo se da entre sujeito e objeto, nio sendo
possivel dissocia-los a fim de analisa-los, uma vez que estdo ambos no

mundo.

“A verdadeira filosofia, seria assim, reaprender a ver o mundo — para
isso fenomenologia que, ‘enquanto revelagio do mundo, repousa
sobre si mesma, opera tomando a consciéncia perceptiva como a
fundante de todo conhecimento, nio como revelagio de uma verdade

pré-existente, mas como a proépria realizagao de uma verdade.”

A fenomenologia se esforca para descrever fenémenos que apelam
diretamente a consciéncia, em um “olhar puro”, sendo portanto
uma visdo de sua esséncia através do sentimento que a consciéncia
experimentad.

Entretanto, deve-se destacar que a percep¢do nao se resume ao
dito ponto de vista e, por extensio, ao sentido da visao, empregado
de maneira figurada. Gaston Bachelard (1884-1962) se atém a critica ao
vicio de ocularidade, recorrente na interpretacio ocidental do “pensar

sempre entendido como uma extensdo da Otica, a visdo exercendo

6 MERLEAU-PONTY, 2004, p. 28
7 KRPA, 2012,p.60

8 PALLASMAA, 1996, p.450

forte hegemonia sobre os demais sentidos™.

Sua distingdo esta entre o que chamou de imaginacdo formal e
imaginag¢iao material — “a imaginacio nio €, como sugere a etimologia,
a faculdade de se formar imagens da realidade; ela é a faculdade de
formar imagens que ultrapassam a realidade, que cantam a realidade.
E uma faculdade sobre-humanidade™. A primeira, embasada na
visdo, é redutora, uma simplificacdo, que posiciona o sujeito como
espectador da realidade, distanciado. A segunda, predominada pelo
tato, se relaciona a materialidade e tem o homem como modificador
do mundo, numa dinamica transformadora, “moldada a mao”.

Dessa forma, o corpo no mundo pressupde em si uma experiéncia
corporal integral, uma percepcdo que “n3o € uma soma de dons
visuais, tateis e auditivos: eu percebo em uma maneira total com todo
0 meu ser - percebo uma estrutura Gnica da coisa, uma maneira impar
de ser, que fala a todos os meus sentidos a0 mesmo tempo.”, ou o que

Bachelard chama polifonia dos sentidos.

“O vinculo da percepgio visual com os estimulos captados pelos outros
sentidos € um dos temas fundantes de uma fenomenologia do corpo.
O olhar nio esta isolado, o olhar esta enraizado na corporeidade,

enquanto sensibilidade e enquanto motricidade.?

Em um movimento de conscientiza¢do do fato de nossos sensos

estarem sendo negligenciados, “a arte e a arquitetura tém se tornado

9 PESSANHA, 1994, introducao

10 BACHELARD, Gaston. A dgua e os sonhos: ensaio sobre a imagina¢ao da matéria, 1989, citado em
PESSANHA, 1994, introducao

11 MERLEAU-PONTY, Maurice. The film and the new psychology. in: Sense and Non-Sense. 1964, p.48,
citado em PALLASMAA, 2018, p. 56

12 BOSI, Alfredo. Fenomenologia do olhar.in: O olhar, Adauto Novaes (org.), 1995, p. 65
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novamente sensiveis 3 mensagem da matéria [...] como uma reacio a
perdade materialidade e experiéncia temporal em nossos ambientes”,
enquanto John Dewey afirma que “a arte sempre é o produto da
experiéncia de uma interacdo de seres humanos e seu ambiente. A
arquitetura é um exemplo notavel da reciprocidade dos resultados
dessa interagao [...] A reformulacido das experiéncias subsequentes por
meio das obras de arquitetura é mais direta e mais extensiva do que se
da com qualquer outra forma de arte.”*

Uma abordagem similar a todas essas questoes € bastante evidente
ao retomar a frase: “porque diabos me tocam essas obras? E como
posso projetar tal coisa?” Partiremos, portanto, dos escritos de Peter
Zumthor e Juhani Pallasmaa, bibliografia elementar desse trabalho,
para uma tradugio aplicada a pratica da arquitetura e ao processo de

projeto.

A PERCEPCAO EM ZUMTHOR E PALLASMAA

Peter Zumthor e Juhani Pallasmaa sdao comumente associados por
tratarem, de forma abrangente, “de uma orientagdo que se opde ao
carater predominantemente formalista e objetivo da arquitetura [...]
em detrimento dos aspectos multidimensionais, multissensoriais e
subjetivos que compreendem nossa percep¢ao do mundo™®.

As produgdes dos dois autores estio intimamente ligadas ao
tema frequentemente chamado de arquitetura dos sentidos, € ambos
defendem uma arquitetura capaz de causar um efeito emocional

naqueles que a experimentam. A revista OASE trouxe, em sua 91°

13 PALLASMAA, 2018, p. 50
14 DEWEY, John. Art as Experience. 1934, p. 4. citado em PALLASMAA, 2018, p. 105
15 ZUMTHOR, 2009, p.10

16 KRPA,2012,p.12

edicdo, em 2013, a participacdo dos dois nomes sob o titulo Building
Atmosphere”. Na publicagdo, sdo explicitados paralelos entre os
significados atribuidos por cada arquiteto a conceitos e, por vezes,
expressoes e termos presentes em ambos. O elemento fundamental se
encontra na corporalidade e nas sensagdes corporais como o ponto de
referéncia para a arquitetura.

Esse conceito converge no termo atmosfera, empregado de forma
constante e carregada de significado por Zumthor, como uma sintese
da busca do seu trabalho, e ocasionalmente por Pallasmaa, de forma
menos sistematica, mas também atribuida de grande relevancia.

Peter Zumthor, arquiteto suico nascido em 1943, conhecido pela
pratica da arquitetura e propriamente da arquitetura sensorial, tem em
sua obra construida a maior defesa e prescri¢iao de seu argumento. Seu
principal texto, Atmosferas: espagos arquitetonicos — as coisas ao meu redor,
surge da transcricdo de uma palestra de mesmo titulo proferida em
2006. Na ocasido, o arquiteto tratou de suas descobertas decorrentes
da observacdo do proéprio processo de pensamento na elaboracio de
um trabalho, o que o orienta e preocupa na tentativa de criar uma
atmosfera em seus edificios. Zumthor se valeu de vivéncias pessoais
e da pratica projetual para explicitar um processo de projeto focado
na atmosfera dos espacos, justificando seus trabalhos com o objetivo
explicito de instruir e educar seus interlocutores a como buscar a
mesma intencdo na arquitetura.

Juhani Pallasmaa, finlandés, 1936, € arquiteto, mas sobretudo teérico
e pensador da arquitetura. Partindo da fenomenologia e estendendo
uma interpretagao de seus autores, especialmente Maurice Merleau-
Ponty, para as esferas da arte e da arquitetura, coloca o entendimento

do corpo, suas percepgdes e sensagdes como centro da existéncia e da

17 OASE. Juhani Pallasmaa & Peter Zumthor: Building Atmosphere. Journal for Architecture, v. 91,

2013
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relacdo do homem com o mundo. Em sua tese, a arquitetura nao deve
reduzir as fontes de estimulo sensorial a hegemonia da visio, destino
a que historicamente chegamos.

Esse argumento € bastante explorado em seu Os olhos da pele: a
arquitetura e os sentidos, de 1996, que traz em sua primeira metade uma
analise histérica de como avisdo prevaleceu em detrimento dos demais
sentidos como mecanismo de entendimento e experimentacdo do
mundo, e como a producgio da arquitetura acompanhou tal tendéncia.
Seu argumento vem acompanhado de uma longa lista de pensadores,
como Sloterdijk, Levin, Descartes, Nietzsche, Scheler, Jay, Sartre,
Heidegger, Foucault, Derrida, Harvey, Hall, Ong, Febvre, Mandrou,
Sontag, Montagu e o proprio Merleau-Ponty.

A visdo, desde os antigos gregos, faz parte de um imaginario de
metaforas que construiram seu significado associado ao conhecimento.
Os demais sentidos, como a audic¢io e o olfato, essenciais para algumas
culturas, foram gradativamente substituidos pelo olhar, que alcangou,
no Renascimento, o topo da hierarquia sensorial. A transferéncia da
cultura oral para a escrita, para alguns, contribuiu para esse efeito.
As tecnologias, como o advento da representacdo em perspectiva e,
recentemente, da fotografia, sio também apontadas como vetores
dessa mudanca. E a velocidade do progresso s6 pode ser acompanhada
pelo sentido da visdo.

Entretanto, a producdo de imagens, que podem ser “fabricadas,
produzidas em massa e manipuladas™, passou a buscar um impacto
instantaneo, com imagens marcantes que, muitas vezes, levam a perda
da temporalidade, confinadas no presente. Esse efeito, na arquitetura,
causou o que Heidegger chamou de arquitetura “narcisista e niilista”,

focada na auto expressido e isolada da corporalidade, respectivamente.

18 PALLASMAA, 2011, p.20

“A falta de humanismo da arquitetura e das cidades contemporaneas
pode ser entendida como consequéncia da negligéncia com o corpo e

os sentidos e um desequilibrio de nosso sistema sensorial.”

Na segunda parte de Os Olhos da Pele, encontramos um paralelo
tematico e formal irrefutavel com o texto de Zumthor, dez anos depois.
Ambos enumeram seus capitulos como pontos a serem considerados
na producio de uma arquitetura multissensorial, ou atmosférica, a
partir da elucidacdo da sua importancia na percep¢ao do usuario e,
conforme Zumthor, na qualidade do projeto.

O texto de Peter Zumthor é composto de 9 tépicos, 2 anexos e
uma secdo final, enquanto Pallasmaa entrega 15 capitulos, sendo os
dois ultimos parte de uma conclusdo do tema. Além da estrutura
analoga, o conteudo de varios dos capitulos dos dois textos aborda os
mesmos elementos, dando importancia a aspectos comuns, ainda que
de formas diversas.

Em ambos os textos podem ser encontrados topicos (sempre
em Zumthor e Pallasmaa, respectivamente) a respeito da qualidade
acustica — O som do espago e A intimidade acistica; da importancia da
iluminacdo do ambiente — A luz sobre as coisas e A importancia das
sombras; da materialidade do edificio — O corpo da arquitetura e A forma
do toque; e da apropriacdo a partir do uso do espago — As coisas que me
rodeiam e Imagens de agdo.

Alguns temas, existentes em um dos textos como topicos
exclusivos, podem ser encontrados de forma dispersa ao longo da
narrativa do outro autor, o que indica a atribui¢ao de énfases a teoria
de cada arquiteto, como sera discutido.

No caso de Pallasmaa, sua tese acontece a partir da valorizagiao

do tato como o sentido fundamental. Para ele, “todos os sentidos,

19 PALLASMAA, 2011, p.17
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incluindo a visdo, sdo extensdes do tato”°, e € a partir dele que
entendemos o mundo e experimentamos nossa individualidade.
O aspecto multissensorial da arquitetura é exposto como uma
decorréncia do tato em primeiro lugar. Para isso, o arquiteto perpassa
as qualidades ligadas a visao e as sobrepde com o reconhecimento dos
demais sentidos. Em seus capitulos, o corpo e o toque sdo protagonistas,
enquanto a associacdo direta a visio so é percebida no tangente a luz.
Ainda assim, ha o destaque da sombra, que corresponderia a auséncia
de luz e, portanto, da visao.

Apo6s a defesa dos sentidos pouco explorados, o autor recupera,
nas conclusbes das duas partes do ensaio, a importancia da visao e de
seu equilibrio em relacdo as demais formas de apreensdo do mundo.

Em Zumthor, ni3o existe uma hierarquizagio dos sentidos para
compor o discurso. Ao contrario do que se encontra em Os Olhos da
Pele, o suico ressalta fortemente a presencga da luz, principalmente a
natural, mas sem esquecer a importancia dos contrastes. Apesar disso,
em Atmosferas, a énfase esta na materialidade. As coisas como elas
mesmas, as reagoes dos materiais em contato e sua consonancia, suas
propriedades fisicas.

Mesmo os capitulos a respeito da temperatura, iluminagdo ou de
qualidades acusticas retomam a questao da materialidade: a atmosfera
que parte das superficies, a forma como essas superficies refletem a
luz e como os materiais ressoam no ambiente, etc.

A percepgio da arquitetura e dos topicos levantados pelos dois
tedricos esta estreitamente ligada a sensagdo. E as sensacdes sio
capazes de estimular a memoria de experiéncias passadas. A conexdo
com a infancia aparece nos dois textos: em Zumthor, a lembranca e
a associagdo emocional parte dos sons; em Pallasmaa, sobretudo dos

aromas.

20 PALLASMAA, 2011,p.10

A relacdo com o passado, quase nostalgica, estabelece paralelos
com o topico da intimidade. Os Degraus da intimidade, titulo de um
dos capitulos de Zumthor, dizem respeito a escala e proximidade
dos espagos. Em seu texto, Pallasmaa considera o tema no tocante ao
aconchego. Os diversos sentidos sio tratados, em varios momentos,
buscando o sossego: para a visdo, aconselha a penumbra, para a
audicio, o siléncio, e para o tato a proximidade do aconchego do lar.

Outra questdo a se destacar nos dois textos € a apresentagao da
arquitetura como arte. Com mais forca em Pallasmaa que em Zumthor,
mas sem prejuizos ao segundo, é evidente a forma como a percepgio
da arquitetura € tratada sem distingdo do modo de perceber a arte.

Por ultimo, um aspecto notavel nos dois ensaios diz respeito
a forma arquitetonica. Nos escritos de Juhani Pallasmaa, o carater
formal das construgbes, suas geometrias e desenhos nio sdo
mencionados. Trata-se de uma arquitetura pensada de dentro para
fora, a partir de sua relacio intima com o corpo e da perspectiva do
usuario. Ja Peter Zumthor se aproxima de uma analise formalista em
um ultimo momento. Além de apresentar uma nogao de sensualidade
e movimento através dos espacos e das formas da arquitetura, o
arquiteto considera, em sua conclusido, a Forma bonita. Para ele, a
forma deve ser analisada como um resultado de todas as demais

consideragdes, e nao o contrario.

MATERIALIDADE COMO SINTESE

Na leitura proposta dos dois textos, destaco e reitero um ponto:
o tratamento de todos, ou quase todos, os elementos pertinentes a
construcdo de uma arquitetura atmosférica em relacdo a materialidade.
Ao se considerar a composi¢io, a luz, o som, a temperatura, o toque,
a escala, o volume e por fim a forma, temos sempre uma observacio
dada pelo material. Sua textura, reflexdo, refracdo, condutividade,

frente a outros materiais € a0 mesmo tempo ao espago, sio guias do

29
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discurso.

A materialidade apontada pode ser lida, portanto, como a
transcricdo, a “materializacio” do estimulo interpretado pelos
sentidos, ao ser formalizada em espaco. Tal questio culmina no
conceito da tectonica, muito discutida por Kenneth Frampton em
Studies in tectonic culture, 1995, recuperando a nogio construida no
século XIX por Gottfried Semper em seu Style in the technical and
tectonic arts, or, practical aesthetics. A tectonica converge nos dois autores
para as “relacdes legitimas da forma arquitetural a sua matéria fisica
[...] que ambos confirmam pertencer tanto a uma esfera material e
técnica quanto a uma esfera simboélica”. Dessa forma, para eles, a
estética e seu uso da matéria construtiva determinam a qualidade do
fazer arquitetonico, em uma responsabilidade ética.

Em seu ensaio An Architecture of the Seven Senses??, Juhani Pallasmaa
reitera que a autenticidade da experiéncia arquitetéonica é fundada
na linguagem tectonica do edificio e na capacidade de compreensao,
pelos nossos sentidos, do ato da construgao.

Da mesma forma, Heinrich Wolfflin destaca que através da
experiéncia pessoal da arquitetura podemos entender o espaco
fisico, sua estrutura objetiva, mas também reconhecer nossa propria
organizacio como corpo fisico, nossa identidade espago-temporal e,
dessa forma, reconhecer quem somos naquele espaco. Para o autor,
aqui estd o principio basico da arquitetura: a contraposi¢cio entre
matéria e forca formal, numa correspondéncia empatica®.

Para Antoine Picon, “a no¢ao de materialidade [...] ndo designa os

materiais em si, nem a técnica da sua aplicagdo, mas sim a relacdo

21 AMARAL, 2009, p.160
22 PALLASMAA, Juhani. An architecture of the seven senses. in Questions of perception:
phenomenology of architecture. Steven Holl, Juhani Pallasmaa e Alberto Pérez-Gomez, 2006, p. 27-38.

23 CHIODO, 2011

que mantemos com a propria ideia de matéria e com a concretude
das coisas, e o que isso pode significar no processo de criacdo do
projeto”?.

Tomando partido do que tenho aqui como conclusio, o exercicio
de projeto proposto a seguir tera como premissa uma arquitetura que
alimenta os sentidos e nos toca ao proporcionar uma experiéncia.
Para esse fim, tratar-se-a de um ensaio guiado pela metodologia,
pelas diretrizes apontadas pelos dois autores, Zumthor e Pallasmaa.
Sendo assim, a consideracdo da materialidade anterior a forma sera
preponderante.

De modo a potencializar o partido dado, mais uma condicionante a
favor da materialidade foi incorporada. Em um projeto de intervencgao,
partir da materialidade é estratégia essencial ao processo, podendo-se
trabalhar “tanto através da diferenciacio em consonancia, quanto por
diferenciacdo em dissonincia em relacio ao existente”?. Esse efeito é
ainda mais visivel em se tratando de ruinas, onde a marca temporal se
manifesta de forma tao consolidada.

Numa intervencdo em ruinas, a distinguibilidade de materiais
quando da adi¢do de novos volumes e estruturas é primordial para
que se evite a falsificagio do documento histérico em questdo, como
indica a Carta de Veneza — Carta Internacional para a Conservacio e
Restauro de Monumentos — de 1964.

Dessa forma, escolhi como tema do projeto e de todo esse
trabalho uma operacao de intervencio em edificio existente, processo

detalhado a seguir.

24  ANGOTTI-SALGUEIRO, 2020.

25 KUHL, 2006, p. 28
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Incursao: o percurso por Minas

AS MARGENS DO RIO DAS VELHAS

A partir da decisdo de incorporar o conceito da ruina como
parte condicionante do projeto, algumas possibilidades diferentes
se apresentam na escolha do objeto da intervengio. Seria possivel
trabalhar em um edificio existente arruinado, na escala prépria da
arquitetura, ou em um conjunto historicizado, com constru¢des em
ruinas como parte do entorno.

Todas as alternativas envolvem questdes de patrimoénio, do estado
de preservagio das edificagdes, da técnica construtiva e materialidade
daquelas arquiteturas, sempre considerando a ambiéncia do conjunto
formado por objeto e contexto, e a memoria que os envolve.

Na tentativa de revisitar experiéncias pessoais de viagens e visitas a
locais que se assemelhassem a essa descri¢ao, voltei para meu estado de
origem, Minas Gerais. Dentre as experiéncias arquitetonicas pessoais
que mais me tocaram, destaco o conjunto do Santuario do Caraga,
onde a intervencdo de Rodrigo Meniconi e Edwiges Leal nas ruinas
do antigo colégio, destruido em um incéndio, abriga hoje a Biblioteca
do Caraca. Decidi investigar situagdes semelhantes naquela regiao.

Partindo de Sabara, cidade histérica na regido metropolitana de
Belo Horizonte, onde tinha conhecimento da existéncia de edificios
em situagao de ruinas, dei inicio a um levantamento de casos similares.
A principal fonte do material consultado, com registros sistematizados
desse patrimoénio, foi o Guia de Bens Tombados do IEPHA-MG,
embora tenham sido identificadas também algumas edificacdes sem
protecdo de 6rgios de tombamento.

Nesse processo, uma caracteristicacomum a grande parte dos sitios
selecionados se destacou: sualocalizagao as margens de um mesmo rio,

o Rio das Velhas. Esse rio, cujo leito se estende do municipio de Ouro
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Preto até a regido de Pirapora, onde encontra o Rio Sao Francisco no
norte do estado, cruza algumas cidades da RMBH, incluindo Sabara.

Uma dimensio histérica envolve o Rio das Velhas, tendo sido
muito relevante durante o ciclo do ouro, época em que era navegavel.
A Comarca do Rio das Velhas, cuja capital era aquela Sabara, foi uma
das primeiras a serem criadas no pais, ainda em 1714.

Da mesma forma, sua dimensdo poética é igualmente expressiva.
Estao ligados a essa historia alguns personagens bastante significativos,
como Richard Burton, Peter Lund, Auguste de Saint-Hilaire?®, por
exemplo, que percorreram e registraram grande parte da extensdo
do rio. Guimaraes Rosa tem em suas historias o Rio das Velhas como
cenario recorrente, juntamente ao Sao Francisco e o Urucuia?. Carlos
Drummond de Andrade também escreveu sobre ele no poema II/
SABARA, da sequéncia Lanterna Magica de Alguma Poesia.

Apesar de a literatura nio estar ligada a motivagio inicial do
trabalho, ela se mostrou importante para a construgdo da narrativa
perseguida na escolha do local onde intervir, apresentando-se entio
como parte da ambientacdo e do ato de projeto em si, na medida em
que a escolha ja pressupde uma hipoétese projetual.

Assim, sendo relevante ao tema do trabalho a experiéncia fisica
da arquitetura e a sensacdo dos espacgos dos edificios, se tornou
importante que isso se revelasse também na escolha do sitio para
intervencao. A partir do levantamento preliminar das ruinas em Minas
Gerais, foi criado um roteiro de viagem percorrendo o Rio das Velhas.
Apesar de algumas edificagdes estarem reconhecidas como hipoteses

por sua documentacgio, foi essencial estar sempre aberta e atenta a

26 GOULART, Eugénio Marcos Andrade. O caminho dos currais do Rio das Velhas: a estrada real do
sertao. Belo Horizonte: Coopmed, 2009.
27 UTEZA, Francis. Realismo e transcendéncia: o mapa das minas do grande sertao. Scripta, v. 2, n. 3,

1998, p.127-137.

Rio das Velhas e Rio Sao Francisco destacados na Hidrografia do Estado de Minas Gerais

Pontos de interesse: 01. Ouro Preto; 02. Sabara; 03. Santa Luzia; 04. Matozinhos; 05. Varzea da Palma
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existéncia de ruinas nio previstas, espacos vagos ou o proprio entorno
em si, que poderiam se mostrar objetos interessantes para o trabalho.
Acompanhando o sentido do rio, o percurso abarcou 7 edificios em
Ouro Preto, Sabara, Santa Luzia, Matozinhos e Varzea da Palma.

Para além da mancha urbana da Regido Metropolitana de Belo
Horizonte, na zona rural do municipio de Matozinhos foi identificada
a Fazenda da Jaguara. Na propriedade, se encontram as ruinas da
Igreja Nossa Senhora da Conceigio, que contou com a contribuigcdo
de Aleijadinho no projeto e constru¢do. No seu entorno, existem
também algumas casas e equipamentos de uso agricola, construgoes
da mesma época, que configuram o conjunto como um grupo
edificado com caracteristicas de certa urbanidade, com potencial para
abrigar uma intervencio e apoiar um programa diverso e coeso. Pela
disponibilidade de materiais e apoio pelo IEPHA, a experiéncia da
visitagao ao local e, principalmente, a atmosfera que envolve as ruinas
e todo o complexo de edificagoes da fazenda, a Jaguara foi escolhida

como objeto de estudo e intervencio nesse trabalho.

Atmosfera encontrada: a Jaguara

0 CEU LIVRE DA FAZENDA

Das loucas festas na fazenda da Jaguara

nio resta mais nem um cristal trincado.

Matas e lagoas ndo recordam

o que ali se bebeu e se dangou

enquanto o antigo dono Anténio de Abreu Guimaraes
carpia em peniténcia portuguesa seus pecados

de contrabandista de ouro e diamantes.

As obras pias que a Jaguara devia sustentar

morreram com os festejos. Tempos rotos.

Na torre da igreja da fazenda

a suinara € o epilogo de tudo.

A ganancia e a vaidade se ausentaram

destes sitios. Nem mesmo ingleses

escoram mais galerias de Morro Velho com madeiras

cortadas na Jaguara. A natureza

recompoe seus prestigios onde o homem

parou de depredar. A garc¢a branca

pousa delicada nos espalhos d’agua remansosa, onde a presenca

nao se perceve mais a garca rosea.

E vem o gaturamo cantarilho

nas ro¢adas de milho, o quero-quero
circunvoando juncos. Multicolor.

a plumagem do socozinho vai cruzando
o voo horizontal das jaganas.

Repara, homem do asfalto, a seriema
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a preparar, no capim alto, seus disfarces,
e a corruira-do-brejo, a viuvinha,

o lenhador-de-olho-branco, a saracura,
todas essas aves que s existem

nas gravuras dos livros, na empalhada
vitrina dos museus... porque matamos

o que era vida alada em nossa volta.

Ou n3o repares nada. Tenho medo

de convidar-te a ver o livre espaco

da Jaguara, e teu instinto predatério
novamente agular-se, tua fome

de frequentador de restaurante cinco estrelas
cobigar a carna tenra e nao sabida

que neste lugar-refiigio se compraz

em ter forma voante e livre-azul.

Neste lugar habito em pensamento
quando Marcus Vinicius e Marco Ant6nio
me emprestam seus binéculos cientificos
e apontam para o sabia-laranjeira
construindo seu ninho; o carcara
metuendo, que n3o assusta colibris;

e cento e oito mais espécies que aqui vivem
em seus ecossistemas primitivos,
sobrantes por milagre.

Ouco, na gravacgio, suas linguagens.

Estdo perto de mim, reis-fazendeiros

das plantas e dos bichos-alimento.

Janao € a Jaguara voluptuosa,

mas o simples reftigio, ilha de vida,

enquanto a vida nega-se a si mesma

na exacerbacio das técnicas de lucro.
Pequeno paraiso vegetal
ou resto de paraiso... a sombra austera

da torre onde a suinara tem sua noite.

Carlos Drummond de Andrade
Corpo, 1984
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DO PO DE OURO AO PO DO TEMPO: HISTORIA

O Conjunto Arquitetdonico e Paisagistico da Fazenda da Jaguara
teve a homologacdo de seu tombamento pelo Instituto Estadual
de Patrimoénio Histérico e Artistico de Minas Gerais (IEPHA-MG)
concluida em 1996, quando parte de suas construgoes ja estavam em
processo de arruinamento. Localizada a 65 quiléometros do centro de
Belo Horizonte, no municipio de Matozinhos, distrito de Mocambeiro,
a fazenda atravessou uma longa histéria de sucessdo de geragoes e
mudancas de proprietarios. O conjunto edificado tem em suas ‘peles’
a marca das mudangas, alteracdes, adi¢des e demoli¢des sofridas em
trés séculos de historia.

Os edificios rurais tiveram sua construgao iniciada ainda no século
XVIII, no periodo em que o Rio das Velhas era navegavel. Por suas
caracteristicas de implantagio e infraestrutura, o conjunto se tornou
um relevante emporio rural em Minas Gerais através do rio, sendo, “no
século XVIII, um porto fortificado no Rio das Velhas e sede do vinculo
que reuniu novas fazendas de grandes extensdes territoriais € um
formidavel corpo de benfeitorias, maquinarias, alfaias e escravos”.
Ja na primeira metade do século XX, “a Fazenda foi adquirida pelo
engenheiro inglés George Chalmers [..] responsiavel por muitas
melhorias e modernizagdes, mas também por algumas demolicoes
(casas de empregados, senzalas, armazéns, paiol, engenhos e rancho de
tropas), acréscimos na casa sede, vendas e doag¢des do acervo artistico,
como os altares, balaustradas, pecas sacras e mobiliario da capela”.

A Igreja da Nossa Senhora da Concei¢ao da Jaguara foi construida
na década de 1780, e é um dos poucos exemplares de igrejas localizadas

em contextos rurais com pI'OpOI'gf)CS urbanas, com acabamentos

28 |EPHA, 1984

29 |EPHA, 2014, p.65-70

Sede da Fazenda Jaguara (cima) e porto da Jaguara com barco a vapor,

fotografias por Augusto Riedel em 1869

Fonte: https://sumidoirowordpress.com/2012/01/01/a-fazenda-de-muita-historia/
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e mobilidrios em padrio costumeiro para matrizes paroquiais. O
projeto da fachada, retabulos e coro em madeira é atribuido a Anténio
Francisco Lisboa, o Aleijadinho.

Atualmente, as poucas paredes que restam da construgio original
estdo escoradas por uma estrutura metalica, inaugurada em 20 de
novembro de 2001%°. A estrutura, construida como solugdo provisoria
para o desmoronamento das paredes da igreja terminou por ser
mantida até hoje. As paredes externas, que sao tudo do pouco que resta,
ja que pisos, telhados e grande parte da ornamentagio se perderam,
cederam e se apoiaram integralmente no vigamento metalico da
estabilizacdo, sendo este a Unica coisa que impede sua destruicio
completa.

Os esforcos de preservagdo do conjunto foram uma iniciativa da
familia que € atualmente proprietaria da fazenda, especialmente dona
Leda Torres de Andrade, que se dedicou, por varios anos, a pesquisar
e estudar a historia do lugar. Seu interesse se conformou em um
livro, Jagoara: do po de ouro ao po do tempo?, que retrata, na forma de
um romance ficcional baseado em acontecimentos documentados, a
trajetéria da fazenda e seus ocupantes desde sua fundacdo e apogeu,
durante o ciclo do ouro, até o século XXI, quando seu maior simbolo
se vé proximo do perecimento total.

Atualmente, ap6s algumas alteragdes e reformas em edificios do
conjunto, o nucleo sede da fazenda recebe eventos, como casamentos
e ensaios fotograficos, enquanto o restante da area segue empregada

em atividades agricolas como a pecuaria.

30 ANDRADE, 2013, p. 435

31 ANDRADE, Léda Torres de. Jagoara: do pé de ouro ao pé do tempo. Belo Horizonte: Neutra, 2013

Fachadas frontal e laterais da Capela de Nossa Senhora da Conceicao da Jaguara,
fotografias por George Chalmers em 1942, publicadas no Jornal Estado de Minas

Fonte: CARVALHO, 2003
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Estado da ruina da igreja em 1986, inicio do processo de tombamento

do conjunto, e em 1995, em sua homologacgao

Fonte: MACHADO, 2019 (cima esq.); CARVALHO, 2003 (baixo); Arquivo IEPHA (dir)
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Vista da chegada a fazenda, com “casinha” e casa sede ao fundo.

Foto de 1995

Fonte: Arquivo [EPHA
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Fachada posterior da casa sede (cima esq.); serraria e estabulos (baixo esq.);

fachada “casinha” (cima dir.); e casa da junta (baixo dir.). Fotos de 1995

Fonte: Arquivo IEPHA
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AQUELE LUGAR, AQUELA LUZ que o artista jamais viesse ao Jaguara, mas o que nio se pode negar é

que os objetos e obras do templo sio pegas de valor histérico, antigas

Um raro depoimento sobre a fazenda anterior a sua degradagﬁo certamente, devendo valer como amostras da arte ornamental e das

foi feito por Alvaro da Lagoa Santa Silveira, na década de 1910, que riquezas decorativas nos tempos passados, e quigd como matéria

recompée (¢] imaginério do que um dia sua arquitetura foi. para estudo e fontes de inspiragdo, embora modestas dos artistas de

50

“Mengao especial merece-a um belo templo, igreja de duas torres,
construida de madeira, pedra e cal, em 1786, a custa de Anténio de
Abreu Guimaraes, o instituidor do vinculo do Jaguara. Encerra a igreja
varios objetos proprios do culto cristdo, atestando a fé dos antigos
proprietarios, e contém imagens representativas das figuras divinas,
dos anjos, dos santos, muitos de umas e outros de marmore ou
alabastro, de madeira e de marfim cujo valor artistico melhor avaliardo
especialistas, mas deve existir numa escala qualquer respectivamente a
histéria da arte civil e religiosa.

Nao afirmarei que a igreja da fazenda do Jaguara, pelo primor da
construcao ou pela perfeicdo da traca, seja um monumento a atestar
uma civilizagdo ou exprima um género especial de arquitetura;
apenas notarei que uma construgido semelhante no sertdo do pais,
feita a expensas particulares significa esforco, trabalho, fé e mesmo
obediéncia a principios de ordem juridica ou legislativa, das capelas.
Fora dessas consideragdes, a igreja da fazenda tem ainda merecimento
pelo que encerra.

Sao de antiguidade notdria, de origem europeia talvez, varias imagens
que ai estdo e cujo aspecto agrada francamente ao menos as vistas
profanas em belas-artes.

A par dessas preciosidades, o templo mostra obras de talha algo
preciosas e, por muitos, atribuidas ao notavel artista, que na legenda
ou na histéria da arte brasileira, ¢ designado pelo nome sugestivo de
Aleijadinho ao qual dio a paternidade de curiosos trabalhos em outras

igrejas do Estado de Minas. Possivel é que haja nisso falsa suposicio e

hoje. Ha também ali uma bela balaustrada de cabitna - palissandre -
cercando a nave ou corpo principal da igreja e outra de madeira-de-lei
ornando o coro. [...]

Na casa de residéncia da fazenda ha tetos de madeira pintados a
dleo ou sem ele, tratando assuntos diversos, em cores variadas cuja
nitidez, apesar de contarem talvez um século de idade ou mais. Sao
trabalhos imperfeitos, vulgares quigd, vé-se logo, e ninguém diz que
os desenhos ali postos denotem, da banda de quem os tragou, sélidos
e brilhantes conhecimentos de geometria descritiva, perspectiva e
sombra, mas inegavel é que em determinados pontos e tons acusam
delicadeza de mio e pincel, sensivel inteligéncia no colorido, e posse
de uma maneira isenta de demasiada rudeza. Nessas figuras peca sem
duvida o desenho das figuras mas a viveza, harmonia e suavidade das
cores a par de relativa variedade nos ornamentos impressionam de

alguma forma.”

A mim resta descrever apenas o que pude encontrar na fazenda,
na ocasiao da minha visita, tendo como assumido e consolidado o
estado de conservagdo da ruina da igreja e do restante dos edificios
do conjunto.

O perimetro tombado da fazenda abarca, além daigreja, a casa sede,

o estabulo, a “casinha” (antiga casa de pouso), marcenaria, carpintaria e

32 SILVEIRA, Alvaro da Lagoa Santa. Succinta descripcao da fazenda da Jaguara no Estado de Minas
Gerais. Revista do Archivo Plblico Mineiro. Bello Horizonte, Imprensa Oficial, 1906-1907. p.599-613. in

IEPHA, 1984
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serraria, com mecanismos movidos a roda d’agua, o engenho e a “casa
da junta” (que foi recentemente convertida em hospedaria, utilizada
em ocasides de eventos na fazenda).

Sao implantados em um arranjo comum nas propriedades rurais
mais ricas desde o inicio da colonizagio, embora a solugio da capela
anexada a casa seja mais recorrente. “O conjunto de edificios se
organizou basicamente em fun¢io da proximidade do curso do Rio
das Velhas, que era a via de comunicag¢ao dessa fazenda.” Os edificios
se distribuem avizinhados, sobre um relevo por vezes em suave aclive,
por outras em curtas encostas. A sede, em um corpo continuo e linear
junto ao estabulo e a “casinha”, sio uma frontalidade importante no
conjunto, alinhado a orientacdo da igreja. Conformando um espaco
central ladeado pelos volumes, a “casa da junta” encerra esse jardim
principal.

Na face dos fundos da sede, os equipamentos agricolas se dispdem
ao longo de um bicame, cérrego Agua Doce, que liga o interior da

Fazenda ao Rio das Velhas, cruzando por baixo da “casinha”.

E inegéavel o destaque da igreja, mesmo em seu estado atual, frente
as demais edificagdes. John Ruskin coloca o pitoresco encontrado
na ruina como fruto da sua sublimidade parasitaria, que decorre de
caracteristicasacidentais: “supde-se que consistanadeterioracdo. Sendo
que, mesmo buscando ai, trata-se apenas da sublimidade das fendas,
ou fraturas, ou manchas, ou vegetagiao, que assimilam a arquitetura a
obra da Natureza, e conferem a ela aquelas particularidades de cor e
forma que sdo universalmente caras aos olhos dos homens”s?.

Pallasmaa, ao tratar do papel da memoria na arquitetura como
estimulo de recordagio tanto como de imaginagdo, afirma que “as

edificacdes e seus vestigios sugerem historias de destino humano,

33 RUSKIN, 2008, p. 77

tanto reais como imaginarias. As ruinas e os contextos erodidos tém
um poder especial de evocar e emocionar [..] a incompletude e a
fragmentacio possuem um poder evocativo especial [...] o fragmento
isolado basta parafazer surgira experiénciade umambiente construido
completo”. Em outro contexto, reforca que a for¢ca emocional das
ruinas, e da qualidade da arquitetura, esta nio no sentido de realidade
que ela expressa, mas na sua capacidade de despertar nossa imaginagao,
nos afastando do mundo da realidade cotidiana®.

Nesse caso, o tema da arquitetura religiosa se torna relevante ao
considerar que, mesmo em ruinas, € possivel identificar aderéncias da
construcgio a ideia conceito de igreja. A nocao de beleza heteronoma,
dotada de simbolismos, que frequentemente caracteriza edificios
cristdos, ainda tem sua forma nos elementos remanescentes, no
delineamento da implantagao e vultos de ornamentos que resistem.

Estdo resguardados ainda as torres e o frontdo da fachada
principal, o arco cruzeiro, partes das paredes das naves e uma das
laterais da sacristia. E suficiente para identificar uma “organizacio
de planta bastante comum em Minas, com nave, capela-mor ladeada
por corredores - que sobressaem lateralmente, ao invés de estarem
inseridos no retangulo limitado pela largura da nave - e torres salientes
em relacdo ao corpo da nave”?.

As paredes, ou as partes delas que sobrevivem, se apresentam de
forma bastante instigante. Com o colapso da totalidade do telhado,
as superficies ficaram expostas ao tempo, e sio poucas as areas onde
restam os revestimentos. Dessa forma, a alvenaria de pedra e a estrutura
de madeira estao descobertas, revelando toda sua materialidade, cores,

texturas, relevos, volumes.

34 PALLASMAA, 2018,p.19
35 PALLASMAA, 1996, p. 452

36 |EPHA, 1984, p.11
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E possivel identificar grande quantidade de informacdes e
estimulos sensoriais nessas superficies, sendo que a concentragio e o
ajuntamento dos elementos que as compdem causam certa sensagio
de ruido - visual. A luz, nesse caso o sol, encontra faces complexa com
saliéncias e reentrancias, e reforca sua volumetria com sombras, em
um efeito muito diferente de uma superficie lisa. Dessa forma, as
paredes sao superficies enquanto nosso entendimento do elemento

em sua fungio, mas ndo como sugestio estético sensorial.

Com o objetivo de examinar as caracteristicas dos estimulos
das materialidades, foi desenvolvido um estudo, na forma de
experimentacdes graficas, de representacoes dessas propriedades
percebidas. Dessa forma, sido apresentadas séries de imagens
sequenciais com diferentes abstragoes a partir da fotografia original,
focalizada em momentos de aproximagdes de materiais distintos ao
redor do edificio. Se tratam de abstracdes de cor, convertendo toda a
imagem a cinco Unicas cores predominantes; abstracdes de texturas e
ruidos, ao transpor todos os limites entre manchas em linhas simples;
e outra abstracdo de relevos, reentrancias e saliéncias, e portanto
sombras, das superficies, em um contraste positivo/negativo da

imagem.

Sendo um espaco aberto, sem cobertura e com que poucos
fechamentos, as ruinas da igreja ndo conformam um ambiente vedado
em si, sofrendo todas as variagdes do ambiente externo, fazendo com
que os materiais existentes tenham um efeito de pouco alcance na
sensacdo do ar, de forma geral.

Sua orientacdo com fachada voltada para o sul faz com poucas
sombras sobreponham outros elementos pelo interior, dado o volume
frontal com maior gabarito que o do antigo altar e sacristia, mas
quando acontece a forma do arco cruzeiro é a mais notada.

Essas propriedades compdem uma atmosfera, como Ruskin coloca,

de proximidade a natureza e, de certa forma, retorno aos materiais
num entendimento anterior a sua existéncia enquanto arquitetura.
Entretanto, a estrutura metalica inserida para estabilizacio do
edificio ocasiona alguma distor¢io na compreensio da ruina. Sua
organizacdo e disposi¢do nao respeitam as proporcdes do edificio, e
comprometem a reconstru¢ao, mesmo que imaginaria, da volumetria
daquele espaco. Além disso, trata-se de um material em si préprio
poroso, que acrescenta a textura ja abundante, embora distinguivel.
O metal tem maior suscetibilidade as variacdes de calor do que a
pedra, madeira e barro, o que prejudica a percepcio da materialidade

original.

As casas e equipamentos seguem, de forma geral, os mesmos
codigos entre si. Paredes de taipa, pau a pique, caiadas sdo cobertas
por telhas de barro capa-canal, em telhados estruturados sempre
em tesouras de madeira. Pisos em assoalho de madeira, azulejos
ceramicos ou tijolos rasticos estio sempre nos espacos internos das
casas, e esquadrias de madeira emolduram as aberturas. Isso atesta
para um comportamento térmico com inércia consideravel, em
espacos frescos e ventilados.

Tratam-se de edificacoes bastante tradicionais da arquitetura rural
brasileira, horizontalizadas, com uma beleza certamente encontrada
nas relagdes de escala. Embora resultado de uma necessidade quase
estritamente funcional - diferente da igreja, que envolve também um
apelo espiritual e de contemplacio inerente ao programa - as casas
e equipamentos agricolas nio deixam de expressar sua relevancia
formal e sua beleza?. Pode-se pensar aqui a definicio de Francoise

Choay para monumento histérico, como um artefato com valor nao

37 Dino Formagsgio, fildsofo da Escola de Milao, por exemplo, considera a esfera da necessidade e

utilidade como mais que uma condicao, sendo essencial para a arquitetura bem exitosa
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Casa da Junta
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intencional para a histéria, “seja de historia factual, social, econémica
ou politica, de histéria das técnicas ou de historia da arte”. Esse
conjunto de edificios atesta para a historia do local, com suas marcas
da passagem do tempo em camadas na sua construgao.

A sede passou por uma série de alteracdes e ampliagdes, com
destaque para o bloco de apartamentos que se distingue do volume
principal e para o escritério “de volume avancado e telhado sobreposto
a cobertura antiga, com uma série de janeloes corridos, vedados por
guilhotinas, movidas no sistema de contrapeso”™. Nesse espaco,
uma clarabéia permite uma luz difusa e boa ventilacdo. A sucessio
de aposentos, com quase nenhum corredor, cria uma sensagio de
experimentagdo pelo movimento de vaguear, quase que em um
emaranhado. As varandas da fachada, do bloco de servicos e do patio
mostram uma relacdo marcante entre interior e exterior. Os diversos
tratamentos de forros e alturas de pé direito, em decorréncia também
do ajuste ao terreno, conferem diferentes graus de intimidade a cada
ambiente.

A “casinha”, que servia em um primeiro momento como casa de
pouso, divide um mesmo telhado com os estabulos, onde também se
encaixam garagem e galpido de maquinas pesadas. E provavelmente
a edificacdo mais antiga do conjunto. Infelizmente, nio foi permitida
a visitacdo do interior da constru¢ido. Conforme descricio do Guia
de Bens Tombados do IEPHA-MG, o piso da casa se escalona em um
série de patamares de niveis alternados devido ao declive do terreno,
resultando na necessidade de varias pequenas escadarias internas.
“Sua soélida estrutura de madeira se apoia sobre baldrame de pedras,
passando por sobre o bicame de agua do cérrego que atravessa a

estrada de acesso ao conjunto. E possivel ver no piso de tabuado largo

38 CHOAY, 2011, p.11-12

39 IEPHA 2014,p.69

as marcas de divisdes em tabiques, o que confirma seu uso como
hospedaria™. Existe um pequeno alpendre e uma varanda em nivel
bem inferior, que foi fechada para se transformar em cozinha.

Ja a “casa da junta’, cujo interior também ndo pude acessar,
apresenta uma ambiéncia mais singela que a da sede, embora tenha
sido reformada a pouco tempo. Na obra, as vedacbes originais em
taipa de mao foram substituidas por alvenaria de tijolos ceramicos. A
sala de estar sem forro deixa a mostra a solugio das pecas de madeira
da cobertura.

Por ultimo, o volume da serraria e carpintaria “se escalona em trés
patamares de niveis diferenciados ao longo da encosta que desce para
as margens do rio. Os patamares eram arrimados por esteios verticais
de madeira, cravados diretamente no solo, mas foram reforcados por
muretas de concreto.” Sua volumetria ndo € mais que uma cobertura
suportada por pilares de madeira, ja que suas vedacdes ja assumiram
formas diversas ao longo dos anos, desde leves esteiras a alvenarias,

conforme os registros fotograficos revelam.

O conjunto apresenta, assim, uma grande ambiéncia enquanto
unidade, em sua relagio com o terreno, na distribuicdo funcional e
na compreensdo da paisagem do seu entorno, muito arborizado e
genuinamente rural, que certamente contribuem para a atmosfera de

todo o lugar.

40 |IEPHA, 2014, p.65-70

41 |IEPHA, 2014, p.65-70
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Experimentacoes: projeto

RESPOSTA AO DRUMMOND

Continuam sendo loucas
As festas nessa Jagoara.
Nao por ser inconsequentes,

Faustosas ou indecentes,

Mas por trazeres unida
Certa familia mineira

Com tradicado de festeira.
Que debaixo da mangueira.
Muita comida e bebida,
Canta a alegria da vida,
Canta a angustia sofrida,

E o que tiver de cantar.

Nao ha cristais, pratarias,
Ricas baixelas de ouro,

Mil escravos bateando,
Capitaes, damas de estofo,
Donos de capitanias,

Mas inda ha a Intendéncia,
Onde num certo barril,
Nao ha vinho 14 do reino,

Mas cachacga do Brasil.

Chico toca o Takamine
Que veio 1a do Japao,

Pois nos dedos de quem sabe
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E o rei do violdo.

Chico canta uma cancio...

O Cristo pega a viola,
Tira dela sons divinos.

O violdo paciente

Que veio do Sol nascente,
Escuta tao reverente

Cristo cantar a cangao...

Kakum segurando a letra
Que ele proprio compods
Segura todo o conjunto

Com disciplina de algoz.

Jackson canta a cang¢ao

O Rubio toca o pandeiro

Com tamanha competéncia

Marcando um ritmo forte,

Que sem ele ndo haveria

O conjunto da Intendéncia.

Ha alguém que bate a timba,

A Nilzinha o chocalho
Diego com o cavaquinho,

Escuta embevecido

Os deuses do seu mundinho.

A festa vai animada,

A tarde vai se apagando,

Vai rompendo noite dentro

Madrugada enluarada.

Risos, ditos que ressoam,
Cancdes que todos entoam:
Ha algo de diferente,

De eterno, de reverente
Que toca dentro da gente.

Pedaco de paraiso...

Léda Torres de Andrade

Versos da Capa Verde, 2014

13
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PROPOSTA

O projeto de intervengdo na Fazenda da Jaguara é o projeto de
um conjunto. Os seis edificios principais do nucleo sede da fazenda
se relacionam em todas as esferas, e devem ser tratados como tal.
Ainda assim, mesmo em suas semelhancas e associagcdes, nao deixam
de ser seis situagoes ambientais, de luz, sombras, graus de vedagoes e
estados de conservacao diferentes, além das caracteristicas funcionais
distintas. Dessa forma, dentro de sua unidade, os seis confrontos de

materialidades diferentes me apresentam seis respostas diferentes.

PARENTESIS: REFERENCIAS

Antes de passar ao projeto em si, € relevante tratar das referéncias
de projetos estudadas e seu papel no entendimento das operagoes de
intervengdes em edificios existentes.

No processo de levantamento de projetos de interven¢io na
arquitetura brasileira e mundial, me deparei com uma discussao que
me ajudou a organizar e estruturar essalongalista: um texto da Isabella
Pezzini*? sobre os critérios empregados e a semidtica envolvida nas
intervengdes de Tadao Ando na Punta della Dogana, e de Renzo Piano
na Fundacdo Vedova, ambos em Veneza. Ela propde, ao descrever
o processo adotado por Ando, uma sistematizagio ao nomear os
procedimentos do projeto e da obra, como um gesto de subtracdo/
acréscimo, as estratificagées, ou o processo de regeneracdo.

De forma similar, designei denominagdes aos grupos de projetos
com estratégias e operacdes equivalentes. Essa era uma tentativa de

entender as possibilidades de resultados formais em intervengdes, ou

42 PEZZINI, Isabella. Punta della Dogana (Ponta da Alfandega) e Fondazione Vedova (Fundacao

Vedova): dois restauros de lugares antigos para a arte contemporanea. arq.urb, n. 4, 2010, p. 141-164.

seja, as maneiras de se inserir e tratar os materiais contemporaneos
em confronto ao existente, numa tradu¢ido de materialidade em
forma. E o que a principio era uma catalogacdo com esse unico fim,
se mostrou muito relevante ao meu processo de projeto, na medida
em que reconhecer cada movimento me fazia consciente das minhas
decisoes dentro de cada operacio estudada. Sdo elas:

Manutengdo, entendida nao como restauro puro — pois elementos e
espacos, e consequentemente materialidades, podem ser modificados
e adicionados — mas o tratamento dos materiais e superficies segue
codigos semelhantes aos originais, onde o resultado é uma atmosfera
mais homogénea e com contrastes sutis entre preexisténcia e
intervencao. A referéncia mais notoria dessa estratégia € Sao Lourenco
do Barrocal, conversio das ruinas de uma fazenda em hotel por
Eduardo Souto de Moura;

Completamento, relacionado principalmente a estabilizacio de
estruturas e paredes, é o preenchimento, a continuidade de um
elemento parcialmente ruido, recuperando e recompondo sua
volumetria ou parte dela com um material distinguivel, como € o caso
da fachada externa do Museu Kolumba, de Peter Zumthor, e do Museu
do Pampa, do escritério Brasil Arquitetura.

Mimese, que diz respeito a reprodugio de um elemento, que ja nao
existe, em uma abordagem e materialidade contemporanea. Esse gesto
é emblematico das escadarias do Neues Museum, em Berlim, projeto
de David Chipperfield. Ali, as antigas escadas do edificio, perdidas
em bombardeios da Segunda Guerra Mundial, foram reestruturadas
em um desenho minimalista, mas seguindo a forma anterior em sua
totalidade.

Estratificagdo, que trata da sobreposicdo de camadas temporais de
materialidade, do passado e presente na construgao, como no préprio
caso da Punta della Dogana, assim como na Biblioteca do Caraga, de
Meniconi e Leal, e da Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo, de Paulo
Mendes da Rocha
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Por ultimo, o que chamei de adi¢do, que seria a insercdo de um
volume independente no contexto existente, que se conforma em si
mesmo, como um pavilhdo. Essa estratégia pode ser identificada em
projetos como o Museu de Hedmark de Sverre Fehn, na Noruega,
como no foyer e nas salas de leitura do Sesc Pompeia, de Lina Bo
Bardi, onde volumes em concreto se erguem de forma auténoma em
relacdo ao edificio original.

Certamente cada projeto mencionado, dentre tantos estudados,
nao se atém apenas a uma das estratégias elencadas acima. Esses gestos
se intersectam, lado a lado, ou se sobrepde ao redor dos edificios. O
Museu de Hedmark é caso notério disso. Para além de seus pavilhoes
e passarelas de concreto que pairam sobre as ruinas do antigo celeiro
medieval, seu tratamento das tesouras de madeira do telhado pode
ser lido como uma operacdo de manutenc¢do, ao repor, ainda que
com diferenciacdo, um codigo ja existente no edificio. Entretanto,
ao substituir algumas das telhas ceramicas, em ocasides pontuais,
por telhas de vidro, seu gesto de abrir uma claraboia para entrada de
luz funciona como uma mimese da antiga forma. Para além disso,
as placas de vidro sobrepostas as aberturas do que eram janelas no
edificio s3o uma clara estratificagio.

Em outros projetos, uma mesma solu¢iao pode se confundir entre
duas das categorias intituladas acima. Gostaria de mencionar, como
exemplo desse fendmeno, a interven¢do de Jodo Luis Carrilho da
Graca para a Praga do Castelo de Sao Jorge, em Lisboa. Ali, pavilhoes
de superificies brancas flutuam sobre as paredes, reconstituindo a
altura das fundacoes e devolvendo o volume dos ambientes do antigo
edificio sem nunca toca-lo, em uma combinag¢io de completamento,

adi¢cao e mimese simultaneas.

Sao Lourenco do Barrocal, Eduardo Souto de Moura, 2016

Fonte: Nelson Garrido em Divisare e Rory Wylie para Barrocal
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Museu Kolumba, Peter Zumthor, 2007 Museu do Pampa, Brasil Arquitetura, 2009

Fonte: Rasmus Hjortshej em Divisare e Jose Fernando Vazquez em Archdaily Fonte: Nelson Kon para Brasil Arquitetura
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Museu Novo de Berlim, David Chipperfield e Julian Harrap, 1993-2009 Punta della Dogana, Tadao Ando, 2009

Fonte: Rory Gardiner em Divisare e Joerg von Bruchhausen em Arquitectura Viva Fonte: Luca Girardini em Archdaily e Andrea Jemolo para Palazzo Grassi
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Biblioteca do Caraca, Rodrigo Meniconi e Edwiges Leal, 1986-1989 i Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, Paulo Mendes da Rocha, Eduardo Colonelli e Weliton Ricoy Torres, 1998

Fonte: Arquivo pessoal Fonte: Nelson Kon em Archdaily
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SESC Pompeia, Lina Bo Bardi, 1986 Museu de Hedmark, Sverre Fehn, 1967-2005

Fonte: Pedro Kok e Maria Gonzalesz em Archdaily Fonte: Héléne Binet e Caroline Vaussanvin em Atlas of Places
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Praca Nova do Castelo de Sao Jorge, Joao Luis Carrilho da Graga, 2010
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Fonte: Fernando Guerra e Sergio Guerra em Archdaily

PROGRAMA: VOCAGCAO PUBLICA

A intervencgdo proposta para a Fazenda da Jaguara subentende uma
adequacio do programa. Onde hoje se organiza uma propriedade
privada, de acesso restrito e burocratico, pretende-se fazer valer a sua
vocagio publica enquanto patriménio.

Em um documento de comunicacio interna do IEPHA de
1995*, expde-se a necessidade de tornar tanto da ruina consolidada
quanto das ruinas das estruturas Uteis que nao se justificam para o
uso agricola no contexto das tecnologias atuais em uma organizagao
“auto sustentavel, de formas que ela propria reverta recursos para
manuten¢io e conservagao”.

Sao destacadas 3 possibilidades:

* A criagdo de um centro de pesquisa “das areas ambientais,
arqueologicos, espeleolégicos, historicos, arquiteténicos, etc”.

e Um uso voltado a atividades culturais e de turismo, com
“adaptacdo do espaco para um palco de espetaculos teatrais e
cenograficos”;

* E a transformacio das ruinas em “galpao de uso rural, obviamente

mantendo algumas caracteristicas essenciais da capela”.

O primeiro uso se justifica amplamente pelo fato de a fazenda
estar inserida em uma regido de grande relevancia para estudos
arqueo-espeleologicos, da Lagoa Santa. Nessa regido Carstica foram
encontrados os esqueletos de Luzia, féssil humano mais antigo
descoberto na América do Sul, e estio outros sitios tombados, como

o Conjunto Arqueolégico e Paisagistico dos Pog¢des. Atualmente, sdo

43 Informes sobre reuniao sobre projeto Fazenda da Jaguara, Elizabeth Sales de Carvalho,

Superintendente de Patriménio Edificado, 29/09/1995
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conduzidos grandes projetos de pesquisa, como o Projeto Morte e
Vida*, na Lapa do Santo, a poucos quilometros da Fazenda da Jaguara.

Complementarmente, considerando o carater sazonal que muitas
metodologias de pesquisa empreendem, poderia ser proposto
um uso alternativo temporario as mesmas instalacdes. Exemplo
seria a implementagcdo de programas de residéncia artistica, que
frequentemente priorizam localidades afastadas dos grandes centros.

A segunda proposta cumpriria com a aptiddo do conjunto ao
comportar o recebimento de grande publico, tendo como atragdes
as proprias edificagoes, com exposi¢ao do mobiliario original da casa
e dos costumes da vida doméstica rural do passado, no sentido de
preservar e dar forca educativa a sua existéncia.

Uma referéncia de programa similar bem sucedido, também em
contexto rural de localizacdo remota, seria o Museu de Hedmark,
projeto de intervencido de Sverre Fehn, na Noruega, que cria um
museu que exibe nao s6 os diversos estratos da arquitetura existentes,
como utensilios e objetos testemunhos da cultura e historia da regiio,
sobretudo a vida rural, religido e guerra.

Para acomodagdo do programa proposto, portanto, a setorizagao
dos edificios conforme os usos foi o primeiro passo. Em um panorama
geral, as ruinas da igreja e a casa sede serdo destinadas a visitacio e
acolhimento do publico, com percurso museolégico e adaptacdo
para restaurante. Os demais edificios serdo convertidos em espacos
de trabalho, estudo e reunido para abrigar o programa do centro
de pesquisa, enquanto a casa da junta tera mantido seu uso como

hospedaria.

44  Projeto da Universidade de Sao Paulo que investiga a arqueologia das praticas mortuarias da

regiao, focalizado na Lapa do Santo, a menos de 15 quilometros da Fazenda da Jaguara

O CONJUNTO COMO CONJUNTO: PAISAGEM

O entendimento do complexo de edificios como um conjunto
fez indispensavel seu tratamento como tal, através do desenho da
paisagem ao redor. Esse resultado se deu através do tratamento dos
caminhos entre edificacdes e da conformacao de espagos vazios, de
parada, para contemplagdo das edificacdes em platos e angulos na
paisagem.

Para domar o terreno e configurar um percurso, ainda que nao
linear, foi adotada a criacio de terragos consecutivos, em varios planos
que se traduzem em ambiéncias diversas. Esses patamares acomodam
pisos em nivel para permanéncia, canteiros de flores e vegetacio, ou
espelhos d’agua, tirando proveito do bicame que cruza os edificios e
aproximando o conjunto da relacdo com a agua e o rio.

Os terragos e canteiros sio, assim, arrimados por estrutura de
contencdo em acabamento caiado, arrematados em elementos
metalicos que se alongam em bancos, em posi¢des estratégicas. A
area de livre acesso ndo é pavimentada, sendo coberta por saibro e
cascalhos, garantindo a superficie permeavel e evitando os caminhos

que limitem a experiéncia do lugar.
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AIGREJA

As ruinas da Igreja de Nossa Senhora da Conceicdo da Jaguara
ficariam desassociadas de um programa propriamente dito, sendo
sua intervencao voltada para possibilitar sua visitacdo e contemplagao.
Ainda assim, é considerada a possibilidade de acolher eventos,
atividades e até mesmo mostras e exposi¢coes em seu interior.

Pelos motivos ja expostos, uma questdo anterior a intervengio
deve ser levada em conta: a problematica estrutural. Com o objetivo
de solucionar a distor¢ido de escala e volume causada pela estrutura
metalica instalada, decidiu-se por suprimi-la.

A anilise das paredes remanescentes da igreja, assim como da
estrutura de suporte existente, demonstrou que a tendéncia de sua
deformacio e eventual colapso acontece justamente no sentido das
paredes da nave que foram parcialmente destruidas. Isto é, faltam
hoje as estruturas responsaveis pelo travamento e contraventamento
tanto das torres e da fachada quanto do arco cruzeiro.

Logo, a solugdo da estabilizagiao da ruina através da recomposicio
das paredes laterais, ou seja, um completamento, foi o primeiro gesto
adotado. Para além da sua fungio estrutural, as paredes, devolvidas
de forma a comunicar os fragmentos remanescentes, proporcionam
a percepcao do volume original da igreja, aferindo a apreensao de sua
escala e da relagao apartada do tumulto dos acontecimentos externos,
como pretendia seu uso primeiro.

Dessa decisao, foi possivel passar a reflexdo da materialidade que
guiaria o restante do desenho. De modo a confrontar a riqueza de
texturas e o ruido das pedras, barro e revestimentos, era necessario
um material com simplicidade de detalhes que nao pudesse competir
com a original. Paredes de alvenaria armada com revestimento
caiado, uniforme, trariam o efeito desejado. Apesar de o branco
ndo ser tratado aqui como uma superficie neutra, ou “inexistente” e

inerte - muito pelo contrario, apresenta uma materialidade marcada

e distinta - sua oposicdo € justamente o que valoriza a forca da ruina,
sem competir ou se camuflar a ela, sem uniformizar velho e novo e
silenciar a ruina. Ademais, a citacdo ao acabamento original, ainda
encontrado no conjunto de edificios mas ja perdido na igreja, reitera
sua forca referencial.

Assim, tal recurso foi adotado, além das proéprias paredes, na
mimese da parede lateral da sacristia, devolvendo toda a geometria
de seu contorno, na estruturacdo de volumes internos as torres e
da passarela onde antes existia o coro, conjunto que permitird um
percurso de plena visitagao do edificio.

Importante notar que a ruina nesse caso foi considerada em seu
estado de arruinamento consolidado como imaginario, ndo sendo
pertinente o restauro dos acabamentos ou o recobrimento de suas
superficies com elementos envidracados, por exemplo.

Ainda assim, foi previsto o restauro de algumas das estruturas de
madeira ainda existentes, como no elemento lateral do arco cruzeiro
parcialmente tombado. Como adequagio a visitagao turistica, deverao
ser instaladas claraboias nos topos das torres, com solucido em vidro e
metal resolvida internamente, protegendo tanto as faces internas dos

dois blocos quanto a estrutura adicionada com nucleo de escadas.
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CASA SEDE

O edificio da casa principal do conjunto tem um dos melhores
estados de conservacio, tendo passado por manutengdes frequentes. A
caracteristica principal de sua atmosfera, que o distingue dos demais,
esta relacionada aos objetos e mobilidrios que preenchem e habitam
seu espaco, testemunhos da época de ouro da fazenda. Esses artefatos
compdoem, por si s6, material de exposi¢cio e imersdo do publico
visitante a sua histéria. Dessa forma, a intervengdo proposta para o
edificio se concentra apenas no bloco de servigos, que se encontra
esvaziado. O espago, em uma sequéncia de ambientes dentre os quais
uma cozinha com fogio a lenha, sera reestruturado para acomodar
um restaurante e atender ao programa turistico, numa operagio de

manutenc¢ao da atmosfera e tectonica existente.

ESTABULOS

A principal propriedade que caracteriza o espago dos estabulos é
seu alto pé direito, com telhado sem forro, estruturado em tesouras
e pilares de madeira aparente. Suas vedagdes existem apenas em
momentos singulares, sem terem funcao de fechar seus ambientes.

Nessa construgio, destinada a salas de trabalho flexiveis, dinamicos,
criativos e livres, foram pensados espacos com experiéncias diferentes
entre si, numa abordagem mais proxima do experimental, de forma
que as mesmas materialidades pudessem ser percebidas de formas
diversas. Para isso, pequenos pavilhdes independentes — em concreto
de coloragdo clara — serdo adicionados ao seu interior, sem tocar e
interferir em nenhum de seus elementos originais.

Em umabusca por experiéncias de luz e som, foram criados espagos
de luz natural direta abundante, em contato com a vista externa ou
através da luz zenital de telhas de vidro pontuais, que explicitam as

estruturas do telhado a partir do contraste de seu ofuscamento; espacos

que contam apenas com luz indireta; e espagos configurados pela
predominancia da penumbra. Esse tratamento pressupde a existéncia
de mais ou menos massas e fechamentos, que se abrem para o som
externo e das salas adjacentes ou se isolam deles.

Sendo lugares voltados ao trabalho e néo a visitacdo, apesar de seu
apelo estético sensorial, foi criada uma distor¢iao da nogao de percurso
em seu interior. Assim, as salas sdo individuais, com comunicac¢io
minima, embora haja o preludio da conexao, como uma passarela que
se interrompe antes de alcangar o volume no lado oposto.

Seu uso pode comportar tanto a triagem, catalogacio e conservagio
de materiais coletados em pesquisas de campo, por exemplo, quanto

potencializar diferentes experimentagdes artisticas.

CASINHA

Aimpossibilidade de encontrar bases ou registros do interior desse
edificio fez com que fosse interpretado apenas pela breve descri¢iao
de sua distribuigdo interna: um corredor central e varias escadas
ajustando os desniveis. Assim, a proposta considera seus externos e
parte de uma planta livre para compor as salas de estudo individual,
pequena biblioteca e sala de estar comunitaria.

Os ambientes foram organizados em torno de um corredor com
paredes de concreto, como aquelas dos pavilhoes dos estabulos, que
se estende por todo o comprimento da casa. Nessa abordagem, um
espaco introspectivo se faz presente, contando apenas com as aberturas
ja existentes. A massa de concreto concentrada apenas no interior
da construgio, sem contato com o ambiente externo pressupde um
toque frio ao material, fazendo do corredor estritamente um lugar de

passagem.
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SERRARIA

O edificio da serraria se qualifica por ser essencialmente uma
cobertura distribuida em trés niveis. A estratégia para que pudesse
amparar o programa do centro de estudos, com mesas compartilhadas
e espaco para palestras e reunides foi a de envolvé-lo em uma “casca”
de vidro e concreto.

Ainda assim, por sua grande extensdo sem divisérias e pela
caracteristica de seu piso original cimentado préximo do utilizado no
tratamento dos lugares de estar nos terragos, sua atmosfera pode ser
interpretada como um espago externo fechado. Isso se reforca pelos
diferentes patamares sucessivos, em consonancia com o terreno e os

platos conformados na paisagem descoberta.
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CASA DA JUNTA

A casa que hoje, ap6s extensa reforma, serve como estalagem na
fazenda se encontra em boas condi¢des de uso e conservacio. Ja sendo
adaptada para hospedagens, seu programa sera mantido para receber
os pesquisadores e artistas a usufruir das instalacdes do complexo.

Assim, as adequagdes no edificio ocorrerdo apenas em seu espago
externo, conectando as varandas dos quartos ao nivel do solo e
integrando o uso da varanda pricipal em torno de um espelho d’agua
como um espaco de lazer. Dessa forma, a intervencdo se concentra
numa estratégia de paisagem alinhada ao tratamento dos terragos, ja

citada.
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RETORNO AO RIO

Em continuidade ao tratamento da paisagem apresentado
inicialmente, foi importante estabelecer um percurso de ligacdo do
conjunto de edificios até o Rio das Velhas, devolvendo-o sua relevancia
na histéria da Fazenda da Jaguara e de toda a regido, assim como na
narrativa desse trabalho.

Com um desenho que emprega as mesmas solu¢des do entorno
imediato dos edificios, um caminho vence o terreno em morro até a
beira do rio, onde terracos configuram lugares de estar e aproveitar a
presenca das dguas que trouxeram a grandeza da arquitetura existente,

que ainda resiste mesmo no pitoresco de suas ruinas.
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: : ~ Realizar esse trabalho foi, mais que qualquer coisa, um desafio de
Atmosfera criada: consideracoes _ s que qualq
convencimento. Convencer a mim mesma dos rumos que tomou, do
tema que assumiu diante do problema inicial, que era a percepc¢ao.

O projeto de intervengio, o patrimoénio, veio depois. E em se
tratando de um tema tio amplo, com tantas consideracdes relevantes e
LOUCAS FESTAS P ¢

pertinentes, me perdi na definicdo do que era o essencial ao trabalho.
~ Me debati em muitos momentos comaincerteza de como descrever

Sao loucas as festas na Jagoara,

. meu TFG, ndo querendo assumir apenas a face do patrimonio e da
Porque a Jagoara em si € uma festa.

. intervencio em si, e evitando a definicio vaga de “um estudo sobre
Em si bemol, no sol que aquece tanto,

. . a percepcio”. Acredito que a resposta seja a busca por uma forma de
La é maior que o tempo e as lembrangas: percepg q P J p

Onde a tristeza se esquece de ser triste projetar com emog¢ao, em um espaco ja tao cheio dela, que se traduz

em materialidade.
E a esperanca se senta ao nosso lado.

Amasso o pao na gamela centenaria
E meus filhos comem os segredos
Que ficaram guardados no seu fundo,

Dentro dos sulcos feitos pelo tempo.

Andam dizendo que somos diferentes,

Porque vemos o mundo assim como as estrelas:
Da distancia infinita que separa

Os que vivem na terra e os artistas.

Poetas, criangas, sonhadores,

Plantadores de arvores e sonhos.

E assim que somos

E nio somos loucos.

Léda Torres de Andrade

Versos da Capa Verde, 2014
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