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RESUMO

MARTINS, Rafael de Freitas. A musica como prética social: o visual na performance da
masica de concerto. 2024, 22p. Trabalho de Conclusdo de Curso (Graduacdo em Mdsica) —
Departamento de Musica, Escola de ComunicacGes e Artes, Universidade de Sdo Paulo, S&o
Paulo, 2024.

Resumo: A performance da musica de concerto é construida a partir do conceito da obra
musical, que tem o resultado sonoro como objetivo Unico na performance, o que leva a uma
tentativa de apagar ou esconder os demais aspectos presentes. Em contraponto a essa logica,
que surge no final do século XIX com o Romantismo, a musica de concerto pode ser pensada
como prética social, através de conceitos da musica como processo e da capacidade de
affordance da musica. A partir desse ponto de vista, a performance é levada em consideragédo
na sua totalidade, e as interagcdes sociais também fazem parte do acontecimento musical. O
aspecto visual da performance da musica de concerto € um exemplo para refletir sobre esses
conceitos na pratica, por demonstrar a masica como préatica social, além de mostrar que a
pratica da musica de concerto com base na obra musical tem como consequéncia o
apagamento de pessoas que ndo fagcam parte do grupo dominante.

Palavras-chave: Performance musical. Obra musical. Expectativas sociais. Informacéo
visual. Aparéncia fisica.
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ABSTRACT

Abstract: The performance of Western Art Music is built from the work-concept of music,
that has the audible aspect as the only objective in performance, which leads to an attempt to
erase or to hide the other existing aspects. Opposite to that logic, that exists since the end of
the 19th century with the Romantism, Western Art Music can be thought of as a social
practice, through concepts of music as a process and the potential of affordance of the music.
Using this point of view, performance is taken into consideration in its totality, and the social
interactions are also part of the musical event. The visual aspect of the performance of
Western Art Music is an example of those concepts in practice, demonstrating music as a
social practice, and showing that the performance of Western Art Music based on the work-
concept of music has a consequence of erasing the people who are not part of the dominant
group.

O aspecto visual da performance da musica de concerto € um exemplo para refletir sobre
esses conceitos na pratica, por demonstrar a musica como pratica social, além de mostrar que
a pratica da mdsica de concerto com base na obra musical tem como consequéncia 0
apagamento de pessoas que ndo fagcam parte do grupo dominante.

Key-words: Musical performance. Work-concept. Social Expectations. Visual Information.
Physical appearance.
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INTRODUCAO

A performance da musica de concerto € um assunto presente hd um bom tempo no
campo da musicologia, pelo menos a partir do século XIX, questionando a funcdo do
performer em relacdo a obra musical do compositor. Goehr (1994) nos mostra que a partir do
século XIX, a musica se junta as outras Belas Artes na busca por obras de arte completas em
si mesmas. Essa busca envolve o objetivo de imbuir & arte um valor estético, através de sua
transcendéncia, onde a obra musical seria uma representacdo de verdades atemporais e
universais, concebidas por um compositor génio. Nesse cenario, a performance é colocada a
servigo da obra musical, buscando esconder quaisquer aspectos “mundanos", o que Goehr
(1994) denomina de principio da separabilidade.

A partir da década de 1990, as questdes sobre o papel da performance da musica de
concerto comecam a mudar, como consequéncia de questionamentos em relacdo ao conceito
roméantico da obra musical. DeNora (2002) e Cook (2006) sdo autores que fazem parte dessa
onda, que para trazer um contraponto ao conceito da obra musical, mostram a musica como
pratica social. Cook (2006) fala sobre a mdsica como processo, a ideia de que o significado de
uma mdasica é construido a partir da sua criacao e de todas as suas performances através do
tempo, levando em consideracdo a acdo dos performers para a construcdo do significado
musical. Ja DeNora (2002), fala sobre a capacidade de affordance da musica, a capacidade de
criacdo de novos significados sociais a partir da masica, onde a masica por si s6 ndo tem
significados intrinsecos, dependendo da acdo humana sobre ela para o surgimento de
significados musicais e sociais. Esses dois conceitos se complementam em contraponto ao
conceito da obra musical, ja& que aqui a masica € um acontecimento intrinsicamente social,
funcionando a partir de significados sociais a0 mesmo tempo que gera significados sociais.
Apesar de serem conceitos que englobam toda a musica, funcionam muito bem pensando na
musica de concerto em especifico.

Ao lado de estudos tedricos como esses, diversas pesquisas (Davidson; Edgar, 2003;
Elliott, 1995; Griffiths, 2011; Howard, 2012; Peynircioglu; Bi; Brent, 2018; Ryan et al., 2006;
Siddell-Strebel, 2008; Urbaniak; Mitchell, 2024; Wapnick; Mazza; Darrow, 2000) se
utilizaram de experimentos, estudos de caso e entrevistas com o foco no aspecto visual, com o
intuito de entender a performance da musica de concerto na pratica. Esses estudos ndo séo
necessariamente baseados na ideia da musica como pratica social, apesar de demonstrarem

com clareza as relagfes de significacdes presentes na performance da musica de concerto.
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Este estudo pretende trazer a tona essas discussdes sobre a performance da musica de
concerto, ja que o conceito da obra musical ainda é predominante, mesmo longe dos grandes
centros da mausica de concerto, como no Brasil. Essa predominancia deve ser pensada
localmente, mas para tal devemos entender a estrutura maior. Portanto, para esse estudo,
pretendemos demonstrar o que a estrutura montada ao redor do conceito da obra musical pode
significar, tanto em relacdo a quem performa quanto a quem presencia a performance. Para
construir esse significado, utilizamos o método qualitativo, com uma pesquisa bibliogréfica,
partindo dos conceitos tedricos de Goehr (1994), DeNora (2002) e Cook (2006), e utilizando
as demais pesquisas para demonstrar a teoria em um campo mais especifico (0 do aspecto
visual), a partir de estudos com resultados quantitativos.

A partir dessa demonstracdo, pode-se perceber que os resultados quantitativos
corroboram com o0s conceitos tedricos levantados pelos estudos qualitativos, onde a
performance tem o papel de servir a obra musical. Alem disso, é possivel perceber que a partir
de aspectos visuais, as expectativas colocadas sobre o performer do seu papel em relacdo a
obra musical podem variar. Contudo, essa variacdo é consistente, favorecendo determinado

grupo social em relacdo aos demais.
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CAPITULO 1:
A PERFORMANCE DA MUSICA DE CONCERTO

A performance da musica de concerto como vemos hoje, tanto em grandes teatros
quanto em apresentacdes de instituicbes de ensino, é pensada, de modo geral, da mesma
forma desde o final do século XIX, com o advento da genialidade do compositor e da obra
musical como um produto completo em si mesmo. Goehr (1994) nos mostra que anterior a
esse periodo, a musica de concerto era pensada a partir da sua funcionalidade, estando ela
sempre ligada a alguma ocasido social. A justificacdo de sua presenca vinha por meio da
religido ou da politica. Essa intrinseca relacdo do fazer musical com o momento presente,
“geralmente ndo era entendida envolvendo a producdo de obras” (Goehr, 1994, p. 151,
traducdo propria)l. Ja no fim do século XIX, com a idealizacio das Belas Artes, “uma
distingdo se cristalizou entre arte e artesanato” (Goehr, 1994, p. 152, tradugio propria)>. A
funcionalidade da musica de concerto comecou a ser considerada como negativa, ja que
atrapalhava na transcendéncia estética que as Belas Artes pregavam. O mundano e o funcional
ja ndo diziam mais respeito a musica, e sim o universal e o transcendental, nos elevando a
outros planos nao cotidianos. Para tal, como Goehr (1994) nos traz através do “principio da
separabilidade”, a musica teria que trazer uma beleza e significado que representasse verdades
puras e atemporais, se separando da realidade e de contextos historicos, criando obras
completas em si mesmas, obras que transmitisse um valor estético.

Para que essa narrativa tivesse verossimilhangca com a préatica da musica de concerto,
aos compositores

[...] foram atribuidos a uma existéncia préxima a de um Deus [...] para que o
contetdo de seus trabalhos expressassem ndo pensamentos individuais ou
mundanos de um mero mortal, mas pensamentos universais que nao
possuem autoria pessoal (Goehr, 1994, p. 162, traducéo prépria)®.

Dentro dessa nova estrutura, onde o compositor e sua obra s&o o produto que se almeja

reproduzir, independentemente de qualquer tipo de contexto, o performer é apenas 0 meio
para se atingir tal objetivo. Com esse funcionamento, “o performer, na melhor das hipoteses,
se torna um intermediario” (Cook, 2006, p. 7) entre a obra musical e o ouvinte, num esfor¢o

de ndo se perder a ideia musical “original”. Para manter o principio da separabilidade, a

L¢[...] it was not generally understood as involving the production of works” (Goehr, 1994, p. 151).

Z2«[...] adistinction crystallized between art and craft” (Goehr, 1994, p. 152).

3 «I...] was to attribute a God-like existence to the creator, [...] so that the content of their works would express
not the individual or mundane thoughts of a mere mortal, but universal thoughts of which there can be no
personal ownership” (Goehr, 1994, p. 162).
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performance deve reafirmar a transcendentalidade da obra, sendo o performer responsavel por
manter a obra na sua esfera de elevagéo, correndo o perigo de ser também o responsavel por a
corromper. Quaisquer aspectos que ndo 0s sonoros ndo cabem na reproducdo fiel da obra, ja
que ela deve ser completa em si mesma, colocando o performer em uma posicdo de mascarar
outros aspectos presentes, incluindo sua prépria participagdo. Essa logica ndo é
completamente fixa, ja que existem performers que possuem uma certa liberdade para
trabalhar com outros aspectos presentes na performance. Se pensamos no compositor como
um quase Deus (Goehr, 1994), o performer pode ser visto como um semideus em
determinadas situaces (Urbaniak; Mitchell, 2024). Porém, essa posi¢do s6 é possivel para
performers consolidados no campo da musica de concerto (Howard, 2012; Ryan et al., 2006),
gue mesmo assim ainda estdo subordinados a obra musical, utilizando dessa suposta liberdade
para expressar ideias determinadas pelo compositor (Griffiths, 2011).

Em contraponto a essa concepcdo da musica de concerto, podemos entendé-la como
um fendmeno social e processual, onde a performance volta a fazer parte da manifestacéo
musical. A partir da concepcao da obra musical, a musica de concerto supostamente ndo esta
ligada a nada material, como se ela estivesse no vacuo. Assim, podemos recupera-la a
qualquer momento tal qual foi constituida pelo compositor. Essa l6gica considera o
isolamento da musica de concerto de qualquer relacdo com suas performances e performers e
de contextos histdricos/sociais, onde cada performance seria uma cépia exata do original, o
gue raramente acontece. Se consideramos a musica Como um processo,

mesmo uma sinfonia de Beethoven, entendida como um elemento dindmico
dentro da cultura contemporénea (ao invés de, simplesmente, um traco do
passado), representaria a obra como sendo ndo apenas do compositor, mas
também dos performers, produtores, engenheiros de som, editores e criticos
(Cook, 2006, p. 11).

Apesar de termos um texto que teoricamente representa a obra musical, “as performances

devem ser compreendidas ndo apenas em relacdo as obras ‘das’ quais sdo performance, mas
em relagdo as suas ‘formas afins’, ou seja, as outras performances” (Cook, 2006, p. 12).
Observando as relagdes entre as performances, percebemos mudancas de sentidos e na forma
com que aquele texto e performado em épocas diferentes, 0 que nos mostra que a musica de
concerto € também uma tradicao oral.

Essa caracteristica oral e de mudanca de sentidos da mdsica esta intrinsecamente
ligada a seu carater social. A masica ndo é diferente de outras vivéncias humanas quando se

fala de construir significados, “[...] a musica ndo € “sobre” o social, mas na verdade ela

exemplifica e realmente é a vida social, [...] que pode entrar e entdo estruturar a experiéncia
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social” (DeNora, 2002, p. 19, traducdo propria)*. Apesar do contelido da mdsica de concerto
nos dar a impressao de ser mais distante do contexto social, como acreditaram os tedricos das
Belas Artes, ela também é altamente influenciada pelo contexto social e vice-versa. DeNora
(2002) apresenta em sua pesquisa 0 conceito de Affordance, onde a musica possibilita a
criacdo de novos significados na vida social, a0 mesmo tempo que é influenciada ou até usada
por novos significados do contexto social em que esta inserida. Essa possibilidade ndo é
causada pela musica, mas a partir da interacdo das pessoas sobre a musica, “[...] enfatizando
os efeitos da musica como dependentes dos atos de apropriacdo e resposta de seus
recipientes” (DeNora, 2002, p. 23, traducio propria)°.

A tradicdo da musica de concerto ndo considera a musica como pratica social,
ignorando as significacBes sociais que se interligam com a estrutura estabelecida. A masica
como processo nos ajuda a entender essa dindmica, ja que mostra que mesmo a musica de
concerto assume diversos significados em épocas e lugares em que é performada, impactando
o entendimento do performer em relacdo ao que esta sendo pedido. Nesse sentido, 0
performer estd colocando sobre a musica de concerto novos significados que sdo baseados em
seu contexto social e experiéncia propria. Por outro lado, a capacidade de Affordance da
musica nos mostra que a partir do acontecimento musical, criamos conexdes e novos
significados a outras coisas do nosso dia a dia. Levando em consideragdo essa dindmica dos
significados musicais, a estrutura estabelecida da obra musical, por fazer parte do
acontecimento musical, também esta sujeita a significacdes sociais, sendo utilizada tanto para
justificar significados externos quanto gerando novos significados a partir da sua repeticao.
Sua intencdo principal de isolar o acontecimento musical de seu contexto, acaba por fazer o
contrario. Por acreditarmos que a tradicdo estd criando um ambiente isolado, acabamos por
justificar questbes sociais presentes na performance, assumindo que sao inerentes ao
acontecimento musical, e criamos novos significados a essas questdes, ao invés de tentar

entendé-las.

4 “[...] music is not ‘about’ the social but rather it exemplifies and indeed is social life, [...] a mode that may
enter into and so structure social experience” (DeNora, 2002, p. 19).

5 “[...] emphasising music’s effects as dependant upon its recipients’ appropriational acts and responses”
(DeNora, 2002, p. 23).
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CAPITULO 2:
O VISUAL NA PERFORMANCE DA OBRA MUSICAL

Como apresentado anteriormente, o conceito da obra musical, por almejar uma
transcendentalidade, implica em uma performance que toma o aspecto sonoro como Unico
objetivo, ignorando qualquer outro aspecto, como o visual. A partir do principio da
separabilidade, existe a tentativa de se criar um ambiente aparentemente universal e
atemporal, criando padrbes de comportamentos, valores, vestimentas e condutas, que consiste
em esconder qualquer ligacdo com o contexto da ocasido e a presenca do performer durante a
performance. Como aponta Griffiths (2011), a escolha do performer de seguir essa logica
mostra para a plateia que sua atencdo esta voltada para a obra musical. Apesar do esforco para
tal, “[...] a visao de obra musical na performance depende, em parte, do corpo do performer se
tornar proeminente na performance” (Griffiths, 2011, p. 46, traducdo propria)®, sendo a
incorporacdo da musica pelo performer crucial para a experiéncia do espectador. Urbaniak e
Mitchell (2024) nos mostram que essa importancia do visual para a performance € percebida
pelos performers, principalmente os mais experientes, que trabalnam mais sua presenca na
performance. Ainda assim, a atuacdo do performer em relacéo ao visual € muito delimitada, ja
que acontece dentro do determinado pela tradicdo, “[...] para destacar os significados
inerentes da musica, e portanto criando um foco na obra” (Griffiths, 2011, p. 38, tradugdo
propria)’.

A parte visual, por ser um aspecto de extrema importancia para a performance,
demonstra com clareza a musica como prética social. O visual proporciona uma rapidez no
estabelecimento de expectativas do espectador, por estar presente anteriormente a qualquer
som ser realizado, transparecendo diversos aspectos sociais, ja que

[...] a configuracéo fisica de eventos musicais ser um recurso para 0 que a
musica pode vir a possibilitar, incluindo ideias sobre os tipos de agentes que
sdo mais apropriados para produzir tais gestos, e por outro lado, como ver
tipos especificos de agentes produzindo certos gestos pode ocasionar ideias
sobre esses agentes, suas capacidades, “caracteristicas”, e assim em diante
(DeNora, 2002, p. 26, traducéo propria)®.

6 «[...] an object-based view of performance relies, in part, on the body of the performer to become salient in
performance” (Griffiths, 2011, p. 46).

7<[...] to highlight the music’s inherent meanings and therefore creates a focus on the work” (Griffiths, 2011, p.

38).

8 «[...] the physical configuration of musical events is itself a resource for what music may come to afford,
including ideas about the types of agents who are most appropriate to produce such gestures and, conversely,
how seeing particular types ofagents producing certain gestures may afford ideas about those agents, their
capacities, ‘‘traits,”” and so forth” (DeNora, 2002, p. 26).
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A primeira impressdo de um espectador em relagdo a um performer ja estabelece uma
estrutura de relagdes entre o0 que se espera da tradi¢do e os significados sociais atribuidos a
ela. Uma mesma proposta de performance, realizada por pessoas diferentes, em lugares
diferentes, gera expectativas diferentes (Siddell-Strebel, 2008), ja& que o0s padrdes
estabelecidos pela tradicdo sdo atravessados por significados sociais.

Diversas pesquisas pretendem analisar o impacto de fatores visuais durante a
performance (Davidson; Edgar, 2003; Elliott, 1995; Griffiths, 2011; Howard, 2012,
Peynircioglu; Bi; Brent, 2018; Ryan et al., 2006; Siddell-Strebel, 2008; Urbaniak; Mitchell,
2024; Wapnick; Mazza; Darrow, 2000), trazendo informagdes importantes sobre a percepcao
da performance por pessoas com diversas experiéncias em relagdo a musica. Nem todos 0s
resultados sdo consistentes entre as pesquisas, havendo diferencas em relagdo a aspectos
especificos, mas é ponto comum entre todas que o visual impacta fortemente na percep¢do da
performance, igualmente em diversos aspectos, como raca, género, idade, atratividade,
vestimenta, entre outros. Essa constante importancia do visual demonstra na prética a ideia da
musica como pratica social, onde a performance é atravessada por significados trazidos por
guem assiste. As inconsisténcias entre as pesquisas devem estar relacionadas a diversidade
dos participantes, refletindo significacdes diferentes dependendo de fatores como localidade,
idade, género, classe social, entre outros (Howard, 2012).

Apesar de levantarem dados importantes para pensarmos a performance da musica de
concerto, mostrando interesse em relagdo a questdes sociais, “[...] esse interesse normalmente
ndo é explorado efetivamente em relacdo as praticas da producdo musical, e sim, a concep¢do
da musica como um evento performatico” (DeNora, 2002, p. 20, tradugdo propria)®. Por mais
gue aceitem a presenca de influéncias sociais na performance, consideram esse fatores como
questdes “ndo musicais” ou “extramusicais”, € ndo questionam a atua¢do da musica na criagdo
e/ou manutencdo de tais questdes. Essa logica leva a conclusdes rasas, tais como: “Esses
dados devem incitar professores de musica a estimular cantores do ensino médio a usar traje
formal durante audigdes, [...] para possivel melhora na classificagdo geral da performance”
(Howard, 2012, p. 178, tradugdo propria)?; “[...] professores fazem bem em aconselhar seus

alunos a cultivarem sua presenca de palco e boa aparéncia em recitais e situacGes de

9 <[...] this concern is not usually brought to bear upon the actual practices of music production, and thus, upon a
conception of music as a performative event” (DeNora, 2002, p. 20).

10 «“These data may prompt music teachers to urge high school singers to wear formal attire during auditions,
such as for honors choirs, for possible improvement in the overall performance rating” (Howard, 2012, p. 178).
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avaliacdo” (Wapnick; Mazza; Darrow, 2000, p. 333, traducio propria)tl; “[...] professores
podem também colocar uma énfase maior em instruir alunos que seguirdo a carreira de solista
sobre movimentos na performance” (Peynircioglu; Bi; Brent, 2018, p. 303, traducao
propria)*?. Como mostra a pesquisa de DeNora (2002), os padres da mdsica de concerto
foram estabelecidos se pensando na imagem masculina, branca e europeia. Essa escolha pode
néo ter sido consciente, mas ela foi sendo justificada e reforcada repetidamente, tornando-se
parte dos valores ligados a musica de concerto.

A partir dos conceitos que norteiam esse estudo e a partir dos resultados das pesquisas
referente ao visual na performance, pode-se concluir que faz parte da performance da musica
de concerto diminuir ou apagar a presenca dos performers, e essa cultura se deve ndo somente
por questbes externas, mas também pela estrutura construida a partir da musica para essas
questdes serem conservadas e mantidas, mantendo o privilégio de determinado grupo social.
Essa manutencdo de uma performance da musica de concerto que é estruturada se pensando
apenas em um grupo dominante, leva a exclusdo dos demais grupos, ou a uma adequacao
desses grupos para se parecerem mais ao grupo dominante, o que impacta diretamente a

experiéncia dessas pessoas na performance da musica de concerto.

11 «[...] teachers would do well to advise their students to cultivate their stage presence and look their best in
recitals and in adjudication situations” (Wapnick; Mazza; Darrow, 2000, p.333).

12 «[...] teachers can also put additional emphasis on movement instruction for students who will go on to solo
performance careers” (Peynircioglu; Bi; Brent, 2018, p. 303).
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CONCLUSAO

Os conceitos tedricos de Goehr (1994), DeNora (2002) e Cook (2006), demonstram a
estrutura em que a performance da musica de concerto vem sendo pensada desde o fim do
século XIX. Tal estrutura se baseia no principio da separabilidade, onde a obra musical se
desliga da realidade e se torna parte de verdades transcendentais. Nessa logica, a performance
é colocada em um lugar completamente submisso & obra musical, ja que serve apenas para
representa-la de forma idéntica a sua criacdo. Assim, o performer se vé numa posicdo de
apagar qualquer aspecto que ndo o sonoro na performance, inclusive a sua presenca. Apesar
de tentarmos seguir essa dindmica, a muasica, mesmo a de concerto, ndo deixa de ser uma
pratica social, tanto como processo quanto na sua capacidade de affordance. Quando olhamos
para os resultados quantitativos a respeito do impacto do aspecto visual na percepcao de uma
performance, podemos enxergar esses conceitos na pratica, ja que diversas questfes sociais
atravessam a percepcdo da performance, mesmo que o performer tente apagar esses
atravessamentos. Podemos perceber também que por conta dessa dindmica, alguns grupos
sociais sdo prejudicados se comparados a outros, o que se deve a tentativa de apagamento do
performer gerar expectativas diferentes dependendo de quem € o performer.

Mesmo que as pesquisas quantitativas corroborem os conceitos tedricos apresentados,
nem todas tem como objetivo pensar a musica de concerto como pratica social, 0 que leva a
conclusbes que reafirmam a estrutura da muosica como obra musical. Para pesquisas
posteriores, delimitar melhor o contexto social a qual aquele estudo se refere pode ser uma
possibilidade. Essa delimitacdo pode nos ajudar a chegar a raiz do problema, como pode
também nos ajudar a identificar diferencas importantes relacionadas a culturas diferentes.
Nesse sentido, estudos que ampliem 0 nosso conhecimento histérico-social da musica de

concerto devem ajudar a determinarmos melhor o campo de atuacdo para possiveis mudancas.
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