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Tudo vive em mim.Tudo se entranha

Na minha tumultuada vida. E porisso

Ndo te enganas, homem, meu irmdo,

Quando dizes na noite, que s6 a mim me vejo.
Vendo-me a mim, a ti. E a esses que passam
Nas manhds, carregados de medo, de pobreza,
O olhar aguado, todos eles em mim,

Porque o poeta é irmdo do escondido das gentes
Descobre além da aparéncia, é antes de tudo
LIVRE, e porisso conhece. Quando o poeta fala
Fala do seu quarto, ndo fala do palanque,

Ndo estd no comicio, ndo deseja riqueza

Ndo barganha, sabe que o ouro é sangue

Tem os olhos no espirito do homem

No possivel infinito. Sabe de cada um

A prépria fome. E porque é assim, eu te pego:
Escuta-me. Olha-me. Enquanto vive um poeta
O homem esta vivo.

Hilda Hilst



travessia



l.1. o caminho

Naio foi tarefa facil
percorrer este periodo
de conclusao da minha
jornada na FAU.
Estudante de uma
faculdade publica de
Arquitetura e Urbanismo
e ciente dos meus
privilégios, desde o inicio
pairavam sobre mim
muitas dlvidas quanto ao
meu tema, principalmente
no que diz respeito a
sua pertinéncia para a
minha formagao, mas
sobretudo quanto a

sua contribuigao para a
sociedade que suportou
esta jornada. Como
retribuir a altura tudo
aquilo que me foi dado
ao longo destes anos?



A proposta inicial

do trabalho buscava
“desvendar” uma
identidade do sul de
Minas Gerais através de
registros (fossem eles
desenhos, fotografias,
colagens e/ou a coleta de
materiais) feitos durante
viagens a regido. O tema
geral em pauta sempre
foi, portanto, a memoria
— o desejo de retratar de
algum modo um territério
que, N0 Meu caso, esta
muito ligado ao afeto, ja
que nasci e cresci ali. Uma
vontade de documentar
seus costumes, fazeres

e paisagens de modo a
melhor compreendé-

los e, de alguma forma,
preserva-los.

Hoje percebo, mais do
que pudesse imaginar; o
quanto de nés mesmos
carrega cada trabalho, e
O quanto este percurso
reflete nossa propria
evolugio, seja no ambito
académico, seja no
pessoal.Vejo que pude me
reconectar com minha
proépria historia, langando
luz sobre meus dilemas e
incertezas, mas também
aos meus anseios e
paixoes.

Percebi ao longo do
primeiro semestre, no
entanto, que a questao
do afeto, do emocional,
talvez fosse um elemento
dificultador nesta jornada
de documentagao do
territorio sul-mineiro.
Explico: as duvidas ao
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longo dos semestres nao
se limitaram ao ambito do
TFG e da vida académica/
profissional — elas também
coincidiram com um
momento muito particular
na esfera pessoal, ainda
mais turbulento e
impreciso, que tornava
quase incapacitante
qualquer tarefa ou tomada
de decisao.

E preciso falar da
tristeza, do sentimento
de inadequacao, de
nao-pertencimento,
possivelmente como o
grande mote para os
desvios ao longo do
percurso. Como achar
um motivo quando nao
ha mais motivacao? O
refiigio tem sido a arte,
a musica, a literatura,
principalmente a poesia: o
reconhecimento de si na
traducdo do sentimento
do outro.A poesia
como abrigo, territério
imaginario, tdo intima e
a0 mesmo tempo tao
universal.

Assim, o trabalho
tomou Novos rumos,
mais introspectivos e
menos desbravadores. O
universo das tradugoes,
e nao aquele das
documentagoes, pareceu
ser um caminho mais
possivel e prazeroso
durante esta jornada de
TFG.

No ambito da literatura,
de forma nao premeditada
mas bastante previsivel,



percebi que os autores
aos quais recorria durante
estes momentos eram,
como eu, mineiros —
todos eles nascidos em
cidades pequenas e que
vieram “fazer a vida” na
metrépole. Mais uma vez
aqui este carater quase
auto-biografico, ligado

ao afeto, que esbarra na
dimensiao da memoria
intima, mas também na
coletiva, na medida em
que compartilhamos
paisagens e historias
comuns.

Notei nestes autores
(Drummond, Luiz Ruffato,
Chico Alvim, Guimaraes
Rosa, Donizete Galvio)
um modo semelhante de
lidar com o passado e de
traduzir tal sentimento
de inadequagao e
descabimento provocado
pelo abandono da terra
natal. H& muitos poemas
que evidenciam que

nem mesmo o retorno

a cidade de origem traz
alguma paz: é sentir-

se estrangeiro em seu
proprio pais.

Em seu livro “Memoéria e
Sociedade: Lembrangas de
velhos”, Ecléa Bosi talvez
nos dé uma explicagiao
para este sentimento:

“Ha algo na disposicdo espacial que torna inteligivel
nossa posicdo no mundo, nossa relagdo com outros
seres, o valor do nosso trabalho, nossa ligagdo com
a natureza. Esse relacionamento cria vinculos que
as mudangas abalam, mas que persistem em nés

como uma caréncia.” (1994,p.451)
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Assim, a terra de origem
nao é mais aquela que se
teve de deixar;a cidade
da infancia e juventude
mudou e hoje sé existe
inventada na memoria:
uma paisagem imaginaria.
Talvez ainda mais do que
a cidade, mudou também
quem nela vivia: aquele
que partiu desbravou
novos horizontes, tao
diferentes daqueles que
deixou, e a isso nao se
escapa ileso.

Quem permanece

na cidade se habitua

as suas mudangas,
acompanhando-as de
perto. Ja para quem partiu,
qualquer transformagao
fica evidente e é capaz
de abalar tais vinculos
mencionados pela
autora. Da mesma forma
as dimensoes social e
espacial das metropoles
talvez contribuam para
este sentimento.Ainda
segundo Bosi:

“A memodria das sociedades antigas apoiava-se na
estabilidade espacial e na confianca em que os
seres da nossa convivéncia ndo se perderiam, ndo se
afastariam. Constituiram-se valores ligados a praxis
coletiva como a vizinhanga (versus mobilidade),
familia larga, extensa (versus ilhamento da familia
restrita), apego a certas coisas, a certos objetos
biogrdficos (versus objetos de consumo).”

(1994, p.447)

A saudade, o saudosismo e
a angUstia provocados pelo
desenraizamento sempre
acompanham aqueles que
tiveram de partir, mas das
tristezas também se faz



(re)construgao. Afirma
Luis Antonio Jorge:

“Sdo Paulo pode ser vista como um mosaico

de lembrangas de outros lugares que cada
imigrante ou cada grupo social trouxe como
valor de cidade ou de urbanidade. Memérias

de outros lugares e memérias do que ja fora
destruido nutrem os valores desta cidade que

é concreta, mas é, também, representagdo de
outras cidades e culturas. Alguns grupos sociais
procuraram, na sempre-nova cidade, seus lugares
de auto-reconhecimento, mas, dada a dindmica
urbana, a prépria idéia de identificagdo com o
espaco urbano e de permanéncia — sobretudo
para as classes populares, muito vulnerdveis

ao processo de espoliagdo urbana — ndo pode
perdurar. Assim, em Sdo Paulo se construiu um
cosmopolitismo de raiz popular, onde compartilhar
vivéncias era escapar da dor do exilio na cidade
grande. O conhecimento da experiéncia do
outro, do estrangeiro, era também uma forma

de se reconhecer nas mesmas condigées,

invariavelmente, adversas.”

Assim, o papel do JORGE, Luis
imigrante na nova Anténio.
cidade, especificamente Sdo Paulo:

em Sao Paulo, nao transformacao
se limita a mero e permanéncias
espectador das mudangas para uma cultura
ou transformador cosmopolita.
inconsciente da paisagem, Drops, Sdo

mas como figura ativa Paulo, ano 14, .
na construcao de 075.03,Vitruvius,
um territério e de dez.2013

uma identidade tao
particulares.

Num mundo cada dia
mais marcado pelas
migragoes, parece-me
pertinente langar luz
sobre o sentimento de
desamparo do homem,
estrangeiro ou ndo,
que vive neste enorme
mosaico das grandes
cidades —“dar voz aos
que estdo mudos”, como
disse Donizete Galvao.
20

Como ja apontei aqui, a
poesia foi o refigio para
onde me recolhia sempre
que o mundo parecia nao
caber em mim. Quando
me aprofundei na leitura
de sua obra, percebi que
Galvao abordava tudo
aquilo que eu desejava

explorar no ambito da Trecho retirado
memoria e das linguagens. da orelha do livro
Mais do que isso, sua Ruminagées, de
poética ia além: ao Donizete Galvdo.

retratar a luta diaria das
“vidas minusculas”, marca
sua enorme importancia
nos campos da urbanidade
e da politica.

A descoberta da
xilogravura no final de
2016 foi também um
grande combustivel para
o trabalho, na medida em
que eu desejava explorar
mais essa técnica durante
o TFG.Ainda que eu
considere o resultado
final das gravuras como
de menor valor neste
conjunto, todo o processo
de gravagao e impressao
foram fundamentais

para uma compreensio
mais ampla do que é
esta arte e do préprio
fazer artistico, portanto
considero esta etapa do
trabalho um periodo
essencial e de grande
aprendizado.

Embora acredite que as
leituras e investigagoes
ao longo do percurso
tenham sido fundamentais
para a definicdo do tema,
creio que relagdo com o
interlocutor — as muitas
21



interpretagdes possiveis
da poética de Donizete
Galvao — seja a parte mais
relevante deste trabalho.
Desta forma, este caderno
final ndo pretende fazer
proposi¢des tedricas ou
se aprofundar em algum
argumento ou técnica
especificos, mas sim servir
como uma espécie de
guia, auxiliando o leitor na
compreensiao do processo
que desencadeou este
pequeno livro.

Em um texto sobre
Giacometti, Jean Genet
diz:

“A beleza tem apenas uma origem: a ferida,
singular, diferente para cada um, oculta ou visivel,
que o individuo preserva e para onde se retira
quando quer deixar o mundo para uma soliddo
tempordria, porém profunda. (...) A arte parece
querer descobrir essa ferida secreta de todo ser e

mesmo de todas as coisas, para que ela os ilumine.”

Através dos poemas de GENET, Jean.
Donizete Galvao e das O atelié de
gravuras, pretendo fazer  Giacometti. Sao
nascer no leitor uma Paulo: Cosac &
faisca — seja ela o que Naify Edigées,
for. Corisco, chispa ou 2000: 12-13
lampejo, que seja capaz

de cutucar, ainda que

na superficie, a ferida

secreta de cada um.

22
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|1.2. o caminhar

Ainda que meu tema
nao estivesse bem
delimitado até meados
deste semestre, cada
leitura feita até entdo
contribuiu de alguma
forma para sua definigao.
Durante os primeiros
meses, quando meu
trabalho se voltava mais
para a documentagao do
territorio sul-mineiro, li
autores que zelavam pela
preservacao da memoria
e dos saberes populares.
Como planejava ilustrar as
viagens, li também textos
que discutiam o papel

da arte e das tradugoes

intersemioticas.
25



Os escritos de Lina Bo
Bardi na coletanea “Lina
por escrito”, por exemplo,
sao um manifesto pela
valorizagao da cultura
dita popular e pela
emancipagio da arte
brasileira dos valores
europeizantes, ditos
eruditos. Tal emancipagao
so seria possivel,
segundo Lina, apos o
reconhecimento da
importancia dos saberes
e fazeres do povo, que
perpassam os caminhos
da memoria e das
tradicoes e se reinventam
a todo momento. O
novo se da através da
tradi¢do, mas também do
improviso. E a arte que
toma como principio a
propria historia e que vai
além, para o futuro.

Tal ideia também esta
no livro “Tradugao
Intersemiotica”, de

Julio Plaza.Além de
auxiliar na compreensao
dos diversos tipos

de tradugoes
(intralingual, interlingual,
intersemidtica) e do
conceito de homem
semiotico — aquele

que niao ¢ erudito nem
especialista, mas que
transita na sensibilidade
signica — o autor também
aborda a dimensao
histérica nas tradugoes.

Tomando o artista como
tradutor universal, nas
palavras de Octavio Paz,
e considerando que uma
tradugao, segundo Plaza, é
26

“uma forma mais atenta de
ler a histéria” (2003, p. 2),
a verdadeira obra de arte
se debruga sempre para
o futuro, ja que, sendo
humana, é passivel de (re)
interpretagoes.

Conceito este também
esta expresso em diversos
textos do livro “Textos
Informes”, de Flavio
Motta. Segundo ele, “A
arte ndo cabe. Ela sempre
vai além (...) O objeto
pode estar delimitado

na sua concregdo; a arte,
ndo. Sendo fazer humano,
continua.” (1973, p. X1/70)

Ter explorado outros
TFGs ao longo do
percurso também

me auxiliou muito

na compreensao do
processo de investigagao
do tema, além de mostrar
a heterogeneidade das
metodologias e produtos
finais dos trabalhos de
conclusao desta escola.
Ademais, fiz uma curta
viagem pelo sul de

Minas Gerais no fim do
TFGI, o que colaborou
para a definicao do

novo tema, na medida
que percebi nio estar
preparada para realizar
um trabalho documental.
Foi ali que notei que me
interessavam mais as
tradugdes verbais ja feitas
daquele territorio.

Além das leituras
sugeridas pelos
professores orientadores,
os poemas lidos ao longo
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do semestre, como ja
dito, foram o combustivel
principal para o trabalho,
bem como alguns
experimentos graficos —
pequenos exercicios de
traducao.

Por fim, a percepgao de
que a obra de Donizete
Galvio seria capaz de
abarcar todo o conjunto
de ideias que queria
apresentar neste trabalho
so se deu depois que
decidi trancar o curso,em
abril deste ano, periodo
de pausa fundamental
para o amadurecimento
do tema (e também desta
que aqui escreve).

Nas paginas a seguir
estdo algumas fotografias
tiradas durante a breve
viagem ao Sul de Minas

e os exercicios graficos
(desenhos, aquarelas e
xilogravura) feitos ao
longo da primeira fase

do trabalho — quando o
tema ainda pendia para

a documentagao do sul
de Minas. Ha também
alguns desenhos que fiz
quando ja havia definido o
tema mas ainda nao tinha
certeza se trabalharia com
xilografia.

O processo de selecao
de poemas e criagao
das xilogravuras serao
detalhados mais adiante,
nos capitulos 2 e 3.
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_série de aquarelas com figuras representativas do

cendrio rural do sul de Minas Gerais. Out/ [ 6.
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_algumas das fotografias tiradas durante viagem
a regido, entre Ouro Fino, Borda da Mata e Bueno
Branddo/MG. Nov/ 1 6.

36










2

territorio:
poesia



2.1. lugar de resisténcia

Para os antigos hebreus,
o poder de dar nome

as coisas significava dar
a elas sua verdadeira
natureza — reconhecé-la.
E o que conta Alfredo
Bosi em seu livro “O ser
e o tempo da poesia”.
Segundo o autor, “Esse
poder é o fundamento da
linguagem, e, por extensdo,
o fundamento da poesia.
O poeta é o doador de
sentido.” (1977, p. 141).

Nos tempos em que
quase nada podia ser
explicado cientificamente,
o Mito era capaz de dar
sentido a vida do Homem,
contando a origem do
mundo, dos fenomenos
naturais e das coisas.

45



Capaz de passar adiante

e manter vivo todo esse
conhecimento, o Poeta
tinha um papel central nas
sociedades antigas.

Num periodo
relativamente recente,
porém, com os avangos da
Ciéncia, do pensamento
intelectual e da tecnologia,
o ato de nomear e dar
sentido mudou de agente.
Diz-nos Bosi:

“Furtou-se a vontade mitopoética aquele poder
origindrio de nomear, de com-preender a natureza
e os homens, poder de supléncia e de unido.As
almas e os objetos foram assumidos e guiados, no
agir cotidiano, pelos mecanismos do interesse, da
produtividade; e o seu valor foi-se medindo quase
automaticamente pela posicdo que ocupam na
hierarquia de classe ou de status.“ (1977, p. 192)

Com a intengao de
devolver ao poeta o

seu merecido valor,

no capitulo intitulado
“Poesia resisténcia”, Bosi
escreve um verdadeiro
manifesto em favor da
poesia como frente de
luta e resisténcia. Para
ele, a poesia é capaz de
questionar a realidade
contemporanea — desigual
e injusta por esséncia

— sem se apoiar em
ideologias, e que portanto
é capaz de ir além neste
embate, tornando-se uma
possibilidade histérica.
(1977,p. 152)

“A poesia resiste a falsa ordem, que é, a rigor,
barbadrie e caos, “esta cole¢do de objetos de ndo
amor” (Drummond). (...) Resiste aferrando-se a
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memoéria viva do passado; e resiste imaginando uma

nova ordem que se recorta no horizonte da utopia.

Quer refazendo zonas sagradas que o sistema
profana (o mito, o rito, 0 sonho, a infdncia, Eros);
quer desfazendo o sentido do presente em nome de
uma liberagdo futura, o ser da poesia contradiz o
ser dos discursos correntes.” (1977, p. 145).

A poesia de Galvao
resiste. Resiste porque,
quando retoma seu
passado na Borda da
Mata, preserva costumes,
modos de falar, tradigdes,
mas nao deixa passar
impune a mesquinhez de
sua gente, o progresso as
avessas, a vida que passa
e nao muda na cidade
que “n3o definha nem
prospera”, iguais a tantas
outras ali.

Resiste quando fala

dos objetos, capazes

de acumular histérias

e nos dar conforto,

mas resiste sobretudo
quando evidencia o
tempo inutilmente gasto
para que possamos
possui-los, presos
eternamente no “circulo
da repetigao”. Peca
facilmente substituivel
na grande engrenagem, o
homem-objeto logo vira
entulho na cagamba da
metropole.

Resiste ao escancarar
essa metrépole,
mosaico de rios podres,
arquiteturas efémeras e
gente apressada. Cidade
de passagem, nunca
permanéncia, que nao
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deixa escapar impune
uma vida sequer —“lar”
dos homens inacabados,
divididos entre o real e o
sonho.

Resiste, sobretudo,

porque tem na memoria

a sua matéria nutriente

e também o seu refugio.

Relembrar a paisagem de

origem ndo é so trazer a

tona as lembrangas de um

passado.Aqui, a origem

nao se trata de um

espago geografico ou de

uma regido especifica da

memoria, mas de um lugar

social, como bem notou

Ivone Daré Rabello. RABELLO,
Ivone Daré.A

Seja como o exilado na matéria impura

cidade grande ou como a  da poesia. Sdo

crianga no campo, o poeta Paulo: Rodapé,

se inclui entre aqueles n°l, Séo Paulo:

que, no mundo da divisao  Nankin Editorial,

social, cresceu desprovido 2001, p. 45-57.

das riquezas materiais. Disponivel no
Como deixa claro no livro Ruminagdes,
poema “Ruminagdes”, de Donizete
ainda que o presente Galvao, p. 81-98.

fosse capaz de oferecé-
lo “rica hospedagem”, o
poeta sempre se sentiu
estranho ali —“Recolho,
rumino e regurgito / a
aspereza daqueles dias.”
Resiste nao porque se
coloca como salvagao
para os problemas do
mundo, nas palavras do
proprio Galvao, mas
porque humaniza e
aproxima:

“E a tentativa que, na voz de um individuo, o poeta,
aparega e fique nomeado um mundo que pode ser
soterrado, esquecido, ndo nomeado.” (2010, p. 10)
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2.2. donizete galvao

A primeira vez que

ouvi falar em Donizete
Galvao foi alguns dias
depois de sua morte, no
inicio de 2014. Havia um
burburinho nas minhas
redes sociais a respeito
de um tal poeta da Borda
da Mata, terra de meu
avo, onde ainda tenho
parentes. Meu primeiro
impulso foi pesquisar

seu nome, sem grandes
expectativas de descobrir
muito a seu respeito.
Pode-se imaginar minha
surpresa quando constatei
que o poeta da Borda,
que nao existia para mim
até entao, era um dos
mais importantes de sua
geragao, cuja morte foi
noticiada nos maiores
jornais do pais.
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Donizete Galvao nasceu
em Borda da Mata, sul

de Minas Gerais, em

24 de agosto de 1955.
Cursou Administragao

de Empresas em Santa
Rita do Sapucai (MG) e
Jornalismo na Casper
Libero. Casado com Ana
Tereza Marques, é pai

de Bruno e Anna Livia.
Morreu em Sao Paulo,
onde morava desde 1979,
em 30 de janeiro de 2014,
aos 58 anos, de infarto.

Sua obra consiste
fundamentalmente em
oito livros de poemas:
Azul Navalha (1988,
(Prémio APCA de autor
revelagao e indicagao

ao Prémio Jabuti), As
faces do rio (1991),

Do siléncio da pedra
(1996), A carne e o
tempo (1997, indicagao
ao Prémio Jabuti),
Ruminagdes (1999), Pelo
corpo, com Ronald Polito
(2002), Mundo mudo
(2003) e O homem
inacabado (2010, finalista
do prémio Portugal
Telecom e segundo
colocado no Prémio
Brasilia de Literatura).
Também publicou dois
livros para criangas: O
sapo apaixonado (2007),
sua Unica publicagdo em
prosa, e Mania de bicho
(2009).

_Donizete Galvdo em foto de Helio Silva
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Em entrevista a revista
eletronica TextoPoético,
ha um trecho que me
parece resumir muito
bem a obra de Galvao.
Quando questionado a
respeito da “forte ligagao
com o mundo concreto
da cidade pequena, da
realidade rural e da
familia”, e dos conflitos de
sua origem mineira com
a megalopole paulista,
Donizete diz:

“Para mim, nada é exclusivamente pessoal. A
experiéncia de vida mais modesta, mais diminuta,
estd perpassada por outras pessoas, suas falas, suas
outras experiéncias, pela geografia, pelo contexto
histérico. E neste sentido que o biogrdfico me
interessa. Ndo como um exercicio nostdlgico de um
paraiso perdido na inféncia. (...)

Parece que a infdncia, memdria e autobiografia sdo
elementos menores de uma literatura que se quer
mais cosmopolita. Trabalho com elementos com os
quais vivi intensamente, que ficaram impregnados
em mim.Acho que mesmo o ato de rememorar

ja é outra linguagem, outro filtro. Ndo é mais a
realidade pura e simples que ela ja foi.A meméria
ja supde a criagdo de uma linguagem, da construgdo
de uma mitologia pessoal. Eu nunca coloquei minha
infancia, minha cidade ou mesmo Minas como um
lugar das epifanias e de um retorno nostdlgico.
Assim como a relagdo com a cidade, o meu jeito

de tratar da inféncia é também cheio de atritos.
Uma atitude conflituosa. Esta sensagdo de
deslocamento, de estar sempre no lugar errado,
sempre me acompanhou. Na cidade grande, claro,
este conflito se acirra.Acho que em O homem
inacabado, depois de 30 anos, reconhego Séo
Paulo como minha cidade.A vida esta para mim
claramente enraizada no poema. Ndo ha como
separd-los. Ndo acredito nessas teorias da morte do
autor. O que todo escritor pretende é que, em
algum momento, a sua voz seja representativa
da voz de muitas outras pessoas. Que seus
poemas deixem uma marca no tempo.”

(2010, p. 10, grifo nosso)
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Ivone Rabello afirma
mais ou menos o mesmo
quando fala sobre a obra
de Galvao:

“E, com a impureza dos materiais da memoria de
Borda da Mata (...) surge o anseio por uma poesia
limpida, decantada dos excessos da subjetividade e
rancorasamente inconformada com a discrepdncia
entre a poesia e o ritmo prosaico da vida, que tudo
engole sem deglutir. (2003, p.84)

Percebi que Galvao nao
se alongava muito em sua
biografia. H4 um poema
seu que diz: “Quem me Ié
é quem me cria” (“Irmao
inventado”, Azul navalha,
1988). Apos ler muito

a seu respeito ao longo
destes meses, fiquei
com a impressao de

que consegui descobrir
mais sobre seu universo
através de seus poemas
do que nas entrevistas e
artigos a seu respeito.

Assim, parece-me um
pouco pretensioso
tentar resumi-lo em
um capitulo, ainda mais
se considerarmos que
tive pouco tempo para
escrevé-lo.

Caso haja interesse,
recomendo a leitura
do ensaio de Ivone
Daré Rabello, citado
tantas vezes aqui, bem
como a entrevista dada
a revista TextoPoético,
que, embora um pouco
mal transcrita, consegue
abarcar os maiores
anseios do poeta.
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2.3. escolha dos poemas

No processo de escolha
dos poemas que
compdem este livro, &
possivel que nao tenham
sido selecionados muitos
daqueles considerados os
melhores de Donizete.

E provavel, inclusive, que
estejam aqui aquilo que
a critica rejeitou. Explico:
tal selegdo esteve mais
ligada a intuicdo do que
a critérios literarios — o
sentimento despertado
em cada leitura foi

o primeiro grande
balizador das escolhas.
Numa segunda revisao
foram levadas em conta
questdes de linguagem,
como a plasticidade/
graficidade dos versos
ou a repeticao de ideias
em cada poema, a serem
explicados mais adiante.
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Infelizmente nao li toda a
obra de Galvao pois nao
consegui ter acesso ao
livro “Pelo corpo”, escrito
em parceria com Ronald
Polito. Dito isso, a partir
da leitura de seus outros
sete livros, identifiquei
quatro grandes tematicas
do eu-lirico que giravam
em torno, como ja disse
Ivone Daré Rabello, da
“matéria impura” de

sua poesia. Cada tema
foi entdao transformado
em capitulo e intitulado
a partir de versos que,
sob meu ponto de

vista, seriam capazes de
expressar a ideia central
de cada um. Sao elas: a
luta com as palavras (a
descoberta da lingua), a
relagio com os objetos
(entre o ar e a dureza), a
vida na metropole (dias
provisérios) e a in(per)
sisténcia da memoria

(o rio que o sonho cria).
Nesta primeira etapa
foram selecionados 45
poemas.

Na segunda revisao tomei
cada capitulo como uma
série a ser traduzida
graficamente: como a
ideia nao era ilustrar cada
poema separadamente,

e sim um conjunto

deles, as interpretagoes
deveriam ser capazes de
concentrar uma mesma
linguagem. Além disso, por
comporem um livro cuja
tematica se desenrola, a
meu ver, ao redor de um
tema central — a memoria
— entendi que as gravuras
58

RABELLO,

Ivone Daré.A
matéria impura
da poesia. Sdo
Paulo: Rodapé,
n°l, Séo Paulo:
Nankin Editorial,
2001, p. 45-57.
Disponivel no
livro Ruminagades,
de Donizete
Galvdo, p. 81-98.

dos quatro capitulos
também deveriam manter
um dialogo grafico entre
si.Apos esta segunda
analise, dos 45 poemas
iniciais, 32 deles foram
mantidos para comporem
o volume final.

Talvez seja desnecessario
dizer, mas ressalto que
a tematica de cada
poema nao se resume
aquela expressa no
capitulo onde esta
inserido. Muitos poemas
permeiam outros
universos e caminham
livremente por todo o
livro; alguns, inclusive,
vao além. Por sorte a
poesia ndo se limita, e a
ordem dada aos poemas
neste meu trabalho

s6 reflete uma das
muitas possibilidades e
interpretagdes. Posto
isso, a seguir abordarei
brevemente a respeito
das ideias contidas em
cada capitulo.
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_a descoberta da lingua

“Penso que todo escritor pretende dar vigor a
lingua, distendé-la, tenciond-la, recuperar palavras
que estavam esquecidas, inventar novas. Dai a
necessidade de precisdo vocabular. E um ato de
recusa aos jargdes e d lingua contaminada pelas
expressoes de auto-ajuda, publicitdrias ou clichés.
Quando escrevi “Carrear”, poema que resultou de
uma conversa com meu sogro, percebi que cada
um dos elementos do carro de boi tinha um nome.
Os oficios tém essa beleza da precisdo dos nomes.
S6 depois de publicar este poema, me falaram do
“Conversa de bois” do Guimardes Rosa e percebi
as vdrias coincidéncias dos nomes. Para resumir,

0 que procuro nos meus versos é sempre aquele
correlativo objetivo de que falava T.S. Eliot. Inagens
concretas e substantivas para transformar emogées
em linguagem poética.” (GALVAO, 2010, p. 8)

Donizete Galvao dizia
que o compromisso
primeiro de todo
escritor deve ser com
a lingua. Assim como
o artista trabalha
constantentemente a
materialidade de sua
arte, aperfeicoando
e/ou inovando suas
técnicas, o poeta busca
sempre aprimorar as
potencialidades de sua
matéria fundamental
—a palavra. E natural,
portanto, que tal embate
faga parte do cotidiano
e da obra do poeta,
afligindo a todos que
tém na Lingua a sua
ferramenta de trabalho.

No caso da obra de
Galvao, sinto que muitos
de seus poemas aliam
esta angUstia aquela
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provocada pela “guerra
intima” que o eu-lirico
trava dentro de si —a
ansia provocada pela
palavra perdida, incapaz
de significar o que se
quer transmitir, consegue
sintetizar um sentimento
que nao pode ser
nomeado. Tal sentimento
vem a tona em diversos
poemas de Donizete,
como em “Mudo”, do livro
“O homem inacabado”
(2010, p. 27):

Mudo

ha um limite
na lingua dos homens
quando nenhuma palavra
traduz o tormento
somente o grito
gemido
uivo
corte
ferimento
podem dizer
0 que ndo tem

cabimento
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_entre o ar e a dureza

Dar voz aos que estao
mudos ¢, como ja foi dito,
uma grande premissa

de Galvao; ouvir o que
tém a dizer nio sé os
homens, mas também as
coisas, afinal elas também
nos contam muito. Falar
dos objetos é um modo
de negar — e também
escancarar — o mundo
utilitarista a que estamos
submetidos.

Negar a medida que da a
coisa um significado que
vai além de sua superficie
e que extrapola a sua
finalidade, como nos
poemas “Li¢des da Noite’
e “Mao de pilao”.Aqui
talvez caiba uma analogia
aos chamados “objetos
biograficos” aos quais se
refere Ecléa Bosi (1994,
p-26), cujo valor perpassa
as histérias de vida de
seus possuidores (uma
oposicao aos “objetos de
status”, que se baseiam
em valores de distingao e
superioridade).

)

Escancara ao mostrar que
nos tornamos reféns de
coisas que acreditamos
essenciais, como no
poema “Mistica do
trabalho” e em “Objetos”
(Mundo mudo, 2003,

p. 65):

62

Objetos

Agora,

homens séo coisas,
badulaques pendurados
como galinhas na peia,
pelas feiras,

de cabega para baixo

a espera de compradores.

Agora,

mercadorias tém vida prépria
Saracoteiam quinquilharias
diante dos homens-coisas
que continuam

com pés atados

e bicos dvidos.
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_dias provisérios

O homem inacabado
nunca esta inteiro na
metropole: é metade
sonho, metade realidade.

A cidade em questao

¢ Sao Paulo, hostil a
todos, sem escapatoria.
Mais ainda ao pobre, ao
forasteiro, ao exilado. Os
poemas deste capitulo
falam por si so, seja

por meio de imagens
poderosas, como em “A
margem” e em “Nem o
corpo”, seja através da
narrativa de cotidianos e
personagens, como em
“Volta pra casa” e em
“Curral”.

Aqui fica evidente o que
ja apontou lvone Daré
Rabello: uma voz que

nao se conforma com o
abismo entre a poesia e
o mundo prosaico — este
lado pratico e material da
vida, “que tudo engole sem
deglutir.”” (2003, p.84)
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_o rio que o sonho cria

Embora eu considere que
todos os outros capitulos
abordem, de forma mais
ou menos clara, a questao
da memoria, esta € uma
espécie de sintese do
tema, um desfecho para
o livro.

Aqui, os poemas falam
de uma memoria
principalmente ligada a
infincia e a cidade de
origem, e evidenciam a
relacido conflituosa do
poeta com este periodo.

E meméria individual
que, no entanto, reflete
um imaginario. Escreveu
Rabello:

“No trabalho poético que suspende os dias,
retorna tudo aquilo que o tempo ja roeu e que,
por isso mesmo, ficara guardado como fonte de
criagdo: a meméria individual, por certo, mas
também, na sequéncia dos poemas, a doméstica
cena familiar, a gente mitda, a histéria dos
pequenos, as ligdes da terra, do boi, do estrume

e do berne, a amora e a bosta de vaca.Assim, a
subjetividade surge como um elemento a mais no
mundo revisitado. Eu e outro, quase indiferenciados
pelo solo comum da evocagdo, surgem como
componentes do espetdculo de um mundo
revisitado que, sem eliminar o gosto do “local”,
ganha exemplaridade, pois configurou um modo
de sentir e mineralizou um imagindrio. Particular
por exceléncia e desejando extrair do pessoal o
sumo de uma experiéncia coletiva, a revisitagdo da
propria vida rende seu tributo a poética de outro
mineiro e o faz no melhor sentido, vincando trilhas
na tradi¢do.” (2003, p. 83)
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3

territoério:
tradugoes



3.1. xilogravura

Meu primeiro contato
com a xilogravura se

deu no final de 2016,
por acaso. Soube que
haveria um curso
gratuito oferecido pelo
FabLab da Galeria Olido,
administrado por um
recém-criado coletivo
de gravadores — o Atalho
Grafico, composto por
Julia Contreiras, Dennis
Vecchione, Silvia Taira,
Vinicius Libardoni, Zefer
Leite e Thiago Brito.
Como ja gostava muito da
técnica e tinha curiosidade
em aprendé-la, decidi me
inscrever, aproveitando
que finalmente tinha
algum tempo livre, algo
bem raro até entao.
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O curso era voltado para
iniciantes e introduziu
os principais conceitos
da xilogravura, desde o
uso de cada ferramenta
para o entalhe da matriz,
passando pela escolha da
madeira e dos papéis, até
a mistura das tintas e os
modos de impressao das
gravuras.

Logo na primeira aula
me surpreendi com a
materialidade da arte

e pela quantidade de
linguagens que esta era
capaz de abarcar. Além
disso, o modo como se
deve pensar a imagem

a ser impressa e o que
deve ser gravado também
me intrigou muito — na
xilogravura, aquilo que

se entalha ¢ aquilo que
ndo se vé no papel, e
aquilo que se vé é o
espelho daquilo que se
gravou. Condicionada ao
exercicio do desenho
livre, que rapidamente se
materializa da mente para
o papel, ainda me pego
em duvida quanto ao que
deve ser ou n3o gravado
ou quanto a composicao
do desenho no plano.
Talvez caiba aqui uma
analogia ao proprio fazer
poético, em que visivel e
invisivel se confundem.

Além da importancia dos
significados imbuidos

a palavra escrita, o seu
significante — ou seja,

a forma que simboliza
este conceito — também
constitui um valor de
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_oficina de xilogravura no FabLab da Galeria Olido.
Nov/ | 6. Créditos: Atalho Grdfico

71



permanéncia na poesia.
O poema tem um corpo,
uma forma, que nao

se pode ignorar: esta
dimensao do visivel
(significante) aliado ao
invisivel (significado)
exige do leitor
interpretagdes que vao
além daquelas abrangidas
na prosa. Este conceito
fica bem evidente, por
exemplo, na poesia
concreta.

Talvez efeito da pouca
pratica que tenho na
area, vejo esta espécie
de imprevisibilidade da
técnica quase como o
processo de revelagao
analdgica de uma
fotografia: aos poucos
surge a imagem, em
geral diferente do que
se imaginou, ja que o
resultado depende de
diversos fatores, como
tipo da madeira, formato
das goivas e qualidade do

papel.

No tempo em que
tranquei totalmente a
Faculdade, distanciei-me
da xilogravura e fiquei
alguns meses sem criar
nada. Em agosto, retomei
a produgao, ao conseguir
me matricular em um dos
disputados cursos das
Oficinas de Criatividade
do SESC Pompéia. O
curso “Xilogravura

em cores: estudos

da figura humana”

teve como professor

o artista Francisco
Maringelli, o Chicao,
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importante gravurista
contemporaneo.

O curso tinha como
objetivo se aprofundar no
uso das cores, dispondo
de técnicas como
sobreposicao de matrizes,
uso de mascaras e matriz
perdida.As imagens eram
inspiradas em desenhos
de modelos vivos que
fizemos nas primeiras
aulas, quando também
exploramos a técnica

da monotipia. Como o
tema do curso era bem
diferente daquilo que
pretendia abordar no
TFG, a principio decidi
nao usar o tempo de aula
para fazer o trabalho, e
sim focar no aprendizado
das novas técnicas. No
entanto, com o prazo

da entrega chegando ao
fim, nas ultimas aulas
decidi abandonar os
projetos desenvolvidos
até entdo e aproveitar

o periodo no atelié

para desenvolver o TFG.
Com uma experiéncia

e conhecimento que
transbordam, o auxilio
de Chicdo e Vinicius,

seu assistente, foram
fundamentais durante
todo o processo.

Apesar de reconhecer
que aprendi muito ao
longo destes meses,
admito que a opgao

pela xilogravura como
linguagem para as
tradugoes dos poemas
foi uma escolha um tanto
perigosa, e so agora, as
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vésperas de entregar
este trabalho, vejo que
talvez nao tenha sido

a mais adequada para
quem dispoe de pouco
tempo.Tendo definido o
tema final deste trabalho
somente em meados de
agosto, comecei a pensar
nas xilogravuras no inicio
de outubro, ja que antes
disso precisava ler e
selecionar os poemas de
Galvao, além de pensar
no formato da publicagao,
na sua diagramagao e nos
materiais a serem usados.

Depois de concluida

esta etapa, busquei
traduzir os poemas
selecionados seguindo

o esquema mencionado
anteriormente. Depois

de esbocar a miao as
primeiras ideias, optei por
continuar digitalmente, ja
que assim era capaz de
testar varias composi¢oes
de maneira mais rapida.
Além disso, gostava da
ideia de poder comparar
o desenho inicial, feito
digitalmente, com a versao
final, gravada a mao.

O processo de gravagao
da matriz é apenas uma
etapa do trabalho, e, ao
contrario do que eu
achava no inicio, considero
que nao seja a mais
trabalhosa. Quando hoje
vejo uma gravura, entendo
que uma pequena parte
dela foi fruto do trabalho
“artistico-intelectual”, se

¢é que se pode dizer assim.
Depois que a imagem
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esta formada na mente, o
processo de grava-la na
matriz, preparar a madeira
para impressao, escolher
e preparar a cor, entintar
a madeira, selecionar o
melhor papel, os gabaritos,
os trilhos para as prensas,
ou ainda imprimir o
trabalho a mao, com a
colher, sdo processos
muito mais trabalhosos
do que eu poderia supor.
Embora ja tivesse feito
algumas poucas gravuras
até entdo, sem pressa e
com uma tiragem baixa,
foi s6 depois que comecei
este longo trabalho de
impressao é que percebi
o quanto havia sido
ambiciosa no meu projeto.

Nao bastasse tudo

isso, os materiais para

o desenvolvimento

da técnica sdo muito
especificos e requerem
um investimento
financeiro consideravel,
portanto ha muita
dependéncia dos poucos
ateliés publicos que a
cidade dispoe, os quais
geralmente abrem em
dias e horarios especificos
e que, portanto, estdo
sempre cheios — o que
faz com que o processo
demore ainda mais. Por
ter feito o curso no SESC
Pompéia, este foi o atelié
que mais frequentei, e

o que considerei mais
completo. Também

fui algumas vezes ao
Folhetaria, atelié do
Centro Cultural Sao
Paulo.

75



Se hoje pudesse dar

um conselho ao meu

eu de alguns meses

atras, sem duvida diria
para concentrar meus
esforcos em algumas
poucas xilogravuras, que
pudessem ser trabalhadas
com mais calma, desde a
concepgao do desenho,
passando pela gravagao da
matriz, escolha das cores
e impressoes.
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3.2. o fazer:

gravar, entintar, imprimir

Depois de organizar os
poemas e coloca-los na
ordem que fazia mais
sentido para mim, estimei
um numero de gravuras
para cada capitulo, de
modo que fossem mais
Oou menos proporcionais
a quantidade de poemas
em cada um. Definido o
total de gravuras, passei a
pensar em cada uma delas
como a traducao da ideia
central de um conjunto
de poemas. Guiada pela
intuicao e pelo desejo

de traduzir sensagoes,
esbocei a mao alguns
conceitos.

Segundo Fayga Ostrower,
em seu livro “Criatividade
e processos de criagdao”,

o pensamento imaginativo

79



incursiona nos termos das
ordenagdes simbolicas,

ou seja, tem no poder do
simbolo uma forma de se
comunicar, assim como faz
o poeta com as palavras.

Por se tratar de um
processo tao intuitivo,
sinto agora uma
dificuldade em descrevé-
lo. Levando em conta a
materialidade da técnica

e os resultados graficos
que gostaria de obter; aos
poucos fui compondo um
conjunto de ordenagdes
que pareciam atender

as minhas ideias de
tradugdes dos poemas.
Feito isso, passei para a
parte mais pratica (e mais
trabalhosa) do processo, a
serem retratados a seguir.

Desta forma, o processo
todo pode ser resumido
da seguinte forma:

1 _primeiras ideias; esbogos a mdo:
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2_desenho digital, feito no Photoshop, combinando
possibilidades de texto e imagem:
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3_transferéncia do desenho digital para o papel
manteiga, @ mao:

4_colagem do papel manteiga na matriz com cola
de amido (para ser removido com facildade):
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5_grava¢do da matriz e, em seguida, remogdo do
papel manteiga restante;

6_preparagdo da matriz para entintagem (limpar,
aplicar goma-laca — para reforcar o MDF — e lixar);

7 _preparagdo da tinta e entintagem da matriz;




8_preparo dos gabaritos e papéis;

9_ impressdes com prensas:

prensas hidrdulica (acima) e de rolo (a esquerda).
A primeira foi usada para as gravuras formato
A4;ja a segunda, para dimensdes maiores.




10_ limpeza da matriz, ferramentas e atelié
(sem imagens)

_fotos: acervo pessoal e Lucas Gallo
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consideracoes
finais



Tenho para mim que este
trabalho n3o se encerra
aqui. Em primeiro lugar
pois o considero o
“trabalho possivel”, e
nao aquele que imaginava
entregar. Sei que ele esta
incompleto.

Gostaria de ter dedicado
mais tempo as gravuras:
fazé-las com calma e ser
mais criteriosa durante
todo o processo — da
escolha do material

a impressao. Fico
incomodada com o
resultado final, que sé é
esse devido ao prazo que
se esgota.

Também teria sido
muito bom ter tido um
respiro entre o fazer
artistico e a escrita
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deste pequeno guia,

de modo que as ideias

se sedimentassem aos
poucos e, aliadas a outras
leituras, ganhassem mais
substancia. Entretanto,
enquanto escrevo este
desfecho, ainda gravo uma
matriz.

Tivesse decidido o objeto
de meu trabalho quando
iniciei esta jornada, em
meados de 2016, com
certeza o resultado teria
sido outro. Mas seria
também um outro TFG,
de uma outra llka. Nao
sei se alguém além de
mim vai compreender

a dimensao que essa
entrega tem em minha
trajetoéria. Do comego ao
fim, remexi uma ferida
que insistia ignorar.

Iniciei este trabalho

com a preocupagao de
retribuir algo a sociedade,
e esse pensamento me
assombrou por um

longo periodo — de tal
forma que talvez tenha
me paralisado durante
muito tempo. No entanto,
a medida que o tema
amadurecia, fui tirando
este peso dos ombros.
Percebi que a retribuicao
nao precisaria ser
imediata, tampouco tio
explicita.

Talvez o crescimento
pessoal e a consciéncia
critica que ganhei ao
longo destes anos de
FAU sejam a minha maior
contribuigao, e isso
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nao se resume a este
trabalho, muito menos se
encerra com ele.

Concluo esta jornada
com um misto de
frustragao e alivio, uma
sensagao que sempre
me acompanhou e que
talvez nunca deixe de
me perseguir. Porque
levo comigo um pouco
do Homem Inacabado:
deslocado, incompleto.

Um fato curioso tomou
conta de mim algumas
semanas atras, e desde
entao nao me abandona:
sentia incomodar um
machucado que nao
cicatrizava, mordida de
um carrapato que me
pegou na minha ultima
viagem a Minas.

Dia desses, altas horas da
noite, enquanto escrevia
este volume, senti ali uma
fisgada. Pulei inquietada
com a dor estranha.
Cutuquei aquela ferida
até perceber do que
realmente se tratava: era
um berne.

Custei a acreditar.
Brincando no mato
durante toda a vida,

me parecia irénico que
isso tenha acontecido
pela primeira vez agora,
nestas circunstancias.
Personagem tio presente
nos poemas de Galvao, o
berne agora habitava em
mim. Pior: se alimentava
de mim.
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Apertei a ferida até que
conseguisse expulsa-lo.
O bicho voou longe. Sem
encontrar um pedago de
terra para se transformar
em pupa, acho que
morreu ali mesmo.

Mas a aflicao que senti
naquele momento
perdurou e me
atormentou a noite toda:
tinha a impressao de que
ele permanecia dentro
de mim, roendo a minha
carne.

E talvez realmente
continuasse ali,
arrancando de mim tudo
que pudesse fortalecé-lo.
Talvez ainda nao estivesse
pronto para sair. Quica
s6 agora encontrou

um chao para — enfim
metamorfoseado —
concluir a sua travessia.
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Da natureza

o berne
plantado

no lombo do boi
estremunha

ao ser cutucado

com 6leo queimado

o0 verme
solapa

a polpa da goiaba
estremece

na fruta sem forma

caida no chéo

o germe
gira
feito parafuso
que fura a casca
em verde tremula

folha ao vento

o verbo
entranha-se
na carne
ganha corpo
faz dos musculos

seus vocdbulos.

(A carne e o tempo)
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