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| apresentacao

Desde crianga, sempre achei que as coisas antigas tinham uma certa
aura gue me gerava estranheza e curiosidade. Uma energia misteriosa que
pairava sobre elas, impondo respeito e trazendo uma melancolia amigavel.

O filme “O Fabuloso Destino de Amelie Poulain” exemplifica essa curio-
sidade infantil sobre objetos que guardam memorias. Quando Améelie en-
contra dentro de uma parede uma caixinha contendo alguns objetos de 50
anos no passado, ela, fascinada, sente a necessidade de descobrir a histo-
ria por tras desses itens.

Algo parecido acontece em relag&o a arquitetura. A aura respeitosa e
misteriosa que edificios com uma certa idade traz me aguca a curiosidade:
gostaria de saber quais historias aconteceram ali, se houve alegria, se houve
tristeza e que espiritos trazem aquelas paredes.

E foi o sentimento que me ocorreu, ainda na infancia, frequentando
atraves de visitas da escola o antigo cinema da cidade, um palacete de 1930,
com varandas charmosas, portas trancadas escondendo antigos comodos,
pisos de madeira que fazem um barulho surdo ao andarmos. Esse foi meu
contato com a atual Casa de Cultura de Mirassol, antigo Palacio da Alegria,
cujo nome €& ainda mais curiosa ao dar luz a dicotomia MelancoliaxAlegria,
pois, atualmente, encontra-se arruinado, sob destrogos e descaso publico.

Entdo a sensacgdo que fica ao ter contato com essa aura, n&o € apenas
de curiosidade e admiracao da beleza, mas ha tambem um estado mela-
colico de confronto com algo que manifesta a passagem e deterioracéo do
tempo: uma sensacado que instiga a necessidade de conexado para entender,
de criagcdo para reparar e introspeccao para aceitar.

Buscando definicdes e conexdes na literatura, encontramos, dentre
muitas discussdes acerca do tema, que a melancolia, nas visbes de Sgren
Kierkegaard e Walter Benjamin, pode ser entendida como um estado exis-
tencial que conecta o individuo a condicédo humana e ao peso do tempo.

finitude e da tenséo entre o finito e o infinito, revelando a profundidade do
ser diante do vazio. Benjamin, por sua vez, associa a melancolia a contem-
plac&o da historia e da ruina, onde o passado fragmentado interfere no pre-
sente, evocando um senso de perda irrecuperavel. Ambas as perspectivas
convergem ao ver na melancolia um terreno fertil para reflexdo, em que o
individuo ndo apenas sofre, mas tambéem busca sentido naquilo que € irre-
cuperavel ou incompreensivel.

Apontado esse breve e pessoal contexto, durante o processo deste
trabalho que o professor Suzuki, atento as palavras e seus significados,
apresentou a palavra “vetusta” como adjetivo para arquitetura. Isso ilumi-
Nnou mMeus pensamentos, trazendo uma sintese poderosa para o que eu
imaginava deste projeto. E assim a partir desse contato pueril com o antigo
cinema de Mirassol a curiosidade por saber a historia das coisas e a crenca
na poténcia transformadora da arquitetura.

Pretendo, neste caderno, ensaiar algumas consideracdes sobre a ve-
tustez dos edificios antigos e os sentimentos que eles evocam. Dessa for-
ma, a aura de melancolia trazida pelo envelhecimento sera aplicada ao meu
estudo de caso: o Palacio da Alegria - um cine-teatro projetado por Ramos
de Azevedo na cidade de Mirassol, SP.

Este trabalho, portanto, se baseia na vetustez da arquitetura, na dua-
lidade entre melancolia e alegria, e no potencial catartico da arte. Apesar
de reconhecer a respeitabilidade que a aura do antigo traz, a intecéo néo

€ realizar um projeto saudosista de uma época gue ja passou. Propde-se

aproveitar os resquicios da memoria materializada e ressignifica-los em
usos contemporaneos e diversificados.

ve.tus.to

Para Kierkegaard, ela emerge da angustia existencial, do confronto com a

1. que tem idade avancada; velho;

2. Deteriorado pelo tempo;

3. [por ext.] que faz jus a respeitabilidade em razédo da idade.



12

Vocé fala que sim,
gue me compreende;
voceé fala que nao,
gque Nado me entrega
que ndo me vende
que ndo me deixa
que ndo me larga.

Mas vocé deixa tudo
deixou

vocé deixa magoa
deixou

vocé deixa frio
deixou

e me deixa na rua
deixou.

Vocé jura, jura,
jurou,

vocé me despreza
prezou,

VOCEé vira a esquina
esquinou

e me deixa a toa
to, to, to.

Happy End

Tom Zé

13
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ENTRE A MELANCOLIA DO TEMPO E A
ALEGRIA DA LEMBRANCA

Em Retratos Fantasmas, o cineasta e diretor do
filme mostra fragmentos pessoais filmados de di-
ferentes épocas de sua vida, dentro do cenario de
sua casa de infancia e tendo como plano de fundo e
tambem palco principal, o centro do Recife. Assim, o
espectador vé e experimenta com melancolia e eufo-

ria as diversas formas de reunir e formar ligagcdes do
espaco-tempo na formacéo da subjetividade de um
artista, neste caso, a do diretor. Kleber resgata as
lacunas de sua vida com o cinema, principalmente
aquelas que o presente tirdnico almeja conduzir ao
esquecimento.

Ha uma retratacéo melancolica do que os ci-

nemas antigos se tornaram atualmente, do abando-
no e descaso com o cinema nacional, a comecar na
censura da ditadura e ainda perpetuando com poli-
ticas escassas a producgao nacional de arte. Uma |6-
gica destruidora do passado, em que tudo se atem
e serve ao presente, “o presentismo € o rei, corroen-
do o espaco e reduzindo o tempo, ou 0 expulsando”
assinala o historiador francés Francois Hartog.

Em Cinema Paradiso, outra obra em que po-
demos ver um pouco dessas sensagdes, O persona-
gem principal vive o principio, 0 apogeu e a queda
do cinema de uma pequena cidade italiana. Pepe
vai embora viver uma outra vida em Roma e retorna
ao Cinema Paradiso vislumbrando escombros, que
trazem a ele memorias da infancia e da comunidade
do cinema a tona, de forma melancodlica e espectral
- 0 cinema paradiso evocava essa memoria coletiva.

Na ocasidao do retorno, ele vislumbra as modifi-
cacOes da cidade e o estado deploravel do Cinema
Paradiso e ainda, seus preparativos para sua ultima
cena de agdo: a explosdo para demolicdo do cinema
paradiso.

A reunido de todas as pessoas em torno do
edificio evoca as lembrancas do passado des-
sas pessoas, que, unidas, se reconhecem como
pertencentes ao mesmo lugar.

E possivel verificar em W. Benjamin a anali-
se da evocacao da experiéncia melancolica que
e evocada pela contemplacéo de ruinas e frag-
mentos do passado, pois para o autor as ruinas
sdo testemunhas silenciosas da passagem do
tempo e da inevitabilidade da morte.

kleber mendonca, retratos fantasmas, 2023
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ENTRE A MELANCOLIA DO TEMPO E A
ALEGRIA DA LEMBRANCA

Articular historicamente o passado néo significa conhecé-lo ‘como
ele de fato foi’. Significa apropriar-se de uma reminiscéncia tal
como ela brilha num instante de perigo. O perigo ameaca tanto o
conteudo da tradicdo quanto os seus destinatarios. Para ambos, ele
€ 0 mesmo: entregar-se como instrumentos da classe dominante. < W
, , i L . . e S e T e B S ey ] TR

Em cada época e preciso tentar arrancar a tradicédo ao conformis- - A S —— & ol
Mo que quer subjuga-la.

W. BENJAMIN

A historia de antigos cinemas de rua e sua

e R

o

consequente decadéncia retrata nos filmes, e

~ e

uma poetica metalinguistica interessante e que
se repetiria no Palacio da Alegria, caso ele viras-

se uma obra do cinema.

O auge, a decadéncia e o abandono segue
da mesmaforma,acompanhando adecadéncia
dos centros das cidades. Nao € incomum que
observemos, em qualguer cidade do Brasil e do
mundo, a degradacéo e o abandono dos espa-
CcOs publicos centrais, que antes ditavam o cur-
so da vida urbana e dos agitos noturnos, agora
se distanciando do papel de principal centro de
deciséo, informacéo e consequente influéncia

o b R -
=

na programacao da juventude.

Muitos nucleos urbanos antigos se dete-
rioram ou explodem. Esses centros sédo abando-
nados para os pobres e tornam-se gueto para
os desfavorecidos (Lefebvre, 2001). E claro que
algumas decisdes engendradas por figuras po-
liticas e, claro, pela forma econémico-burocra-
tica da cidade preservam a sua forma histori-
ca e as suas obras em maior ou menor medida,
mas nao se pode negar a tendéncia geral de
deslocamento do capital e da decadéncia dos
centros urbanos.

19
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ENTRE A MELANCOLIA DO TEMPO E A
ALEGRIA DA LEMBRANCA

No caso de Mirassol, o centro da cidade,
por ser pequena, nunca foi tdo expressivo, pois
a vazao do Capital foi para a cidade maior ao
lado e capital regional, Sdo Jose do Rio Preto.
O cinema de rua, artefato tdo bem-quisto por
Kleber Mendonca Filho, por fazer parte de sua
memoria e atribuir sentido a sua existéncia, tem
para ele o mesmo sentido das festas. E ingénuo,
entretanto, pensar que o cinema néo se atrela a
prisdo que cultiva a dominagédo do capital. Sob a
mesma logica, tomando agora a arte como cen-
tro, pensar um projeto de trabalho livre restrito
a uma ilha cercada por dominacéao € uma con-
tradicdo em termos. “Liberdade efetiva [..] im-
plica sua generalizagdo. Sendo azeda” (FERRO,
2015, p. 27).

O ENCANTO HISTORICO DA RUINA

Apesar de a ruina ser um estado de de-
gradacao do edificio ou do espago urbano no
qual n&o € mais possivel a apreciagdo de sua
condigcdo artistica preexistente, muitas vezes o
processo de arruinamento acaba gerando uma
nova obra de arte mais interessante que a pro-
pria massa edificada “original”.

Ha mais de duzentos anos, desde o Seculo
XVIII, a cultura do Romantismo ja havia intuido
o valor estetico pitoresco e sublime das ruinas,
especialmente quando langadas em um am-
biente natural, selvagem — ndo urbano.

Para a poetica derivada da cultura do Ro-
mMantismo, que privilegiava o carater pitoresco,
bem como a expressdo do sublime impressa
nas construgcdées — em 0OposSiGado aos eternos
ideais da beleza classica —, 0s monumentos de-
gradados, a patina das superficies desgastadas
pelotempo, e, especialmente, os edificios arrui-
nados, teriam uma carga dramatica irresistivel.
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O ENCANTO HISTORICO DA RUINA

Poderiamos dizer que uma das interven-
cOes brasileiras mais paradigmaticas no que
se refere a relacdo dos vestigios arruinados de
um edificio preexistente com a arquitetura con-
temporénea seria aquela realizada pelos arqui-
tetos Rodrigo Meniconi e Maria Edwiges Leal no
Colegio pertencente ao Santuario do Caraga,
em Minas Gerais — santuario fundado no Secu-
lo XVIII ao pe da Serra do Caraga (conjunto mo-
numental inserido em um dos parques naturais
mais belos e importantes de Minas Gerais).

A imagem da massa amorfa da constru-
¢&o degradada, langada na paisagem monta-
-nhosa, luminosa e verde da Serra do Caraga,
perdida em meio ao ancestral santuario, gera
aquele carater tragico, mas encantador, que as
ruinas provocam no homem “moderno” — e esta
sensacgao e potencializada pelo colapso das pa-
redes de tijolo da metade sul do edificio, anu-
lando qualquer possibilidade de apreenséo da
antiga unidade artistica da obra preexistente.
Mais uma vez, se o Colegio do Caraga perderia
sua unidade em potencial, suas ruinas gerariam
uma nova e inebriante obra de arte na sua pito-
resca e sublime relagdo com a expressiva paisa-
gem do Parque Natural do Caraca.

[...] 0 anseio nostalgico do passado também € sempre uma saudade de outro
lugar. A nostalgia pode ser uma utopia as avessas. No desejo nostalgico, a tem-
poralidade e a espacialidade estédo necessariamente ligadas. A ruina arquiteto-

nica e um exemplo da combinacgédo indissoluvel de desejos espaciais e temporais
qgue desencadeiam a nostalgia. No corpo da ruina, o passado esta presente nos
residuos, mas ao mesmo tempo Ndo esta mais acessivel, o que faz da ruina um
desencadeante especialmente poderoso da nostalgia. [...] Essa obsessdo con-
temporénea pelas ruinas esconde a saudade de uma era anterior, que ainda né&o

havia perdido o poder de imaginar outros futuros .
(HUYSSEN, 2014, p.91)
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O ENCANTO HISTORICO DA RUINA

Uma obra tem o poder de suscitar ou
apontar o “insuspeitado e o inesperado” so-
bre o mundo e sobre ndés mesmos. Com o en-
contro estetico, incorporamos essas “no-
vas realidades” antes n&o alcancadas pela
nossa percepgdo (BOAVENTURA, p. 154).

Em “Museu Valery Proust”, Adorno (1998) mos-
tra que Proust vé o encontro com as obras de
arte como um momento de “alegria inebrian-
te”, onde estar diante do objeto artistico reve-
la um momento de especial felicidade (p. 161).
Para Proust, € preciso uma certa distancia en-
tre o observador e a obra para a obtencédo do
prazer artistico, um afastamento proporcio-
nado pelo espaco e pelo status do museu.

Neste sentido, Adorno argumenta que, para
Proust, a obra de arte, na perspectiva das in-
tencgdes originais do artista, esta morta. Con-
tudo, e precisamente devido ao estado pos-
tumo das intengdes primeiras da obra, na
‘decomposicado dos artefatos” (1998, p. 181),
qgque o objeto de arte ganha uma segunda
vida. A cada momento em que o fruidor “in-
génuo” se coloca maravilhado diante de uma
obra de arte, produz-se uma “nova imediatida-
de” (1998, p. 180), uma sensibilidade que pres-
supde a memoria relacional do olbservador.

Dito em outras palavras, somente na frui-
¢cdo nao conservadora de Proust € possivel
vislumbrar um carater modificador dos sig-

nificados primeiros da obra. Assim, a obra
pode “libertar a sua verdadeira espontanei-
dade” (1998, p. 181). Este processo envolve re-
criar o calor de uma experiéncia coletiva a
partir das experiéncias vividas isoladamen-
te, como destaca Marie Gagnebin (1987, p. 12).

N&o se trata de retomar a experiéncia findada
em sua integridade, mas de ampliar o campo
da sensibilidade por meio da reminiscéncia. Se-
gundo Benjamin (1987), “um acontecimento vi-
vido e finito, ou pelo menos encerrado na esfera
do vivido, ao passo que o acontecimento lem-
brado e sem limites, porque € apenas uma cha-
ve para tudo o que veio antes e depois” (p. 37).

Assim, mesmo que as lembrangas do Cine-
-Theatro S&o Pedro em seu auge, continuem na
memoria coletiva da populacgéo, e preciso lem-
brar outros fatos importantes que circundam
sua construcéo e sua situacgao atual: um edificio
tombado n&o deve ser abandonado pelo poder
publico como foi o caso do Palacio da Alegria. A
ruina tambem e lembranca desse abandono, de
gue um dia o descaso levou a alegria embora e
essa e a beleza e a necessidade de tomar as de-
cisbes com base nos erros historicos.

A grandeza das lembrangas proustianas nédo vém de seu conteudo, pois bem da
verdade a vida burguesa nunca e assim tédo interessante. O golpe de génio de
Proust esta em né&o ter escrito “memorias”, mas, justamente uma “busca”, uma
busca das analogias e das semelhancas entre o passado e o presente. Proust
n&o reencontra o passado em si - que talvez fosse bastante insosso -, mas a
presencga do passado no presente que ja esta la, prefigurado no passado, ou
seja uma semelhanca profunda, mais forte do que o tempo que passa € que se

esvai sem que possamos segura-lo (p.15-16)
MARIE GAGNEBIN (1987)
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Do mesmo modo que te
abriste a alegria

abre-te agora ao sofrimento
que e fruto dela

€ seu avesso ardente.

Do mesmo modo

gue da alegria foste

ao fundo

e te perdeste nela

e te achaste

nessa perda

deixa que a dor se exerca
agora

sem mentiras

nem desculpas

e em tua carne vaporize
toda iluséo

gue a vida s consome
O que a alimenta.

Aprendizagem
Ferreira Gullar
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a cidade: leiburas urbanas e historico
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*texto do historiador
mirassolense Ariovaldo
Corréa, presente na
obra Mirassol - Estrutu-
ras e Gravurats, 1983.

/ mirassol/sp

Mirassol € um municipio brasileiro no interior do estado de
Sao Paulo, Regido Sudeste do pais, estando a uma altitude de 587
metros. O municipio € formado pela sede e pelo distrito de Rui-
landia.

A cidade tem uma populacdo de 63.337 habitantes
(IBGE/2022) e uma area de 243,23 km?*Mirassol se localiza no no-
roeste do estado, a 453 km da capital Sdo Paulo e a 15 km de Séo
Joseé do Rio Preto.

A cidade foi fundada em 8 de setembro de 1910 por Joaguim
da Costa Penha, mais conhecido como Capitédo Neves, e o Coro-
nel Victor Candido de Souza, sob o nome de “S&o Pedro da Mata
Una”, devido ao padroeiro escolhido: o Apostolo Pedro. Em 27 de
novembro de 1919 foi elevada a distrito, mudando o nome para a
forma atual de Mirassol.

“No principio era a mata virgem. Mata-Una.
A terra ndo estava, pois, vazia e nua, COmo
antes do principio...”*

- Capitéo Neves

SNV
N

microrregido de sédo joseé do rio preto

® municipio de mirassol

neves
paulista

jaci

balsamo

ruilandia

ipigua

S.j. rio preto

bady bassit

Mirassol - municipio

Mirassol - area urbanizada
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imagens retiradas
do plano diretor de
mirassol
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/ leibura do Gerritorio

O municipio de Mirassol passou por varias trans-
formacdes em sua divisdo territorial ao longo dos
anos. Em 1914, o distrito policial foi estabelecido, se-
guido pela instalacdo do distrito de paz em 1919. Fi-
nalmente, em 1925, o povoado alcangou o status de
mMunicipio e até 1943, o municipio era composto por
sete distritos, Mirassol, Balsamo, Barra Dourada, Jaci,
Mirassolandia, Neves e Rui Barbosa. No entanto, entre
as décadas de 1940 e 1960, ocorreram desmembra-
mentos de distritos que foram elevados a municipios,
bem como a criagdo do distrito de Ruilandia. A divi-

sdo territorial atual, datada de 1960, estabelece que o

Phants be sidale Fressils

Bscaba L: 10000,

g . *
area urbana de mirassol, 194x

municipio € constituido pelos distritos de Mirassol e
Ruilandia (IBGE, 2023).

Quanto a evolucédo da estrutura intraurbana, a
cidade inicialmente se desenvolveu seguindo uma
abordagem organizada, adotando o padréo de uma
malha xadrez. Elementos centrais como a igreja e a
praca desempenharam papeis essenciais na configu-

ragdo da organizagdo urbana, um trago comum nas
cidades do interior paulista.

o
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area urbana de mirassol, 2002
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* dados do IBGE retira-
dos do plano diretor de
mirassol
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/ leibura do Gerritorio

-

relagdo entre a praga matriz e a casa de cultura

AREA TERRITORIAL (IBGE 2022)

POPULACAO

- populacéao residente:

- densidade demografica

- indice de desenvolvimento urbano municipal (IDHM)

EDUCACAO
Taxa de escolarizacdo de 6 a 14 anos de idade [2010]

N° de estabelecimentos de ensino fundamental [2023]
N° de estabelecimentos de ensino médio [2023]

ECONOMIA
PIB per capita [2021]
SAUDE

Mortalidade Infantil [2022]
Estabelecimentos de Saude SUS [2009]

243,228 km?

63.337 pessoas
260,40 hab/km?
0,762

93,5%
21 escolas
10 escolas

43.778,54 RS

9,66 Obitos/mil nascidos

13 estabelecimentos

piramide etaria - IBGE (adaptada pela autora)

100 ou mais

95a 99
Q0 a 94
85 a 89
80 a 84
75a79
70 a74
65 a 69
60 a 64
55a 59
50 a 54
45 a 49
40 a 44
35 a 39
30 a 34
25a29
20 a 24
15a19
10 a 14
5a9

Oa4
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informagdes de carto-
grafia: GEOSEADE.
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/ leibura do Gerritorio

Nos mapas, € possivel ver que os edificios
gue séo de interesse cultural e patrimonial fa-
zem parte da mesma regido central da cidade,
gue & onde se concentra, tambem, o que pode
ser chamado de manifestacédo cultural e patri-
maonio imaterial da cidade, que € a Festa de S&o
Pedro.

Além disso, no atual Plano Diretor da ci-
dade, e previsto que o0 Mercado Municipal, que

outrora se destacou como um ponto de en-
contro para os moradores, onde produtos re-
gionais eram encontrados e contribuem para
a preservacao das raizes locais e que, ao longo
dos ultimos ano o espaco sediou algumas fei-
ras, agora vai abrigar a instalacédo da Biblioteca
Publica Municipal “Monteiro Lobato”, um palco
para apresentacdes culturais e boxes para ins-
talagdo de comercio de alimentos e bebidas.
Em 2024, o unico equipamento cultural em
funcionamento na cidade € o Museu Municipal

Jesualdo D’ Oliveira considerado um dos mais

antigos da regido, desempenha um papel cru-
cial na preservag&o da historia e memoria da
cidade.

MAPEAMENTO DE EQUIPAMENTOS CULTURAIS
E EDUCACIONAIS EM MIRASSOL

.rede de ensino municipal em atividade >

- area de intervencéo

equipamento cultural:

museu municipal jezualdo d’ Arededeensino privada paralisada

oliveira

A proximidade de redes de ensino com a
area do centro mostra que o equipamento cul-
tural formado pelo novo edificio e pelo Palacio
da Alegriasdo proximos e acessiveis geografica-
mente pelos estudantes das redes de ensino do
municipio.

. rede de ensino municipal paralisada

A rede de ensino privada em atividade
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/ leibura do Gerritorio

IDENTIDADE CULTURAL

Mirassol e reconhecida regionalmente pela Festa de Sao
Pedro, que acontece ha 92 anos. Uma celebragcdo de um més
gue ocorre na praga da igreja matriz da cidade, bem em fren-
te ao Palacio da Alegria.

Anualmente, milhares de pessoas vém a pracga para
aproveitar a festa, que possui brincadeiras juninas, comidas
tipicas e apresentacdes. E o evento onde as pessoas utilizam
culturalmente a area de projeto, e por isso, ele sera conside-
rado nas tomadas de decisdes projetuais.

O desejo € que as ruas entrem no edificio e as festas
ocupem os predios de cunho cultural, pois “a arquitetu-
ra deve fazer sucesso”, entdo a intencédo € que o evento de
maior repercussao da cidade possa ter outros palcos e ainda
sim, manter suas caracteristicas.

festa de s&o pedro (foto: gazeta de rio preto)

AR D
vista da casa de cultura para a igreja matriz (2024)
foto da autora

F A .




* Acesso de informacgdes
no Plano Diretor em de-
senvolvimento de Mirassol,
atualmente na etapa 03.
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/ leibura do berritorio
NECESSIDADES E POTENCIALIDADES

O Centro de Estimulagéo e Aprendizagem
(Centrinho) € uma Unidade de Atengéo Psicos-
social Clinica/ Centro de Especialidade em Mi-
rassol, que tem o objetivo de atender criangas
da rede municipal ndo laudadas com psicope-
dagogos e atender na area da saude todas as
criangas da rede municipal com necessidade de
fonoaudiologia e psicologia e outras necessida-
des para estimular a aprendizagem.

O terreno do Centrinho faz fundos com o
Cine teatro € uma potencialidade a ser explora-
da no projeto, com a intengdo de conciliar o tra-
tamento em fonoaudiologia oferecido no centri-
nho com o ensino de musica no complexo.

Foi relatado na reunido que existe um problema
significativo de abuso e negligéncia familiar em rela-
cdo as criangcas no municipio. Esse € um topico preo-
cupante que requer agdo e medidas adequadas para
proteger o bem estar das criangas.

O municipio oferece apoio de acordo com a le-
gislacdo vigente para criancas laudadas, como au-
tistas por exemplo, no contraturno das aulas nas
escolas, por meio do Atendimento Educacional Espe-
cializado (AEE).

Atualmente, sdo disponibilizadas trés salas,
atendendo as 16 escolas do municipio. Além disso, o
transporte e fornecido conforme a necessidade das
criangas. Houve uma observacdo de uma alta deman-
da por criangas laudadas autistas e a necessidade de
ampliar a estimulagcdo precoce. Ha uma lista de espe-
ra de 200 criangas aguardando atendimento fonoau-
didlogo.

PLANO DIRETOR DE MIRASSOL (2023)

rodoviaria

ferrovia

praca dr. anisio josé moreira

edificios da intervencéo
centrinho e secretaria da educacag

area de projeto
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*Titulo inspirado no artigo
“Arquitetura de Cinemas de
S&o Paulo” de Renato Anelli
ANELLI, R. Arquitetura de cinemas
em Sao Paulo: o cinema e a cons-
trucao do moderno. Oculum, n. 2, p.
35-42
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/ cinemas de rua
MODERNIZAQAO EM CENA*

O processo de modernizagdo que se insla-
va a todo vapor em Sao Paulo precisava de sim-
bolos e de receptaculos onde pudesse fincar
suas imagens e, assim, consolidar-se. E dessa
necessidade, no inicio do seculo XX, que o cine-
mMa torna-se um elemento simbolico do moder-
no.

A vontade de ser moderno, pautado por
ideais Futuristas, glorificando a velocidade e a
tecnologia, € entendido como uma valorizagéao
estetica do que e novo - com a necessidade de
diferenciar aquilo que ja passou, e portando, ar-
caico.

Nesse contexto, o Plano de Avenidas de
Prestes Maia, implementado em Sao Paulo nas
decadas de 1930 e 1940, foi um marco na trans-
formacéo urbanadacidade. Ele consolidou uma
infraestrutura moderna baseada na mobilidade
e no tracado racional, criando uma base para o
desenvolvimento metropolitano e a emergén-
cia de uma nova paisagem urbana que dialoga-
va com os ideais de modernizagéo e progresso
da época. Esse contexto urbano favoreceu o
crescimento de um skyline inspirado em Nova
York e estabeleceu os cinemas como espa-
¢cos centrais na vida cultural e social da cidade.

A modernizagdo de Sdo Paulo nesse periodo re-
flete o otimismo futurista, no qual a arquitetura
e 0s espacgos publicos simbolizavam o avanco
tecnologico e cultural. Os cinemas, por sua vez,
representavam esse espirito de modernidade.
Projetados pornomescomoRino Levi, elesincor-
poravam nao apenas tragos do movimento mo-
derno, mas tambem atualizagdes de estilos his-
toricistas, traduzindo os desejos de uma cidade

em busca de sua identidade metropolitana. No
entanto, com o tempo, a ascensao da televisao
e outras formas de entretenimento levou ao de-
clinio das salas de cinema tradicionais, que per-
deram seu papel de destague na cultura urbana.

Esse ciclo de ascensédo e queda pode ser rela-
cionado as ideias de Adolphe Appia sobre o ce-
nario e a transformacéao no teatro. Para Appia,
O cenario ndo deveria ser um elemento estati-
Cco ou ornamental, mas uma estrutura dinédmica
que interagisse com os atorese o espago cénico,
transformando-se em um componente ativo na
narrativa teatral. Essa visdo dialoga com a traje-
toria dos cinemas em Sao Paulo, que antes pro-
tagonistas no cenario cultural, se tornaram es-
pacos em ruinas ou adaptados a novas fungdes.

cine piratininga, projeto de rino levi

TR
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*cnnbrasil.com.br/nacio-

nal/brasil-bate-recorde-
-em-numero-de-salas-de-
-cinema/

**oglobo.globo.com/cul-
tura/noticia/2024/06/23/
cinema-no-brasil-circuito-
-do-pais-busca-se-recu-
perar-da-pandemia-e-fa-
zer-frente-ao-streaming.
ghtml
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/ cinemas de rua
MODERNIZAQAO EM CENA*

No teatro, assim como nos cinemas, a transfor-
macao do espaco reflete mudancas na socieda-
de e nos meios de comunicagéo. Tanto o cinema
guanto o teatro enfrentaram a necessidade de
reinventar-se para manter sua relevancia. En-
guanto os cinemas buscaram incorporar Novos
UsSOoSs ou tornar-se patrimoénios culturais, o teatro
encontrou formas de interacdo mais dinédmicas,
como aquelas propostas por Appia, onde a in-
tegracao entre cenario, luz € movimento criam
experiéncias cénicas inovadoras que vao alem
da contemplagédo passiva. Assim, tanto a arqui-
tetura dos cinemas quanto as ideias de Appia
mostram como 0s espagos culturais podem
ser repensados para refletir e interagir com as
transformacdes da sociedade.

MORREU, MAS PASSA BEM

Durante mais de trinta anos, o cinema reinou
absoluto em Sdo Paulo (Simées, 1990, p. 10)

Oscinemas de rua, considerando seu auge
na Cinelandia Paulista, tiveram declinio téo rapi-
do quanto sua ascensao.

Dentre muitos fatores, o mais forte € a po-
pularizagdo da televisdo nos anos 1960, que fez
com que a indUstria cinematografica perdesse
forca e as redes televisivas, com outros forma-
tos de programas e de entretenimento, ganhas-
sem espaco, dessa vez dentro da casas das

pessoas, gue ndo precisavam mais se deslocar
ate os espacos fisicos de espetaculo.

Alem disso, o rovoviarismo e a populariza-
cao dos automoveis contribuiu para que o tra-
cado da cidade se modificasse e grandes largos
e pragas, antes local de encontro e implantacao
dos cinemas, se tornassem locais de passagem.

Tanto a Cineladndia Paulista quanto a pe-
guena matriz central em Mirassol sdo regides de
centro comercial em decadéncia, que sofreram
seu esvaziamento conforme a populacao abas-
tada fugia dessas regides, que antes, tomada
por uma grande cirulacéo de capital, deu lugar
ao comercio informal e a agitagéo das cidades
com grande populacéao.

Assim, a promenade no centro deixa de ser
um passeio em pragas, aproveitando a passa-
gem, o estar e a vida na escala do passo e pas-
sa a ser um espaco de passagem, da economia
aos frangalhos e dos edificios, antes erguidos
respeitosamente em testadas de marmore,
hoje, em ruinas.

Contudo, o cinema acabou?

Em 2024, “Brasil bate recorde em numero
de salas de cinema” (CNN, 19/11/2024)

O registro supera ultimo recorde de 2019,
registro pre-pandemia. Novos filmes sdo pau-
tas de assuntos em redes sociais e, para alem
disso, s&do o motivo da reunido e mobilizacdo de
milhdes de pessoa que, tomadas pelas ondas
causadas pelos filmes, se fantasiam e fazem
eventos para comparecerem as sessodes.
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*cnnbrasil.com.br/nacio- I Cinemas de rua

nal/brasil-bate-recorde-
-em-numero-de-salas-de-

-cinema/ MORREU, MAS PASSA BEM

**oglobo.globo.com/cul-
tura/noticia/2024/06/23/

cinema-no-brasil-circuito- As salas no Brasil viveram seu auge de publico
~do-pais-busca-se-recu- em 1975, com 275,3 milhdes de ingressos vendidos
perar-da-pandemia-e-fa- ) ) ) o o
zer-frente-ao-streaming. no pais - dados da Ancine, via Observatorio Brasileiro
ghtml

do Cinema e do Audiovisual, mostram que, ao longo
dos anos 1970, a industria nacional viveu seu melhor
momento No pais.

Em 2023, o lider de bilheterias no Brasil foi “Bar-
bie”, levando 10,9 milhdées de pessoas as salas (O
GLOBO)*

Assim, mesmo que 0s cinemas de rua € a cine-
landia paulista tenham enfrentado um periodo de
decadéncia, o cinema no Brasil ndo estd morto, mas

Assim caminham os numeros

-0~ PUBLICO
(em milhdes de ingressos vendidos)
Cinema popular no Brasil, com A
sucessos de Mazzaropi e

' Trapalhdes, contribui para Sucessos como "0s
bilheterias no pais. Salas de dez mandamentos” e
perfil papular, descentralizado "Capitdo América"
_, @ com mais de mil lugares s3o geram ano de maior 2023 canfirma
./ realidade na época publico desde os curva ascendente
275,3 1970 '“\‘ pos-pandemia
203 184,3

1141

394 41,2

1971 1975 1997 2016 2020 2023
I |

Poucos hits e economia Pandemia rompe com

em aquecimento levam  momento de aquecimento

cinema a ano frustrante do cinema no Brasil

== SALAS
3.507
3.276
/_/ \F‘;so
2.154 1.033 1.075
1.860
A

1971 1975 1995 1997 2019 2020 2024*

SO Fonte: Qbservatorio Brasileiro do Cinema e do Audiovisual / Ancine *Provisario

pelo contrario, mostra uma ascensao pos-pan-
demia e um interesse geral das pessoas no ci-
nema.

Apesar da esmagadora maioria dos cine-
mas estarem dentro dos shoppings, € possivel
visualizar um pequeno crescimento dos cine-
mas de rua nos ultimos anos.

O sucesso de um cinema de rua atualmen-
te depende de outros fatores, que nédo so o edi-
ficio exibindo os filmes. Um programa diverso
do edificio contribui para que aumente a fre-
guéncia do publico que, para sair de casa, onde
O acesso aos servigos de streaming e extrema-
mente facilitado, busca outros atrativos e néo
apenas uma poltrona para assistir ao filme.

TIPOS DE CINEMA

B SHOPPING [l RUA

3.066
2.974 3.086 4 3045
2,699 2.809 2879
2.488
2 {7y 343
1.822 2002
1.627

‘ 350 340 335 305 351 351 344 37 I ‘233 32501 3701402

2010 11 12 14 15 16 17 13 19 20 21 22 2023

Fonte: Observatorio Brasileira da Cinema e do Audiovisual / Ancine

Continuar a tipologia de cinema em Mi-
rassol, atende a uma demanda local e nacional.
Na cidade, n&o ha salas de exibicdo em todo o
mMunicipio, apenas na cidade ao lado, Sdo Jose
do Rio Preto, fazendo com que recursos e pes-
soas se desloguem de Mirassol, perdendo um
potencial econdmico e cultural, o qual poderia
ser suprido por locais e equipamentos ja exis-
tentes na cidade.

o1



*trecho extraido do docu-
mento do processo de es-
tudo de tombamento da
Casa de Cultura Dr. Ario-
valdo Corréa - processo
55610/07 do condephaat
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/ cine-Gheabtro: 1929

Em 1929 a animacgé&o era generalizada para a
inauguracao do Cine-Theatro, o primeiro em toda
a regido da nova araraquarense. SO se falava do
NOVO cinema Nos jornais e muito se indagava so-
bre o programa de inauguracgdo do tédo esperado
Palacio das Artes e da Alegria. Nessa perspectiva,
€ importante destacar a importancia do edificio
para o Noroeste de Sao Paulo, bem como para a
gistoria geral do desenvolvimento do estado e seu
vetor de expansao de cidades para noroeste com
0 avanco do cafe e abertura de novas ferrovias.

O Cine-Theatro, entdo, chama a atencéao para
a sua historia, pela presenca de um Edificio do
Escritorio Técnico Ramos de Azevedo na recente
“Mirasol”, na época da inauguragado com apenas 19
anosdeidade, tdolonge da capital onde desenvol-
via seus principais empreendimentos e projetos
e também, pela marca na memoria coletiva que
ficou devido a sua implantagé&o historica da cida-
de, que se ndo fosse pelo seu idealizador, Candido
Brasil Estréla, ndo teria essa marca na temporali-
dade da cidade.

Da inauguracéo do Palacio da Arte e da Ale-
gria, Candido escreveu uma carta aberta a todos
que ali visitariam e, apesar de magnata, fazendo e
dono de terras pertecente a elite rural, o lado de
intelectual, poeta e artista de Céndido fez com
que as intengdes para a construcao do Cine-The-
atro fossem as melhores possiveis, assumindo na
carta, pessoalmente, que visava a Alegria do povo
com o empreendimento.

PROGRAMMA INAUGURAL

B T S

INE THEATRO §. PEDRO I

i

ATl At

T o

.
7

= (0 PALACIO DA ARTE E DA ALEGRIA =

HOTEL MUNICIPAL

AD

NOSSO QUERIDO PUBLICO

QUARTA FEIRA

16 = Janelro - 1929

MIIRASOL

i/n;c-rgém X o//vet %urapoo c/o FPO/OC’O da a/egr/a
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-
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/ cine-Gheabro: 1929

* informagdes do docu- pROGRAMA DO pF\)O_J ETO OR'G'NAL

mento do processo de es-
tudo de tombamento da
Casa de Cultura Dr. Arioval-

do Corréa

- processo 55610/07 do O PROJETO CINEMA

condephaat;

** descriacdo da tela no O empreendimento do Dr. Candido e seus desejos “Ocinema é oteatrocondensado e rapido”,

;legectig S:Ailneag“r?auragéo do para cada parte da obra foram esclarecidos no folheto citacdo de Ruy Barbosa no livreto de inaugura-
de inauguracéao do Cine-Theatro. Do projeto arquiteto- cao do Palacio da Alegria, que deixa clara a in-
nico, ele cita a importéncia de Ramos de Azevedo, por tengéo de aliar a exibigdo de filmes com a prati-
guem mantinha uma amizade, na concepgao arquite- ca teatral, seguindo tendéncias mundiais; “tela
tbnica do edificio, lamentando, porem, o falecimento de gelatina, uUltima criagdo americana, que esta
do arquiteto pouco antes da inauguracéo do Palacioda sendo preferida com éxito em nossa Capital™*

Alegria, deixando os votos sinceros arquiteto de visitar
Mirassol e sua obra presente na cidade.

Confesso-vos que foi este um dos actos que em toda minha vida pratiquei com a
melhor boa vontade. Nem so de péo vive o homem.
. . . . . Visei menos lucros que outra cousa. Visei, antes que tudo, ser util. (...)Fil-a para vos.
Nos projectos desta obra tomaram maior parte: o seu humilde pro- prietario, que . . ~
o . E se um dia houver algum maior saldo de lucro, entre a sua manutengéo e a sua
tambem dirigiu toda a construcg¢do, (...)e o saudoso e venerando Dr. Ramos de Aze- ) o o ) )
frequencia, podeis ficar certos que esse lucro ndo ira ser gasto fora do vosso meio.
Para o vosso bem estar, directa ou indirectamente, elle se ha de destinar, porque

idealizo viver comvosco e para vos, mesmo quando, um dia, dormir eternamente.

vedo, uma das mais fulgurantes glorias da architectura nacional. Uma hora antes do
Dr.” Ramos partir para Santos, de onde ndo voltou mais com vida, ao lhe serem apre-
sentados photographias e informes sobre a obra realizada, elle exclamou: “Ainda hei

. . . . . Abro-vos suas portas, como sempre vos abri meu coragdo sincero e amigo.
de visitar Mirasol; uma terra que possue um pre- dio deste merece ser visitada’.

Entrae*
CANDIDO BRASIL ESTRELLA
BELVEDERE
) o ) ¥ AL CHO DA NIRRT K 1A NLEGIHIRIN

Desde sua concepgéao, foi feito para a vista e para LR e ; Vo . :
enquadrar a paisagem. Considerando a implantacéo ;:ilaﬂﬁmﬂﬁﬁt;"-ﬂgmi t::l‘i;:dos ue aqm. 1om gitada, )
do centro de Mirassol no espigédo da regido, o belvede- A . ?Pélaclo da--A-rtt;. é da Alegria,
re faz ainda mais sentido. Para este trabalho a intencgéo Porque 6: iy b
de ter um mirante acima dos edificios estudados sera O Palacio das Luzes:

mantida. E . O Palacio da Distincgdio!

.. O, pPalacio do Conferte! :
< 0. Palacio do Bello! =~ 1. - ¢ ,

%% - OrPalaclo do Enchnto! ' "' é
i@ O 'Palacio do Déslumbramento! | 3

e LA L

O belvedere é uma das cousas mnis uteis e mais agradaveis do predio. Delle se des-
cortina um panorama lindissimo, com uns 100 kilometros de raio, vendo-se, pode-
-se dizer, o municipio inteiro, inclusive diversas povoa- ¢des e cidades, e alcangando
a vista até alguns municipos visinhos. Util, porque dalli se vé a extensdo das nossas
lavouras e da nossa riqueza agricula; agradavel, porque é bello, é muito bello, o que
dalli se vé.

folheto de inauguragao do palacio da alegria

oS4



* fotos retiradas do relato-
rio fotografico para o proje-
to executivo de restauro da
Casa de Cultura Dr. Arioval-
do Corréa - autoria do ar-
quiteto Liborio Gandara Jr.
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/ cine-Gheatro
EVOLUCAO TEMPORAL

1924: havia um cinema existente em Miras-
sol,de denominagéo “Cine Sdo Pedro”, instalado
rudemente em um barracdo de madeira e zinco;
O projetor a gasolina desse cinema esta exposto
atualmente no Museu Municipal; em 1924 Can-
dido Brasil Estrella compra o cinema e o coloca
para funcionar 30 dias depois.

1925: O novo proprietario do velho cinema
de Mirassol toma gosto pela atividade e comega
a construgcdo de um suntuoso predio com ali-
cerce de pedra e estrutura de concreto arma-
do na praca central da cidade. A cidade contava
com 15 anos de idade.

1929: Inauguragao do Palacio da Arte e da
Alegria.

1932: Todas as cadeiras foram retiradas e
foi instalado um ringue de patinacgéao.

1933: Mirassol passa a ter cinema falado
com a intalagdo de novos aparelhos. O espago
n&o precisou sofrer nenhuma modificagéo na
acustica, tal a competéncia da equipe projetis-
ta, ja que o espacgo foi concebido para ser tam-
bem um teatro.

1946: O predio foi adaptado para a instala-
cao de aparelhos de aeracéo que funcionavam
ate 2006 a epoca da produgédo do documento
de estudo para tombamento do edificio.

1950: Ultima exibicéo de espetaculos sob
o comando do Dr. Candido, cujos lucros dos in-
gressos foram doados inteiramente a institui-
¢cOes de caridade; contudo, essa primeira ne-
gociacao nao se concretizou, mas foi finalizada
apenas em 1954,

1960: Na decada de 60 com o advento e
popularizacdo da televisdo, o cinema foi desa-
tivado.

—& ; A
Cine Teatro nos anos 2000, pintura recem feita e presenga da
marquise (ano de construgédo ndo registrado)
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* fotos retiradas do relato-
rio fotografico para o proje-
to executivo de restauro da
Casa de Cultura Dr. Arioval-
do Corréa - autoria do ar-
quiteto Liborio Gandara Jr.

palco (194X)
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/ cine-Gheatro
EVOLUCAO TEMPORAL

1984: O prefeito José Rici deapropria o cine-te-
atro e promove a reabertura da casa.

1994: Com a morte do historiador mirassolense
Dr. Ariovaldo Correa, o edificio & rebatizado em sua
homenagem como “Casa de Cultura Dr. Ariovaldo
Correa”.

2007: Tombamento da casa de cultura pelo
condephaat.

2010-2012: Foi realizada uma ampla reforma no
interior do edificio. Foi colocado um novo piso, forro,
novas instalagdes eletricas e o palco tambem foi re-
formado. Contudo, a Casa de Cultura nao foi utiliza-
da pos reforma, a qual ndo foi concluida. Caindo em
um estado de abandono ainda pior ao anterior.

2012-2024: Sem muitas informacdes sobre
essa passagem do tempo, pois o predio foi fechado
pouco tempo apos a reforma e se econtra atualmen-
te em estado de ruina e degradagdo avangados.

mezanino (2012)

palco (2024)
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vebusbtas formas em cena
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AREA

A éarea de projeto (2556m?) compre-
ende os terrenos da Casa de Cultura e do
antigo Clube Municipal, incorporado como
equipamento no novo sistema cultural da
praca Dr. Anisio Jose Moreira.
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/ siuacao e inervencao
ESCALA DA QUADRA

EIXOS E PERCURSOS

O percurso intra-quadra é feito a partir de
dois principais eixos. Um na direcdo da Rua Bena-
jamin Constat-Campos Sales e o outro na direcéo
Rua S&o Pedro-Quintino Bocaiuva.

Paraissoforam selecionados quatro edificios
para serem incorporados no sistema de equipa-
mentos: 1. A Casa de Cultura; 2. O Clube Municipal
e 3. Uma garagem aos fundos da Casa de Cultura.

Como parte do conjunto de equipamentos
da quadra, considerou-se 4. A Secretaria de Edu-
cagao 5. A Prefeitura de Mirassol e 6. A FEM (Funda-
¢&o Educacional Mirassolense).

Apesar de fazerem parte do conjunto, os
edificios 4, 5 e 6 ndo entram no escopo de projeto

deste Trabalho de Graduacgéo.

QUALIFICACOES VIARIAS

Afim de consolidar a quadra de equipa-
mentos como um conjunto urbano coeso, de-
cidiu-se por algumas qualificacées que contri-
buissem para a unidade do projeto.

1. Arua no entorno imediato da quadra tera
extenséo do piso da praga Dr Anisio Jose Morei-
ra, na tradicional Pedra Portuguesa, original do
centro;

2. As vias no entorno da quadra de equipa-
mentos serdo de uso exclusivo para pedestres,
isoladas por balizadores.

DIRETRIZES GERAIS

Para que a unidade do projeto se estenda por
toda a regido do centro de Mirassol, revitalizando-
-a como centro historico, propde-se algumas dire-
trizes urbanas:

1. Preservacgdo das Fachadas Historicas

Fica proibida a instalacdo de propagandas,
anuncios publicitarios ou qualquer elemento vi-
sual nas fachadas dos edificios situados no centro
historico, visando preservar o patrimdnio arquite-
toénico e cultural da regido.

2. Uniformidade Cromatica
A pintura das fachadas devera respeitar uma pa-
leta composta por tonalidades especificas defi-
nidas para o centro historico, com o objetivo de
garantir a harmonia estetica e reforgar a identi-
dade cultural do local.

3. Valorizagdo do Uso e Ocupagéo
Os edificios situados no centro historico deveréo
priorizar atividades de carater comercial e/ou
cultural, fomentando a economia criativa e con-
solidando a area como um polo de convivéncia e
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/ situacao e intervencao

A escolha dos edificios para instalacédo do projeto
“vetustas formas em cena” foi feita de acordo com sua
proximidade e relacdo com a Casa de Cultura.

Na situacgédo, estdo marcados 0s equipamentos pu-
blicos pertencentes a quadra de intervencgéo:

1. prefeitura e pago municipal

2. FEM (fundagéo educacional mirassolense)

3. secretaria da educagéo

4. clube municipal

5. casa de cultura

Para alem das relacdes intra-quadra que possuem
esses edificios, tambem se faz presente na situagédo a
praca da igreja matriz: pracga Dr. Anisio Jose Moreira, pal-
co da principal manifestacao cultural da cidade, a Festa
de Sdo Pedro, que anualmente reune milhares de pesso-
as.

Como escopo de projeto, foram delimitados os edi-
ficios 4. clube municipal, 5. casa de cultura e 6. garagem
particula a ser desapropriada pelo poder publico. Este
ultimo, sendo apensar abordado como estudo preliminar
e proposigéo de areas do programa de creche, devido a
demandas da populagéo e do municipio.
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/ situacao e intervencao

ESCALA DOS EDIFICIOS

Programa macro dos equipamentos

1. Térreo:
Espaco comercial livre

2.Térreo (Casa de Cultura):
Bilheteria geral e antigo foyer

3. Primeiro Pavimento:
Escola de musica

3. Primeiro pavimento (Casa de Cultura)

4. Segundo Pavimento:
Cinema

5. Segundo Pavimento (Casa de Cultura)
Cafeteria

6. Casa de Cultura - auditorio
Auditorio e espacgo polivalente

CLUBE MUNICIPAL

Ha poucas informacdes sobre o edificio do
clube municipal de mirassol, para alem daque-
las fornecidas a mim por um dos antigos donos,
o0 Seu Antbnio, advogado, 63 anos.

Antbnioentrou em uma socidade que com-
prou ha muito tempo o clube e tem uma histo-
ria pessoal com o lugar - foi onde conheceu sua
esposa e seus amigos proximos. Hoje, lamenta
0 estado de abandono do edificio e concedeu
a venda para um grupo investidor particula - a
boa noticia € que esta em tramite que a prefei-
tura desaproprie o edificio e assim, ele passara
para o poder publico novamente.

O clube encontra-se fechado em 2024,
com uma grande area de fundos desocupada,
fazendo muro com a Casa de Cultura. A tipolo-
gia construtiva parece ser datada entre os anos

1980 e 1990, apesar de ndo achar informacdes

concretas a respeito. Por esse motivo, propde-
-se uma nova tipologia de construgéo, contem-
porénea, integrada com a casa de cultura e com
novas técnicas construtivas, para abrigar o pro-
grama de edificio audiovisual, englobando um
cinema e uma escola de musica, alem do terreo
livre e comercial.




Planta - terr
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02 - Banheiros I
03 - Auditorio
04 - Deck
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Planta - 1° Pavimento f.e

06 - Circulacgao

07 - Sala de controle

08 - DepQsito

09 - Lok Repm - Fechamento e Passagem de Se
10- Salalde Gravagéo

11 - Hallly Sala de Esta

12 - Culde Booth - Gravagao-de Voz
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13 -Salalde Estudos e Engaios

14~ Sald de Aula .\ /
15 - Deposito de Instrumentos

16 - Dirgtoria / Administracao A / \
17 - Salalde estudo music¢al individual QU AL L T ]

18 - Pasgarela de Acesso

19 - Platteforma elevatoria
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PlantL - 2° Pavimento

01 - Cafeteria
02 - CoZinha
03 - Caixp

04 - Banheir
05 - Plataforma elevatoria

06 - Satade €inema o1

07 - Sala de Cinema 02
08 - Foyerdo Cinema N
09 - Bomboniere B
10- Cabjne de EXxibicéo
11 - Deposito
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Plant

01 - Bely
02 - Apo
03 - Ace
04 - Cak
05 - Cakb

o Cafeteria
so ao Belvedere

tura / Belvedere

rtura Urdimento
rtura Varanda

T

T T =05

A

AN

IS ED=N S DN )N ——) e R e—— O YA

° =X

77




TR
FILLTIITL

V =

- escada ¥/plataforma elevatoria

aixa de escada

maquinas

Deposito
7. Acesso ao palco

Acesso -

Planta - Subso

1.
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/ corte bb
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/ esbrubura

FACHADA

O edificio e composto por duas
I ”””””””””””””””””” fachadas cegas e, a outra, marcada
|
|
|
|

|
|
] por abeturas, caixilhos e a presenca
|
|

das vigas e pilares em CLT formando

um padrao ritmado que se estende
pelo prédio.

Laje sanduiche em CLT

vigaem CL

enchimento de pared

para estruturagdo do | pingadeira
caixilho
—  rufo
| |
calha

chapa + manta alwitra

perfil metalico
chapa osb + camada anti-umidade
|& de vidro

O sistema construtivo escolhido
para o edificio anexo e o sistema pilar x |
viga x laje, em CLT (cross laminated tim- |
ber).

barrote de inclinagéo = 1%

parede de fechamento em drywall

revestimento de fachada em policarbonato

pilar da fachada

perfil metalico para protegdo da estrutura

acabamento em chapa de madeira

camada de neoprene

1

7

laje em CLT, encaixe superior
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O sistema pilar viga do edificio € composto por

pilares duplos em CLT, formando um encaixe com as Vi-
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gas do sistema.






100

/ escola de musica

Aescolade musica e oqueintegra os dois edifi-
cios, com sua conexao direta atraves de uma passa-
rela, permitindo que o programa de ensino e pratica
musical adentre dentro do outro edificio. E também
através da escola de musica que se concretiza a
intencdo de diminuir a demanda do municipio por
atendimento fonoaudiologo, devido a conexao dire-
ta entre ensino e pratica musical e melhora nas ha-
blidades motoras, de fala e comunicagéo.

Estudos sugerem que o treinamento mu-
sical pode moldar o processamento auditivo e
aprimorar habilidades como ordenagéo tempo-
ral, localizag&o sonora e ateng&o auditiva. Essas
habilidades sdo essenciais no tratamento de
disturbios relacionados ao processamento au-
ditivo e fonologico, como atrasos na fala e difi-
culdades na articulacgéo.

“(...) Observou-se que a pratica musical esta
associada ao melhor desempenho do desenvolvi-
mento auditivo de memoria sequencial e ordenacéo
temporal dos pre-escolares da amostra, expostos
precocemente ao treinamento musical. Tal achado
pode incentivar a realizagdo de novas pesquisas,
com a finalidade de verificar os impactos da pratica
musical sobre as habilidades auditivas e discutir po-
liticas de incentivo a tal pratica de musicalizacdo no
ambiente escolar, como estrategia de desenvolvi-
mento global infantil, entre outros objetivos (INFLU-
ENCIA DA MUSICALIZAQAO INFANTIL NAS HABILIDA-
DES PRE-ESCOLARES).
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Houve uma observacédo de uma alta demanda
por criancas laudadas autistas e a necessida-
de de ampliar a estimulacéo precoce. Ha uma
lista de espera de 200 criancas aguardando
atendimento fonoaudiologo.

PDE MIRASSOL, 2023.
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/ escola de musica

Estudos sugerem que o treinamento mu-
sical pode moldar o processamento auditivo e
aprimorar habilidades como ordenacéo tempo-
ral, localizagdo sonora e atengdo auditiva. Essas
habilidades s&o essenciais no tratamento de dis-
turbios relacionados ao processamento auditivo
e fonologico, como atrasos na fala e dificuldades
na articulacao.

“(...) Observou-se que a pratica musical esta as-
sociada ao melhor desempenho do desenvolvimento
auditivo de memoria sequencial e ordenagéo tem-
poral dos pré-escolares da amostra, expostos pre-
cocemente ao treinamento musical. Tal achado pode
incentivar a realizagdo de novas pesquisas, com a fi-
nalidade de verificar os impactos da pratica musical
sobre as habilidades auditivas e discutir politicas de
incentivo a tal pratica de musicalizagdo no ambiente
escolar, como estrategia de desenvolvimento global
infantil, entre outros objetivos (INFLUENCIA DA MUSI-
CALIZAQAO INFANTIL NAS HABILIDADES PRE-ESCOLA-
RES).

Alem disso pesquisas tém mostrado correlagdes
entre o ensino de musica, praticas fonoaudiologicas
e intervencdes voltadas para pessoas com Transtorno
do Espectro Autista (TEA). Essas abordagens se con-
centram em melhorar a comunicagao, a interagdo so-
cial e as habilidades emocionais por meio da musica.

Por exemplo, estudos indicam que intervencdes
musicais ajudam criangas autistas a desenvolver ha-
bilidades sociais, promovendo interagdes interpesso-
ais mais significativas. Técnicas como o uso de simbo-
los graficos em musicas interativas tém demonstrado
eficacia noensinode criancas autistas, conectando os
aspectos comunicativos e expressivos que frequente-
mente estdo comprometidos no TEA (Keen, 2010)*

Na interface com a fonoaudiologia, a musica
pode ajudar a trabalhar alteragdes de entonacgéao, lin-
guagem nao verbal e o entendimento de expressdes
figurativas, aspectos muitas vezes deficientes em

pessoas com TEA. A utilizacdo de atividades musi-
cais adaptadas permite um ambiente terapéutico
qgue estimula tanto o aspecto comunicativo quanto
o comportamental, integrando equipes interdiscipli-
nares (fonoaudiologos, musicos e terapeutas ocu-
pacionais).

“Vale ressaltar que estudos de neuroimagem,
como o de Lai et al. (2012), demonstram um aumen-
to da conectividade entre o giro frontal inferior es-
querdo e o giro temporal superior no autismo quan-
do expostos a musica em relacéo a fala. [...] Isso nos
leva a pensar que a musica pode ser considerada
uma verdadeira aliada na terapia fonoaudiologica”
(CASTRO; LOUREIRQO, 2017, p. 69).

Aimplementagéo de uma escola de musica em
Mirassol, SP, com um programa que inclua salas de
atendimento fonoaudioldégico, demonstra grande
viabilidade e relevancia, especialmente consideran-
do a alta demanda por estimulacéo precoce obser-
vada no Plano Diretor da cidade. A existéncia de uma
lista de espera de 200 criangas aguardando atendi-
mento fonoaudiologico evidencia a necessidade ur-
gente de ampliar as opgdes terapéuticas na regiao.

Pesquisas apontam que a musica € uma ferramenta
eficaz na intervencéo precoce, especialmente para
criangas autistas. Estudos como o de Eugénio, Escal-
da e Lemos (2012) destacam que a pratica musical
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/ escola de musica

n&o so promove o desenvolvimento da linguagem oral, mas

tambeém potencializa habilidades de leitura e escrita. Alem perfil U para transigao de revestimentos

disso, a musica pode ser utilizada como um recurso tera-

forro
péutico para aprimorar a comunicacao social e comporta-
mental, aspectos frequentemente desafiadores no Trans- drywall para fixagao do caixilho
torno do Espectro Autista (TEA).
A integracdo de salas de fonoaudiologia ao espaco caixilho
de uma escola de musica cria um ambiente interdiscipli-
nar, permitindo que as terapias baseadas em musica sejam
combinadas a tratamentos convencionais, maximizando
os resultados. Essa abordagem esté alinhada &s evidéncias floreira
gue mostram que a musica estimula areas do cerebro en- deck
volvidas na linguagem e na cognicédo, como demonstrado
no estudo de Lai et al. (2012) sobre conectividade neuralem |
piso clt

criangas com TEA.

Alem do impacto terapéutico, uma escola de musica
com esse perfil reforcaria a inclusdo social e cultural das
criangas autistas, oferecendo um espago de convivéncia
e desenvolvimento integral. Assim, a proposta atende né&o

apenas a uma necessidade técnica e de saude publica, mas
tambeéem promove a democratizagdo do acesso a cultura,
fortalecendo o tecido social da comunidade.
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/ cinema
%
FOYER . =
z
Na recepcéo (foyer) do cinema, f
disposta de maneira linear, acompa- i =
nhando a edificacéo, foi desenvolvido %
um elemento estetico que seguisse _ , Z
caibro de madeira duplo )
a mesma linguagem da fachada do 40x150mm L S
edificio, com encaixes em madeira e barrotes para fixagdo |
uma malha bem definida. Nesse caso, caibro de madeira duplo %
como se trata de um espaco no inte- e e ; =
rior, tambem foi adicionado ilumina- i
cao aos encaixes de madeira. %
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SALAS DE EXIBICAO

O edificio conta com duas salas
de cinema e duas salas de projecao;
ambas as salas possuem dois acessos,
afim de organizar o publico, sendo um
deles destinado a entrada e o outro a
saida de pessoas.

As dimensdes da sala, quantida-
de de assentos e dimensdes da tela foi
feito de acordo com a SMPTE (Society
of Motion Picture and Television Engi-
neers) e a NBR 2050:2020.

/ segundo pavimento

Para assegurar o conforto acustico
das salas de cinema, valeu-se do uso de
forro acustico, entradas com cabines
de passagem e paineis acusticos nas
paredes.

e

SALAO1e 02

57 assentos, 02 de-
les para PNE;
Tela: 5,30x3,00m

Dimensodes sala:

I

9,90x10,50m
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_,_1-"sound lock™ hall para passagem

SALA O1 - AM

PLIACAO

de pessoas e abertura de portas
2- paineis acusticos tipo A
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/ conforto acusbtico

CINEMA

O carater audiovisual dos edificios
anexos torna uma necessidade que haja
tratamento acustico nas instadncias com
atividade de som delicado e/ou intenso.

O tratamento acutico foi pensando
para as salas de cinema, para a escola de
musica, para o estudio de gravacao e para o
auditorio da Casa da Cultura.

O tratamento acustico foi diferenciado
em:

1. paineis acusticos tipo A e tipo B

2. paredes acusticas

3. forro acustico

4. nuvens acusticas

1. PAINEIS ACUSTICOS TIPO AE B

Os paineis acusticos utilizados neste
projeto foram desenvolvidos durante a ma-
teria Tecnologia das Construcdes Il no IAU
USP, sob orientacédo das professoras Akemi
Ino e Lucia Shimbo. Todo o trabalho foi de-
senvolvido em conjunto com Ana Palotta,
Lucas lItalo, Gabriel Baquero e Vitoria Ma-
chado.

Para o projeto “Vetustas formas em
cena’”, os paineis foram adaptados para se
adequarem as salas onde eram necessa-
rios. Porem, sua forma e tratamento acus-
tico permanecem 0s mesmos, pois estes
foram pensados para compensar o tempo
de reverberacao por frequéncia para salas
de aula de musica, nas quais os materiais
s&o 0os mesmos utilizados neste projeto:
compensado de madeira, concreto e aca-
bamentos em gesso.

1. PAINEIS TIPO A
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/ conforto acusbtico

1. PAREDES ACUSTICAS

Na Casa da Cultura, estdo presentes
nuvens” acusticas no forro, pela decisdo
projetual de deixar a mostra as tesouras da

cobertura do teatro.

As paredes acusticas estdo implemen-

tadas nas paredes das salas de aula da es-

“

cola de musica e nas paredes do estudio

para alem delas, possui

layout com quebra de paralelismo paredes

de gravacao, que,

O conforto acustico e garantido pelos
paineis acusticos, pelo forro de madeira in-
clinado, pelo piso de madeira e pelas nu-

vens acusticas.

’

afim de melhorar o tempo de reverberacéao

da sala.
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/ casa da culbura

LEVES MUDANCAS, GRANDES SIGNIFICADOS

O antigo Palacio da Alegria € hoje cha-
mado de Casa de Cultura Dr. Ariovaldo Cor-
réa, em homenagem ao historiador miras-
solense que reuniu e catalogou a historia da
cidade. A proposta da mudanca da preposi-
cédo “de” para “da” carrega um significado que
vai alem da gramatica, refletindo uma trans-
formacédo projetual e conceitual do espaco.

Enquanto a “Casa de Cultura” remete a
um local funcional e especifico, atuando como
teatro e auditorio a “Casa da Cultura” apre-
senta-se como um espaco plural e polivalen-
te, destinado a abracgar a multiplicidade de
manifestacdes artisticas e culturais. A substi-
tuicdo da preposicdo sugere uma relagdo de
pertencimento e identidade: a Cultura deixa
de ser uma ideia generica ou indefinida para
se tornar um sujeito central, proprio e ativo.

Essa mudanca projetual reflete o desejo
de ampliar os usos do espaco, integrando am-
bientes que favorecam diferentes formas de
expressdo, como exposicdes, oficinas, saraus,
apresentacgdes teatrais e espagos interativos
de convivéncia. A “Casa da Cultura” ndo ape-
nas abriga atividades culturais, mas tambem
promove a interagdo e o dialogo entre os di-
versos segmentos da sociedade, consolidan-
do-se como um ponto de encontro da comu-
nidade e de celebracdo da identidade local.

Ao transformar a gramatica em arquitetura,
a nova Casa da Cultura reafirma seu papel como
um espaco vivo, em constante renovacao, onde
a Cultura e tanto protagonista quanto anfitria.

TERREO - AMPLIACAO
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/ casa da culbura

Essa mudanca projeta um novo significado para
o edificio, que agora se torna um simbolo de di-
versidade, pertencimento e criatividade.

ARQUITETURA CENICA

A transformacgéo do Teatro em Casa da Cul-
tura pressupde sua pre-existencia em ruina,
onde o nivel mais baixo foi tomado por terra e
entulho, nivelando com os fundos e mostrando
uma nova potencialidade, onde o palco, dessa
vez, esta em nivel com a plateia.

A intencéo e reduzir as distancias entre es-
petaculo e publico, quando houver espetaculo e
ainda formar um espaco amplo, capaz de rece-
ber cadeiras, corpos, artes, exposicdes tempo-
rarias e as diversas formas de arte e estar huma-
no.

A intencdo e suberter o palco como lugar
intocavel pelo publico, indo ao encontro de es-
petaculos contemporaneos onde o publico esta
ativo na pega.

Richard Schechner e Jerzy Grotowski am-
pliaram o conceito de espaco cénico nas deca-
das de 1960 e 1970. Em seus experimentos, o ce-
nario deixou de ser um plano de fundo passivo
para se tornar um agente ativo na relagdo entre
cena e publico. Schechner, por exemplo, focou
na performatividade dos ambientes e em como
eles moldam a experiéncia teatral e € por essa
linha de cenario que este projeto se desenvolve.

O antigo Palacio da Alegria possuia um pal-
co italiano classico, onde o cenario aos fundos
era quase estatico: um 2D, onde os olhares iam
apenas para uma direcéo.

Para projetar arquitetura em um espaco cé-
nico,como um teatroclassicocom palcoitaliano,
foi preciso estudar a teoria cénica e a aproxima-
cao historia entre as artes cénicas e arquitetu-

ra, pois, 0 cenario € uma construcao, que por
sua vez pode seguir premissas parecidas com
aquelas do estudo em arquitetura.

Em 1903, Romain Rolland sugere retirar o
teatro da sala italiana devido a limitacéo de
possibilidades e adaptacdes. “A uma nova pra-
tica do teatro precisacorresponder uma nova
arquitetura”, diz Roubine (1982, p. 75).

Esse pedido de Rolland por um teatro
Novo, cuja sala pudesse abrir-se a multidoes,
e remanejado por Apollinaire de maneira a to-
car, tambem, na disposicédo do espectador.
Ele ndo queria mais palco italiano, ndo queria o
frente-a-frente estatico.

Adolphe Appia, por sua vez, dizia que
“a encenacéo € a arte de projetar no espaco
aquiloque odramaturgo pbde projetar apenas
no Tempo” (APPIA, 1954).

cenario de Adolphe Appia
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ARQUITETURA CENICA

Appia rejeita a cenografia teatral tradicional
como ponto de partida, organizando a

arquitetura cénica em funcédo da estrutura
dramatica.

De maneira a favorecer a movimentacéo e o
apoio das atrizes e dos atores nacena, insere es-
ses “obstaculos” (escadas, rampas etc.), fazendo
com que esses elementos

fisicos inseridos no espago contrastem com
as linhas do corpo humano. Tanto a organizacéo
do espaco cénico quanto os jogos de luz busca-
vam valorizar a plasticidade da cena composta
pelos atores e demais elementos (cenografia,
iluminacéo, figurino).

E com essa linha de pensamento cénico,
alinhada a Rolland e a Appia, que como deciséo
projetual, optou-se pelo espaco livre polivalente
no interior da Casa da Cultura.

Em resumo, a intencéo de projeto leva em
consideracédo o estado de ruinaem que encontra
a situacdo do edificio, as discussdes em arquitu-
ra cénica e a pluralidade programatica que o te-
atro pode abrigar.

Vale ressaltar que, apesar da fundamenta-
céo teorica estar caminhando por uma perspec-
tiva das artes cénicas, o espaco da Casa da Cul-
tura, nasce com uma premissa plural, tanto no
aspecto conceito de “culturas”, quanto de artes.
Podendo abrigar mais um tipo de arte, sejam as
cénicas, visuais, corporais e mais.

TEATRO TOTAL

As reetruturacdes arquitetdnicas ndo foram
uma tarefa simples e tambem tiveram espaco
nas discussdes da Bauhaus, quando Walter Gro-
pius realiza a concepgéo do projeto “Teatro Total”

idealizado por Erwin Piscator (1893-1966), ence-
nador alemao que deu inicio ao teatro epico (um
género de teatro que se afasta da forma dra-
matica fundamentada na poetica aristotélica) e
considerado um dos pioneiros da arte multimi-
dia*.

O “Teatro Total” de Piscator buscava um pro-
jeto arquitetdnico original para um teatro novo,
sintético e capaz de permitir uma infinidade de
solugcdes. O projeto permitia uma configuragcdo
polivalente, sendo possivel configura-lo como
palco italiano, arena e anfiteatro, de acordo com
a necessidade.

O projeto do “Teatro Total” foi assinado pelo ar-
quiteto aleméao Walter Gropius. O edificio, ide-

Imagem OX: teatro total de Gropius
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ARQUITETURA CENICA

alizado para novos espetaculos insurgentes,
contaria com inovacdes tecnologicas da epo-
ca e seria regido pelos principios artisticos
estabelecidos pela Bauhaus.

O teatro e as performances da Bauhaus
constituiam uma reacdo e uma alternativa
ao teatro produzido na epoca. Por sua vez, a
arquitetura teatral tambéem teve um amplo
espaco de discussdo na Bauhaus. A estrutu-
ra do edificio segundo palco tradicional era
considerada restritiva e algumas propostas
foram empreendidas no intuito de modificar
as formas de relacdo entre a cena e o publico.
Desde propostas que se adaptavam as novas
montagens do teatro da Bauhaus ate outras,
mMais ousadas, que buscavam uma nova rela-
cao psiquica, optica e acustica foram apre-
sentadas, contudo praticamente nada se
concretizou.

TEATRO OFICINA

As pesquisas iniciadas no inicio do se-
culo, popularizadas pela Bauhaus, exploram
O teatro como experiéncia especifica a cada
encenador, rompendo com uma Vvisao univer-
sal. O espacgo cénico, antes suporte secun-
dario, ganha protagonismo como elemento
ativo, integrando acéao, atores e publico em
tempo real. Isso torna a concepcéao da ceno-
grafia e da arquitetura teatral mais complexa,
mas tambem mais enriquecedora.

O espetaculo consegue desprender-se
das amarras que o teatro a italiana bem como
suas praticas impunham. Isto contribuiu, de
sobremaneira, para que a estrutura tradicio-
nal pudesse atualizar-se e continuar sendo

utilizada, convivendo com as novas propostas
qgue emergiam e se consolidavam, taiscomo o
teatro urbano e o teatro de rua renovado e, no
que diz respeito a esse projeto e as decisdes
para que Casa de Cultura abrigue diferentes
potencialidades de palco e de teatro, a rua
tem um papel importante, pela espacialidade
dos edificios fazendo frente e fundo de qua-
dra.

A intencdo de projeto que norteia isso,
tem fundamentagdes no Teatro Oficina, no
Teatro Total e nos cenarios de Appia, cuja con-
figuragcdo aparece curiosamente nas escada-
rias que a situagado de ruina da poltronas do
auditorio formaram, trazendo uma potenciali-
dade rica de cena, exposicéo, espaco e topo-
grafia de visodes.

Imagem OX: teatro oficina de Lina
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ARQUITETURA CENICA

Ao adotar a rua como metafora central
na concepc¢do arquitetdnica do Teatro Ofici-
na, a compreensdo do espaco teatral sofre
uma transformacéo significativa. Ele deixa de
ser um ambiente fixado na contemplagéo vi-
sual para priorizar a agéo e a interacéo. A rua,
como espaco de encontros, simboliza um lo-
cal de construgdo mutua entre individuos,
permitindo que o “eu” e o “Outro” se moldem
atraves do dialogo constante e dinamico. As-
sim, o espaco teatral deixa de ser um mero
abrigo fisico e passa a ser um catalisador de
relacbes humanas e artisticas (RODRIGUES,
Cristiano Cezarino. Cogitar a arquitetura tea-
tral)*

Richard Schechner, ao explorar a perfor-
matividade dos ambientes, propde que o es-
paco teatral seja um local ativo de troca entre
O publico e a cena. Essa troca € essencial para
criar vivéncias imersivas e multifacetadas.
Para Schechner, o espaco cénico nado e esta-
tico, mas uma plataforma em transformacéo,
onde as interagdes entre atores, publico e ce-
nario promovem experiéncias intensas e co-
letivas*.

Adolphe Appia, por sua vez, reconheceu
a importancia do espacgo arquitetdnico como
coadjuvante na narrativa teatral. Para ele, os
elementos fisicos, como rampas, niveis e ilu-
minacgéo, sao projetados para potencializar o
movimento e a presenca dos atores, permi-
tindo que o publico se engaje mais profunda-
mente com a cena*. Espacos ndo convencio-
nais, COmMo ruas ou pragas, ampliam o papel
do teatro ao conecta-lo diretamente ao tecido
urbano. Conceitos como site-specific, mui-
to usados no teatro contemporaneo, trazem

O espaco como parte integrante da narrativa,
rompendo com a ideia do edificio teatral como
um contéiner neutro. Isso cria oportunidades
para que a arquitetura funcione como media-
dora de experiéncias sociais e artisticas.

Nos desenhos a seguir, estdo alguns exem-
plos de uso do espaco da Casa de Cultura, que
pode abrigar espacos de exposicao, teatros e
apresentacdes com uma variada gama de pos-
sibilidades, unindo o “dentro e fora” do edificio,
gue comega no palco, passa pelo deck e termi-
na No pavimento, este, 0 mesmissimo da rua,
do quarteirdo, da praca, trazendo-os para den-
tro do espetaculo ou da exposicéo.

casa da cultura: polivaléncia do espaco
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ESPACO POLIVALENTE

possibilidade expositiva da Casa da Cultura

sual para priorizar a agéo e a interagéao.
Arua,como espaco de encontros, simboliza
um local de construgcédo mutua entre indivi-
duos, permitindo que o “eu” e o “Outro” se
moldem atraves do dialogo constante e di-
namico. Assim, o espaco teatral deixa de ser
um mero abrigo fisico e passa a ser um ca-
talisador de relagcdes humanas e artisticas.

possibilidade expositiva da Casa da Cultura

Diante deste panorama, o teatro encontra na estrutura arquitetonica certos li-
mitadores rumo a aproximagado destas outras questoes e, entdo, envereda para
espacos muitas vezes impensados ao acontecime to do evento cénico. A mi-

gracdo rumo aos espagos da cidade amplia as possibilidades do teatro e corro-
bram com sua condicéo de existéncia.
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/ inGervencoes no edificio Casa da CulGura

INTERIOR DO AUDITORIO

A planta de levantamento do terreo mos-
tra a parte da plateia aterrada por terra, vege-
tac&o e entulhos.

O atual projeto, “vetustas formas em
cena” considera o aterramento como parte
natural do tempo adentrando ao terreno e, por
isso, 0 € mantido.

As escadas lateriais (02) serdo descon-
sideradas no projeto, por se tratarem de um
acrescimento advindo na reforma do prédio
em 2012.

As escadas (03) serdo demolidas e reti-
radas , pois 0 acesso ao mezanino agora sera
feito atraves do primeiro pavimento do edificio
anexo, pela escola de musica. O antigo meza-
nino sera demolido para dar lugar ao estudio
de gravacéo.

O foyer antigo (01) sera mantido com sua
funcéo original de recepgéo e bilheteria, ser-
vindo, inclusive, para o cinema no segundo pa-
vimento do edificio anexo.
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fotos: archdaily

INTERVENCAO NO URDIMENTO

Referéncia projetual:

FUNDACAO PRADA DE MILAO - Rem Koolhas

O projeto de Koolhaas para a galeria da
Fundagéo Prada em Mildo traz um edificio que
enfatiza o repertorio de diferentes modos de
exposicao que, em conjunto, definem a visdo
arquitetdnica da fundagéo, caracterizada por
uma variedade de oposi¢cdes e fragmentos.

Utilizando marcas particulares de mate-
riais e trazendo um jogo de luz indireta, atraves
da reflexdo dos materiais, o projeto tras uma
atmosfera uUnica de iluminacéao - a cor do am-
biente, € a cor que o edificio reflete.

Como a situacéo de ruina do urdimento
da Casa de Cultura apresentava-se sem a sua
cobertura, fazendo com que entrasse luz so-
lar direta e natural, optou-se por destacar essa
parte do edificio com pintura dourada referen-
ciada em Koolhas, para dar destaque e refletir
a luz natural no local onde um dia foi o palco.

Tal intervengé&o estaria de acordo com as
intencdes de projeto de deixar a marca da rui-
na do tempo, trazendo uma valorizacao esteti-
ca e artistica ao local, além de contribuir para
ailuminacéao indireta do palco devido a reflexi-
vidade do material.
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~

INTERVENCOES NAS COBERTURAS

Todas as coberturas que cairam devido

ao estado de ruina do edificio serdo substi-

tuidas por coberturas de vidro, referenciadas

pela cobertura da Pinacoteca do Estado de

S0 Paulo.

Portanto, tanto a cobertura do urdimen-

to, quanto a cobertura do varanda lateral, se-

bstituidas por vidro com ferragens pre-

réo su

tas, de acordo com todas as outras ferragens e

acabamentos metalicos do projeto.

COBERTURA DE VIDRO ACIMA DO URDIMENTO
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COBERTURA DE VIDRO NA VARANDA LATERAL
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RUACAMPOS SALES

/ sistema de equipamentos =1 |

ESTUDO PRELIMINAR E PROGRAMA - CRECHE

De acordo com dados do Plano Diretor Estra- =
tégico de Mirassol, existem 8 creches publicas em " :
atividade na cidada, contudo a demanda para ma- i D
triculas de criangas de 4 meses a1ano € alta e ndo I
suprida pelo municipio. | =
Considerando o carater educativo, cultural e I r I

de cuidados especiais que o sistema de equipa-
mentos proposto possui, a adicdo de uma creche
tornaria o sistema completo ao atendimento e de-
manda da populagédo. Alem de estar localizado ao
lado da FEM (fundacéo educacional mirassolense).

No terreno selecionado para a implantagcdo
da creche, ha uma garagem para manutencéo de
carros atualmente. Contudo, devido ao grande nu-
mero de edificios e equipamentos publicos na area
selecionada, e de interesse publico a desapropria-
céo do terreno, que faz fundo com a Casa de Cul-
tura e possui um entorno educacional/institucio-

nal consolidado.

2
2
4
5

garagem de vistorias (google maps, 2023)

RUA BENJAMIN CONSTANT
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PLANTA LOCALIZADA NO NIVEL DA RUA BENJAMIN CONSTANT, Ni¥/EL 0.00 DO PROJETO
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ESTUDO PRELIMINAR E PROGRAMA - CRECHE

PROGRAMA IIJU Ud

Sugere-se que a creche seja focada em

bercario (4m a 1 ano), pois ha alta demanda ) (2)
©) e nenhuma vaga em creches para matriculas
nesse perfil. ©)
% S&o necessarios espagos amplos, bem ilu- N DO @l
. , .. . =7 9
@ minados e 4reas técnicas como lactarios il 3 B’
5 L
TERREO - NUCLEO ADMINISTRATIVO @ "—@
@ Atotal= 258,ém2
1. Recepcédo + Administracdo  44,3m? . -
@ 2.Sala dos professores 24.9m? © 4 =)
3. Copa + Banheiros 249m? _
4. Lavanderia 22,3m? -
5. Acesso - ©
W -
an

I/\IIJ&W/&I
@)

PROGRAMA

PAVIMENTO SUPERIOR - NUCLEO EDUCATIVO
Atotal= 357,5m2

1. Sala de atividades (4m a1ano) 37.6m?>
2. Sala de atividades (4m a1ano) 37.6m?>
3. Hall 70,9m?
4. Bercario/repouso 21,7m?
5. Refeitorio 247m?
6. Sala de atividades (1 a 2 anos) 10.9m?2
7. Copa 15:7m2
8. Banheiros 21,9m?
9. Fraldério 15,’7m2
10. Lactario 15,7m?
11. Patio de convivéncia 125,5m?
12. Jardim

Educacéo Infantil: O Plano Municipal de Educagdo apresenta
que o atendimento da populagéo de O a 3 anos ainda n&o esta univer-
salizado. Ja em relag&o a pre-escola o atendimento a essa faixa etaria
alcangou a totalidade na cidade. Segundo a Secretaria de Educagéo,
ainda faltam vagas para bebés (criancas de 4 meses até 1ano) - cre-

ches, apresentando uma lista de espera de 200 criangas.

PDE MIRASSOL, 2023. P. 224.

¢@o1 5 15 z cal g

PLANTA TERREO - NIVEL RUA CAMPOS SALES PLANTA - PAVIMENTO SUPERIOR
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/ conclusao

A marca da ruina e a melancolia que ela
evoca, associadas ao retorno sublime ao pas-
sado, servem como ponto de partida para este
projeto. Embora a ruina represente um estado
de degradacéo da obra de arte, do edificio ou
do espaco urbano, onde ja ndo e possivel apre-
ciar plenamente sua condigéo artistica original,
O processo de arruinamento frequentemente
transforma-se em uma nova forma de arte. Esse
fenbmeno € especialmente evidente em monu-
mentos arquitetdnicosou areas urbanasdesola-
das, cujas paisagens ganham uma qualidade pi-
toresca, rica em significado historico e estetico.

Ditoisso,todas asdecisdes projetuaisforam fun-
damentadas na funcédo social da arquitetura e
assim, a pré-existéncia e a ruina apresentam-se
simultaneamente como desafio e como campo
de experimentacgéo, incentivando uma reflexao
sobre como a cidade pode integrar-se ao edifi-
cio. Essa interacao propde ressignificar o espa-
¢co e revitalizar sua conexdo com a comunidade.

Este projeto reflete paixdes pessoais: musica
e cinema, formas de arte que moldaram em
partes minha personalidade e que, agora, séo
exploradas por meio da arquitetura. A experi-
mentacg&o projetual e o valor atribuido a historia
local despertam em mim o desejo de unir essas
disciplinas artisticas, trazendo a tona o senti-
mentalismo relacionado a passagem do tempo.
Todas essas reflexdes e decisdes integram-se
ao processo de formagado como arquiteta, que,
apesar de estar no inicio, ja carrega as marcas
dessas experiéncias e aprendizados.
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