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RESUMO

Este trabalho, de carater descritivo e de revisdo bibliografica, debruca-se sobre a forma e a
materialidade do livro impresso em xilogravura do periodo Edo (1603-1868) no Japéo. Para tal
fim, foi construido um panorama histérico voltado as transformacdes do livro nesse pais: dos
rolos manuscritos procedentes dos primeiros intercambios culturais com a China, passando pelo
dominio das impressdes budistas e o breve periodo de primazia dos tipos mdveis, até alcancar
a impressdo comercial urbana do periodo Edo. Em seguida, dividindo o livro em componentes
sob uma ¢6tica do Design Editorial, as caracteristicas comuns do livro foram analisadas de
acordo com os seguintes aspectos: método de impressdo, papel, encadernacdo, tamanhos e
formatos, organizacgdo interna, composicdo de paginas, escrita, ilustracdes e capas. Obteve-se,
assim, um levantamento geral das particularidades do livro nesse periodo historico do Japao —
que pode contrastar em muitos aspectos com a forma conhecida do livro ocidental —, o que se
espera motivar estudos especificos acerca da forma e do design do livro japonés.

Palavras-chave: cultura japonesa; editoracéo; design editorial; forma do livro.



ABSTRACT

This descriptive and bibliographical review study focuses on the form and materiality of
woodblock printed books from the Edo period (1603-1868) in Japan.. To this end, a historical
overview was constructed focusing on the transformations of book in that country: from the
manuscript scrolls originating from the first cultural exchanges with China, through the
dominance of Buddhist printing and the brief period of primacy of movable type, to the urban
commercial printing of the Edo period. Then, dividing the book into components from an
Editorial Design perspective, the common characteristics of the book were analyzed according
to the following aspects: printing method, paper, binding, sizes and formats, internal
organization, page composition, writing, illustrations and covers. This has provided a general
survey of the particularities of the book at this historical moment in Japan - which may contrast
in many respects with the known form of the Western book - which is expected to motivate
specific studies on the form and design of the Japanese book.

Keywords: japanese culture; book editing; editorial design; book form.
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INTRODUCAO

O Brasil é o pais que abriga a maior populacéo de descendentes de japoneses do mundo
e, de acordo com Cunha (2013), a cultura japonesa veio como contribuicdo muito importante
para a formac&o da identidade brasileira. Todavia, ela também ocupa uma posicao contraditéria:
ao passo que suas influéncias se fazem ver na composicao étnica do pais, nas comunidades de
imigracdo e em certa demanda pelo aprendizado da lingua japonesa, por outro lado a ela
também é imposto um efeito de invisibilidade. Tal diagndstico é corroborado por Martins, para
quem, em razdo da xenofobia manifestada abertamente por politicos e intelectuais brasileiros,
“o ‘estranhamento’ e rétulo de ‘exdtico’ sdo, até o presente, um grande empecilho na
assimilacdo da cultura japonesa por brasileiros” (Martins, 2018, p. 21). Referindo-se
especificamente ao meio literario e editorial, Cunha (2013) explica tal desinteresse com 0s
conceitos de periferia — hd uma percepcao da literatura japonesa como subordinada a literatura
ocidental — e de orientalismo — cré-se em uma divisdo estanque do mundo entre Ocidente e
Oriente, na qual este assume o mero papel de influéncia exotica.

Dessa grande lacuna — a recepcdo e projecdo pouco expressivas da cultura japonesa no
Brasil —, este trabalho se propde a mergulhar em uma parte menor, mais especifica. O que se
pretende é destacar uma parte riquissima na historia da cultura material do Japdo, a saber, o
livro. A escolha por esse objeto € inspirada na definicdo de Andrew Haslam, para quem o livro
é, de forma ampla, “um suporte portatil que consiste de uma série de paginas impressas e
encadernadas que preserva, anuncia, expde e transmite conhecimento ao publico, ao longo do
tempo e do espago.” (Haslam, 2010, p. 9). Ou seja, trata-se de um meio privilegiado para mediar
e promover o contato com culturas distantes no espaco e ideias ja longinquas no tempo. Porém,
como afirma Flusser (1998), ao passo que o livro pode ser o “outro”, para que ele exista como
tal, é necessario abri-lo: “para considerar livros enquanto outros, & preciso vird-los e abri-los.
Os homens estdo abertos e devem ser fechados para poder ser manipulados. Os livros estdo
fechados e devem ser manipulados para ser abertos” (Flusser, 1998, p. 127). Baseado nessa
premissa, 0 objetivo deste trabalho € abrir o livro japonés — ainda que a certa distancia —, mas
ndo para conhecer especificamente seus autores. O que se pretende € uma aproximacdo em
relagdo ao “outro” que o produziu OuU consumiu, 0 que estabelece um primeiro recorte
metodologico: o estudo do livro em seus aspectos formais e materiais. Esses aspectos fazem

parte dos indicadores de tempo e espago que orientam este trabalho, uma vez que:
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N&o importa quais sejam suas metamorfoses, as diferentes formas fisicas de qualquer
texto, e as intengOes as quais ele serve, se relacionam a um tempo, lugar e pessoa
especificos [...] sdo esses fatos [bibliograficos] que constituem a evidéncia primaria
para qualquer historia dos significados (McKenzie, 1999, p. 61-62, apud Uyede, 2019,
p. 6, tradugdo nossal).

Trata-se de uma dimensdo que, no livro japonés é exuberante. Como afirma David G.
Chibbett, no Japao “tanta atencdo foi dada a aparéncia geral do livro que o produto final era
frequentemente uma obra de arte em si, apartado do valor de seu conteudo” (Chibbett, 1977, p.
13, tradugdo nossa?).

Com o fim de chamar a atencéo para essa riqueza formal e estética que reside no livro
japonés, foi operado um segundo recorte, este de carater historico: o livro literario impresso em
xilogravura no periodo Edo do Japao (1603-1868). Ainda que, conforme Chibbett (1977), o
Japdo tenha uma das tradi¢cdes impressas mais antigas do mundo, que data ao menos do século
XVIII, foi no periodo Edo que o livro, por séculos restrito a funcdes religiosas e a uma elite
letrada, se disseminou rapidamente pelas cidades como um empreendimento comercial
lucrativo. Na vida citadina do periodo, o chamado “mundo flutuante”, floresceu uma cultura
impressa expressiva, na qual, explica Kornicki (1998), estilos caligraficos, ilustracdes,
acabamentos das encadernacfes e outros recursos eram acionados para conferir aos textos
apelos comerciais especificos. Também foi nesse momento que muitos textos antigos,
anteriormente confinados ao dominio do manuscrito e dos circuitos aristocraticos, se
estabeleceram perante o publico em edigdes impressas e se tornaram publicamente
reconhecidos como “classicos”.

Contudo, Kornicki (1998) sugere que o Ocidente até entdo nunca reconheceu o
desenvolvimento e a diversidade da cultura impressa japonesa. Ele propde que isso ocorre por
duas raz@es. Primeiro, pelo contraste entre as formas dos livros — o livro japonés, de capa macia
e aparentemente fragil, diverge sensivelmente do livro ocidental robusto, pesado e encadernado
em couro. Segundo, pela diferenca entre seus modos de producgéo — o Japdo, como se vera, por
muito tempo optou pela impresséo em xilogravura em detrimento da prensa de tipos moveis, o
gue alguns podem enxergar como suposto atraso tecnoldgico. Exatamente em virtude de tal
percepcéo, este trabalho almeja mostrar, com detalhamento, a sofisticacéo e a riqueza formal e

estética desse objeto — peculiar sob uma lente ocidental — que € o livro japonés.

L “Whatever its metamorphoses, the different physical forms of any text, and the intentions they serve, are relative
to a specific time, place, and person. ... it is these [bibliographical] facts which constitute the primary evidence
for any history of meanings.”

2 «sych attention was paid to the overall appearance of the book that the finished product was often a work of art
in itself, quite apart from the value of its contents.”
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Visando a esse proposito, foi desenvolvido um trabalho de carater descritivo, baseado
em pesquisa de revisédo bibliogréfica e identificacdo de estudo da arte, dividido em duas partes.
Primeiro, sera apresentado um panorama histérico do livro no Japdo, de suas primeiras
manifestacbes até o contexto de publicacbes do periodo Edo. Tal panorama, baseado
principalmente em Chibbett (1977), Kornicki (1998) e Borrielo (2015), foi construido com o
objetivo de estabelecer familiaridade com as transformac6es do livro ao longo da histéria do
Japao, bem como p6r em evidéncia o contexto no qual floresceu a forma particular do livro do
periodo Edo. Sé entdo, na segunda parte — forma do livro —, serdo descritas suas caracteristicas
formais e materiais, organizadas em topicos que refletem parte dos aspectos do Design Editorial
abordadas por Haslam (2010). Adotar o Design Editorial como linha guia é de fundamental
importancia para trazer luz ao aspecto do livro, uma vez que, ao interagir com um livro, “nossa
primeira impressdo pode estar ligada ao uso do espaco, a cor ou a composicao das obras. Tais
notas comunicam subliminarmente um conjunto de valores sobre a pagina e, por conseguinte,
sobre o texto” (Haslam, 2010, p. 140). Dessa forma, serdo apresentadas as seguintes dimensoes
do objeto: o método de impressao, o papel, os tipos de encadernacdo, os tamanhos e formatos,
a organizacdo interna do contetdo, a composi¢ao das paginas, as ilustracdes e as capas.

Subjacente a esse esfor¢o, motivando-o, esta a concepcao de ma (ft]), um entre espaco
que, como explica Michiko Okano, é uma fronteira “que separa e ata os dois elementos que
intermedeia, criando uma zona de coexisténcia, traducdo e dialogo.” (Okano, 2007, p. 16).
Desse modo, pretende-se atuar nesse intervalo entre duas culturas e dois tempos distintos,
reconhecendo suas semelhancas e diferengas, para que, no entrelagamento, possam surgir novos
olhares sobre ambos. Espera-se, com isso, em uma renuncia a perspectivas orientalistas, motivar
estudos mais aprofundados sobre o fazer do livro japonés, bem como enriquecer nossa propria

compreensdo ocidental acerca da multiplicidade possivel do objeto livro.
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1 PANORAMA HISTORICO

1.1 A invencéo do papel

Para iniciar este percurso historico, € importante evidenciar algumas das condi¢Ges
politicas e culturais que vieram a determinar a relagdo dos japoneses com a escrita, a leitura e
o livro. E necessario considerar, principalmente, o contato do territorio japonés com a China,
visto que, de acordo com Chibbett (1977), grande parte da arte, cultura material, religido e
estrutura politica japonesa, estabelecidas no periodo Nara (710-784), foi influenciada pelas
relacBes com a China. Em meio a um fluxo de importagdes culturais e materiais que chegaram
ao Japao por intermédio da Coreia, veio também um dos elementos essenciais para a producéo
do livro em uma cultura cuja lingua, até entdo, era oral: a escrita chinesa. O autor aponta a
Dinastia Han (206 a.C. a 220 d.C.) como periodo provavel em que os ideogramas chineses, kanji
(E£57), chegaram ao Japdo e estabelece que a escrita ja devia ser conhecida no territério ao
menos a partir de 100 d.C. —ainda que com alcance muito restrito —, e que foi somente no século
V que comegou a ser utilizada pelas autoridades para propdsitos administrativos. SO entdo seria
possivel pensar alguma familiaridade por parte dos japoneses com a escrita chinesa.

A partir do conhecimento da escrita, os livros, por sua vez, também parecem ter chegado
muito cedo da China ao Japao: Chibbett (1977) observa que no segundo livro mais antigo sobre
a historia do pais, o Nihon shoki (H A#E#d), ha uma mencdo a livros de procedéncia chinesa
em um relato sobre o 16° ano do reinado do Imperador Ojin, supostamente 285. Todavia,
embora os livros tenham chegado em um momento anterior, 0 autor reconhece a influéncia e
estimulo que a introducdo do Budismo no Japao no século V1 exerceu sobre as praticas de copia
e producdo de livros.

A respeito dessas primeiras obras, Kornicki (1998) inclui na historia do livro no Japao
0s varios textos chineses que, dessa época até o final do século XIX, circularam junto as
publicacdes nativas. Além dos escritos taoistas, de medicina e de literatura, ele cita as obras de
exegese e 0s sutras budistas traduzidos do sanscrito para o chinés, que eram ndo s6 importados
como também copiados com caracteristicas préprias — tais como a adi¢do de prefacios e
posfacios ou de glosas e diacriticos que visavam facilitar a leitura e a interpretacéo.

Outro elemento importante para a impressao e o livro japonés foi a invengédo do papel.
Conforme Chibbett (1977), embora 0s japoneses escrevessem e imprimissem em outros

suportes, o papel era de fundamental importancia para o registro da palavra: 0 mais antigo
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manuscrito japonés nativo de que se conhece a existéncia, o Hokke gisho (Figura 1) — um
conjunto de quatro rolos (maki %) escritos pelo Principe Shotoku (574-622) que tece
comentarios sobre o Sutra do L6tus —, foi escrito em papel; e de modo similar, “nao ha exemplos
da palavra impressa (em uma quantidade que constitua um texto consecutivo) produzida no
Japdo em nada que nao fosse papel” (Chibbett, 1977, p. 18, traducio nossa®).

Figural— Pégina do Hokkg gisho
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Fonte: Hachiro OnoUe, 1934 — disponivel no repositorio digital da Wikimedia Commons.

De acordo com Kornicki (1998), foi na forma do rolo em papel que o livro primeiro
chegou da China ao Japdo — a produgdo de papel ja seria conhecida h& séculos quando os
primeiros livros foram trazidos —, ao passo que o primeiro registro de producdo nativa de papel
data de 610, quando o rei do reino Koguryo da Coreia enviou dois monges ao Japao, um dos
quais possuia habilidades na manufatura de tinta e papel — ainda que o autor considere provavel
que a producédo desse material tenha sido introduzida antes disso. De todo modo, Kornicki
afirma que no periodo Nara (710-794) a producdo de papel ja havia se espalhado por varias

provincias, dada a crescente demanda por parte do aparelho burocratico e da préatica da copia

3 “there is no instance of the printed word (in a quantity to make a consecutive text) being produced in Japan on
anything but paper.”
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de sutras. Nesse periodo j& se fabricava papéis coloridos e decorados para os sutras — préatica
que se tornaria comum no periodo Heian (794-1185).

A respeito da forma das obras, Kornicki (1998) explica que o rolo (kansubon % 1-K)
foi o primeiro a chegar ao Japéao e predominou por diversos séculos como forma de transmissdo
dos textos. Tal tendéncia perdurou até que novas formas de encadernacdo viessem da China,
mas ainda assim o kansubon continuou em uso: era o suporte privilegiado para, dentre outros
géneros, 0s manuscritos de textos literarios e religiosos. O efetivo declinio do rolo se deu apenas

no periodo Edo, quando o livro impresso e encadernado se tornou a forma dominante.

1.2 Os livros antes de Edo

Conforme indicado por Chibbett (1977), € a partir do século VII que podemos encontrar
0S primeiros manuscritos japoneses sobreviventes — como ja se viu, o Hokke gisho é o mais
antigo deles. A institucionalizagdo do budismo no Jap&o, explica o autor, resultou em uma
demanda por copias de textos budistas por parte da aristocracia, pois acreditava-se que tal
atividade propiciaria o acumulo de méritos. Assim, 0S primeiros manuscritos japoneses
consistiam na copia de sutras (shakyo 5-#%) para fins religiosos, pratica que no periodo Nara
(710-794) ja havia sido institucionalizada e resultou na fundacéo de scriptoria (shakyojo 5-#%
FiY) nas imediagdes de templos budistas. Nesse periodo pode-se encontrar o primeiro exemplar
conhecido de um rolo ilustrado (emakimono #2%4%): o E-inga-kyo (f2IX1 F#%) (Figura 2), sutra
centrado na vida de Buda, no qual a fina caligrafia na metade inferior € acompanhada por
ilustracdes pintadas a cores na metade superior. Contudo, documentos seculares também eram
produzidos — Chibbet cita registros, livros de contas, cartas oficiais, dentre outros —, e foi no
periodo Nara que surgiram as primeiras obras de literatura japonesa, dentre elas Kojiki (5
&C), Nihon shoki (F AE#d) e Man yoshi (J7%4E), embora ndo existam deles manuscritos do

século VIII que tenham sobrevivido.

Fonte: e-Museum, [s.d.] — disponivel no repositdrio digital da Wikimedia Commons.
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Quanto a impressao, como observa Kornicki (1998), ela ja era conhecida no periodo
Nara, mas sua finalidade se limitava a usos rituais. O exemplo mais antigo de que se tem noticia
consiste nos Hyakumanto darani (¥ 75 85 Fe#EJE), cem dharani — um tipo de texto budista que
também possui fungdo protetiva — impressos em rolos entre 764 e 770 e guardados cada um em
um pagode oco de madeira. Além disso, 0 autor reconhece nesse periodo a pratica de inbutsu
(F{L), estampagem de imagens de Buda em papel, do mesmo modo direcionada a fins
devocionais e de ganho de mérito. Assim, percebe-se que os produtos do processo de impressao
ainda ndo tinham o proposito de serem lidos, funcdo ainda reservada aos textos manuscritos.

Ja no periodo Heian (794-1185), os primeiros séculos foram marcados, segundo
Chibbett (1977), por uma movimentacdo de monges entre a China e o Japéo que culminou no
estabelecimento de duas novas seitas budistas — Shingon e Tendai —, o que impulsionou
momentaneamente a pratica de shakyo e da copia de manuscritos em sénscrito. Por outro lado,
a partir do ano de 894 as missdes diplomaticas para a China foram descontinuadas, o que
constituiu um momento de absorcdo das praticas culturais chinesas adotadas até entdo e sua
transformacdo em uma expresséo propriamente japonesa. Foi nesse momento, considerado a
era de ouro da literatura japonesa, que surgiram as obras do género Monogatari — sendo
Taketori Monogatari (77 Hu45E), Ise Monogatari ((7254735) e Genji Monogatari (Ji 435
0s mais conhecidos — e as antologias de poemas — como 0 Kokinshiu (#7454 %£). Tais obras eram
escritas com os novos silabérios kana (fi4), que facilitavam a expressdo escrita.*

No entanto, como explica Kornicki (1998), a conservacao desses manuscritos seculares
dependia de esfor¢os privados. De modo oposto, 0s sutras, 0 canone budista chinés e as historias
oficiais, tais como o Nihon shoki, que tinham motivos religiosos, educacionais ou politicos para
sua preservacdo, contavam com o apoio de 6rgaos oficiais. O autor sugere a possibilidade de
que tal diferenca também envolva um componente hierarquico, expresso na propria escrita dos

textos. Hioki (2009) observa que

documentos oficiais e estudos sérios, primariamente de budismo e confucionismo,
eram todos escritos em chinés e eram considerados uma escrita masculina. Em
contraste, o silabario cursivo hiragana era considerada um meio feminino e inferior.
(HIOKI, 2009, p.83, traducdo nossa®).

4 Kana é um termo geral para os silabarios hiragana (*F-{4) e katakana (/7154 ), que consistiam em uma
complementacdo japonesa ao ideogramas chineses (kanji) utilizada para escrever as unidades fonolégicas da lingua.
5 «official documents and serious studies, primarily Buddhism and Confucianism, were all written in Chinese, and
were considered to be men’s writing. In contrast, the cursive syllabary of hiragana was thought to be a feminine
medium and inferior.”



18

Chibbett (1977) concede que o proprio publico leitor dessa literatura secular, restrito a
aristocracia, possa ter sido também um fator determinante. Quanto a seu aspecto, 0s manuscritos
se tornaram mais decorados, com o uso de papéis coloridos, ilustracdes em cores e decoracdes
em prata e ouro. E notavel, ainda, o surgimento nesse periodo da historia japonesa o surgimento
de uma forma de encadernacédo conhecida como Yamato-toji (J<#if) — mas que outros autores
chamam de retchoso (% hhi#%%) —, constituida por cadernos costurados, de forma muito
semelhante ao livro ocidental. Sua utilizagéo foi limitada aos textos de literatura nativa, o que

significa um confinamento ao universo dos textos manuscritos.

Figura 3 — Terceiro maki de Joyuishiki-ron ([entre 1170 e 1180])
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Ja sobre a impressdo no periodo Heian, Kornicki (1998) observa a continuidade da
préatica de inbutsu e um fluxo de livros impressos vindos da China, geralmente trazidos pelos
monges das seitas Tendai e Shingon em Kyoto. Os primeiros registros de impresséo textual
feita no Japdo datam do século XI: o autor cita as mil cdpias do Sutra do L6tus feitas em 1009,
produzidas para motivos devocionais, mas reconhece que também houve livros impressos para
fins préaticos, como trabalhos doutrinarios e comentarios sobre sutras, o mais antigo
sobrevivente — 0 Joyuishikiron (FXMER%RR) — impresso em 1088 por monges do templo Kofukuji
em Nara. As edicdes desse templo eram conhecidas como Kasuga-ban (3 Hhi) (Figura 3),

embora a denominacdo, mais tarde no periodo Meiji (1868-1912), passasse a abranger todas as
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edigdes feitas em templos de Nara, de acordo com Chibbett (1977). Kornicki (1998) menciona
como esses livros eram impressos em papel da mais alta qualidade e, nas publicagdes mais
importantes, apresentavam decoraces em prata e ouro nas margens e molduras. Em relacéo a
ilustracGes, nos livros impressos do periodo Heian em geral ndo se conhece aplicacdo de
imagens para fins ilustrativos — havia frontispicios ilustrados, mas que ndo possuiam ligacdo
aparente com os textos.

Sobre o periodo Kamakura (1185-1333), Chibbett (1977) chama atencdo para a
emergéncia de seitas populares budistas — Zen, Jodo, Jodo Shinshii e Nichiren-shii —, que
propiciou outro impulso na copia manuscrita de textos budistas. No entanto, em alguns casos,
como nas seitas Zen e Jodo Shinshii, a impressdo passou a suplantar o manuscrito para suprir
as necessidades monasticas. Conforme Kornicki (1998), embora ainda fossem produzidos
inbutsu, aumentava-se a preocupacdo em produzir livros para o uso pratico da leitura. Segundo
Chibbett (1977), o periodo Kamakura foi ao mesmo tempo a era de ouro do emakimono, com

maior nimero de producdes e contribuicdo de muitos artistas da aristocracia.

Figura 4 — Primeira pagina do Kongo-kyo kaidai (1280)
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Fonte: Chibbett, 1977, p. 53

Apesar das quatro seitas estarem localizadas em Kyoto e intensificarem a impressao na
regido, Chibbet explica que a publicacdo impressa em Nara teve seu auge no periodo Kamakura,

com um aumento da producao de textos budistas impressos que contou com a participacdo dos
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templos Kofuku-ji, Todai-ji, Saidai-ji, Toshodai-ji e Horya-ji. J& em Kyoto, capital do Japao
desde o inicio do periodo Heian, os templos comegaram a se engajar efetivamente na atividade
de impressdo, 0 que marcaria um periodo de cerca de cinco séculos em que a capital assumiria
a posicdo de centro impressor do pais. Nesse florescimento, as publicacdes impressas eram
divididas entre quatro seitas — Tendai, Shingon, Jodo e Zen. Em contraste com Nara, houve
participagdo de um nimero maior de templos e obras publicadas. Sobre as edi¢fes da seita
Shingon, chamadas de Koya-ban (& %7hi) (Figura 4), o autor admite uma similaridade com os
Kasuga-ban de Nara, mas ndo deixa de estabelecer algumas diferencas: os Kaoya-ban néo
favoreciam o ornamento e apresentavam gravura e caligrafia superiores, ainda que o papel fosse
de qualidade inferior. Contudo, a diferenca que parece mais significativa consistia na forma:
ainda que os Kaya-ban também existissem na forma de rolo, eram encadernados nos estilos
sanfonado (orihon #7K) e encadernagdo borboleta (detchoso k5323 ou kochoso WHHELE), na

qual as folhas dobradas que formam as paginas eram coladas entre si ao longo da lombada.

Figura 5 — Paginas duplas de Kurodani shonin gotoroku volume 1
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Edicdo baseada no original impresso em 1321. Fonte: Bukkyo University Library, 2018.

Sobre a seita Jodo, também conhecida como Terra Pura, “é sem duavidas gragas a
natureza populista do budismo Terra Pura no Japdo que o primeiro livro a ser impresso em
japonés foi um livro vindo dessa seita” (Kornicki, 1998, p. 121, traducdo nossa®). O livro em

questdo € o Kurodani shonin gotoroku (F4 L AGEITE#K) (1321), uma colegdo de ditos de

6 «jt is undoubtedly due to the populist nature of Pure Land Buddhism in Japan that the first book to be printed in
Japanese was a book emanating from this sect.”
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Honen, fundador da seita Jodo. Como se vé na Figura 5, o livro foi impresso com uma
combinacéo de kanji e hiragana e lancando méo de glosas chamadas furigana (v 1x44) que
indicam a leitura dos ideogramas. Chibbet (1977) atesta a inovacdo de tal configuracdo: pela
primeira vez, um texto budista poderia ser lido por alguém que conhecesse apenas a lingua
japonesa. As edicbes Jodo, de forma semelhante aos Kaoya-ban, também privilegiavam as
encadernacdes orihon e detchaoso em detrimento do kansubon.

Ja as edigdes impressas da seita Zen, conhecidos como Gozan-ban (F.(Lih&), observa
Kornicki (1998), consistiam exclusivamente de textos em chinés e com aparéncia de livros
chineses — varios eram, de fato, fac-similes de edi¢cdes da China. Mas a caracteristica que mais
chama a atencdo é que os Gozan-ban constituiam uma excecdo a tendéncia de os templos
imprimirem apenas obras religiosas, visto que aproximadamente um quarto das impressoes
eram de textos chineses seculares. Havia, dentre outras, obras confucionistas, dicionarios,
poesia e textos de medicina. Chibbett (1977) observa que, em relacéo ao aspecto desses livros,
0 espaco das paginas tendia a parecer muito mais abarrotado e que, dada sua inspiracao chinesa,
diferiam visivelmente dos outros trabalhos impressos japoneses que vieram antes de 1590. Na
Figura 6, que mostra as paginas de um Gozan-ban impresso em 1528, é possivel ver os textos

em kanji envoltos por molduras, uma das herancas das edi¢des chinesas.

Figura 6 — Paginas duplas do Isho taizen (1528)
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Em relacdo as imagens, como se vé em um levantamento empreendido por Chibbett
(1977) acerca da utilizacao de ilustracdes nas edi¢Bes budistas, foi no periodo Kamakura que
os livros impressos comecaram a apresentar as primeiras ilustracfes relacionadas diretamente
ao texto. Elas geralmente tinham origem chinesa e se reservavam aos frontispicios, embora
existissem ocorréncias de imagens junto ao texto. Em Kunshin-koji (F F =) (Figura 7), por
exemplo, é possivel observar ilustragdes monocromaticas ocupando a por¢éo superior da pagina,
enguanto os kanji que formam o corpo do texto habitam a porc¢éo inferior. No entanto, o uso de
ilustracGes ainda ndo era generalizado, o que Chibbett atribui tanto a questdes de custo quanto
a motivos de praticidade: enquanto nos manuscritos havia mais cuidado estético no emprego da
caligrafia, decoracdes e ilustracbes, pois a cdpia de textos a mao conferia maior mérito, o

impresso era estritamente utilitario, o que tornava a presenca de ilustra¢6es algo supérfluo.

Figura 7 — Pagina de Kunshin-koji (entre século XIV e XV)
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Fonte: Chibbett, 1977, p. 101.

No periodo Muromachi (1336-1573) surgiram os Nara-ehon (%5 R #&A), edicOes
manuscritas, geralmente kansubon, cuja origem, de acordo com Chibbett (1977), especula-se
remontar a monges budistas cujos templos foram destruidos nas guerras civis do periodo. Os
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Nara-ehon apresentavam papéis de alta qualidade decorados com padrdes, caligrafia de alta
qualidade e ilustracGes pintadas. Por outro lado, sua circulacdo era limitada, os livros
geralmente encomendados por um senhor feudal (daimya, K4) como presentes de casamento
ou outras ocasides especiais. Como essas edi¢Oes sdo consideradas por historiadores da arte
como um estagio anterior no desenvolvimento da arte ukiyo-e na ilustracdo de livros, pode-se
concluir que, apesar de manuscritos, eles exerceram alguma influéncia na historia dos livros
impressos. Sobre os temas dos Nara-ehon, conforme Kornicki (1998), em geral eles continham
narrativas medievais do periodo conhecidas como otogizoshi (1l ##%), mas ocasionalmente
eram impressas historias mais antigas, como o género Monogatari. A Figura 8 mostra a obra
Hashihime ([16--]), um Nara-ehon encadernado como fukuro-toji. As péginas da obra, de
formato horizontal, alternam entre texto — caligrafia em kanji e hiragana — e ilustragdes

emolduradas que, embora simples em seus detalhes, mostram uso marcante da cor.

Figura 8 — Paginas duplas de Hashihime ([16--])
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No quesito impressdo, houve no periodo Muromachi um declinio dos impressos em
Nara, com poucos exemplares sobreviventes desse periodo. Chibbett (1977) atribui essa queda
a uma diminuicdo da importancia da regido e das seitas que la operavam, bem como as guerras
civis que afligiram o periodo, durante as quais muitos livros devem ter sido consumidos em
incéndios. Os templos Zen, por outro lado, ndo cessaram as atividades de impressao mesmo no
periodo de instabilidade do periodo Nambokuchd (1336-1392), uma vez que os templos Zen de
Kyoto tinham o beneficio tanto do imperador Go-Daigo quanto do Shogun Ashikaga Takauji,
protagonistas do conflito, o que propiciou a proliferacdo dos Gozan-ban. Contudo, ap6s 1450,

metade do século XV e que so seria concluida com a vitdria de Tokugawa leyasu na batalha de
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Sekigahara em 1600, que marcaria o inicio do periodo Edo. De todo modo, os Gozan-ban, dada
a variedade de temas que ultrapassava os interesses religiosos, representam uma ponte entre a
impressdo budista e a impressao comercial do periodo Edo.

Por fim, uma ultima transformacao importante ocorrida no periodo Muromachi foi a
adesdo ao fukuro-toji (4#%), uma forma de encadernagéo que consistia em folhas impressas em
um so lado, dobradas na margem externa das paginas e costuradas na margem interna. O fukuro-
toji veio da China e, conforme Kornicki (1998), comecou ser utilizado em alguns Gozan-ban.
No periodo Edo (1603-1868) essa encadernacdo se consolidaria como a forma padrdo para

livros impressos.

1.3 Do advento dos tipos moveis a impressao comercial

A impressdo com tipos mdveis no Japao teve duas origens. A primeira delas, cujos
efeitos e influéncias foram mais restritos, foi a partir de Portugal, com a chegada dos jesuitas.
Conforme Chibbett (1977), dada a necessidade de livros para pregacéo e de formas de ensinar
a lingua japonesa aos missionarios, em 1590 a missdo trouxe uma prensa tipografica e
impressores europeus. Surgiram as dai edi¢Bes cristds (kirishitan-ban % U > % i), que
existiram de 1591 a 1611 e tiveram seu fim com a intensificacdo da perseguicdo dos cristdos no
Japdo, o que resultou em muitos livros perdidos ou que deixaram o pais. Um aspecto
interessante das impressdes jesuitas no Japdo é que, além de textos da doutrina cristd e
dicionarios e gramaticas da lingua japonesa, também foram impressos textos da literatura
nativa: Feige no monogatari (Heike monogatari), Esopo no fabvlas (Isoho monogatari),
Qincvxv (Kinkushiz), Royei. Zafit. (Wakan roeishit) € uma versao resumida de Taiheiki (Taiheiki
nukigaki). Nenhuma dessas obras havia aparecido em forma impressa popular até entao.

A segunda origem dos tipos moveis no Japao foi a partir da Coreia, com as invasdes do
Shogun Toyotomi Hideyoshi em 1592. Chibbett (1977) afirma que, embora as incursdes
tivessem constituido um desastre militar, ao mesmo tempo foram significantes para a histéria
da impressdo no Japdo, uma vez que os soldados japoneses trouxeram do continente varias
prensas coreanas. Hideyoshi presentou essas prensas e tipos ao imperador Go-Y6zei, que delas
fez uso para imprimir a obra Kobun kokyo (5 3CZ£#%). A partir dai a impressdo com tipos
moveis se desenvolveu rapidamente e em vérias dire¢fes — seus produtos ficaram mais tarde
conhecidos como kokatsujiban (7% Fhi), “edigdes com tipos mdveis antigas” —, utilizada
extensivamente por um periodo de aproximadamente 50 anos. Uma dessas dire¢Ges foi a das

impressOes que partiram da iniciativa do imperador Go-Yozei, produzidas com novos tipos de
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madeira gravados entre 1597 e 1602, que vieram a ser conhecidas como edigdes imperiais
(chokuhan #hfik) (Figura 9). Eram publicages que, embora sem ilustracGes, utilizavam fontes

maiores e papéis e tintas da melhor qualidade, contendo geralmente cléssicos da filosofia chinesa.

Figura 9 — Paginas duplas de Nihon shoki jindai no maki (1599)
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Fonte: Library of Congress, [s.d.].

Ao lado dessas edi¢des imperais, Chibbett (1977) salienta que também houve um projeto
de publicacdes por parte do Shogun Tokugawa leyasu, primeiro governante efetivo do pais no
periodo Edo (1603-1868). leyasu estabeleceu atividades impressoras entre 1599 e 1606 em
Kyoto, edigdes conhecidas como fushimi-ban (tk 7.5i), que incluiam cléssicos chineses e textos
de estratégia militar e histdria. Contudo, para além dessas duas categorias, ambas de carater
oficial, o autor menciona que os tipos moveis tambem alcancaram os templos budistas. A
impressdo de textos religiosos prosseguiu como antes, utilizando os tipos mdveis em
substituicdo ou ao lado da xilogravura, mas, paralelamente, houve também uma série de
publicacdes privadas por parte de patrocinadores abastados — muitas vezes pessoas da nobreza.
Nesse cenario, caracterizado pela novidade dos tipos moveis, os templos de varias seitas
retomaram algum éxito na impressao, antes de serem finalmente eclipsados pelas iniciativas
comerciais de publicagdo. Essas iniciativas de impressoes privadas feitas sob encomenda ou em

parceria com os templos foram justamente o que originou a impresséo popular em Edo:
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Operacdes de impressdo que comegavam por interesses pessoais algumas vezes se
mostravam tdo lucrativas que eram continuadas como empreendimentos comerciais.
A medida que a alfabetizacdo se propagava e a demanda por livros aumentava,
templos que serviam como convenientes centros de impressdo se tornaram pontos
focais dessa indstria, indicado pelo fato de que muitas editoras comerciais no periodo
Edo posterior tinham seus locais dentro dos templos ou do lado de fora de seus portdes
(Chibbett, p. 74, tradugdo nossa’).

Figura 10 — Paginas duplas de Ise monogatari (1608)
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Fonte: Keio University Library, [s.d.].

Ainda dentre as publicacGes com tipos moveis, hd um outro grupo de livros impressos
que merece destaque: 0s Saga-bon (i A). Essa denominacdo, conforme Kornicki (1998), se
aplica a um conjunto de edi¢Bes de cldssicos japoneses, impressas entre aproximadamente 1599
e 1610 em Saga, Kyoto, por Hon’ami Koetsu — artista e caligrafo renomado, ao qual ele atribui
a caligrafia e a direcdo artistica das obras — em parceria com Suminokura Soan — comerciante
intelectual que, para o autor, deveria ter financiado e organizado a atividade de impressdo. A

importancia dos Saga-bon se deve por estabelecerem a tendéncia de inclusdo de ilustracdes nas

7 “Printing operations begun out of personal interest sometimes proved so profitable that they were continued as
commercial ventures. As literacy spread and the demand for books increased, temples which served as convenient
printing centers became the focal points of this industry, indicated by the fact that a number of commercial
publishers in the later Edo period had their premises within temples or outside their gates.”
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publicacGes impressas de literatura japonesa — de modo que o Saga-bon de Ise Monogatari,
primeiro fruto da parceria entre Koetsu e Soan, constitui o primeiro texto japonés secular a ser
ilustrado. Os Saga-bon eram edi¢des belas e cuidadosas, algumas ostentando fontes desenhadas
pelo proprio Koetsu, com papeis especiais coloridos e aplicacfes por esténcil de padrées em
mica. Como se observa na Figura 10, no Saga-bon de Ise Monogatari (1608) o texto flui em
fontes elegantes de caracteristica cursiva, com ilustracdes emolduradas e desenhadas no estilo
tradicional Tosa — a ser discutido mais adiante — em péaginas de papel colorido. Conforme
Borriello (2015), esses livros ndo eram feitos como produtos comerciais: sua circulacdo era
limitada e a escolha dos textos indicava um publico restrito e com alto nivel de educacao.

Além de estabelecer o procedente de inclusdo de ilustracdes em textos seculares, pratica
que se generalizaria em todo o periodo Edo, Kornicki (1998) cita outra contribuicdo dos Saga-
bon para a edicdo e impressao de livros no Japdo: o uso de kana nos textos. Chibbett (1977)
corrobora essa afirmacao ao apontar que a crescente impressao de obras escritas em kana levou
a um desenvolvimento no campo da producéo de fontes, pois se via a necessidade de caracteres
que refletissem a forma caligrafica do manuscrito original. Enquanto as primeiras publicacGes
com tipos moveis podiam usar a escrita kaisho (#53), de estrutura quadrada e tracos bem
definidos, para reproduzir os kanji, textos em silabarios kana deveriam ser impressos na escrita
sosho (5.3E), de estrutura cursiva e que admitia ligaduras.

Apos 1624, muitos textos literarios comecaram a aparecer em forma impressa, seja por
meio de tipos mdveis, seja por xilogravura. Kornicki (1998) lista, por exemplo, as narrativas do
periodo Heian, como Genji Monogatari e Makura no soshi (FE#1-) , e as histérias de guerra
do periodo Kamakura e Muromachi, como Heike Monogatari (‘EZ#5E) e Taiheiki (K FRD).
Chibbett (1977) enfatiza como ocorreu a estabilizacdo desses textos, visto que muitos classicos
japoneses possuiam diversas variantes manuscritas e 0s impressores emergentes imprimiam
cada um uma variante. Depois de algum tempo, uma verséo era reconhecida como a principal
e tida como modelo para as proximas edi¢des. Enquanto isso, obras fora do eixo da literatura

classica também comegaram a aparecer no meio impresso:

Mas ndo eram s6 os classicos que estavam sendo impressos, pois a lacuna entre
composi¢ao e impressao estava se estreitando e varios trabalhos escritos na década de
1620 foram logo publicados, incluindo ficcdo em prosa como Urami no suke (1R ®4t),
e até seis edicBes de Isoho monogatari (&~ #5%) (baseado nas fabulas de Esopo)
(Kornicki, 1998, p. 134, tradugdo nossa®).

8 «But it was not only the classics that were printed, for the gap between composition and printing was narrowing
and a number of works written in the 1620s were soon published, including prose fiction like Urami no suke & D4,
and as many as six editions of Isoho monogatari & {455 (based on Aesop's Fables).”
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Apesar do impulso comercial que as prensas de tipos mdveis proporcionaram, depois de
1650 esse tipo de impressdo praticamente cessou de existir e voltou-se novamente para a
xilogravura. Chibbett (1977) considera que a razéo foi econémica, dado que a producdo de
fontes era mais cara que a gravacdo de blocos para a xilogravura e permitia menos trabalhos
simultaneos. Como explica Hioki (2009b), as publicacdes, salvo casos de obras de grande
popularidade, eram feitas em baixas tiragens e com frequentes reimpressdes. Como a xilogravura
permitia a estocagem dos blocos, 0 processo de reimpressdo se tornava mais simples e com
retorno sobre o investimento. Esse periodo de novo dominio da xilogravura, que abrange os

anos de 1650 a 1850, é descrito por Chibbett (1977) como a “era de ouro da impressao japonesa”.

1.4 As edicBes do periodo Edo

Hioki (2009b) caracteriza o periodo Edo, sob o comando do shogunato Tokugawa, como
um momento de estabilidade e prosperidade social e econémica, no qual se deu 0 aumento das
populacdes das principais cidades — Edo, Kyoto e Osaka — em um processo de urbanizacao
crescente. Instituicdes de ensino se propagaram para suprir as necessidades de uma sociedade
que se complexificava politica e economicamente, de modo que, na metade do século XIX, de
50 a 60% da populacéo havia se tornado alfabetizada.

Havia no periodo Edo quatro classes sociais, trés das quais, excluindo os camponeses,
se envolviam na producéo do livro de acordo com Chibbett (1977): os samurais atuavam como
autores ou ilustradores, os artesdes produziam as gravacdes e 0s comerciantes trabalhavam
como editores. Com o aumento da populacdo e da alfabetizacdo, a demanda por livros se
intensificou e trouxe um mercado consumidor mais amplo, 0 que exigia do editor um
conhecimento dos gostos em voga. Havia publico para todos os tipos de assunto, de livros de
filosofia chinesa a ficgdo voltada ao entretenimento. A esse respeito, Hioki (2009b) afirma que
a aparéncia fisica de um livro — como seu formato e decoracdo de capa — se tornou um marcador
de género textual, permitindo mais facilmente identifica-lo, ao mesmo tempo em que servia para
conferir apelo comercial a obra.

O seculo XVII foi, como visto anteriormente, 0 momento em que obras ndo budistas
foram impressas pela primeira vez em iniciativas comerciais. Conforme Chibbett (1977),
editores publicaram quase todos 0s romances classicos e antologias poéticas que foram escritas
nos periodos Nara, Heian, Kamakura e Muromachi. Até o inicio do século XVIII, o principal
centro impressor era Kyoto, mas entre 1720 e 1770 Osaka se igualou. A partir de 1770, Edo se

tornou o grande centro impressor japonés. Kyoto era mais tradicional — territério do Imperador
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e da nobreza —e, no século XVII, foi onde a maior parte dos classicos literarios foram impressos
pela primeira vez. Osaka e Edo, por sua vez representavam uma preferéncia de leitura diferente,
de carater mais popular, onde a arte do ukiyo-e adquiriu grande apreciacéo.

Além dos textos literarios classicos, no século XVII, observa Chibbett (1977), houve a
publicacdo de romances kanazoshi (x4 #-+-), livros, como 0 nome sugere, escritas no silabario
kana. Borriello (2015) enfatiza que 0s kanazoshi deram continuidade a tradicdo do género
medieval ofogizoshi, mencionado anteriormente, mas apresentavam temas mais diferenciados,
que incluiam historias edificantes e comicas, parddias de classicos, guias de viagem, dentre
outros. Outro género proeminente da época, de acordo com Chibbett (1977) eram 0s joruri-bon
(¥ EREHA), publicacbes dos enredos das pecgas de teatro com bonecos joruri. A Figura 11
mostra a obra Nichiren shonin chigasan (H #KEEA\GEERE) (1632), um kanazoshi que segue
0 modelo de paginas de imagem — ilustradas no estilo Tosa, representando temas budistas —
intercaladas com péginas de texto. Os caracteres, emoldurados como a imagem, possuem uma
caracteristica cursiva — como se esperaria de um texto que emprega o silabario hiragana junto

dos kanji — que ndo se encontrava, por exemplo, em uma edi¢cdo Gozan-ban.

Figura 11 — Paginas duplas de Nichiren shanin chizgasan (1632)
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Chibbett (1977) observa que, enquanto era raro encontrar ilustracfes em livros
impressos das eras Keicho (1596-1615) e Genna (1615-1624), livros com ilustracfes se
tornaram a regra na era Kan’ei (1624-1644), o que inclui os classicos japoneses, 0S kanazoshi
e os joruri-bon mencionados. No inicio do século XVII até 1680, a escola Tosa de pintura
dominava a ilustracdo de livros. Ela tinha suas raizes no estilo de pintura Yamato-e e expressava
temas aristocraticos. Na xilogravura do livro, ndo encontrava sua forma ideal de expresséo,
impossibilitada de contar com seu elemento mais caracteristico: a cor. Mesmo assim, o estilo
Tosa era considerado ideal para representar as cenas de classicos japoneses e a vida na corte.

Outro aspecto interessante sobre os livros da primeira metade do século XVII diz
respeito a sua composicdo cromatica. Chibbett (1977) afirma que, enquanto essas obras
compartilhavam do método sumizuri (521%) — impressdo em tinta preta, produzindo imagens
monocromaticas —, a maioria consistia em edi¢@es tanrokubon (FHskA), cujas ilustracdes eram
coloridas a méo, usualmente em laranja e verde. Tratava-se de uma tentativa de reproduzir as
cores dos Nara-ehon e, como estavam ligados as pinturas do estilo Tosa, também podiam ser
vistos uma busca pela reintroducdo da cor as imagens dessa escola no ambito dos livros.
Conforme Yoshida (1984), a producdo desses tanrokubon cessou ja na segunda metade do
século XVII, o que o autor atribuiu provavelmente ao alto custo de produgdo e a um retorno

comercial pouco compensador.

Figura 12 — P4ginas duplas de Yamato-e zukushi (1686)

Fonte: Metropolitan Museum of Art Libraries, [s.d.].
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Borriello (2015) cita o ehon (¥24<) como outro tipo de livro que floresceu no século
XVII: livros ilustrados que em um primeiro momento apoiavam-se na imagem, assemelhando-
se a um album, para acomodarem cada vez mais texto. Chibbett (1977) especula que a
popularidade do ehon se deva a um publico semiletrado e que preferia livros com imagens. O
ehon podia ter ilustragdes em diferentes estilos, o que o autor exemplifica com o trabalho de
Hishikawa Moronobu, que produziu ehon nos estilos Tosa, Kano e ukiyo-e. O livro Yamato-e
zukushi (1686) na Figura 12 é um exemplo de ehon ilustrado no estilo Tosa. E notavel a
compartimentacdo das paginas, nas quais o texto na regido superior ocupa menos de um quarto
da area envolta pela moldura, ao passo que as imagens — cenas das narrativas Ise Monogatari e

Genji Monogatari, de ambientacdo aristocratica tipicas do estilo Tosa — dominam a composicao.

Flgura 13 — P4ginas duplas de Nihon eltalgura volume 1 (1688)

|
AT IY QAR ‘ﬂﬁ?ﬁ‘
%%ETégﬁ%ﬁéfN i
¥ =2 S P53 \af A |
o Jle {}i}u&?) ]sz W @HJ»
b7 ? 128 & LmaRy |
- RS Qo WG Al
% é\% {SI:Y’{ k ff; “2 Z, X
WA [ DET 70 /%1% 44
¥ 0l > FYA /i/v\*/bwq %oy
1t} g&“‘é} 4 ﬁ/@\iﬂh B
PYEL S dta b
AR
z iﬂz‘fﬂtﬁ’: i & ipg CHA
6 79 RS 4 B
L2 ;< z. %25 9
&30 g Q S Pz 78
QAoe v &w;k,;c/ 7? v
s LEBE AR 22 7 ]|
T ERE S ARTe
=7 2 wo%ﬁ;@ Sk
:@zggﬂ%@isz%w
SRR EEE ety
Ldlil o RBIZ Riw D [ &
&iF |9 b i g

Fonte: The World of the Japanese Illustrated Book, [s.d.].

Na era Genroku (1688-1704), Borriello (2015) chama a atencdo para o florescimento
artistico e literario que se deu a partir conceito de ukiyo (7 1t), o “mundo flutuante”. Dai veio
a arte da escola ukiyo-e, de carater popular e centrada no cotidiano das cidades e no
entretenimento, e junto dela o género literario ukiyozoshi (% t:%27-), romance urbano que, de
acordo com Chibbett (1977), surgiu apds 1682, orientado as aventuras dos citadinos e seus

modos de vida. As caracteristicas do ukiyo-e foram ganhando forma aos poucos, mas dois
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géneros foram determinantes no processo de amadurecimento: os livros de “registros de locais
famosos” (meisho-ki 4 77 5C), que permitiram aos artistas produzir ilustracfes da vida
contemporanea, e os livros de etiqueta (oraimono 1% >k #7), que de modo semelhante
propiciavam o retrato da vida cotidiana e seus costumes. No século XVIII, o estilo Tosa ja havia
sido suplantado pelo ukiyo-e, embora ainda fizesse algumas apari¢cdes em livros de poesia waka
—dominio da aristocracia de Kyoto — e reimpressdes de classicos literarios. A Figura 13 mostra
uma dupla de paginas de um ukiyozashi, o livro Nihon eitaigura (H A<7k i) (1688). Ainda
que a composicdo de pagina seja semelhante, por exemplo, a um kanazashi, € possivel ver uma
mudanca no estilo de ilustracdo. A ambientacdo é urbana e retratada de forma mais sobria, sem
as figuras da corte tipicas da ilustracGes da escola Tosa.

Além do ukiyo-e e da escola Tosa, Chibbett (1977) cita outras escolas que também
ilustraram livros, como a escola Kano, que se interessava no retrato de paisagens e da natureza,
com caracteristicas da pintura suibokuga (7K Z%ij); a escola Korin, centrada na arte decorativa
e no design, como na criacdo de padrdes de quimono; e as escolas impressionistas Nanga,
Maruyama e Shijo, com fortes influéncias chinesas, que floresceram no século XIX e buscavam
uma representacao do espirito interior daquilo retratado em suas ilustragdes.

Também a partir da era Genroku (1688-1704), de acordo com o Matsubara (2024),
comecou a surgir um tipo de livro ilustrado popular de grande importancia para a historia do
livro impresso em Edo, cuja producéo se intensificou na era Kyoho (1716-1736). Trata-se dos
kusazoshi (50 #K), uma categoria de livros que, como descreve Borriello (2015), conjugavam
texto e imagem, com ilustracGes ocupando a maior parte das paginas, enquanto pequenos textos
apareciam nos espacos vazios adicionando descri¢des e dialogos. Os textos corridos, como
descreve Tinios (2024), se apresentavam no silabario hiragana, com a presenca de alguns
poucos kanji, em geral considerados mais basicos, com o propdésito de garantir que a leitura
fosse acessivel a um publico o mais amplo possivel. Como explica Hioki (2009b), 0s kusazdoshi
eram livros baratos, vendidos em altas tiragens e em formatos menores para reducéo de custos.
Moretti ¢ Sato (2024) adicionam que eram obras impressas com papel reciclado de baixa
espessura e tintas de baixa qualidade.

Os primeiros kusazoshi foram os aka-hon (JRA), livros vermelhos. A estes, conforme
Matsubara (2024), eram atribuidos contos folcléricos e medievais de natureza infantil, mas a
autora questiona tal ideia, visto que também podiam apresentar textos inspirados nos teatros
kabuki e joruri, temas considerados complexos para a fruicdo das criancas. Por volta da metade

do seculo XVIII, observa Tsuda (2024), outros tipos de kusazoshi comegaram a contar historias
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que adaptavam os classicos, a literatura contemporanea e o teatro: os kuro-hon (;&4A) e ao-hon
(FA), livros pretos e azuis, respectivamente. Ja nos trinta anos que sucederam o ano de 1775,
aponta a autora, deu-se o desenvolvimento dos kibyoshi (3Z%#K), livros amarelos, obras de
natureza direcionada ao humor, mas que, no inicio do século XIX, também adotaram narrativas
de vinganca. Hioki (2009b) destaca as faixas de titulo nas capas dos kibyoshi, que eram
geralmente ilustradas em cores.

A respeito da composi¢cdo cromatica das obras, pode-se observar a partir de Borriello
(2015) que o século XVII1 foi um momento de amadurecimento da impressdo em cores, com a
propagacdo da técnica benizuri (fLil) — que permitia adicionar algumas cores, normalmente
vermelho e verde, as figuras em preto e branco —, que depois se desenvolveria nas ricas

impressdes policromaticas conhecidas como nishiki-e (£#).

Figura 14 — P4ginas duplas de Katakiuchi Okazaki joroshu (1807)

Fonte: Waseda University Library, [s.d.].

No inicio do século XIX, explica Borriello (2015), surgiram os gokan (£°£), “volumes
combinados”, a ultima forma dos kusazoshi, que veio a substituir os kibyoshi. Sato (2024)
explica como, conforme o sucesso das historias de vinganca dos kibyashi imp0s narrativas mais

complexas, o nimero de folios por titulo aumentou, o que levou a uma mudanca de formato, de
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uma Unica secao para varias se¢fes costuradas em um unico volume. A complexificacdo dos
enredos fez com que os textos se tornassem muito mais longos do que aqueles das formas
anteriores de kusazoshi. Mesmo assim, de acordo com Borriello (2015), os gokan se
apresentavam como variantes de mais facil leitura dos yomihon — livros mais sofisticados e
intelectuais que serdo vistos adiante. Tal informagdo € corroborada por Reichert (2017), que
demonstra como os gokan, quando adaptavam o conteddo de um yomihon, faziam isso de forma
simplificada, removendo quase todos os kanji e referéncias a classicos chineses e japoneses.
Hioki (2009b) observa como as faixas de titulo ilustradas dos kibyoshi deram lugar, nos gokan,
a capas inteiras impressas com ilustracdes em cores, o que conferia ao design de capa papel
importante como elemento de persuasao e atracdo do publico. A Figura 14, do livro Katakiuchi
Okazaki joroshu (@t is 4 BR %) (1807), mostra uma dupla de paginas cuja composicdo
reflete o carater multimodal — conjugacéo entre texto e imagem — que se podia encontrar
normalmente nos gokan. Embora as imagens, ilustradas no estilo ukiyo-e, tivessem presenca
central, o texto corria por todas as areas vazias dentro das molduras, preenchendo-as. Outro
aspecto notavel é que, como as imagens em geral ocupavam ambas as paginas das duplas, a
cena tendia a continuar de uma moldura para a outra.

Entre a segunda metade do século XVII1I e a primeira metade do século XIX, conforme
Borriello (2015), foram publicados os ja& mencionados yomihon (#t4), “livros de leitura”.
Conforme Chibbett (1977), ostentavam grande volume de texto, exibiam poucas ilustracdes e
os feitos de guerreiros famosos constituiam o tema mais popular. Em contraposi¢ao ao gokan,
conforme Reichert (2017), os yomihon eram mais caros — utilizavam os ilustradores, caligrafos
e impressores mais talentosos de seu tempo — e 0s textos eram carregados de kanji — ainda que
com glosas em furigana —, enquanto 0s gokan eram primariamente escritos em kana.

Na Figura 15, reproducdo de péaginas de Nanso Satomi hakkenden (Fa#eH. &I\ RAR),
volume 4 (1820), é possivel ver como o texto de um yomihon € menor e mais denso, com muitos
kanji glosados em furigana. Imagens aparecem esporadicamente no livro, mas sempre
apartadas do corpo de texto e ocupando uma dupla de paginas. As ilustracbes, de modo
semelhante aos gokan, podem mostrar continuidade de uma moldura — que a&s vezes é

ornamentada — para a outra.



Figura 15 — P4ginas duplas de Nansa Satomi hakkenden, volume 4 (1820)

Fonte: Waseda University Library, [s.d.].
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A comparacéo possivel entre gakan e yomihon d& pistas para o entendimento de como,
na sociedade do periodo Edo, o publico era diversificado e segmentado. Reichert (2017) sugere
que, além de uma divisao pelas diferentes formas de escrita e leitura — que, conforme Kornicki
(1998), advem da pluralidade de formas de se escrever japonés com combinacdes de kanji e
kana, bem como pela prépria influéncia intelectual chinesa na lingua japonesa —, hd também

um largo espectro de tradi¢Ges culturais a se considerar:

No final do século XIX, o cenério cultural japonés consistia em varias tradicGes,
incluindo a prosa e poesia da corte imperial japonesa e da elite guerreira medieval, 0s
textos sagrados do budismo e xintoismo, o “mundo flutuante” dos cidaddos do periodo
Edo, e uma multiplicidade de lendas e mitos indigenas, sem mencionar o vasto
catalogo de textos historicos, filoséficos, morais e literarios importados da China
(Reichert, 2017, p. 313, tradugéo nossa®).

Tal pluralidade se reflete na variedade de formas através das quais o livro aparecia em
todo o periodo Edo. Contudo, se é verdade que cada género textual possuia aspectos e
aparéncias proprios, também ha caracteristicas e construgdes formais comuns. E sobre tais

caracteristicas que a préxima parte, que estuda a forma do livro, se debrucara.

9 By the end of the nineteenth century, the Japanese cultural landscape consisted of varied traditions, including the
prose and poetry of the Japanese imperial court and the medieval warrior elite, the sacred texts of Buddhism and
Shintoism, the “floating world” of Edo-period urban commoners, and a multitude of indigenous legends and myths,
not to mention the vast catalog of historical, philosophical, moral, and literary writings imported from China.”
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2 FORMA DO LIVRO

2.1 O metodo de impresséo

Para compreender a forma do livro impresso do periodo Edo, convém primeiro conhecer
um dos componentes da dimensdo material do objeto, a saber, o processo de impressdo. E
possivel tracar um paralelo com a necessidade, para o oficio de um designer, de obter hoje uma

visdo geral dos processos de impressao contemporaneos:

compreendendo 0 modo como os arquivos sdo manipulados até chegar a fase de
impressao, assim como suas repercussdes na fase de acabamento, é possivel se antever
0s resultados desses processos. Preparando o trabalho em conjunto com a gréfica que
vai executé-lo e avaliando as provas € possivel executar todos os tipos de acabamentos
(Haslam, 2010, p. 172).

O raciocinio de Haslam fala, essencialmente, de enxergar as possibilidades e as
limitacBGes técnicas e criativas de uma tecnologia de impressdo. Como tais possibilidades e
limitacOes séo elementos determinantes da constituicdo formal e material do produto impresso
— Vvisto que as conhecer proporciona essa visdo antecipada dos resultados —, é fundamental
entender em linhas gerais as particularidades do processo da xilogravura no Japao.

O procedimento de impressdo do livro no periodo Edo pode ser descrito, com base em
Chibbett (1977) e Kornicki (1998), da forma a seguir. Primeiro, 0 manuscrito original era
passado a um copista (hanshitagaki hit T~ % ou hikko ##}k), que produzia uma nova cpia em
papel (hanshita ik ) que serviria como base para a producdo do bloco de impressdo. O
hanshita era passado a um gravador (horishi J#fifi), que o colava a um bloco de madeira, o
esfregava e aplicava 0leo vegetal para que o papel ficasse transparente e os tracos mais visiveis.
O horishi em seguida utilizava um cinzel (nomi #&) e um malho (saizuchi -¥ &) para esculpir o
material de modo a remover as areas em branco e deixar os textos, bordas e imagens em alto
relevo. Apos limpo e lavado, o bloco era deixado aos cuidados do impressor (surishi Jilfifi), que
0 entintava com tinta sumi (%), colocava uma folha de papel previamente umedecida sobre sua
superficie, fixada com pecas de algoddo molhado, e a esfregava com uma ferramenta em forma
de disco chamada baren (f5:#) para transferir a tinta. Depois disso, a folha impressa era
recebida por um profissional chamado choai (T &), que agrupava e alinhava as paginas.
Paralelamente a esse processo trabalhava um produtor de capas (hyoshiya &% J=), que
preparava a capa frontal e a contracapa. As capas e o0 conjunto de paginas do miolo iam entdo

para as maos de um encadernador, que os costurava para finalmente dar forma ao livro.
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O processo acima descrito contempla a impressdo em preto, produzindo paginas
monocromaticas, ao passo que a impressdo em cores passava por procedimentos mais
complexos, que amadureceram ao longo do periodo Edo. Yoshida e Yuki (1966) explicam
como, em 1745, os artistas finalmente solucionaram o principal percal¢o para a impressao em
cores, que até entdo normalmente tinha que contar com a coloragdo manual, com uso de pincéis:
a questdo do registro, ou alinhamento dos blocos, para que cada cor se encaixasse em seu devido
lugar na composi¢do da pégina. A superacdo do problema se deu com a invengao do kento (i
1), que Hillier e Smith (1980) descrevem como um sistema de sulcos nos blocos de cada cor
— uma marca angular em um canto, uma linha reta no canto adjacente — que orientavam o
posicionamento correto do papel no momento da impresséo. E esse processo, segundo Yoshida
e Yuki (1966), que esta na base da técnica benizuri-e (¥L{4#z), mas o nimero de cores ainda
era limitado, com poucos blocos utilizados por imagem. Contudo, em 1765 o artista ukiyo-e
Harunobu Suzuki imprimiu um calendario que excedeu os limites da impressdo em cores até
entdo, pratica que se popularizou e ficou conhecida como nishiki-e (##%). A ideia por tras do
nishiki-e era forcar ao maximo a habilidade do artista, a0 mesmo tempo em que se langcava méo
dos melhores materiais, para imprimir imagens em cores multiplas e harmoniosas somadas a
linhas finas e delicadas.

Yoshida e Yuki (1966) descrevem o processo de impressdo em cores da seguinte
maneira. O hanshita, do mesmo modo que na impressdo monocromatica, era colado a um bloco
de madeira para ser produzido um bloco em relevo para a impressdo em preto, que 0s autores
chamam de sumiban (ZE#k). A partir daqui as diferengas ficam evidentes, pois o sumiban era
utilizado para imprimir varios kyago (124, copias do traco do sumiban, um para cada cor. Os
kyogo eram repassados ao artista, que indicava em cada um, com tinta vermelha, a area a ser
impressa com determinada cor. O gravador utilizava essas copias para esculpir os blocos de cor,
a partir dos quais o impressor produzia provas de cor para decidir as tonalidades finais. SO entdo
se dava inicio a impressao propriamente dita, com o trabalho reproduzido em mdaltiplas copias.

As etapas do trabalho de impresséo podiam aparecer em algumas xilogravuras ukiyo-e,
como se Vé na Figura 16, no triptico Imayo mitate shino kosho yori shokunin (ZAXHK) [ EHE

FARRASI 2 TRE] Lo TR ) (1857), de autoria do artista Utagawa Kunisada. Nessa
gravura, uma parodia primorosamente ilustrada e colorida, é retratado o funcionamento de um
atelié de impressdo no periodo Edo. E possivel identificar, por exemplo, o hanshita na mesa a
direita, bem como o trabalho de gravagdo na madeira e de preparacdo do papel nas mesas ao

centro. A esquerda, o disco que repousa na mesa de impressao é um baren.
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Figura 16 —Imayo mitate shind kdshd yori shokunin (1857)

- Al
Fonte: The Metropolitan Museum of Art, [s.d.]

2.2 O papel

O proximo componente material a ser examinado é o papel: “Os livros devem a sua
forma a qualidade do papel. O papel compde a forma fisica do bloco do livro, a superficie
impressa ¢ as paginas” (Haslam, 2010, p. 191). Desse modo, as propriedades e qualidades do
papel determinam como se conforma estruturalmente o livro e sob qual aspecto a informacao
impressa aparece nas paginas.

O primeiro tipo de papel produzido no Japdo pré-moderno, de acordo com Chibbett
(1997) foi o de fibra de canhamo, utilizado na préatica de cépia de sutras do periodo Nara (710-
794), mas que teria sido logo substituido pelo papel com fibras de kozo (#£) — uma planta nativa
da Asia conhecida em portugués como amoreira-do-papel — e com fibras de gampi (JfEfZ) —um
arbusto japonés do género Wikstroemia. O papel kozo e o papel gampi foram os mais comuns
nos periodos Heian, Kamakura e Muromachi, mas no periodo Edo o kozo passou a ser o papel
de preferéncia para a impressao de livros. Ha, ainda um outro tipo de papel apresentado por
Chibbett, ao qual ele atribui importancia menor, que é aquele produzido com fibras de
mitsumata (=) — outro tipo de arbusto nativo da Asia —, que teria sido utilizado no Japdo ja
no século X1V, mas s se tornaria comum a partir do século XVII. Quanto as caracteristicas das
fibras, as de gampi sédo finas e suaves, produzindo um papel de caracteristica lustrosa, enquanto
as de kozo sdo mais resistentes e uniformes, originando um papel mais forte. As de mitsumasa,
por sua vez, sao mais longas, finas, e fracas do que aquelas de kozo, mas provaram-se as mais
adequadas a industria mecanizada de producdo de papel que viria no futuro.
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Sobre o papel kazo, Hillier e Smith (1980) descrevem algumas de suas caracteristicas.
Dentre elas, é possivel destacar a semitransparéncia, a cor em branco levemente envelhecido, a
textura semelhante a um tecido e uma espécie de marca d’agua produzida pelo tapete de fibras
de bambu utilizado na producdo. Além disso trata-se de um papel leve e absorvente, mas
também firme, cuja resisténcia se devia a configuracdo de suas fibras: além de longas, eram
entrelacadas com consideravel proximidade em todas as dire¢des. Tais qualidades estdo ligadas
diretamente a forma de encadernacao que predominou no periodo Edo, o fukuro-toji.

A respeito da disponibilidade do papel, é notavel que

Durante o periodo Edo, o papel se tornou uma das maiores fontes de arrecadagdo de
impostos para a maioria dos governos locais ou han. Sob o sistema de monopdlio dos
han e sua promocao da produc&o de papel, a producéo cresceu ao longo do pais (Hioki,
2009a, p. 24, traducéo nossa'?).

A partir desse cenario, Hioki (2009a) estabelece que, se anteriormente o papel no Japéao
era muito mais caro e de restrito acesso, 0 aumento crescente da demanda resultou em uma
ampliacdo da fabricacdo de alternativas mais baratas. Dentre esses papéis produzidos em massa
e de menor qualidade, o autor destaca o papel reciclado (Figura 17), que era utilizado
internamente nas capas dos livros. Ele enfatiza o0 aspecto cinzento desse tipo de papel, além de
impurezas que variavam de pedacos de tecido a pelos de animais.

Figura 17 — Uso de papel reciclado para capa de livro

%
Fonte: Hioki, 2009a, p. 24.

10 “During the Edo period, paper became one of the greatest sources of tax income for most local governments or
han. Under the han’s monopoly system and their promotion of papermaking, paper production grew throughout
the country.”
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2.3 As encadernacdes

O livro apareceu ao longo da histdria japonesa sob diversos estilos e formas de
encadernacgdo. Tais formas possuem construcOes distintas — a maior parte delas diferente do
livro encadernado da tradi¢do ocidental — e ditam certos padrées de manuseio e leitura. Uma
caracteristica comum a essas construcdes se refere ao sentido de leitura japonés, que segue da
direita da esquerda. Assim, as capas eram sempre postas na posi¢cdo que no Ocidente seria
reservada a contracapa e as paginas corriam sequencialmente da direita para a esquerda.

A primeira forma do livro no Japdo foi aquela do kansubon (%% 74) (Figura 18), que
consistia em uma longa extensdo de papel na forma de rolo. De acordo com Ikegami (1986),
apos sua introducdo no século V, esta foi a forma dominante de livros por quase um milénio.
Contudo, possuia a desvantagem de ser dificil tanto de armazenar quanto de manipular — o autor

cita as dificuldades em desenrolar o kansubon para consultar um trecho determinado do texto.

Figura 18 — Ilustracdo de um kansubon

Fonte: Ikegami, 1986, p. 5.

Ikegami (1986) explica que, no periodo Heian, algumas alternativas, em geral baseadas
em modelos chineses, comegaram a surgir. A mais simples era o orihon (#74<) (Figura 19), que

consistia em aplicar dobras sanfonadas ao papel de um kansubon e adicionar capa e contracapa.

Figura 19 — llustragdo de um orihon

Fonte: Ikegami, 1986, p. 5.
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Outro tipo de livro importante que surgiu no periodo Heian, descrito por Ikegami (1986),
¢ 0 “livro borboleta”, (detchoso ¥53E4: ou kochoso WL (Figura 20). Nessa encadernagdo,
as folhas eram dobradas com o lado do texto normalmente para dentro, reunidas e coladas umas
as outras ao longo da lombada do livro, de modo que a face externa de cada folha estivesse
presa a sua de sua vizinha. As paginas, quando o livro ficava aberto, se assemelhavam as asas

de uma borboleta.

Figura 20 — lustragdo de um detchoso oulkochoso

Fonte: Ikegami, 1986, p. 5.

No século XII, segundo Ikegami (1986), surgiu um estilo de livro costurado que seria
unicamente japonés, o “livro multise¢do” (retchoso Fifi%£) (Figura 21). Trata-se de uma forma
de encadernacdo muito similar a ocidental, na qual folhas eram unidas e dobradas em cadernos,
e esses cadernos eram entdo costurados ao longo da dobra central. Segundo o autor, a
encadernacdo retchoso podia ser aberta de forma completamente plana, caracteristica que

facilitava o ato de leitura.

Figura 21 — llustracdo de um retchoso

Fonte: Ikegami, 1986, p. 5.
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Contudo, a encadernacdo predominante no periodo Edo foi o fukuro-toji (£¥%%) (Figura
22), literalmente “encadernagdo bolso”. Como descreve lkegami (1986), o livro no estilo
fukuro-toji era composto por folhas (cho 1) impressas em apenas um dos lados e dobradas com
o0 lado do texto para fora. Essas folhas eram unidas em uma pilha, em geral com a adigéo de
folhas no inicio e fim do miolo que funcionavam como guardas e eram posteriormente coladas
a capa. O miolo era entdo encadernado, recebia a capa e a contracapa e o livro era costurado no
lado oposto ao da dobra dos cz6 — 0 que conferia as paginas um aspecto de envelope ou bolso,

dai sua denominagé&o.

Figura 22 — Ilustragbes de um fukuro-toji e suas partes

pasted to back cover
publication notice

Fonte: Ikegami, 1986, p. 7.

Para Uyede (2019), tal pratica era influenciada pelo aspecto translucido do papel, que
fazia com que a impressao em um lado aparecesse do lado oposto.

Conforme explica Hioki (2009b), a estrutura do fukuro-toji era primeiro composta por
uma encadernacéo interna denominada nakatoji (H#% U) (Figura 23). Dois pares de furos eram
efetuados na lateral da lombada, para que entdo uma fina tira de papel, torcida até assumir a
forma de um fio, passasse pelos furos pela frente e fosse amarrada no verso. De acordo com
Atwood (1987), o n6 poderia ser batido até achatar com o propdsito de selar as perfuracbes no
miolo, para entdo ter as extremidades aparadas. Para lkegami (1986), essa € uma etapa
fundamental da encadernacéo fukuro-toji, uma vez que aumenta a resisténcia do livro e mantém
sua integridade caso a costura externa parta.

Ao termino dessa encadernacao interna, explica Atwood (1987), os trés lados sem dobra
do miolo eram refilados. Em seguida, podiam ser aplicados as extremidades da lombada
reforcos de canto chamados kadogire (%) (Figura 23), constituidos por seda revestida com
papel de baixa espessura. A autora concede que a funcao protetiva dos kadogire é questionavel

e que possam ser pecas decorativas. Tal posicao € corroborada por lkegami (1986): essas pecas
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blogueavam a circulacéo de ar nas areas cobertas, 0 que tornava os livros propensos a danos

causados por insetos.

Figura 23 — llustrac6es da encadernacéo nakatoji e dos kadogire

Fonte: Atwood, 1987, p. 15, 17.

Apobs a adicdo da capa e da contracapa ao bloco de paginas, o proximo passo era a
costura. De acordo com Atwood (1987), eram feitas perfuracdes na lateral da lombada para a
passagem da linha, que podia percorrer caminhos variados. Ao final do trajeto a linha era atada,
a agulha removida pela lateral do livro e os fios sobressalentes aparados. Para essa tarefa os fios
de seda eram 0s mais comuns, mas também eram utilizados fios de algoddo. Normalmente os
furos eram postos 10 mm a partir da beira da lombada, com o primeiro e o Gltimo posicionados
de 15 a 20 mm a partir do rodapé e do topo. Segundo Ikegami (1986), a costura poderia ser feita
em quatro furos — estilo chinés — ou cinco furos — estilo coreano —, como se pode ver na Figura
24. No periodo Edo, a escolha sobre qual estilo utilizar variava de acordo com o género do livro.

Ap0s a costura, prossegue Atwood (1987), uma faixa impressa contendo o titulo e outras
informagdes bibliogréficas era colada a capa. Em seguida, adicionava-se um vinco, posicionado
de 1 a 10 mm da linha de costura, que servia como ponto de articulacdo. Esse procedimento
evitava deformacdes na capa, diminuia a tensdo sobre a costura e permitia que o livro fosse
aberto com mais facilidade. Por fim, as folhas adicionais de guarda — que podiam ser folhas
dobradas ou ndo, do mesmo papel do miolo ou ndo — eram coladas a capa e a contracapa. A

colagem se dava apenas na borda externa, para manter a flexibilidade entre miolo e capa.
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Figura 24 — llustracGes dos estilos de costura de um fukuro-toji

e

Fonte: Atwood, 1987, p. 18.

Figura 25 — Fotografia de um livro na encadernacdo fukuro-toji

o Title strip

Sewing

Fonte: Hioki, 2009Db, p. 82.

Todos esses procedimentos em conjunto produziam essa encadernacdo flexivel e
robusta que era o fukuro-toji (Figura 25). Hillier e Smith atestam que “quando um livro bem
costurado era deixado aberto, as folhas iriam simplesmente se curvar suavemente a partir da
lombada, sem dobrar ou rachar, e sem que os dois lados ficassem erguidos em forma de
borboleta” (Hillier e Smith, 1980, p. 15, tradugdo nossa'?). Tinios (2024) observa, a respeito do

manuseio dos kusazoshi, que

1 <wWhen a well-sewn book was laid open, the opened sheets would simply curve gently up and over from the ridge
without creasing or cracking and without the two sides standing up in butterfly fashion.”
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Kusazaoshi no tamanho chithon eram confortaveis para segurar e ler. A lombada podia
ser segurada entre o polegar e o indicador, permitindo que o livro ficasse aberto sobre
a mao. RepresentacBes de leitores nas impressdes ukiyo-e e ilustragdes de livro as
vezes os mostram dobrando o livro para tras de modo que capa e contracapa
estivessem em contato. Em raz8o da robustez dos livros em formato fukuro-toji, esse
tratamento ndo danificava a integridade do volume. No entanto, com o uso as capas
de todos os livros em formato fukuro-toji invariavelmente enrugavam ao longo da
lombada (Tinios, 2024, p. 76, traducéo prdpria®?).

2.4 Os tamanhos e formatos

Para discutir os tamanhos e formatos dos livros, é pertinente estabelecer uma distingéo
entre os dois termos. De acordo com Haslam (2010), o tamanho diz respeito as dimensGes
absolutas de altura e largura, ao passo que o formato depende da proporcdo entre essas duas
medidas. Como se constatard adiante, as dimensdes que caracterizaram os livros no periodo
Edo eram intimamente ligadas ao aproveitamento do papel, em concordancia com a visao de
Haslam, segundo o qual “uma outra maneira de se estabelecer o formato de uma pagina ¢ levar
em conta o tamanho dos papéis disponiveis no mercado” (Haslam, 2010, p. 39).

Como explica Hioki (2009b), os tamanhos de papéis foram padronizados no periodo
Edo, o que resultou em uma padronizacdo também nas dimensdes dos livros, com tamanhos
que seriam associados a diferentes géneros — 0s maiores, por exemplo, eram reservados a
literatura considerada mais refinada. O papel nesse periodo se consolidou em dois padrdes: o
tamanho mino (3%#%) — de 390 x 270 mm a 440 x 320 mm — e o tamanho hanshi (*}-#%) — de 325
x 240 mm a 350 x 260 mm. Essa variacdo de dimensdes se devia a uma padronizacdo ainda
precéria, com medidas diferentes de acordo com o fabricante.

O papel mino determinava varios tamanhos de livro, como descrito por Hioki (2009b).
Um deles era 0 6bon (KA), feito com uma folha de papel mino dobrada ao meio verticalmente,
com dimensdo aproximada de 190 x 270 mm. Outro, menor, era 0 chithon (A, livro de
tamanho médio, feito com a dobra horizontal de um papel mino que foi cortado ao meio
verticalmente, com dimensdes aproximadas de 130 x 190 mm. Havia também alguns formatos
horizontais que podiam ser obtidos a partir de uma folha de papel mino cortada horizontalmente

e dobrada verticalmente ao meio: o resultado era um livro com metade da altura de um obon —

12 “Chiihon-size kusazoshi are comfortable to hold and read. The spine can be pressed between the thumb and
forefinger, allowing the book to fall open over the hand. Depictions of readers in ukiyo-e prints and book illustrations
sometimes show them folding back the book so that the front and back covers come into contact. Because of the
robustness of fukurotoji-format books, such treatment does not damage the integrity of the volume. However, with
normal use the covers of all fukurotoji-format books invariably crease along the spine.”
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que Hioki chama de yoko-chitbon (8 7) —, um terco, ou um quarto. lkegami (1986) chama
esses formatos horizontais de yokohon (##4), literalmente “livros horizontais”.

J& para o papel hanshi, Hioki (2009b) descreve os tamanhos a seguir. Primeiro, o
hanshibon (*#t4<), que consistia em uma folha de papel hanshi dobrada ao meio verticalmente,
com dimensdes aproximadas de 160 x 240 mm. Depois, o kobon (/]\K), literalmente “livro
pequeno”, feito a partir de um papel hanshi cortado ao meio verticalmente e entdo dobrado
horizontalmente, com dimensdes aproximadas de 120 x 160 mm. De modo semelhante aos
livros mino, havia também formatos horizontais para o padrdo hanshi, produzidos a partir de
uma folha de papel hanshi cortada horizontalmente e entdo dobrada verticalmente ao meio:
metade da altura de um hanshibon — que Hioki chama de yoko-kobon (£5/)s4%) —, um terco, ou
um quarto. Ikegami (1986) também inclui esses livros horizontais na categoria yokohon.

Além dos padrdes mino e hanshi, havia outros tamanhos e formatos que ndo se
encaixavam em dimensfes padronizadas. Hioki (2009b) apresenta o tokudaibon (47 KAK) —
livro de grandes dimens@es, maior que aquelas do padrdo mino —, tokushobon (F5/NA) — livro
miniatura, que lkegami (1986) chama de mamehon (& 74 ), menor que um kobon -,
masugatabon (iF 5 A) — livro quadrado, em geral usado no periodo Edo para manuscritos — e
o0 tatenagabon (it 4) — livro vertical e estreito, utilizado em textos chineses da Dinastia Qing
(1644-1911), que apareceu em alguns livros japoneses a partir do inicio do século XIX.

Para uma visdo comparativa, as Figuras 26 e 27 mostram alguns dentre os principais

tamanhos e formatos dos padrdes mino e hanshi.

Figura 26 — Fotografia de dimensdes padronizadas de livro

Mino-size Paper Hanshi-size Paper
10-13” long x 15-17” wide 9-10” long x 13-14” wide

O bon
horizontal

half
Chd bon | | 5" x 7"

7” X 5!!

T

Fonte: Hioki, 2009a, p. 25.
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Figura 27 — lustrac6es de dimens@es padronizados de livro
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a) tokudaibon, b) obon, ¢) hanshibon, d) chibon, e) kobon, f) yoko-chizbon, g) horizontal um tergo do sbon, h)
horizontal um quarto do abon, i) tokushobon. Nomenclaturas adaptadas em relagdo a imagem original de acordo
com as classificacdes de Hioki (2009b). Fonte: Ikegami, 1986, p. 9.

2.5 A organizagao interna

Tinios (2024), ao descrever a organizacdo do conteudo dos livros kusazashi, fornece
informacBes e denominacdes importantes. Primeiro, o livro como volume fisico é chamado
satsu (1fft). Cada satsu podia conter um ou mais conjuntos de folhas denominado kan (%), que
0 autor traduz como “livreto”, mas Zolbrod (1966) chama de “se¢do”. Kornicki (1998), por sua
vez, & o ideograma 5 como maki, que remete a um sentido de “rolo”, a unidade fisica do livro
em tempos mais antigos. Os satsu, prossegue Tinios (2024), podem fazer parte de uma unidade
maior da obra, 0s hen (#f), que ele traduz como “parte”. Um hen pode englobar um ou mais
satsu. Cada satsu dentro de um hen era identificado com nomenclaturas particulares: quando
um hen possuia dois volumes, por exemplo, o primeiro seria jo (), “superior”, enquanto o
segundo seria ge ('T), “inferior”. No caso de trés volumes, de acordo com Kok (2017), era
adicionado um volume intermediario chu ('), “do meio”, ou os trés volumes recebiam a
contagem ten chi jin (CK#t\), “paraiso, terra, homem”. No caso de uma obra de volume unico,
era utilizada a marcacao zen (£), “completo”.

A descricdo feita por Tinios (2024) da composi¢cdo dos kusazoshi pode servir como
exemplo do funcionamento de tais divisdes na pratica: os akahon, kurohon, aohon e kibyashi
eram compostos cada um por um kan de cinco folhas, que coincidia com um satsu. Cada
kurohon, aohon e kibyoshi, por sua vez, podia ser uma obra com mais de um volume, composta

por dois ou trés satsu. Ja 0s gokan possuiam dois ou mais kan em um Unico satsu. Dado que 0s
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gokan eram livros mais extensos, um satsu poderia coincidir com uma parte, ou hen, ou poderia
ser apenas um dos volumes dentro dessa parte.

A respeito da organizacdo interna do miolo de um livro, Kornicki (1998) apresenta
alguns elementos pré e pos-textuais importantes. Um deles é o mikaeshi (/.3% L) ou homen (&
i) (Figura 28), uma espécie de frontispicio impresso na guarda colada ao verso da capa — ja
mencionada quando discutida a encadernacéo fukuro-toji — na qual eram impressas informacoes
sobre a editora, data de publicacéo, titulo da obra, nome do autor, dentre outras informacdes.
De acordo com Kok (2017), quando essas informacdes ficavam na primeira folha do miolo,
essa pagina era chamada de tobira (5), literalmente “porta”, caso em que o mikaeshi ficava em
branco ou trazia detalhes adicionais, como sumarios ou publicidade. Ao fim do livro, descreve
Kornicki (1998), a guarda colada ao verso da contracapa era chamada okuzuke (E[ff) e
funcionava como colofdo. Essa funcdo também podia ser cumprida pelo kanki (FIF2), tipo de
colofdo posicionado na ultima folha impressa do miolo. Segundo Kok (2017), o okuzuke era
raramente adornado, dado que sua funcdo era puramente utilitaria, e mostrava informacdes

como nome do autor, ilustrador, editora e data.

Figura 28 — Frontispicio de Shingaku michi no hanashi (1843)

P1EB |

e TN
A%,%,ffr‘“/»

'flf‘ y ;ﬁl
3 \) v
Jn ; A 4

ﬁi A

% 3

¥id LK
E): )%? =
£

Fonte: Kornicki, 1998, p. 237.

De acordo com Tinios (2024), essas paginas no final do miolo ou coladas a contracapa

também podiam conter catalogos chamados shinpan mokuroku (¥4 B &%) e zohan mokuroku
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(EkhiR H #%), algo muito comum nos gokan. Na pagina esquerda da Figura 29 é possivel ver um

shinpan mokuroku que anuncia diversos produtos.

Figura 29 ~-Musume kydgen sankatsu banashi, vol. 1 (1839)

Fonte: Tinios, 2024
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Outros elementos do miolo dos livros incluem os prefacios ou introdugdes — chamados
de jo (/) por Tinios (2024), em geral posicionados no inicio do texto — e 0s sumarios —
chamados de mokuroku (H éx) por Kok (2017).

2.6 A composicdo das paginas
A respeito da configuracdo interna das paginas de um livro, Haslam afirma:

O formato do livro define as proporgdes externas da pagina; a grade determina suas
divisBes internas; o layout estabelece a posi¢éo a ser ocupada pelos elementos. O uso
da grade proporciona consisténcia ao livro, tornando coerente toda a sua forma
(Haslam, 2010, p. 42).

Como se constatara, o layout das paginas dos livros do periodo Edo mostrava
consisténcia e coeréncia interna em suas divisdes, com &reas bem delimitadas para o
posicionamento de elementos.
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De acordo com Kok (2017), as paginas de um livro geralmente possuiam molduras
chamadas kyokaku (F£%8), que envolviam tanto o texto quanto as ilustragdes de cada pagina.
Essas molduras tinham uma funcéo pratica no momento da producdo, que era o de auxiliar o

alinhamento das paginas. Essa informacdo é corroborada por Hillier e Smith (1980):

A moldura quadrada ao redor da imagem é uma antiga convengao, também encontrada
ao redor do texto, e parece ter suas origens nos primaérdios das impress6es budistas na
China, quando uma moldura era necessaria como referéncia para manter retas as
linhas verticais do texto. Isso se manteve de grande utilidade para os gravadores e
deve ter sido um bom guia para alinhar as folhas corretamente durante a costura do
livro (Hillier e Smith, 1980, p. 15, tradug&o nossa'®).

Kornicki (1998) menciona como, em alguns livros, especialmente aqueles do século
XVII, poderiam aparecer tracados verticais dentro da moldura que separavam cada linha do
texto. Como o proprio kyokaku, tratava-se de uma influéncia chinesa. Tinios (2024) observa
que entre um kyokaku € outro hd um espaco em branco que compde a calha: nodo (¥x).

Kok (2017) descreve uma outra estrutura presente na pagina, ligada ao kyokaku, que é
0 hashira (), literalmente “pilar”. O hashira é um espago alongado localizado na margem
externa da pagina, exatamente sobre a dobra do c/o, entre a moldura de uma pagina e a seguinte.
O hashira na maioria das vezes acomoda a numeracgdo do cko na regido inferior e o titulo do
livro na regido superior. Tinios (2024) adiciona que o hashira pode conter também a notacdo
da sequéncia de volumes de uma obra ou mesmo seus hen. De acordo com Kornicki (1998), no
hashira pode haver uma decoracdo chamada gyobi (f4/2), literalmente “rabo de peixe”, em
alusdo a sua forma.

A Figura 30 reproduz uma dupla de péaginas de Kaidan zensho (I%#$4=3%) (1698). Na
composicdo desse kanazoshi, texto e imagem sdo envolvidos pelo kyokaku. Nas margens
externas é possivel identificar as metades dos hashira, no qual uma versdo resumida do titulo
(Kaidan &) ocupa a parte superior. No rodapé do hashira, a numeragdo do cho aparece
cercada pela decoragdo gyobi. Considerando o sentido de leitura japonés, que flui da direita
para esquerda, é pertinente observar que a dire¢do da ilustracdo € orientada a esse sentido — o
posicionamento e o olhar das figuras humanas formam uma direcionalidade que culmina na

borda esquerda do kyokaku — e que ela aparece antes do texto.

13 «“The square frame round the picture is an old convention, also found round the pages of text, and seems to have
its origins in the very early days of Buddhist printing in China when a frame was necessary as a reference scale
to keep the vertical lines of text straight. This remained very useful to the cutters, and it must have been a good
guide for aligning the sheets correctly when sewing up the book.”
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Figura 30 — P4ginas duplas de Kaidan zensho (1698)

Fonte: Waseda University Library, [s.d.].

Quando se analisa obras ilustradas, a diagramacgdo da pagina podia apresentar certas
particularidades e solucGes variadas. Nos kusazoshi, dada sua natureza multimodal de
conjugacao de texto com imagem, surgiram configuracdes de pagina ousadas.

Matsubara (2024) identifica quatro tipologias de layout para os akahon. Elas podem ser
enxergadas dentro de um contexto em que ainda se consolidavam as preferéncias para 0s
kusazoshi, visto que a maior parte depois caiu em desuso. O primeiro tipo de layout era aquele
no qual as imagens predominavam nas paginas, acompanhadas apenas por algumas legendas e
textos de fala. Pode-se ver tal configuracdo na Figura 31, nas paginas de Kinpira kotobuki
happyaku yonen no fuda (2F-#/\E &k D L), ([17--]). As ilustragdes, de linhas pesadas,
ocupam toda a area das molduras, de modo que as palavras habitam apenas alguns respiros das

areas desenhadas.
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Figura 31 — Paginas duplas de Kinpira kotobuki happyaku yonen no fuda, ([17--])
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Fonte: Matsubara, 2024, p. 123. Cortesia de Iwanami Shoten.

O segundo tipo de layout identificado por Matsubara (2024) se referia a uma
configuracdo na qual o espaco da moldura de cada pégina era dividido em duas partes, cada
uma contendo uma cena, permitindo inserir no livro uma quantidade muito maior de
informagdes, ainda que cada imagem ficasse apertada em um espaco menor. Uma diagramacéo
nesse modelo pode ser vista na Figura 32, que reproduz as paginas duplas de Akahon Shotoku
taishi (RAZEEALRT), ([17--]. As ilustracOes, representacdes da vida do Principe Shotoku,

parecem apertadas e cortadas. O texto ocupa os espagos nao desenhados.

Figura 32 — Paginas duplas de Akahon Shotoku taishi, ([17--])

™ . ke /TR T AR
o e it ;% 5 ke 1 )

Fonte: Matsubara, 2024, p. 126. Cortesia da Tokyo Metropolitan Central Library.
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O terceiro tipo citado por Matsubara (2024) era aquele visto anteriormente no ehon da
Figura 12, retirada do livro Yamato-e zukushi (1686). Cada pagina mostrava somente uma
imagem, mas a moldura era dividida entre texto e imagem por uma linha. Na Figura 33, que
mostra uma dupla de paginas de Bunbuku chagama (.5 A 5 < 4558) ([17--]), o texto ocupa um
terco da pagina, no topo. As figuras bem-humoradas, acompanhadas de legendas e textos de
fala, se acomodam no restante do espago. Tanto na Figura 12 como na Figura 33 se percebe
novamente a direcionalidade das ilustracdes — enfatizada no primeiro caso pelas linhas das
montanhas ao fundo e no segundo caso pelas linhas diagonais e alinhamento das cabecas das
personagens —, bem como um trajeto de leitura que se inicia no canto direito superior da dupla

de paginas — no primeiro caractere do texto — e termina no canto esquerdo inferior — na imagem.

Figura 33 — Paginas duplas de Bunbuku chagama, ([17--])
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Fonte: Matsubara, 2024, p. 128. Cortesia de Rinsen Shoten.

O ultimo tipo de layout descrito por Matsubara (2024), que viria a ser a norma para 0s
demais kusazashi, correspondiam a uma organizacdo em que as paginas eram tomadas pelas
imagens — uma por pagina, mas admitindo imagens que continuassem de uma moldura a outra
— e 0s textos, sejam eles narrativos, sejam as falas dos personagens, ocupavam 0s espacgos em
branco. Essa configuracdo é evidente em outra edi¢cdo de Bunbuku chagama, impressa ap0s
1734, representada na Figura 34. As ilustracdes sdo carregadas de detalhes e ocupam toda a
area das molduras, enquanto a narracdo, as falas e as explicacdes se distribuem ao longo dos

trechos sem desenho.
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Figura 34 — P4ginas duplas de outra edi¢do de Bunbuku chagama, ([17--])
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Fonte: Matsubara, 2024, p. 128. Cortesia da National Diet Library.

Tsuda (2024) mostra como esse ultimo tipo de layout se desenvolveu nos kibyoshi. Os
texto possuiam uma distin¢do: havia um texto mais longo que continha a narra¢do, honmon (4=
32), e textos menores espalhados ao redor das figuras para indicar falas e legendas explicativas,
kakiire (3 A#1). Na Figura 35, que mostra a narrativa de vinganca Katakiuchi samisen no yurai
(FlET =i k) (1783), a divisdo entre as categorias de texto € evidente. A narragdo ocupa o

topo em um fluxo continuo, enquanto os kakiire ligam-se espacialmente as personagens.

Figura 35 — P4ginas duplas de Katakiuchi samisen no yurai (1783)

Fonte: Tsuda, 2024, p. 166. Cortesia da National Diet Library.
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Sato (2024) explica como os gokan, COmM suas narrativas extensas e grandes quantidades
de texto, vieram a exigir uma ordem determinada de leitura em cada pagina dupla, o que deu
origem a um sistema de notacdes baseado em marcas chamadas ai-jirushi (&-F1). Essas marcas
forneciam indicativos da continuidade dos textos. Uma marca "\, por exemplo, poderia sinalizar
que determinado texto é um kakiire. Por outro lado, dois marcadores A poderiam indicar em
que ponto um honmon era interrompido e onde localizar sua continuacdo. Na Figura 36, paginas
duplas de Ito-guruma kyiubi no kitsune (Gt #HJUEHN) (1808), além das elegantes ilustragdes —
que fazem a neve transgredir os limites de uma das molduras —, € possivel localizar um ai-
jirushi no canto inferior da pagina a direita, que leva a continuidade do texto no canto superior

da pagina a esquerda.

Figura 36 — Paginas duplas de Ito-guruma kyibi no kitsune (1808)

oo~
o

TOR> ST o
P

s ey

S s

T BN

b

>
Dy

E i

DIWIL ST PNTS T
OB OV NN v

ST

G
IS O DU A

‘ I, [g
I ) TR
NS 1118
2% Y‘(‘{';‘
;21 52y
GiakRs212
,(é': & ‘Ki'
3352 3¢ 30
350RT R
i AL h TS

‘ Sae
'9'&:
o~ >

Fonte: Sato, 2024, p. 195. Cortesia da National Diet Library.

Nos gakan, mostra Sato (2024), era possivel verificar composi¢des que, a0 moldarem
os contornos dos corpos de texto, introduziam neles visualidade. Um exemplo esta na Figura
37, uma dupla de paginas da segunda parte de Fushigi-zuka shosetsu-zakura (4~ G55/ NiiAL)

(1861). Além da composicdo mais complexa, com varias areas de texto ligadas umas as outras
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As massas de caracteres formam pilhas de neve acumuladas ao redor das pegadas da crianga.
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Figura 37 — Paginas duplas de Fushigi-zuka shosetsu-zakura, parte 2 (1861)
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2.7 A escrita

Uma vez que a maior parte dos livros impressos japoneses, até o fim do periodo Edo,

foram produzidos com xilogravura, ndo se pode pensa-los sob uma chave tipografica. E possivel

considerar que “Palavras bem escolhidas merecem letras bem escolhidas; estas, por sua vez,

merecem ser compostas com carinho, inteligéncia, conhecimento e habilidade.” (Bringhurst,

2018, p. 24). No entanto

trata, aqui, do contorno como algo “desnaturado, uma casca

, ndo se

protetora artificial e ordenada ao poder da mao que escreve” (Bringhurst. 2018, p. 24). Cada

livro japonés impresso possuia uma personalidade distinta, intimamente relacionada a caligrafia,

ou seja, a um cuidado artesanal e meticuloso:

Um dado caractere ou sinal silabico ndo sera idéntico ao longo do texto, mas sujeito
a infinitas variagdes de escrita e ndo serd idéntico a ocorréncias desse caractere ou

sinal em outros textos impressos, mesmo que 0 manuscrito seja produzido pelo mesmo
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escriba. Cada texto impresso em xilogravura, em virtude de ser um manuscrito
reproduzido, é, portanto, Unico e irrepetivel (Kornicki, p. 27, traducdo nossa'*).

Ao pensar a disposicdo da caligrafia japonesa na pagina de um livro, é importante
considerar dois fatores. Primeiro, que seu sentido de escrita e leitura é distinto daquele
ocidental: o texto se estende em linhas verticais, enfileiradas da direita da esquerda. Segundo,
que ela possui estilos especificos, adequados a usos determinados. Como ja mencionado, a
lingua japonesa é escrita por meio de ideogramas (kanji) e de dois silabérios, o hiragana e
katakana. De acordo com Hisada (2018), era comum no periodo Edo que tanto a escrita a médo
guanto os livros impressos fossem escritos em uma destas duas formas: podia-se combinar kanji
e hiragana em uma caligrafia gyosho (173), de aspecto semi-cursivo, ou utilizar kanji e
katakana em uma caligrafia regular kaisho (#3), de aspecto mais reto e quadrado. Além dos
estilos de escrita visarem diferentes publicos-leitores, eles também constituiam um fator de
identificacdo de determinados géneros, para os quais era esperado certo aspecto caligréfico.
Havia, por exemplo, os livros chineses traduzidos para o japonés, escritos em kanji e katakana

no estilo kaisho, e a literatura popular mais leve, escrita em kanji e hiragana no estilo gyasho.

Figura 38 — Pagina de Keiten yoshi (1786)
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Fonte: Hisada, 2018, p. 173.

14 <A given character or syllabic sign will not be identical throughout the text but is subject to the infinite variety
of handwriting, and it will not be identical to occurrences of that character or sign in other printed texts, even if
the manuscript was written out by the same scribe. Each block-printed text, by virtue of being a reproduced
manuscript, is therefore unique and unrepeatable.”
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Hisada (2018) mostra uma outra combinagdo possivel, como aquela que aparece no livro
Keiten 'yoshi (#%4iL4:fif) (1786), visto na Figura 38. O texto, que consistia em classicos chineses
traduzidos para o japonés, foi escrito em kanji na caligrafia kaisho em combina¢do com
hiragana. Para textos de teor académico — o caso dos classicos chineses — a caligrafia kaisho
era a escolha, ao passo que a opcéo pelo silabario hiragana se dava quando os editores
consideravam que o publico leitor da obra ndo era erudito — o Keiten’yoshi era voltado a
estudantes e samurai de classe mais baixa. Ha, portanto, uma hierarquia tanto entre os estilos

caligraficos quanto entre os silabarios.

Figura 39 — Comparativo entre o uso de glosas em katakana e glosas em hiragana
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Fonte: Hioki, 2009b, p. 84.

Outro aspecto importante da disposic¢do do texto nas paginas dos livros eram as glosas
furigana. Hisada (2018) observa que, enquanto os kanji ajudavam a esclarecer o sentido de uma
frase ao distinguir a palavra de seus homénimos, de modo que era preferivel combina-los com
0s kana em vez de escrever textos inteiramente nesses silabarios, ainda assim a leitura poderia
ser dificil para aqueles que ndo conhecessem os ideogramas. Para tornar os textos mais
acessiveis, 0s caracteres fonéticos poderiam ser colocados juntos ao kanji, especificando sua
leitura. Segundo Hioki (2009b), a questdo hierarquica da escrita se colocava também na

utilizacdo do furigana, o que se verificava, por exemplo, nas narrativas de guerra. Aquelas
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escritas antes do periodo Edo, de carater ficcional, tinham suas glosas em hiragana, ao passo
que as novas narrativas militares, de carater supostamente mais factual, apresentavam as glosas
em katakana. A Figura 39 mostra dois livros, de titulos ndo especificados pela fonte, no qual o
da esquerda foi escrito em kanji com glosas em katakana, enquanto o da direita foi escrito em

combinacéo de kanji e hiragana com glosas em hiragana.

Figura 40 — Titulo e prefacio de Nansd Satomi hakkenden 4, livro 1 (1820)
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Fonte: Reichert, 2017, p. 323. Cortesia de Waseda University Library.

Reichert (2017), ao elaborar sobre a visualidade dos gokan e yomihon, explica que os
estilos e aplicagdes da escrita caligrafica podiam atuar como elementos visuais na pagina, ainda
que ndo fossem representacionais como a imagem. Desse modo, a caligrafia fazia parte de
estratégias visuais que tinham como fim aprimorar a experiéncia de leitura e produzir efeitos
estéticos. Reichert exalta a rica paleta de estilos caligraficos de Nansd Satomi hakkenden (F#a
H L\ RA1z), um yomihon de Kyokutei Bakin publicado entre 1814 e 1842. Na pagina de titulo
(Figura 40), o titulo e 0 nome do volume foram gravados em caligrafia kaisho, ao passo que a
notagdo do “general cachorro” (inu shogun) aparece junto a ilustracdo em uma caligrafia
cerimonial shaoten, de forma estilizada e denotagdo mais arcaica. A esquerda da pagina de titulo,

o prefacio escrito em chinés se apresenta em caligrafia gyasho. Em outra dupla de péginas
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(Figura 41), os versos em chinés e japonés da pagina a direita aparecem em caligrafia sosho (5

), uma escrita cursiva, enquanto no texto principal da pagina a esquerda foi empregada uma

caligrafia kaisho com a adicao de caracteristicas semi-cursivas para aprimorar o fluxo de leitura.

Figura 41 — P4ginas iniciais de Nans6 Satomi hakkenden 4, livro 1 (1820)
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Fonte: Reichert, 2017, p. 323. Cortesia de Waseda University Library'.

Os livros japoneses do periodo Edo possuiam uma rica dimensdo iconografica, que se

apresenta na forma de ilustragdes. Embora o termo “ilustragdes” implique “dar luz” ao texto,

ou seja, “tornar claro”, pode haver uma autonomia imaggtica.

Num livro, a ilustragdo € geralmente uma imagem figurativa, utilizada para

acompanhar, explicar, acrescentar informacéo, sintetizar ou simplesmente decorar um
texto [...] Existem também ilustracfes independentes de texto, quando a propria
imagem € a informacdo principal (Aradjo, 2008, p. 443).

Como se viu no panorama historico, as imagens desenhadas ao longo da historia do livro

japonés deixaram de ser elementos decorativos para assumir essa primeira fungdo como apoio

informacional. E, com o passar do tempo, assumiram sua independéncia para se tornarem a
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informac&o principal das obras. Prova disso séo os livros ilustrados kusazoshi, ou, como sera
visto, 0 momento em que certas escolas transformaram o livro em catélogos de arte.

A ilustracdo em livros japoneses se generalizou ao longo do periodo Edo. Segundo
Kornicki (1998), a partir do século XVII passou a ser comum encontrar ilustracdes
acompanhando os textos japoneses, tendéncia atribuida a influéncia dos Saga-bon. Ao final
desse seculo, ja havia se tornado norma que os livros, mesmo os ndo literérios, exibissem
alguma ilustracdo em suas paginas. Como, gracas ao método de impressdo da xilogravura, texto
e imagem dividiam o mesmo bloco, havia liberdade de exploracdo dos espacos ocupados pela
imagem. Contudo, mesmo que se considere a existéncia dos tanrokubon e os avancos na técnica
de impressao em policromia, a maior parte das ilustracfes de livros se manteve monocromatica.

Quanto aos estilos de ilustracdo, varias escolas atuavam produzindo imagens com
caracteristicas distintas, cada uma considerada ideal para um determinado tipo de texto ou
género, embora as divisbes nem sempre fossem estanques. A primeira delas descrita por
Chibbett (1997) é a escola Tosa (Tosa-ha +-{%Jk), escola primariamente de pintores que
frequentemente se viam forcados a ilustrar livros para garantir a subsisténcia. O estilo Tosa
tendia as representacdes aristocraticas e cenas da corte, ignorando, em parte, 0 aspecto mais
popular da arte Yamato-e da qual derivava. O retrato das pessoas comuns nas ilustracGes da
escola Tosa acontecia, mas elas eram figuras acessorias e nunca apareciam com centralidade.
O artista Nishikawa Sukenobu deixou implicito, em um de seus prefacios, que considera a arte
da escola Tosa de carater idealista, em oposicao ao retrato “realista” do ukiyo-e. Yoshida (1984),
sobre os livros tanrokubon, exemplifica algumas caracteristicas de ilustracdes vinculadas a
tradicdo Yamato-e, como o uso de padrbes estilizados na forma de nuvens ou o retrato de
cenarios internos em que partes das paredes ou o teto eram omitidos. Segundo Chibbett (1977),
como se tratava de uma escola cuja caracteristica mais marcante era o uso da cor, as ilustragdes
no estilo Tosa nos livros perdia sua efetividade. Dentre os géneros comumente ilustrados no
estilo Tosa, além dos classicos japoneses — reproduzidos nos Saga-bon, por exemplo —, estavam
0S kanazoshi, 0S joruri-bon e as antologias de poesia waka. Na Figura 42, ilustragdo de uma
edicdo de Taketori Monogatari (1646), é possivel visualizar certas caracteristicas da escola
Tosa, como as nuvens, que enquadram a composi¢édo e contribuem para a atmosfera etérea da

cena, e a caracterizacgdo aristocratica do cenario e das figuras humanas.
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Figura 42 — llustracéo de edicdo de Taketori monogatari (1646)

Fonte: Chibbett, 1977, p. 111.

A segunda escola mencionada por Chibbett (1977) é a escola ukiyo-e, que veio a
suplantar a escola Tosa como estilo predominante na ilustracdo de livros. Os artistas ukiyo-e
tinham como principal preocupacao a representacao da cidade e do cotidiano de seus habitantes:
as cortesds de Yoshiwara, o teatro kabuki, lutas de sumo, dentre outros prazeres da vida citadina.
Trata-se de uma arte que poderia ser considerada “realista”, no sentido de que produzia retratos
reconheciveis do cotidiano. Sua emergéncia esta relacionada as mudangas na estrutura social
do Japdo: com a ascensdo da classe samurai, o declinio da aristocracia e o crescimento das areas
urbanas, fazia-se necessario um novo tipo de expressao artistica. No entanto, ndo se tratava de
uma arte do povo e para 0 povo, mas sim de um reflexo dos gostos da classe samurai e dos
comerciantes (chonin): retrato de partes da sociedade urbana do periodo Edo, mas ndo do todo.

Conforme visto no panorama histérico, os primeiros veiculos significativos para o
ukiyo-e foram os meisho-ki, guias de locais famosos, e 0s oraimono, livros de etiqueta, que
proporcionaram a abertura para retratar a movimentagdo das pessoas e seus costumes. Com 0
desenvolvimento do estilo, a arte ukiyo-e figurou nos romances ukiyo-zashi, livros ilustrados

ehon, kusazoshi, yomihon, dentre outros. Conforme Chibbett (1977), a escola possuia
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tradicionalmente vérias divisdes internas, formando escolas especificas, mas tratava-se de uma
divisdo artificial, com influéncias exercidas mutuamente entre as diversas tradi¢des.

A Figura 43, mostra uma dupla de paginas do livro Hyakunin joréo shina-sadame (5 A
ZC R L E) (1723), obra ilustrada que retratava a vida cotidiana das mulheres de vérias classes
sociais no periodo Edo. A ilustracdo, distinta do retrato da nobreza e da corte do estilo Tosa,
mostra o trabalho empreendido pela figura feminina — motivo frequente dos artistas da escola

— no ambiente da cidade.

Figura 43 — Paginas duplas de Hyakunin joré shina-sadame, (1723)

Fonte: The British Museum, CC BY-NC-SA 4.0, [s.d.].

Outro estilo de ilustracdo influente no periodo Edo foi o da escola Kand. Conforme
Chibbett (1977), ela tinha raizes no suibokuga, pintura em tinta sumi, e apds algum tempo
adotou as cores do Yamato-e. A escola era associada a seita budista Zen, cujos artistas se
preocupavam com temas da natureza mais do que com o retrato de divindades. Dada essa
proximidade, os artistas do estilo Kand atuavam principalmente no retrato de paisagens naturais.
A escola se voltou para os livros no século XVIII, mas ndo os considerava uma forma de arte
em si mesma: utilizavam os livros impressos para reproduzir pinturas famosas como modelos
de instrucdo, o que resultou em uma variedade de livros de obras de artistas. Mesmo assim, o

estilo Kano podia aparecer, por exemplo, nos livros meisho-ki, ainda que apresentando énfase



65

distinta daquela dos artistas ukiyo-e: em vez de dar proeminéncia para as figuras humanas, a
paisagem dominava a composigéo. A Figura 44 mostra uma ilustracdo do livro Gazu zetsumyo
(1 X%a%0) (1772), em estilo Kano. Pode-se perceber a influéncia do suibokuga nos tracados da
imagem, que simulam a fluidez das pinceladas com tinta sumi e agraciam a cena com sensacéo

de movimento.

Figura 44 — Paginas duplas de Gazu zetsumyo (1772)

Fonte: The British Museum, CC BY-NC-SA 4.0, [s.d.].

Outra escola mencionada por Chibbett (1977) é escola Korin, fundada por Ogata Korin
(1658-1716). A principal afinidade dessa escola era com as artes decorativas, ainda que Korin
também tivesse produzido estudos da figura humana. Como ele ndo produziu ilustracdes para
livros, seus trabalhos apareceram em catalogos produzidos com base em copias feitas por seus
discipulos. Eram catadlogos com seus designs para quimono, ceramica, leques, caixas, bem
como cépias de suas pinturas. A Figura 45 mostra um desses catalogos, Hiinagata some-iro no
yama (#7475 11) (1732), com dois modelos de quimono ricamente ilustrados com

paisagens tradicionais.
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Figura 45 — Paginas duplas de Hiinagata some-iro no yama (1732)

—rpe-

Fonte: The British Museum, CC BY-NC-SA 4.0, [s.d.].

As Ultimas escolas mencionadas por Chibbett (1977) sdo Nanga, Maruyama, Shijo, e
Kishi, classificadas como escolas impressionistas. Elas possuiam fortes influéncias da arte
chinesa, com um caréter individualista e subjetivo. Seu intento era mostrar o espirito interior
daquilo que era retratado, o que fazia com que diferissem de outras escolas. As paisagens da
escola Nanga podiam ser imagindrias ou representar localidades chinesas que o artista nunca
viu; as figuras humanas no estilo Maruyama, como as cortesas, eram reconheciveis, mas ndo
realistas como no ukiyo-e; e as plantas e flores da escola Shijo poderiam ser belas, mas néo
tinham os detalhes minuciosamente observados do estilo Kano. Além disso, como careciam de
motivacOes comerciais, a participacdo dos artistas impressionistas na ilustragcdo de livros foi
mais restrita e menos prolifica que aquela dos artistas ukiyo-e. A Figura 46, dupla de paginas
do album (gafu i#izt;) em estilo Maruyama Nantei gafu (f#i-5=#i7t) (1804), mostra ilustracédo do
artista Nishimura Nantei. As figuras humanas aparecem com expressdes e contornos mais
estilizados do que aqueles do ukiyo-e, sugerindo ja uma ocidentalizac&o do traco, que mais tarde

se consolidaria apds a abertura dos portos no periodo Meiji (1868-1912).



Figura 46 — Paginas duplas de Nantei gafu (1804)

Fonte: Metropolitan Museum of Art Libraries, [s.d.]

Figura 47 — Kuchie de San'yitei En Asa yan Jutsu Botan Toro Zen (1886).

i . s
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Quanto a forma como as imagens podiam aparecer em um livro, além de livros
inteiramente ilustrados, Kok (2017) identifica os kuchie (1 #%) (Figura 47), ilustracdes
localizadas no inicio do livro e que funcionavam como frontispicios ilustrados, e os sashie (¥
#2), ilustracbes que apareciam de forma intercalada com o texto. Os kuchie, de acordo com
Tinios (2024), costumavam aparecer tanto nos gokan quanto nos yomihon, as vezes com
molduras decorativas. Na Figura 47, kuchie da obra San'yiitei En Asa ydn Jutsu Botan Toré Zen
(= ERELR 4B 4) (1886), constata-se 0 uso dessas molduras destacando as

ilustracGes das personagens em estilo ukiyo-e.

2.9 As capas

De acordo com Haslam, a capa de um livro “se torna uma promessa feita pela editora,
em nome do autor, para o leitor. A capa funciona como um elemento de seducdo para que o
livro seja aberto e/ou comprado” (Haslam, 2010, p. 160). Como se vera adiante, as capas dos
livros impressos no periodo Edo, inicialmente simples, com o passar do tempo abracaram essa
funcéo de seducéo, desenvolvendo designs ricamente decorados e ilustrados.

Figura 48 — Exemplo de construcéo de capa

Fonte: Hioki, 2009b, p. 87.

As capas de livro (hyashi %) eram em sua maioria feitas de papel. Conforme Hioki
(2009b), compunham-se de uma ou mais camadas de um papel de menor qualidade — em geral
papel reciclado — ao qual uma folha externa de papel mais fino e colorido era colada (Figura
48). O autor identifica trés modos de producéo da capa. O primeiro, mais frequente, era feito
com papéis cortados de modo a deixar debruns de 10 a 20 mm em todos os quatro lados, que
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entdo eram dobrados para dentro sobre o papel reciclado. Outro modo, utilizado em geral para
livros menores que o tamanho hanshi, consistia em refilar o papel em todos os lados, ou em trés
lados, para o tamanho do miolo — deixando um debrum do lado oposto a costura. A sobra era
entdo dobrada para dentro. O terceiro tipo, presente nos gokan, era produzido em um papel mais
espesso que o do miolo, que era entdo dobrado ao meio e refilado para o tamanho das paginas.
A Figura 49 mostra uma folha impressa para a parte 4 do livro Musobyoe kanryaku makura (%
18 ng£E) (1857). Estdo visiveis as marcas de vinco e de corte, bem como as ilustraces

em cores que comporiam a capa e o verso da capa ap6s a dobra.

Figura 49 — Folha de capa de Musobyde kanryaku makura, parte 4 (1857)

Fonte: Tinios, 2024, p. 58.

Hioki (2009b) explica que as capas até o inicio do XV1II eram usualmente simples, sem
adornos e monocromaticas. Os tons de azul e marrom eram 0s mais comuns. Contudo, conforme
se dava o0 crescimento da industria de publicacdo, as capas se tornaram um mecanismo
fundamental para as vendas e passaram a ser adotadas cores mais vivas e diversos tipos de
ornamentacdo. Uma das formas de ornamento de capa era o acabamento com lustragédo
(tsuyadashi 7= L ou karazuri 227" ) (Figura 50), que consistia em colocar o verso da capa
contra um bloco de madeira gravado e esfregar o papel até que o desenho comecasse a aparecer

suavemente na superficie.
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Figura 50 — Contracapa em tsuyadashi de Kaigai heisei ryaku (apés 1856)

NS

Fonte: Hioki, 2009b, p. 89.

Outra forma descrita por Hioki (2009b) era a producdo de capas em relevo (Figura 51),
técnica na qual a frente da capa era umedecida e pressionada contra um bloco gravado — o
desenho podia variar de padrées geometricos simples até ilustragdes muito elaboradas — para

imprimir o design na folha.

Figura 51 — Capa em impressdo em relevo de Nogyo zensho (apés 1852)

Fonte: Hioki, 2009b, p. 89.
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Figura 52 — Capa em nunome de Uzuragoromo, (depois de 1785)

Al |
Fonte: Hioki, 2009b, p. 90.

Um terceiro método decorativo explorado por Hioki (2009b) se tratava do padrdo de
tecido (nunome i B) (Figura 52), quando a textura de um tecido rustico era impressa em relevo
sobre o papel. Embora néo seja possivel precisar o0 método utilizado para produzir o nunome no
periodo Edo, o autor descreve uma técnica similar utilizada no periodo medieval para produzir

papéis caligraficos, no qual o tecido era pressionado contra uma folha coberta por um pigmento
branco chamado gofun.

Figura 53 — Capa em chajibiki de Kaifuso (depois de 1793)

Fonte: Hioki, 2009b, p. 90.
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A ultima forma ornamental para a qual Hioki (2009b) chama a atencdo era a linha
desenhada com pincel (chajibiki T-151% ou shikebiki il|Z5| %) (Figura 53), no qual linhas
retas, diagonais ou em forma de malha eram tragadas a méo sobre a capa.

Além desses diversos tipos de recursos decorativos, também existiam capas ilustradas
por xilogravura. Conforme Tinios (2024), essa era uma caracteristica marcante dos gokan, que
possuiam em suas capas, frente e verso, ilustracbes em policromia. Esse tipo de capa ele
identifica como suritsuke-byoshi (f#4{7¢#%). Quando um gokan tinha multiplos volumes, as
capas poderiam ser colocadas lado a lado para criar uma composi¢ao unica. Geralmente isso se
dava na forma de um diptico ou triptico, mas havia também polipticos. Hioki (2009b) cita o
caso excepcional de Hokusetsu bidan jidaikagami (1t25 35 #%FF{8E), publicado entre 1855 e
1884, cujos 192 satsu (em 48 hen) podiam ser alinhados em uma Unica composi¢ao panoramica.
A Figura 54 mostra os volumes jo e ge do hen 42 dessa obra lado a lado, criando uma cena
continua entre as capas. E notavel o nivel de detalhes das ilustracdes e o emprego vivido e

primoroso de multiplas cores com a técnica nishiki-e.

Figura 54 — Diptico de capas de Hokusetsu bidan Jidai Kagami (1873)

Fonte: Biblio, [s.d.].
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A contracapa dos gokan, de acordo com Tinios (2024), poderiam ser decoradas (Figura
55), inovacdo introduzida a partir de 1831 com a publicacdo da parte 4 de Nise Murasaki inaka
Genji ((E% M4&JREK). A forma de producéo era idéntica a da capa, mas no lugar de ilustragdes

eram utilizados padrdes decorativos impressos em uma cor.

Figura 55 — Contracapa de Nise Murasaki inaka Genji, parte 5, volume 2 (1831)

|
{
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Fonte: Tinios, 2024, p.64.

Outro elemento importante das capas de livros que deve ser mencionado sdo as faixas
de titulo, daisen (i&%y). Tratava-se de faixas retangulares de papel coladas as capas, em cuja
superficie eram impressas molduras com informagdes bibliogréficas acerca das obras.
Conforme Kornicki (1998), comecaram a aparecer no século XVII e eram pecas frageis,
frequentemente perdidas quando descolavam das capas. Quando o titulo vinha acompanhado
de um resumo do contetido do livro, passavam a se chamar mokuroku-daisen (H &k %x). O
daisen poderia conter também o kanji referente ao volume do livro, como lembra Kok (2017).

Atwood (1987) identifica duas tipologias gerais de posicionamento para os daisen
(Figura 56). O primeiro tipo era o daisen centralizado. N&do havia um padréo exato para a
distancia entre o daisen e a borda superior, mas a autora afirma ter encontrado variagdes entre
7 e 41 mm. A centralizacdo podia considerar a largura da capa como um todo ou ignorar 0
espaco a direita da costura. De acordo com Hioki (2009b), esse tipo de posicionamento era mais

comum em livros de poesia, ehon e joruri-bon. O segundo tipo descrito por Atwood (1987),
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muito mais comum, era o daisen posicionado no topo esquerdo da capa. Em geral, seu
posicionamento era de 3 mm a partir do topo e da lateral, mas a autora também encontrou
variacdes que podiam chegar a até 13 mm. Em ambos os casos, a faixa possuia altura

equivalente a cerca de % da altura do livro e largura equivalente a %5 da largura do livro.

Fonte: Atwood, 1987, p. 19.

Figura 57 — Capas de Hikikaeshi tatoe no makuaki, volume 1 e 2 (1799)

Fonte: Tinios, 2024, p. 62.

De acordo com Tinios (2024), era comum que 0S Kusazoshi anteriores aos gokan
possuissem daisen ilustrados conhecidos como edaisen (= %s). O componente pictérico do

edaisen podia ser impresso em uma folha separada, colada ao lado da faixa de titulo, mas era
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mais frequente que o titulo e a imagem fossem impressos em uma Unica folha. Nos kibyoshi 0
edaisen poderia informar também os nomes dos autores e artistas, bem como a data de
publicacdo. Tinios considera provavel que seja a partir dos edaisen que se desenvolveram as
capas ilustradas totais dos gokan. A Figura 57 mostra as capas dos primeiros volumes de
Hikikaeshi tatoe no makuaki (5 3= E%:H7) (1799) com seus edaisen. Ha nessas faixas um design
sofisticado, no qual as ilustracdes e informacgdes aparecem em uma estrutura formada por

objetos do universo da caligrafia.



76

CONSIDERACOES FINAIS

Na primeira parte deste trabalho, em um panorama histérico amparado em tedricos da
historia do livro japonés, foi mostrado como o livro no Japao se transformou no decorrer de
séculos: de um rolo de papel até o sofisticado fukuro-toji do periodo Edo; de textos manuscritos
em ideogramas chineses até as obras ilustradas gravadas em kanji e silabarios kana por blocos
de madeira

Em seguida, na segunda parte, foram explorados 0s aspectos materiais e formais do livro
do periodo Edo. Nessa etapa, de carater descritivo, aspectos de analise do design editorial
atuaram como linha guia. Foi aberta uma porta para o conhecimento do livro nesse periodo
especifico da histdria japonesa, do método de impressdo ao layout e design das paginas e capas.
Espera-se com isso alargar os horizontes acerca do entendimento da forma livro, bem como
propiciar novas inspiracdes e ampliar repertorios para o fazer desse objeto nos campos da
Editoracéo e do Design.

O levantamento empreendido teve como base as observagdes de autores do Ocidente —
ou de textos japoneses traduzidos — que se debrugaram sobre diversos géneros do periodo. Tal
metodologia, é necessario reconhecer, ndo substitui a observacao direta de livros — fisicos ou
digitalizados — e a consulta a fontes japonesas. Por isso, este trabalho evidencia a possibilidade
— ou necessidade — de estudos mais aprofundados, baseados em contato direto com as obras
impressas e cujos amparos tedricos incluam autores japoneses.

Dos aspectos do livro descritos nessa segunda parte, alguns sdo particularmente
propicios para futuros aprofundamentos. Pode-se pensar o layout da paginas — considerando a
grade e elementos como kyokaku, hashira e gyobi —, as capas ilustradas, a diversidade de daisen
e edaisen e as paletas de estilos caligraficos. A multimodalidade que comp®e 0s kusazoshi,
discutidas em Graphic narratives from early modern Japan (2024), constituem por sua vez
terreno fértil para discussdes acerca de livros ilustrados e formas de narrativas graficas.

O livro japonés do periodo Edo foi aqui aberto, de certo modo e com certa amplitude, e
aqueles “outros” que se buscava conhecer se deixaram entrever. Ao olhar para o livro foi
possivel obter vislumbres de seus oficios, das histérias e do ambiente que os circundava. Em
uma proxima etapa, pretende-se aprofundar a analise das imagens em suas dimens@es estéticas,

culturais e do imaginario. Resta continuar esse dialogo, para que o livro se abra cada vez mais.
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