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PREFACIO

Entrei na FAU em 1999 ap6s um curso de nivel técnico de Desenho de
Comunicagio oferecido pela Rede Paula Souza. Havia trabalhado em es-
tadios e estagiado em uma agéncia de publicidade, exercia a profissdo de
designer grafico e me dedicava as artes antes de conceber a idéia de me
tornar arquiteto.

Desconectado de qualquer cultura arquitetonica, meu interesse na FAU
se deu antes de mais nada por causa do oferecimento de disciplinas de
programacio visual e desenho industrial, uma vez que entdo néo existia
ainda na universidade publica o curso de design. Me interessava também
de maneira muito mais geral pelas possibilidades de analise da cidade que
me pareciam contidas no estudo de urbanismo, ja que o espago urbano era
objeto das poéticas que eu desenvolvia, de forma embriondria, nas artes
visuais, fotografia e outras midias.

Minha passagem pelo curso de Arquitetura e Urbanismo, entre idas e
vindas entremeadas por periodos de trabalho em design grafico e arquite-
tura, introduziu em meu referencial uma série de elementos que se torna-
ram fundamentais na maneira como vejo o mundo. Antes de mais nada
uma certa ética, decorrente de uma visdo mais aprofundada do funciona-
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mento e dos problemas relativos as relacdes de publico e privado no espago
urbano. Uma certa abordagem da histéria do pensamento humano tendo
em vista sua relagdo com a forma como nos relacionamos e ocupamos nos-
so planeta. Um certo gosto pelo conceito de linguagem como instrumento
de nossas relagoes. E talvez em um nivel acima dos demais elementos, a
validagdo do método cientifico como valioso instrumento de observacgio
dos fendmenos que nos cercam.

Para mim, as disciplinas mais importantes foram as mais desafiadoras,
que exigiam maior rigor cientifico em sua compreensio, disciplinas que
me introduziram temas caros ao conhecimento humano, como filosofia,
fisica, geologia, aquelas que me retiraram do espago de um observador
casual e me instrumentaram como observador critico e agente. Aquilo
que a arquitetura mais modificou em, numa educag¢io pela pedra - arti-
ficial - foi meu olhar.

Se eu tivesse me formado antes, este trabalho poderia ser outra coisa.
O projeto de um edificio em cujo partido eu imbuisse todos os meus va-
lores. Um modelo computacional representando a malha ferroviaria bra-
sileira. Um ensaio sobre como converter processos industriais oriundos
da industria automobilistica na produ¢do de componentes para a cons-
trugdo civil. Um equipamento caseiro para conservar células tronco. Mas
tanto tempo se passou que designei este trabalho a outro propdsito: o de
me reconectar com minha historia pessoal. Ele concretiza minhas inten-
¢Oes iniciais de desenvolvimento de uma poética visual instrumentada
por um conjunto de referéncias no qual tive a chance de me aprofundar
na universidade publica. Em certa escala é um trabalho de prestacdo de
contas para comigo mesmo.

Este volume acompanha um conjunto de desenhos nos quais busquei
desenvolver um determinado raciocinio, dialogando com conceitos que
considero importantes ao longo da histéria da sociedade humana, sobretu-
do ocidental, mas que implicam sobre todo o mundo atual. Embora estes
desenhos sejam de alguma forma instrumentados pela compreensdo de
certas referéncias tedricas, em nenhum momento o volume que se tem em
mados pretende fazer proposi¢des no 4mbito da teoria. Serve mais como um
guia para transitar pelo processo que orientou meu olhar sobre questdes
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relativas a representagdo ao longo de um ano de trabalho.

Neste guia analiso aspectos de algumas obras de arte e técnica de dife-
rentes periodos, mas nio sendo tais obras objeto deste trabalho, me limito
a uma analise que nio se aprofunda demais, levando em conta apenas ca-
tegorizacdes mais abrangentes e focando nos elementos poéticos que in-
fluenciaram meus desenhos.

Nio posso deixar de registrar mais extensamente nestas paginas minha
gratiddo a uma série de pessoas sem os quais este trabalho ndo poderia
existir. Ao meu orientador Luis Antonio Jorge, que se deixou contaminar
por minhas fabula¢des e me impeliu adiante. Aos artistas e cientistas cujos
resultados de seus trabalhos figuram aqui em algum momento. Aos pro-
fessores da FAU Agnaldo Farias, Alexandre Delijaicov, Angelo Bucci, Be-
atriz Khul, Clara Kaiser e Jonas Tadeu Malaco, como também de outras
instituigdes, Nicolau Sevcenko e Paul Singer, que trouxeram as ligdes mais
marcantes em minha formagdo. Aos amigos artistas que conheci por oca-
sido da convivéncia na universidade e que se tornaram grandes influéncias
no meu trabalho: Ariane Stolfi, Alexandre Yassu, André Wigman, Bruno
Aratjo, Fulvio Roxo e Rafael Murolo. Ao Ricardo Aguillar (Casao), com-
panheiro de varios desafios, a quem devo em grande parte, assim como a
André Wigman, minha persisténcia no curso de arquitetura, além da aju-
da em momentos criticos deste longo caminho. A Ivani Requena, que me
alimentou de inteligéncia e referéncias inestiméveis desde o bergo e a Le-
ontina Bizarri Requena, que compartilhou comigo décadas de vivéncia do
século XX a partir de seu ponto de vista, sou muito grato por nunca terem
perdido a confian¢a em minha capacidade de superar as maiores dificulda-
des. Por fim, a minha companheira, Domitila Carolino, que ndo me oferece
nada além de amor e apoio neste momento de dedicagido a uma finalidade
ao mesmo tempo tdo universal e particular.

isso de querer

ser exatamente aquilo
o0 que a gente é

ainda vai

nos levar além

- Paulo Leminski
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INTRODUCAO

No filme Caverna dos Sonhos Esquecidos, escrito e dirigido por Werner Her-
zog em 2010, o cineasta persegue a oportunidade de conduzir a primeira equi-
pe de captacdo de video pelo interior das cavernas de Chauvet, ao sul da Fran-
¢a. Este conjunto de cavernas contém sobre trechos de suas paredes de rocha
aquelas que até entdo eram consideradas as formas de representagio pictorica
mais antigas ja encontradas, remontando a até 32000 anos atras (Figura 1).
De posse de equipamentos leves de ultima geragdo, na companhia de
pesquisadores e restrito a um curto tempo de permanéncia em seu interior,
a equipe percorre uma sinuosa passarela metdlica de cerca de 60 centime-
tros de largura que serpenteia por entre suas cimara, conectando diversos
pontos de interesse: resquicios de ocupagdo por animais e da intervengéo
humana ao longo de séculos, isolados do mundo exterior a milénios por
movimentagdes geoldgicas que em algum momento se-
Figura 1 laram sua entrada, conservando a caverna como uma
Frame do filme ,
“Caverna dos Sonhos CaPSUIa dO temPO-
Feduecidos exibe Do lado de fora, Herzog faz um percurso igualmente

retratados porartistas gjnupso mas sem tanta urgéncia, registrando o esforgo
do paleolitico
de pesquisa, colhendo as impressdes dos especialistas —
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muitas vezes recorrendo a um recorte e método de associagdo livre que
beira o psicanalitico - e, através de sua prépria narragio, vai conjecturando
a respeito daquilo que resta no interior da caverna: a memoria dos costu-
mes dos homens que nela habitaram.

Da analise das intersecgdes entre os anseios daquele homem paleolitico
que, diante das dificuldades do meio hostil, se refugiava num espaco de
construgdo e registro de narrativas visuais imagindrias, e os anseios do ho-
mem contemporaneo, que trouxe tais narrativas ao centro do que se acre-
dita como cultura, muitas vezes as elegendo mesmo como indicio de sua
humanidade, Herzog desenvolve uma conclusdo que poderia soar surreal
em um mundo sem antropologia: nestes 32000 anos talvez ndo tenhamos,
enquanto espécie, mudado tanto quanto sugere nossa intui¢ao. Talvez uma
determinada pessoa hoje possa ter mais em comum com um individuo do
paleolitico do que com seu préprio vizinho.

O filme apresentado em 3D nos leva, enquanto expectadores, as pro-
fundezas da caverna nos colocando visualmente diante das pinturas de
forma a aproximar nossa percep¢do a daqueles que a habitaram, nos per-
mitindo, ainda que de forma limitada, olhar as paredes da caverna através
de seus olhos. Evidencia nossa afinidade com este homem primitivo, nos
fazendo emocinar com sua expressao e sugerindo que provavelmente tal
homem pudesse igualmente emocionar-se diante de formas de arte con-
temporaneas que nos sdo caras, como o cinema. Poderia se especular que
eventualmente este homem primitivo pudesse se interessar até mesmo pelo
propria obra de Herzog.

A partir dai podemos reconhecer que o filme, enquanto documentario,
ou seja, uma determinada linguagem discursiva acerca de um tema cien-
tifico, constrdi sua poética em diversos circuitos. O primeiro refere-se a
relacdo entre o expectador e o objeto colocado em questdo — a experiéncia
das pinturas como objeto. Um segundo ocorre num nivel intelectual, no
encontro do expectador com uma representacdo de si mesmo em um es-
tagio ancestral - o homem primitivo. Um terceiro, que opera no nivel da
metalinguagem, diz respeito ao proprio cinema e circunda todos os outros.

Tais circuitos se entrelagam a medida em que o filme joga com aspectos
dos objetos retratados que carregam certa ambiguidade em relagdo a seu
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lugar na linha de tempo da civilizagdo: uma equipe de cinema - sempre evi-
dente - que ilumina as paredes da caverna, como faziam os artistas primi-
tivos com suas tochas; um pesquisador que sonha com rinocerontes, como
um cagador-coletor; um espeledlogo que encontra cavernas utilizando seu
sentido mais primal - o olfato —, outro homem que toca o pentatonico hino
dos EUA em uma flauta de osso. Na poética desta narrativa, surge um mo-
vimento no sentido de anular a dimensao do tempo, permitindo aos objetos
retratados existirem em uma dimensao diferente daquele contruida pela ex-
periéncia cotidiana, uma dimensao do tempo exclusivamente imaginaria.

Assim como o cineasta Werner Her-
zog, o artista plastico argentino Ledén
Ferrari também trabalhou com uma
dimensdo do tempo exclusivamen-
te imagindria na elaboragdo de toda
uma familia de obras. Na esteira da
incorporagdo da colagem como re-
curso criador de novos sentidos nas
obras de arte contemporénea, Ferrari
seguiu um raciocinio diferente da-
quele instruido por certas obras de
Picasso, Duchamp e outros. Enquan-
to a colagem geralmente tratava-se da
sobreposi¢do de elementos retirados

de diferentes contextos em uma mes-
ma época — como por exemplo, um  Figura2
. . . Ledn Ferrari. Helicoptero, série Releituras da

pedago de jornal do dia anterior s0-  gipia, colagem 25 x 24 cm, Colecéo Alicia e
bre uma pintura a 6leo - o artista se """
ateve a sobrepor certas imagens, im-
buidas de significados especificos e pertencentes a cultura de suas épocas.

Na série Releitura da Biblia, de 1988, o artista juxtapde imagens sacras
consagradas do passado com fotografias e impressos mundanos oriundos
do século XX. Na obra entitulada Helicoptero (Figura 2), Leén toma uma
reprodugdo em offset da pintura A Visdo de Sio Bernardo (1489), de Pietro
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Perugino e sobre ela interfere através do recorte e da colagem. A pintura
de Perugino exibe o episédio da narrativa cristd no qual Sdo Bernardo,
sentindo-se doente e exausto recebe a visita de Maria, que aparece para dar
forgas e ajuda-lo a continuar a escrever. Pode-se dividir a pintura original
em diferentes espacos, encadeados pelas normas da perspectiva vigentes
no periodo: um espago em primeiro plano onde se encontram os perso-
nagens e suas relacdes, um espago construido que os encerra e um espago
que, externo ao ambiente retratado, representa a paisagem do lado de fora.
Leon, extrai desta composi¢do aquilo que é paisagem e o substitui pela
imagem de um helicoptero de guerra, que se aproxima, muito mais pro-
ximo aos planos anteriores da imagem do que encontrava-se a paisagem
original. Além de anular a nogao de perpectiva do expectador da imagem,
ao substituir aquilo que sugeria a proporgio entre os elementos principais
da cena e 0 mundo no qual estdo contidos', Ledn representa, como o cine-
asta Herzog, uma dimensdo de tempo exclusivamente imaginaria e, nela,
aproxima aquela realidade geopolitica do cristianismo ancestral, retratada
de maneira idealizada pelos artistas neoclassicos, a realidade geopolitica de
seu tempo presente.

Tendo em vista os temas constantes na extensa obra de Ferrari, a respei-
to do conteudo de HelicGptero, avalio se tratar de uma critica a conivéncia
da Igreja Catolica, responsavel na atualidade pela manutengao do canone
retratado na obra de Perugino, em relacéo a politica imperialista ocidental,
imposta com base em poderio militar na Palestina dos anos 1980, regiao
de onde acredita-se ter se originado a propria religido de que se tratam os
simbolos pintados.

Mas além das associagdes simbolicas geradas pelo procedimento da
colagem, a obra traz em si 0 comentdrio sobre a propria forma de repre-
sentagdo: através da violagdo das normas da perspectiva em uma obra que
rigorosamente a ela se submete, Ledn violenta as préprias bases intelectu-

1 Para uma analise mais profunda da obra e da série Releituras da Biblia, ver PAULSE, Mariana Gomes;
LEON FERRARI: FORMA E CRITICA NA SERIE RELEITURA DA BIBLIA, IV ENCONTRO DE HISTORIA DA ARTE
— IFCH / UNICAMP 2008
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ais que controem o discurso na obra de Perugino. Ai se evidencia a critica
de Ferrari ao papel dos artistas na histdria da arte ocidental a partir do
renascimento: a manuten¢do de um determinado discurso obscurantista
por meio de uma arte que era, em oposi¢ao a sua finalidade, instrumentada
por critérios racionais — construida a partir de procedimentos orientados
por uma idéia de arte enquanto ciéncia® Ja dizia Ledn & imprensa em 1963,
por ocasido da divulgagio da série de manuscritos A Arvore Inseminadora:

Se questiono o cristianismo é porque estamos vivendo em uma cultura
cujo deus diz que vai torturar eternamente nos que pensamos
diferente. Em uma cultura cujos artistas maiores sempre apoiaram essa
idéia de que se deve torturar aqueles que pensam diferente. Justamente
a idéia que contraria os direitos humanos que os catdlicos dizem
respeitar.’

Este modo de critica, que estd contido na série Releitura da Biblia nao ape-
nas através de seu contetdo, mas no significado intrinseco do tratamento
dado a sua forma, é presente em obras de toda a carreira do artista e se
manifesta com a devida clareza em sua série conhecida como Heliografias,
produzida no Brasil entre 1980 e 2010.

Nesta série os aspectos da colagem néo se ddo apenas a partir dos pro-
cedimentos aplicados a seus componentes materiais — as obras sio com-
postas a partir da repeti¢cdo de elementos graficos retirados do universo do
desenho técnico — mas também na recontextualizagdo do préprio desenho
técnico, introduzindo-o no ambiente de aprecia¢do da artes plasticas.

2  Cennino Cenniniinsitiui a tonica desta arte enquanto ciéncia em seu tratado /[ LIbro Dellarte,
referindo-se ao homem expulso do Paraiso: “(...) Apds isso deu continuidade a diversas artes, diferentes
umas das outras, e cada uma mais cientifica que a outra, pois ndo podiam ser de tal forma equivalentes.
Entdo a mais valorosa ¢ a Ciéncia; a partir da qual vém uma arte derivada da ciéncia e dependente das
operacdes manuais, e esta € chamada Pintura, para a qual devemos ser dotados tanto de imaginagao
(fantasia) e habilidade na méo, para descobrirmos coisas invisiveis ocultas sob a obscuridade de objetos

naturais, e para captura-los com a méo, revelando a vista aquilo que antes ndo parecia existir.(...)" (p.4)

3 GIUNTA, Andrea. (Org.). Leon Ferrari: retrospectiva. Obras 1954-2006. Sdo Paulo: Cosac Naify /
Imprensa Oficial, 2006, p. 309.
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Em suas heliografias Ledn apropria-se de uma forma de representagao
propria da arquitetura e desenha plantas imensas, representando lugares e
situagdes que sé poderiam existir como projeto de materialidades exclusi-
vamente imaginarias. Quando representam lugares, tais plantas muitas ve-
zes exibem labirintos arquitetdnicos intrincados e disfuncionais, ocupados
por mobilidrios que destinam-se a fun¢des definidas — como camas, mesas,
e cadeiras - e habitados por um sem numero de homens impressos em
Letraset, tocando atividades resultantes da configuragdo daquele espago
(Figura 3). Os homens representados, todos copia da mesma matriz, ndo
tem identidade prépria. Poderiam até mesmo ser todos 0 mesmo homem,
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representado em diversos momentos, em sua interagao Figura 3
. . / Reprodugdo de um

com o ambiente que ocupa. Poderiam também ser re- exemplar da série
. e .. Heliografias,
presentagdes multiplas, como proje¢oes do expectador de Loon barrar,

que, ao percorrer tal paisagem com o olhar, vai se en- sem data
contrando em cada situagdo corriqueira, as quais isola-
das do contexto de um todo disfuncional, poderiam ser vivenciadas por si
mesmo no universo real.

Quando representam situagdes, as heliografias frequentemente retratam
dindmicas de massa através da organizagdo criteriosa dos sujeitos que as
compde. As vezes tais multiddes de Letraset se relacionam com o préprio
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campo material da heliografia (Figura 4), em outras sdo Figura 4
organizados em dindmicas que ocorrem em “espagos
tipo” — como uma espiral sem fim (Figura 5), ou em uma configuragdo que
imita o parcelamento da cidade (Figura 6), entre outras. Tais “espacos tipo”
sao reutilizados pelo artista em diferentes heliografias como base para as
mais diversas relagcdes entre sujeitos, ocorrendo em diferentes instancias
do mesmo espago imaginario.

No conjunto da série Heliografias, Ledn constrdi uma poética que en-
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Figura 5 volve a capacidade do expectador enxergar as relagdes
dos individuos retratados com seu ambiente - seja 0 am-
biente que, construido no imaginario, se torna a representagdo de um espa-
¢o de relagbes reais, seja 0 ambiente construido pelas relagdes sociais — atra-
vés do proprio instrumento por via do qual a sociedade moderna as projeta
materialmente: o desenho arquitetonico. As imagens sdo ambivalentes, ao
mesmo tempo representagdes de relagdes humanas e instrugdes graficas
sobre como concretiza-las, induzindo ao expectador o olhar do projetista.
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A Construgdo poética do artista transcende o aspecto Figura 6
matérial das Heliografias. Tanto quanto o papel sobre o

qual sdo impressas e os objetos retratados, sao matéria desta poética os va-
lores carregados pelo expectador enquanto membro de uma determinada
cultura - moderna e ocidental -, incluindo nisso o reconhecimento de um
determinado c6digo no exercicio de sua leitura. Leén toma para sua obra o
que pode haver de significado instrinsecos a prépria linguagem.

A poética encontrada na obra de Ledn Ferrari, é uma invencao de seu autor
tanto quanto produto da cultura artistica de seu tempo. O século XX inau-
gurou uma abordagem da produgido de arte que reconhece como meios
em sua producio as relagdes entre forma, conteudo, os valores resultantes
de sua inser¢do na cultura, e no limite, a prépria idéia de arte. No texto
de 1969 Sentencas sobre Arte Conceitual — que teve grande influéncia no
estabelecimento dos parametros sob os quais opera o campo da arte con-
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ceitual -, o artista Sol LeWitt postula uma série de pontos dentre os quais
podemos reconhecer intersec¢des com procedimentos adotados por Leén
Ferrari na construc¢io de sua poética:

10. Idéias em si podem ser trabalhos de arte; estdo em uma cadeira de de-
senvolvimento que eventualmente pode achar alguma forma. Nem todas
as idéias precisam ser transformadas em algo fisico. (...)

13. Um trabalho de arte pode ser entendido como um condutor da mente
do artista para os observadores. Mas pode ser que ele nunca alcance o
observador, ou pode ser que nunca saia da mente do artista. (...)

15. Uma vez que nenhuma forma é intrinsecamente superior a outra, o
artista pode usar qualquer forma, desde a expressdo por meio de palavras
(escritas ou faladas) até igualmente a realidade fisica. (...)

17. Todas a idéias sdo arte se dizem respeito a arte estdo incluidas nas
convengoes de arte. (...)

19. As convengoes de arte sdo alteradas por trabalhos de arte.

20. Arte bem sucedida muda nosso entendimento das convengées alteran-
do nossa percep¢do.

21. A percepgdo de idéias leva a novas idéias. (...)

24. A percepgio de idéias é subjetiva.*

E possivel identificar nas idéias acima algo do arcabougo intelectual que
instrumenta a abordagem de Ledn no uso da linguagem arquitetonica como
meio de expressdo — condutor entre a mente do artista e o expectador - e,
simultaneamente, como meio conceitual que contém em si uma nogao das
convengoes de arte, sujeito a alteragdes mediante a percepg¢do da obra.
Retornando a nosso ponto de partida, pode-se reconhecer principios
similares operando no filme Caverna dos Sonhos Esquecidos, a medida em
que Werner Herzog costura, através de sua narrativa, uma visdo sobre a
condi¢ao humana, se utilizando da arte como pardmetro de humanidade.

4  LEWITT, Sol, Sentencgas sobre arte conceitual in FERREIRA, Gloria e COTRIM, Cecilia (orgs.) Escritos de
Artistas - Anos 60/70, Zahar, Rio de Janeiro, 2014 (p.206)
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Assim a narrativa tem o potencial de influir sobre nossa percep¢do da arte
primitiva, do cinema e daquele elemento comum a ambos: 0 homem.

No trabalho que produzi durante o tltimo ano parti em busca de uma
poética propria, com base em minha interpretacio de elementos presentes
na poética de Leon Ferrari. Mais tarde, meu reencontro com a Obra de
Werner Herzog trouxe fatores conceituais que foram igualmente incorpo-
rados & minha produgcao.

A matéria desta poética é o elemento com o qual estou mais familiariza-
do em minha pritica profissional: a representagdo grafica. Tento aborda-la
observando sua qualidade nio apenas em relagio a sua imediata finalidade
- ade representar — como também em fungao dos significados subjacentes
que a prépria linguagem de representagido grafica pode adquirir em dado
contexto, mediante determinado recorte dos temas representados.

Minha busca se dé através de um procedimento de colagem que em
dada medida se opde ao ReadyMade de Marcel Duchamp: ao invés de reti-
rar objetos de seu contexto e inseri-los em campos que, em geral, sdo a eles
materialmente estranhos, trabalho com a representacdo destes objetos em
um espago que nos é, aos arquitetos, engenheiros e a propria cultura oci-
dental, tradicional, o desenho de projeto. A colagem que fago é de signos
no espago de uma determinada forma artesanal de representagio.

Acompanhou tal produgio o apontamento de questdes ligadas ao lugar
do observador na idéia de perspectiva, desde o renascimento até o século
XX. Além disso, surgiram ao longo deste percurso questdes relativas a idéia
de verossimilhanga na percep¢ao da representagdo, dentre outras questdes
que tanto se tornaram preocupagdes quanto motivagdes conceituais que
impelem o trabalho adiante.

Nas proximas paginas exponho meus apontamentos, abordo minhas
idéias a respeito das imagens que elaborei e explico um pouco sobre aspec-
tos técnicos de sua produgdo. Cada imagem é uma instancia de um dialogo,
entre elas mesmas, delas em relagio ao mundo material que as cerca e do
conjunto em relagao ao conceito de representacio.
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DA PERSPECTIVA A ABSTRAGAO

DESENHO COMO CIENCIA

O pintor e teérico Cennino Cennini, discipulo de Giotto di Bondone, publica
no século XIV o primeiro tratado de arte do renascimento, intitulado Il Libro
dellArte no qual, além de sistematizar técnicas de preparo de pigmentos e
tracar elementos que compunham a disciplina daqueles que desejavam atuar
como artistas, constrdi as bases conceituais que intersectariam mais tarde a
arte da pintura com o pensamento racionalista do renascimento.

Para Cennini a arte é uma pratica que resulta da autonomia humana
como ser separado de Deus, assumida apds a saida do homem do paraiso,
ap6s o qual “deu continuidade a diversas artes, diferentes umas das outras, e
cada uma mais cientifica que a outra, pois ndo podiam ser de tal forma equi-
valentes.” Segundo o autor, dentre estas artes “a mais valorosa é a Ciéncia; a
partir da qual vém uma arte derivada da ciéncia e dependente das operagoes
manuais, e esta é chamada Pintura, para a qual devemos ser dotados tanto de
imaginagdo (fantasia) e habilidade na mdo, para descobrirmos coisas invisiveis
ocultas sob a obscuridade de objetos naturais, e para capturd-los com a mdo,
revelando a vista aquilo que antes ndo parecia existir”.
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Cennini cria seus conceitos e defini¢des sobre arte a par-
tir do canone catolico, porém o faz de forma a conciliar
as idéias tradicionais com uma abordagem do fazer ar-
tistico que contém em si a investigacdo da natureza pelo
homem.® O autor faz a ponte entre duas formas de apli-
cagdo da racionalidade na pintura: partindo de um ca-
none convencionalista, no qual a elaboragdo da pintura
se dava com base em esquema prévios — as convengdes
estabelecidas ditavam a forma e a disposi¢do dos ele-
mentos na pintura de maneira a permitir ao expectador
seu reconhecimento (Figura 7) -, ele conduz a pintura
ao estabelecimento de um canone naturalista. A idéia de
pintura passa a incluir o préprio aprimoramento da arte
como forma de representacao da natureza.

Figura7

a esquerda Madona
e Crianga de Giotto
di Bondone (1330),

a direita o mesmo
tema, representado
por Domenico
Veneziano (1437).
Mesmo separadas
por um século, as
pinturas estdo unidas
pela adesdo de seus
autores a um mesmo
cadigo, replicado

ao longo dos
tempos pelo canone
tradicionalista na arte
européia

5  CENNINI, Cennino. The Book of Art of Cennino Cennini: A Contemporary Practical Treatise on

Quatroccento Painting (p.4)
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DESENHO COMO TECNOLOGIA Figura 8
O esquema acima,
elaborado por
Leon Battista

Como resultado da regéncia do cinone naturalista Alberti demonsira,

sobre a arte, no periodo do renascimento assistimos _a partir de uma
reinterpretagdo de

ao desenvolvimento da perspectiva. Tal técnica, de elementos da dtica
. . L. . Euclidiana uma das
estreita afinidade com o campo da 6tica, permite ao técnicas utilizadas
. . ; . . . . na elaboracdo de
artista simular na superficie da pintura o efeito da vi- perspectivas. O

ponto de vista do

sdo na apreeensio dos espacos e objetos. No interior ;.20 0 eenaco

do espaco representado o ponto de fuga refere-se a da representacao
torna-se um fator
posicdo do observador em relagdo a cena (Figura 8). definidor de sua

forma
Desta maneira a posi¢do do observador passa a ser

considerada em si um elemento da representagio.

A possibilidade de se simular a apreensio de um espago na superficie
da pintura traz o desenho, que antes ocupava um lugar estritamente de
expressao, a fun¢do de instrumento de projeto. Neste momento artistas
como Leon Battista Alberti seguem atuando como tedricos, pintores e
projetistas arquitetonicos, sistematizando e transmitindo os conheci-
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Figura 9

Citta Ideale, do artista
Florentino Piero
Della Francesca,
Témpera sobre
madeira, 60 x 200
cm, cerca de 1500.
Aimagem sintetiza
tanto a aplicagdo

da perspectiva na
projegao de espagos
imaginarios que
representam o
designio humano,
quanto o retorno do
homem a valores
arquitetonicos da
cultura classica
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mentos alcancados na investigagdo da perspectiva.
Alberti escreve o tratado De Pictura, no qual a pers-
pectiva é tratada de modo protocientifico e conduzin-
do a uma apropriacgdo da técnica que torna o desenho
uma tecnologia de projeto.

Tal abordagem tecnoldgica permitirda ao homem
renascentista nao apenas representar sobre o plano a
ilusdo de apreensdo de espagos imaginarios contendo
temas candnicos, como também a representar sobre
este mesmo plano a proje¢do de tudo aquilo que de-
signa ao espa¢o material: a representagido do futuro
em um espago imaginario, tendo em vista sua concre-
tizagao (Figuras 9, 10 e 11).
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Figura 10
Basilica Santa Croce,
Florenca

POESIA ISOMETRICA

Figura 11

Piazza Santa Croce,
vista da Basilica.

E um exemplo

da concretizagdo
dos ideais de
espaco urbano

do renascimento
visualizados a partir
da perspectiva

29



Figura 12

Sir Isaac Newton dispersing sunlight
through a prism for a study of optics,
gravura de J.A. Houston, 1879.

Fernando Bizarri Requena




DESENHO COMO FERRAMENTA

Ao longo do renascimento a ciéncia adquire autonomia em relagdo ao de-
senho. A ciéncia reconhece uma dimenséo fisica da realidade, que é testada
a partir de experimentos e resulta na organizagao do conhecimento em es-
quemas — muitas vezes puramente matematicos — que ndo encontram cor-
respondéncia na realidade visivel. O fisico inglés Isaac Newton decompde a
luz, observando sua natureza enquanto fendmeno fisico em si e, portanto,
ndo mais regido pela experiéncia do fendmeno pelo homem (Figura 12).
Ao mesmo tempo, com o avango da industrializa¢do o desenho como
ferramenta projetual adquire também certa autonomia em relagao a seu
proposito artistico e ¢ incorporado nos processos de elaboracdo de pro-
dutos industriais. Desenhar os componentes de uma maquina ou produto
traz exigéncias diferentes daquelas normalmente associadas ao projeto de
um espago arquitetonico, por exemplo.
Neste contexto surge uma forma de
desenho de perspectiva adaptada ao
projeto de objetos: a axonometria (Fi-
gura 13). Sua principal caracteristica é
o fato de que, ao invés de representar
os objetos a partir de eixos que se en-
contram no infinito do ponto de fuga,
o0s objetos sdo representados em um
espago no qual os eixos internamen-
te relacionados, preservando assim a
apreensdo de suas verdadeiras gran-
dezas. E uma forma de representacio
que minimiza nos objetos representa-
dos as deformagdes inerentes ao ponto

de vista do observador. A axonometria vém a se tornar Figura 13
e ~ Imagem que
uma das principais ferramentas de representagio do que acompanha o

registro de patente

se convencionaria a chamar de desenho técnico, criando da primeira mégquina

uma cisdo aparentemente definitiva entre a linguagem de de enrolar cigarros,
criada por James
desenho artistico e uma linguagem da méaquina. Albert Bonsack
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Paralelamente dali em diante a pintura avanga de acordo com o cdnone na-
turalista, incorporando o conhecimento técnico adquirido por progressos
resultados do desenvolvimento industrial, como a fotografia, cujos princi-
pios instrumentardo o movimento impressionista. A idéia de um cénone
naturalista, com uma arte que avanga examinando a si propria, dard a to-
nica da arte no século XX, culminando na arte conceitual e outros movi-
mentos de vanguarda.

DESENHO COMO OBJETO CONCRETO

Entre as novidades trazidas pelo século XX para o campo das artes esta a
reincorporag¢do da linguagem da maquina a expressdo plastica. O artista
El Lissitzky é um expoente representativo deste processo. Nascido na Rus-
sia, desenvolve seu trabalho como parte do movimento construtivista e é
incorporado ao projeto da Bauhaus, a partir de onde os preceitos desen-
volvidos por ele e outros artistas afins ganham o mundo (Figuras 14 e 15).

Figura 14 Figura 15
Derrotar os Cartaz de
Brancos com a propaganda
cunha Vermelha, da escola de
El Lissitzki, 1920. Weimar,

Na Russia, a
composicao feita

El Lissitzki, 1923.
llustra a

a partir do recorte introducdo
artesanal de no ocidente
materiais técnicos dos valores

da industria grafica.
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construtivistas.
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El Lissitzky atua como artista na fotografia, no design Figura 16
/ . . . Projecao
grafico, na pintura e outras artes. Transita entre as di- Axonométrica em

Cores, Theo van

ferentes areas mantendo certa uniformidade estética e Docsburg, 1923,

fazendo as praticas inerentes a cada drea comunicarem-
-se entre si. Seu trabalho é unificado pela adesdo a um projeto estético que
abarca a linguagem da maquina desde a escolha dos temas de sua fotografia
aincorporagio da perspectiva isométrica em sua pintura, assim como o faz
Theo Van Doesburg (Figura 16), seu colega holandés na Bauhaus.

A pintura de ambos rompe com a idéia de simula¢io de um espago
dentro da tela e, assim como outros artistas das vanguardas russas, busca
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representar os objetos em si, reconhecendo-os concretamente como pin-
turas. Nestas pinturas a perspectiva axonométrica, recurso ao qual recor-
rem em vdrias obras, refor¢a a nogdo do desenho como objeto existente no
espac¢o do expectador, @ medida em que eliminam o fundo e enfatizam a
presenca do objeto representado.

As experimentagdes de El Lissitzky e outros artistas, incorporam carac-
teristicas do desenho técnico como forma de suporte a esfor¢os de rom-
pimento formal com a tradi¢do e como uma espécie de apologia, muito
tipica da época, a estética e linguagem da maquina (Figura 17). Porém sua
arte e de seus seguidores vai na diregdo da abstragéo, a partir dos conceitos
suprematistas ja vistos anteriormente na arte do russo Kasimir Malevich,
mestre e parceiro de El Lissitzky (Figura 18). Na arte abstrata, a idéia de
perspectiva passa a do campo da representagio para o da experiéncia real
da obra, em sua total materialidade, pelo observador.

Figura 17

Sem titulo, da série
Proun, El Lissitzky,
aquarela, tinta e
colagem, 1925.
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Figura 18

Quadrado Preto,
Kasimir Malevich, oleo
sobre tela, 1915.

A representagdo
como um objeto em
si eclipsa a idéia de
figuragdo na pintura

POESIA ISOMETRICA
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O LUGAR DO OBSERVADOR

Uma vez reconhecido que na técnica de perspectiva renascentista a forma
de representagdo dos objetos inclui em si 0 ponto de vista de um observador
imaginario - incorporado ele mesmo como objeto no campo da represen-
tagdo -, pode-se deduzir que tal ponto de vista atue como intermedidrio na
relagdo entre o ponto de vista do expectador real - o observador diante da
obra material - e o objeto nela representado. Como emulagdo de um efeito
6tico, este ponto de vista intermedidrio age deformando os objetos contidos
na realidade que se representa sobre o plano, de forma a assemelhar a percep-
¢do dos objetos imaginarios a dos objetos reais.

Assim como acontece na observagdo dos objetos reais, a posi¢do do ob-
servador imagindrio situa-se nao apenas em um ponto no espago, como tam-
bém no tempo da realidade representada. Se colocado em termos fisicos, o
observador imaginario existe em um ponto fixo, tendo como referéncia qua-
tro dimensdes definidas por largura, altura, profundidade e tempo. O obser-
vador real, imobilizado no ponto de vista de seu intermediario, encontra-se
suspenso no tempo-espago.

Em contraposi¢do a técnica de perspectiva renascentista, todas as formas
de perspectiva axonométricas eliminam por completo a idéia de um ponto



de vista. Sem um ponto de fuga definido a partir da posi¢do de um observa-
dor imaginario, a configuragdo dos eixos que orientam a espacialidade dos
objetos no plano abandona a emulacdo do sensivel e passa a submeter-se a
critérios racionais e arbitrarios. Enquanto a perspectiva renascentista tinha
sua espacialidade construida em fungido da representacdo de um sujeito - o
observador imaginario — a axonometria o faz em fun¢do do objeto repre-
sentado. Assim, na perspectiva axonomeétrica esta ausente o ponto de vista
intermedidrio entre o observador real e o objeto representado que, a partir
disso, adquire atributos concretos, passa a existir em si. Olhar a perspectiva
axonométrica de um objeto, é olhar um objeto que existe ndo em um espa-
¢o imaginario, mas na ilusdao do espago em terceira dimensao, representado
concretamente sobre o plano.

Uma vez que na axonometria os eixos referentes as dimensdes de largura,
altura e profundidade estdo orientados em fungio do objeto representado e
sdo, portanto, constantes, a realidade representada através desta técnica se
inscreve em um espago imagindrio dimensionalmente constante. E o espago
pictérico de uma realidade indeformavel.

Na auséncia de um observador imaginario também ¢é impossivel de se
estabelecer uma posi¢ao do observador no tempo, cujo eixo deixa de ser de-
finido pela influéncia do artista. O tempo passa a ser, em primeira instancia,
um fator subjetivo associado a experiéncia do observador real diante da re-
presentacdo. Em termos praticos, uma perspectiva axonométrica mostra a
projecdo de uma realidade que pode ser percorrida livremente pelo olhar.
Desta maneira, pelo estabelecimento de uma dimenséao subjetiva do tempo,
ndo é mais a ilusdo de um ponto de vista, mas a composi¢do dos objetos no
plano de representa¢do que conduzird leitura do espago representado e da
imagem em si pelo observador.

O raciocinio acima parte de uma abordagem dos elementos da represen-
tagao que referencia os objetos em termos geométricos e, de maneira geral,
dizem respeito a idéia de forma. Mas um objeto dificilmente podera se redu-
zir apenas a seu valor formal, pois néo escapa de significar algo para quem
o0 observa. A possibilidade de diagramar os objetos no espago representado
de maneira a direcionar uma leitura tanto de suas formas, como de seus sig-
nificados permite o estabelecimento de sintaxes visuais que tem nos objetos
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seus componentes primordiais. As relagdes estabelecidas simbolicamente pe-
los atributos dos objetos indica uma forma de linguagem e, assim torna-se
meio para a construgio de discursos. Os cddigos que orientam este discurso
originam-se tanto nos possiveis valores simbdlicos atribuidos a estes objetos
como nos pardmetros estabelecidos pela técnica de representacio: suas pro-
porcdes relativas, suas posicdes no espago representado em relagao uns aos
outros, suas orientagdes em relacio aos eixos estabelecidos, dizem respeito a
esquemas essencialmente mentais.

A perspectiva isométrica é uma forma de representagdo axonométrica na
qual os eixos encontram-se numa relagao de igualdade entre si. A dimensoes
representadas no sentido de qualquer dos eixos preservam sempre suas ver-
dadeiras grandezas — como se apresentariam na realidade material -, porém
descritas segundo as regras estabelecidas no espago imagindrio que ocupam.
As dimensoes dos objetos ndo obedecem a uma hierarquia: sdo equivalentes
em qualquer dire¢do. O observador tem diante de si a representagdo de uma
realidade que, além de indeformavel pela idéia de um ponto de vista, é sem-
pre proporcionalmente uniforme.

A escolha da perspectiva isométrica como técnica de representagdo no
trabalho que se segue parte de uma série de aspectos nela contidos. Primei-
ramente é uma perspectiva que se mostra inequivoca na representa¢do das
proporgdes entre os objetos representados e, desta forma, acentua todas as
relagdes simbdlicas que operem dentro deste parametros. Em segundo lugar,
como técnica historica, é a forma de perspectiva que instrumenta a projeto
e produgao material da sociedade industrial e consigo carrega uma série de
valores simbdlicos associados a seu uso, arraigados na transmissdo de uma
informagdo formatada na linguagem da mdquina. Em terceiro lugar, de for-
ma mais abrangente, a auséncia de um observador imaginario libera a idéia
de tempo para que possa ser tratado de forma conceitual no espago da obra.
Sem a representa¢do de um ponto de vista imaginario através da ilusdo de
um ponto de fuga, surge a oportunidade de se estabelecer uma idéia de ponto
de vista que atue ndo na representa¢io de uma espacialidade, mas através do
recorte dos temas e elementos representados segundo a vontade do autor, um
ponto de vista que se defina apenas no campo das idéias.
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NOVAS PERSPECTIVAS

Nas préximas paginas apresento as perspectivas isométricas que elaborei a
partir de minhas observagdes a respeito de questdes de representagao. Cada
pequeno capitulo fala um pouco da abordagem técnica do desenho, sobre os
principios que regem o posicionamento dos objetos no espago e sobre o que
sdo propriamente os objetos representados — quando ndo sdo coisas de domi-
nio publico. Nao me detenho analizando as razdes para a escolha dos objetos
ou o significado particular que posso atribuir a eles, pois o texto seria neste
momento secundario em rela¢do ao discurso das imagens.

As paginas mostram reprodugdes reduzidas dos desenhos, que em suas
versdes impressas originais sio desenhadas sobre o médulo A0 (1,19 x
0,84m), chegando a até 3,47m de largura e 1,68m de altura. Considerando
que as espessuras de linha sdo calculadas para a reproducdo nestes grandes
formatos, muita informacéo visual pode se perder como efeito da reducéo.
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MILAGRE DE SAO LONGINO

Minha inten¢éo com o primeiro desenho foi exercitar a técnica da perspec-

tiva isométrica e testar a metodologia de desenho que me permitiria repre-

sentar isometricamente os temas que escolhesse, mesmo que néo tivesse

acesso fisico aos objetos que serviriam de referéncia.
Tal metodologia a principio envolve uma série de estagios simples:

1 Estabeleco o tema e os objetos que serdo representados;

2 Pesquiso em bancos de modelos 3D - como o Sketchup Warehouse -
objetos que servirdao de referéncia para os desenhos;

3 Disponho os modelos 3D dos objetos em um campo tridimensional de
acordo tendo em vista a composi¢ao que desejo representar no plano;

4 Configuro o software de modelagem 3D para visualizar os objetos com-
postos segundo as regras da perspectiva isométrica, e gero imagens des-
ta visualizacio.

5 Em um software de desenho vetorial, insiro as imagens geradas, de-
senhando sobre elas, de acordo com as regras do desenho técnico as
linhas que definem os objetos.
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Figura 19

Sem titulo, Fra Angelico,
1440. Este € o momento
na paixdo de cristo quando
o centurido Longino
atesta a morte de Jesus
perfurando seu abdémen.
O corpo de Cristo asperge
sangue e agua sobre

seus olhos. Curado de
uma doenga ocular pelo
milagre, teria se tornado
monge e propagado

e cristianismo, ate ser
torturado e morto pelos
romanos, o que o conferiu
o status de santo.
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Figura 20
Vladimir
Komaroyv,

o primeiro

ser humano
morto no
espaco sideral,
sacrificou sua
vida para salvar
sua equipe de
cosmonautas
e denunciar
os abusos

do programa
espacial
soviético
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Os objetos representados foram escolhidos em fun-
¢do de sua relagdo com o mito catdlico de Sao Lon-
gino (Figura 18) no qual, ao confirmar a morte do
filho de Deus com uma estocada de sua langa, um
centurido romano tem sua visdo milagrosamente
restaurada e se converte ao cristianismo. Procuro
desvendar novos sentidos do mito, recontextuali-
zando no tempo alguns objetos que canonicamente
estdo a ele associados e mantendo outros em sua for-
ma tradicional de representacéo.

Lan¢a de Longino - O Museu de Hofburg na
Austria guarda um artefato que o canone catélico
reconhece como a ponta da lan¢a de Longino. As re-
liquias catdlicas - como a langa em questdo (Figura
19) - sdo uma forma de representagao que simboliza
os poderes dos Santos e, como acreditam os catoli-
cos, sdo capazes de milagres.

Olho de Longino - Longino ¢ normalmente re-
presentado como um centurido segurando uma lan-
¢a ou com uma langa apontada para seus olhos. O
olho retirado de um desenho de anatomia da cabega,
representa o Santo, que ndo corporeamente na cena,
mas poderia segurar a lanca fora do campo da super-
ficie de representacao.

Cristo - A lanca atravessa o corpo de um homem
em traje de cosmonauta, em alusdo aos cientistas
mortos na corrida espacial, como Vladimir Koma-
rov (Figura 20). Um exemplo dos sacrificios huma-
nos em razdo da ciéncia no século XX, o cosmonauta
viajou sozinho em 1967 num vdo experimental da
capsula Soyuz-1, que ja sabia estar fadado ao fracas-
so. Com isso conseguiu salvar a equipe da qual fazia
parte, incluindo Iuri Gagarin - que tornaria-se de-
pois o primeiro homem no espago.

POESIA ISOMETRICA

Figura 20

Langa de Longino, pega
de metal com 46cm de
comprimento, Museu
Hofburg, Viena. A reliquia
catolica criada na idade
média é um dos artefatos
que representam a langa
que teria perfurado o
abdémem de Cristo.
Segundo a crenga,
incorpora um dos pregos
que teriam prendido Cristo
a cruz de seu martirio.

Figura 21
Milagre de

S&o Longino,
Fernando Bizarri,
1,19 x 0,84m,
Impressao
digital, 2017.
(proxima pagina)
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DESMILITARIZAGCAO DA POLICIA

Apds o primeiro exercicio de perspectiva, a idéia do segundo desenho foi-
concretizar a proposta original do trabalho: representar cenas que desa-
fiassem, enquanto idéias, através da especificidade de seus temas, a logica
cartesiana embutida na idéia de perspectiva isométrica. Esse desafio se da-
ria a principio pelo contraste entre a forma fria e objetiva de representagao
e a brutalidade do tema representado, personagens em uma batalha mitica,
como muitas vezes ja representado pela arte canonica (Figura 22).

A metodologia de desenho foi alterada: organizei previamente grupos de
elementos dentre as dezenas que compde a cena (Figura 23), e os dispus em um
plano de base que representa um lugar, carregado de significado (Figura 25).

Os principais elementos que se repetem na cena siao policiais militares
e cavalos que, representados fidedignamente em seus paramentos, extraem
da perspectiva isométrica uma nog¢ao de verossimilhanca (Figura 24). Com
atencdo ao realismo das figuras anénimas, a prancha poderia simbolizar
o designio de um destino para a Policia Militar: direcionar seu potencial
violento no sentido de sua prépria aniquilagao.
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Figura 22
O Triunfo da Morte, Peter Bruegel, 1562. Morte e violéncia como elementos da mistica crista.

Figura 23
A Um trecho da cena organizado a partir de modelos 3D — B Bloco de elementos vetoriais resultante
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COTAR

Figura 24

Algumas das dezenas de imagens utilizadas como referéncia para o desenho. A reprodugéo
minunciosa dos simbolos de poder da corporagdo, suas armas e armaduras € o que permite o
reconhecimento das categorias de personagens que participam da cena

Figura 25

O cenério da cena ¢
uma vista isométrica
de um trecho da
Avenida Paulista, lugar
que tornou-se uma
mistura de Agora com
campo de batalha
entre populagdo civil
e Policia Militar

~ . . ’ AN Figura 26
RN s Desmilitarizagcdo
i da Policia,
M Fernando Bizarri,
T, N 1,19 x 0,84m,
Impress&o

digital, 2017.
(proxima pagina)
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GUERRA DOS GAROTINHOS

No terceiro desenho passei a observar os sentidos que poderiam se extrair
a partir da disposi¢do dos objetos no campo de representagdo em fungdo
de um dos conceitos que baseiam a perspectiva isométrica: o eixo.

Uma vez preservadas as proporg¢des dos objetos representados, sua dispo-
sicdo em sequéncia ao longo de eixos predeterminados permite a percepgéo
de suas dimensoes relativas. Sendo o eixo o indicador de uma dimensao li-
near, a disposi¢do dos objetos ao longo dos eixo pode sugerir relagdes hierar-
quicas entre eles. Baseando-se no raciocinio desenvolvido anteriormente no
capitulo “O Lugar do Observador” (pagina 35) a leitura dos objetos dispostos
em um determinado eixo — enquanto linha - pode gerar, por associa¢éo, tan-
to relagdes temporais dos objetos entre si, como relagdes subjetivas do pro-
prio observador com os objetos representados. Além disso, o sentido em que
se encontram os objetos entre si em relagdo aos eixos, pode sugerir sentidos
de leitura, movimento ou mesmo valores de concordincia ou conflito.

A escolha dos objetos tem como objetivo colocar em comparagdo com a
escala de uma crianca alguns aparatos militares histdricos e atuais.
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Figura 27 Figura 28

Bombardeiros Douglas “Dauntless” sobre Acima o "Garotinho" (Little Boy) primeira bomba
o convés de um porta-avides no Pacifico nuclear jogada pelos EUA sobre o Japdo em
durante a Segunda Guerra Mundial 1945, abaixo seu resultado: escombros humanos

Figura 29
Boeing B-52
Stratofortress, o
maior bombardeiro
em atividade,
permite ao complexo
industrial militar

dos EUA dar vasao

a até 36 toneladas

de bombas por
decolagem

54 Fernando Bizarri Requena



Figura 30
Drone General Atomics MQ-9 Reaper Hunter/Killer. Veiculos armados sdo robds que permitem
aquele que o comanda destruir seus alvos através de uma projecdo de seu controle, sem participar
fisicamente da acdo. Embora sejam popularmente associados a um tipo de guerra altamente ci

sua finalidade € explicita na designagdo deste modelo: em traducédo, “Ceifador Cagador/Matador”

POESIA ISOMETRICA

Figura 31

Terrorismo de estado
no século XXI:
criangas mortas em
ataque de drones dos
EUA no Paquistao
em 2012. O combate
assimétrico busca

a submissdo do
oponente mediante
o reconhecimento
da possibilidade de
aniquilacdo, que tem
no genocidio sua
forma mais radical, o
poder total sobre o
outro e sua linhagem.




Figura 32

“Guerra dos
garotinhos”,
Fernando Bizarri,
Diptico de 2,38 x
0,84m, Impressao
digital, 2017.
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PLANO DE CONTROLE

O desenho seguinte rompe com diversos procedimentos estabelecidos nas

perspectivas anteriores:

1 Ao contrério da representa¢do verossimil de objetos da realidade con-
creta, a busca ¢ pela representagao de objetos simbélicos;

2 A disposi¢do dos objetos na superficie ndo se da com base nas regras
internas da perspectiva isométrica — como por eixos, a exemplo do de-
senho anterior - mas sim sobre uma forma de representa¢io pictdrica
histérica, o triptico: trés painéis conectados;

3 Os tracados dos objetos ndo se origina a partir de modelos 3D, mas de
operagdes geométricas executadas diretamente em um software de de-
senho vetorial;

4 Embora se construa geometricamente como perspectiva isométrica, o
desenho nega a forma de representacéo tipica do desenho técnico ado-
tada nos desenhos anteriores — as linhas que submetem-se a um codigo
de espessuras o fundo branco, concreto, do papel - e assume recursos
graficos orientados pela Gestalt.
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Figura 33

Labirinto mindico (unicursal) em pintura
rupestre da era do bronze no Vale
Camonica, norte da Italia

Figura 34

Labirinto na nave da catedral medieval de
Chartres, na Franca. O percurso fisico como
espelho de um movimento espiritual .

60

Figura 35

O registro do percurso e das agdes de um
rato em um labirinto em imagem extraida
do artigo Experimental Study of the Mental
Processes of the Rat. II", de Willard S.

Small (American Journal of Psychology,
1901). Através das experiéncias com ratos
em labirintos, o psicologo experimental
compreendeu aspectos do funcionamento
do aprendizado em seres humanos

Fernando Bizarri Requena



Os objetos representados sdo trés categorias diferentes Figura 36
.. , O matematico
de labirinto, uma forma de percurso através de um pla- Claude Shannon,

pai da Teoria da
Informacgéo e da
Cibernética em 1952,
posa com Theseus,

no que adquire diferentes significados ao longo da his-
toria, desde um sentido primitivo de viagem espiritual

(Figura 33 e 34), até o de recurso técnico no estudo da o rato robotico
L, L. . capaz de, através
memoria e cognic¢do (Figura 35 e 36). do aprendizado ao
A .. ~ . longo de sucessivos

Os trés labirintos representados sao respectivamente: percursos, resolver

.. . . ez ’ por si préprio o

1 Labirinto unicursal de tipo mindico, simbolo encon- problema espacial
trado desde a pré-histdria; representado por um
labirinto.

2 Labirinto multicursal renascentista, do jardim de

Arley Hall, Cheshire, Inglaterra;
3 Labirinto multicursal gerado por algoritmo;

A organizagdo em triptico torna as diferentes tipologias visualizaveis
simultaneamente, formando uma colegdo que pode representar a0 mesmo
tempo desafios propostos pelos labirintos e suas solugdes.
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DEZESSEIS TUMULOS SOBRE UM GRID

O quinto desenho ¢ executado geometricamente no software de desenho
vetorial assim como o anterior, porém, ao contrario de todos os anteriores
- que representam objetos com os quais ndo tive contato fisico algum - este
iniciou-se com o levantamento e medi¢do de cada um dos objetos que se
buscou representar.

Os objetos sdo timulos que existem materialmente no Cemitério da
Lapa, em Sao Paulo (Figura 38). Sdo diferentes uns dos outros, cada um
construido com suas suas volumetrias e acabamentos proprios, porém é
possivel perceber que todos tem em comum a mesma érea, que na realidade
¢ de 2,3 x 2,3 m. Construidos sobre esta base a maioria exibe fungdes pare-
cidas: uma porta frontal da acesso a seu interior, em geral dividido em dois
volumes, um de cada lado da galeria que se configura a partir da entrada.

Os dezesseis tumulos sdo dispostos sobre um grid,

desfazendo as relagdes de vizinhanga em que se encon- Figura 38
. . ey Imagens
tram na realidade material, e nos permitindo compara- capturadas em

pesquisa fotografica

-los e estabelecer relagGes casuais entre os elementos que 2 T8 POSTE

compde a todos e a cada um deles.
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Figura 39

“Dezesseis Tumulos
sobre um Grid", Painel
com 2,34 x 1,68m,
Impressao

digital, 2017.

(pagina anterior)
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CONCLUSAO

Este trabalho buscou seguir humildemente o fio de um raciocinio que
atravessa os séculos e permeia diversos aspectos da cultura ocidental. Sao
assuntos complexos que ousei abordar no ambito de um TFG, mesmo sa-
bendo que o espago para desenvolvé-los com o tempo e a profundidade
que merecem seria limitado. Mais ou menos metade deste volume consiste
no relato de meus estudos e metade no descritivo de meus desenhos e re-
feréncias. Com esta propor¢ao posso presumir que boa parte do discurso
que pretendi construir, o fiz através dos desenhos que produzi.

No exercicio desta intertextualidade que circula entre idéias e imagens,
confirmei minhas suspeitas sobre a existéncia de um espago para cons-
trucdo de poéticas que assimilem as idéias sobre a propria linguagem do
desenho como alimento conceitual para uma arte figurativa.

Cada desenho produzido neste trabalho foi, por mais simples que fos-
se, um argumento em forma grafica. Cada um destes argumentos aponta
um a série de temas, que podem ser aprofundados através de um volume,
repeticdo e reflexdo que nao caberiam neste impresso. O fim deste texto
representa um hiato numa conversa que uma vez comec¢ada ndo poderia
ser simplesmente interrompida.
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