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RESUMO

A pesquisa debruca-se sobre cinco projetos contemporaneos e
sua relagdo com a tradicao arquitetonica brasileira do século
XX, tracando paralelos entre a pratica moderna, definida pela
sua estrutura e uso extensivo do concreto armado, e uma pratica
contemporanea marcada por outros principios compositivos.

As praticas analisadas compartiham uma abordagem
semelhante: pensar o projeto como uma interacao de elementos
manifestando-se através de uma operacdao , de montagem. A
montagem, sua definicdo e suas fronteiras,torna-se entdo o
tema fundamental destes questionamentos. Através de analises
histéricas e comparativas, busca-se discernir esse conceito seja
para questdes tectonicas, a uma légica projetual, como também
suscitar uma reflexdo sobre uma remontagem de fragmentos
histoéricos, componentes de um legado.

Para auxiliar sua definicao incorpora-se a nocao de assemblage -
termo equivalente a montagem no campo da arte - que expressa
que todo e qualquer material pode ser agregado, criando um
novo significado sem que este perca a sua coeréncia primitiva.
Através desse prisma, busca-se em seguida delinear elementos,
operacdes que sao proprios a montagem-assemblage, afim de
fornecer uma chave de leitura expansivel para além do escopo
dessa pesquisa.

Ao investigar o potencial narrativo e a dimensao poética do ato da
montagem, a pesquisa busca por mim propor novas abordagens
para a analise da producdo contemporanea; abordagem essa
que identifique as continuidades, renovacdes e rupturas com as
producodes dos periodos anteriores.

arquitetura contemporénea brasileira;
montagem;

teoria do projeto;

técnica e tecténica



ABSTRACT

The research focuses on five contemporary projects and their
relationship with the Brazilian architectural tradition of the 20th
century, drawing parallels between modern practice, defined
by its structure and extensive use of reinforced concrete, and a
contemporary practice marked by other compositional principles.
The analyzed practices share a similar approach: to think of the
project as an interaction of elements manifesting themselves
through an operation, of assembly. The montage, its definition
and its borders, then becomes the fundamental theme of these
questions. Through historical and comparative analyses, we seek
to discern this concept whether for tectonic issues, to a design
logic, as well as to raise a reflection on a reassembly of historical
fragments, components of a legacy.

To help its definition, the notion of assemblage is incorporated - a
term equivalent to montage in the field of art - which expresses
that any and all material can be added, creating a new meaning
without losing its primitive coherence. Through this prism, we
then seek to outline elements, operations that are specific to
assembly-assemblage, in order to provide an expandable reading
key beyond the scope of this research.

By investigating the narrative potential and the poetic dimension
of the act of montage, the research seeks for me to propose
new approaches to the analysis of contemporary production; an
approach that identifies the continuities, renewals and ruptures
with the productions of previous periods.

brazilian contemporary architecture;
assemblage;

design theory;

technique and tectonics






INTRODUCAO

“Ao transformar rapido e plural de uma histéria que se desdobra
entre uma linguagem canénica da tradicdo moderna e

uma busca por dire¢ées alternativas, onde se coloca a producgéo da
arquitetura brasileira hoje?

A partir desses questionamentos, a pesquisa propée uma
aproximacao ao cenadrio arquitetonico brasileiro com especial
interesse na producao contemporanea enxergada através do
recorte da montagem enquanto légica operativa.

O conceito de montagem pode envolver uma multiplicidade de
compreensoes interdisciplinares e implicar assim leituras nao ex-
clusivamente préprias do campo da arquitetura. A montagem é
parte do processo de criacao de disciplinas variadas: no processo
compositivo das artes plasticas, na formulacao do tempo no tea-
tro, na multiplicidade de significados intrinseca a toda fotografia e,
talvez na sua forma mais evidente, na formacao de uma narrativa
compreensivel através da de-composicao e re-composicao légica
e sequencial de ‘momentos’ que é prépria ao cinema.

Para elucidar um potencial narrativo incorporamos a nocao de
assemblage, titulo dessa pesquisa e termo equivalente a mon-
tagem no campo da arte; onde todo e qualquer material pode ser
agregado, criando um novo significado sem que este perca a sua
coeréncia primitiva. E uma operacido de adi¢do, combinacio e jus-
taposicdo de elementos em “um conjunto de sinais que distingue
um objeto e permite reconhecé-lo entre outros”.1

E um conceito que pode se voltar seja para questdes tectdnicas, a
uma légica projetual, como também suscitar uma reflexdo sobre
uma remontagem de fragmentos historicos, componentes de um
legado. A intencao, no campo arquiteténico, é acolher essa mul-
tiplicidade de compreensodes e propor uma sua interpretacao em
duas odticas: uma perspectiva poética e uma dimensao de princi-
pios projetuais.

A definicao de um recorte resulta essencial para poder analisar
de forma rigorosa e “controlada” uma producdo contemporanea
que se apresenta ampla e heterogénea. Por essa razao a selecao
e analise de cinco projetos contemporaneos notaveis se mostra
capaz de suscitar aproximacoes e distanciamentos em relacao
a tradicao Moderna, definida aqui principalmente pela sua estru-
turacao e uso extensivo do concreto armado como instrumento
criativo. Pretende-se sugerir que as praticas contemporaneas em
questdao compartilham uma abordagem semelhante e em parte
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Morettin, Marcelo. Arquitetura como
montagem: aproximagdes a partir

da obra de Glenn Murcutt e Marcos
Acayaba. Dissertagao (Mestrado) -
FAUUSP. Area de concentragéo: Projeto
da Arquitetura. Sao Paulo, 2020, p.11.



contrastante com a tradicdo de onde elas surgem: no pensar o
projeto como uma interacédo de elementos que se manifesta atra-
vés de uma composicao - uma montagem com gestos, encaixes e
temporalidade discerniveis na propria forma.

Essa pesquisa é consequéncia de questionamentos que se inicia-
ram durante nosso curso de graduacao no Politecnico di Milano,
anteriormente ao periodo de dupla formagao na FAUUSP. Ao olhar
para a producao brasileira do ponto de vista externo, se observa
uma ampla discussao e repercussao de obras em concreto arma-
do realizadas pelos mestres modernos durante um periodo consi-
derado iconico. Entretanto, parece haver uma caréncia de debate
sobre direcoes alternativas a esse modo de conceber arquitetura
que dialoguem com as circunstancias econdémicas, sociais, poli-
ticas e ambientais correntes. Desta forma, o interesse é sugerir
novas abordagens para a analise da producdao contemporéanea;
abordagens que identifiquem as continuidades, renovacées e rup-
turas com as produgoes dos periodos anteriores e que possam
assim emancipar a atualidade do léxico compositivo-formal que
definiu e foi definido pelo Moderno brasileiro



OBIJETIVOS

Os objetivos gerais do trabalho se centram na investigacao de
uma producdo contemporidnea que se destaca pela concepcao
projetual e metodologia construtiva fundadas na montagem de
componentes combinados por meio de conexoes, articulacoes e
encaixes a fim de definir o espaco e formar o objeto arquitetonico.

O levantamento das obras expostas provira um “atlas” de arte-
fatos que apresentam simultaneamente caracteristicas variaveis,
como sistemas construtivos, técnicas, materiais, finalidades, co-
missées e localizagées (dentro do limite das fronteiras brasilei-
ras) distintas.

Sem se delongar sobre o carater técnico-industrial dos compo-
nentes construtivos, essa pesquisa se concentra sobre a sua 16-
gica e uso compositivo. Ela busca investigar o que constitui de
fato a montagem, quais sao suas formas de expressao, qual sua
relevancia na producao arquitetonica brasileira atual e através de
qual viés tedrico ela pode ser enquadrada.



METODO

A metodologia de pesquisa parte com a definicao do termo da
montagem suportada pelo estudo de conceitos teéricos pertinen-
tes ao termo, bem como suas principais relacoes com o campo da
arquitetura através da compilacdo de documentacao de autores
que contribuiram a tematica.

Dedica-se em seguida a uma reflexdo histérica sobre o entendi-
mento da imagem da arquitetura brasileira no cenario internacio-
nal por meio de uma bibliografia selecionada e de meios de pro-
pagacao internacionais relevantes como catalogos de exibicoes e
publicacoes historicas. Essa secdo tem como fim estabelecer as
bases histdricas e tedricas que impactam a definicao do termo
montagem.

Valendo-se de textos criticos sobre a tradicdo da arquitetura mo-
derna no Brasil, se constréi as bases para sugerir uma reflexao
sobre experiéncias projetuais pontuais de montagem dentro do
repertério da histéria da arquitetura brasileira. Faz-se uma anali-
se de obras exemplares com o suporte de bibliografia especifica
para cada caso, procurando identificar as principais motivacoes
e caracteristicas de projeto dentro da producao de seus autores.

A transicdo entre o estudo historico e a selecao de projetos recen-
tes se apoia em producodes textuais de congressos e encontros
que tratam do panorama arquitetonico contemporaneo brasileiro.

Os recursos utilizados para investigar e compreender as princi-
pais propriedades de cada projeto contemporaneo se valem de
uma compilacdo da bibliografia disponivel junta ao estudo dos
elementos iconograficos relevantes acessiveis ou fornecidos pe-
los escritérios (plantas, cortes, elevacdes, detalhes, diagramas,
memoriais e imagens fotograficas). Somado a isso, entrevistas
efetuadas ao longo do percurso dao suporte ulterior para uma
precisa compreensao dos projetos, das condicionantes marcan-
tes e do posicionamento dos autores na base das escolhas.

A partir das observacoes extraidas dos estudos realizados, pre-
tende-se delinear temas comuns e recorrentes através da elabo-
racdo de um esquema grafico que permita realizar uma leitura
comparativa. Juntamente ao grafico, a andlise comparativa textual
recorre ao uso de obras tedricas especificas sobre os assuntos
levantados.



ESTRUTURA

Em relacao a estrutura, o texto foi organizado em seis momentos:

Em um primeiro capitulo, busca-se delinear o que é entendido
como montagem nessa pesquisa. Trata-se de um conceito que
pode envolver uma multiplicidade de compreensdes interdiscipli-
nares e implicar assim leituras ndo exclusivamente préprias do
campo da arquitetura.

A introducao de fundamentos historiograficos aborda a consolida-
c¢ao do Moderno no Brasil. Processo que se valeu da arquitetura
como vetor de uma forca progressista de ideais politicos-econ6-
micos na construcao de uma identidade nacional, acarretando em
uma imagem candnica, ou Narrativa Concreta, definida pela forte
presenca estrutural e uso extensivo do concreto armado. Esse es-
tudo serve como base inicial para explorar contextos alternativos.

O terceiro capitulo traz a tona alguns Fios Soltos dentro do reper-
tério brasileiro através de uma anadlise de projetos notaveis que,
em um contexto experimental, se valeram do principio operativo
da montagem ao longo da histoéria - de 1953 a 1992.

De 1992 a 2021, o capitulo Entretempos traz uma contextualiza-
cao a respeito do cenario arquitetonico brasileiro contemporaneo
heterogéneo para introduzir as leituras dos 5 projetos.

O capitulo “5 projetos” traz a anadlise individual de cinco obras pro-
duzidas entre 2012 e 2021 que compoem um recorte no panora-
ma da producao contemporanea. A leitura dos projetos abordam
as tematicas inerentes a pratica, as condicionantes, a montagem
e a juncao.

Ao final dos projetos apresentados sao feitos Apontamentos, bus-
cam-se pontos em comum e elucida-se os aspectos mais recor-
rentes entre eles.

Nas Consideracoes Finais, busca-se uma breve sintese critica re-
lativo as interligacoes entre os temas abordados e suas implica-
coes pratico-tedricas ao pesquisar sobre a montagem, analisando
os principais atributos e apontando possiveis prosseguimentos.

As Entrevistas realizadas com os autores das obras analisadas
constam como anexo e sdo as fontes que auxiliaram na elabora-
cao das analises dos projetos.
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Vertical montage, Eisenstein, Public domain, via Wikimedia Commons




APROXIMACAO AO TEMA

O conceito de montagem pode envolver uma multiplicidade de
compreensoes interdisciplinares e implicar assim leituras nao ex-
clusivamente préprias do campo da arquitetura. Este termo faz
parte do processo de criacao de disciplinas variadas, na arte, no
teatro, na fotografia e na concepcdo mais candnica e imediata,
no cinema. Por exemplo, a acepcao que o termo recebe consi-
dera a montagem somente como uma técnica ou um conjunto
de técnicas para ordenar um material filmado. Para Eisenstein,
diretor russo da primeira metade do século XX, a montagem era
um principio criativo e construtivo essencial para sua forma de fa-
zer cinema. O entendimento de montagem cinematogréfica, isto
é, o do uso de material previamente obtido e subsequentemente
rearranjado de modo a criar novos significados antes indisponi-
veis, nos aproxima da definicdo que se busca dar a montagem
arquitetonica.!

Para elucidar um potencial narrativo faz-se pertinente incorporar
a nocao de assemblage- termo equivalente a montagem no cam-
po da arte - onde todo e qualquer material pode ser agregado,
criando um novo significado sem que este perca a sua coeréncia
primitiva. E uma operacéo de adicdo, combinacéo e justaposicdo
de elementos em um conjunto de sinais que “distingue um objeto
e permite reconhecé-lo entre outros”.2

A intencao no campo arquitetonico é acolher essa multiplicidade
de compreensdes e propor uma interpretacdo da definicdo em
duas odticas: uma perspectiva poética e uma dimensao de princi-
pios projetuais.

MONTAGEM
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Montagem da Escola Tempordria de Villejuif, Val-de-Marne, 1956. Jean Prouvé. Colecéo Centre Pompidou.
Doagéo Familia Prouvé.



A POETICA DA CONSTRUCAO

Na dimensao construtiva, concebemos a montagem como uma
série de “procedimentos técnicos com objetivos transcendentes
implicitos”.3 Um dos aspectos fundamentais resulta na explicita
clareza do processo construtivo, que permite uma possivel leitura
quase radiografica; um reconhecimento das entidades singulares
no conjunto. Uma propriedade determinada por “juncdes nao-so-
lidarias, que ndo amalgamam a matéria nem deforma as estrutu-
ras originais.”™

Essa nocdo pode se inscrever em algumas concepc¢oes da tecto-
nica teorizadas entre os séculos XIX e XX pela escola austriaca-
-alema de Karl Botticher, Gottfried Semper e mais tarde Eduard
Sekler e mais tarde, ja como desconstrucao estrutural através
da critica de Kenneth Frampton. Botticher visualizou uma fase
conceitual que se revelou através da adequada correlacao entre
elementos construtivos articulados e integrados.® Para Semper, a
esséncia da tectonica era apreender o uso de diferentes materiais
no edificio afim de criar uma expressao cultural.t Sekler definiu a
tectonica como um valor expressivo integrado entre estrutura e
construcao, onde a vontade compositiva se manifesta.”

Ja Kenneth Frampton concebe o termo em uma dimensao artis-
tica, ao descrever a tectonica como “poética da construcao” ou
uma forma distinta de construcdao onde se concentra em um dos
aspectos da expressdo estética da arquitetura. Em seu livro “Es-
tudos em Cultura Tecténica” em 1995 havia extraido os princi-
pais fatores que descrevem os elementos tectonicos essenciais
na arquitetura. Os fatores nao existem hermeticamente, mas sao
inter-relacionados. Os principais fatores tectonicos na arquitetu-
ra foram identificados da seguinte forma: objeto, detalhes, junta,
material, construcao, estrutura e interacdo.? Entendida como um
léxico de interacoes possiveis entre matéria e técnicas, a investi-
gacdo de Frampton oferece um ponto de partida valioso para se
abordar a montagem como um aglomerado possivel e intermina-
vel de interacoes entre elementos claramente definidos a priori.

MONTAGEM
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A cabana caribenha da Grande Exposi-
céo de 1851. Gottfried Semper, ilustra-
Gao de Der Stil. Extraido de Frampton,
1995, p. 90.

Desenho do Crystal Palace, Hyde Park, 1850. Joseph Paxton.
Via archive.org in Public Domain



JUNCAO, INTERSECAO

Dentro do dominio da tectonica se inscreve o da montagem. A
inter-relacao mencionada se manifesta no ponto de encontro, que
implica em uma dependéncia entre componentes. junta é o cerne,
a condicao necessaria para a existéncia do artefato.

Partindo de Eléments et Théories de Auguste Choisy, Banham es-
creve que pequenos membros funcionais e estruturais (elemen-
tos de arquitetura) sdo reunidos a fim de perfazerem volumes
funcionais, e estes (elementos de composicédo) séo reunidos, per-
fazendo o edificio em seu todo.? Através dessa leitura reiteramos
a montagem como ato de com-por no sentido radical: por junto.
Concebendo a junta como principio e a montagem como combi-
nacdo de pecas soltas: a combinacéo é a junta. E sua condicdo
ontoldgica. A junta é a passagem necessaria para fazer que uma
obra seja montada.

Aqui, a reflexdo de Semper se faz (til. Ela introduz a nocado essen-
cial sobre a relevancia atribuida aos pontos de encontro em um
objeto tectonico, identificando na juncao a parte primitiva e funda-
mental da légica construtiva. A primeira conexao a partir do qual
o edificio passa de fato a existir. No especifico, o “né” represen-
ta o instante de transicao entre materiais, sintetiza componentes
diferentes em uma unidade e, ao mesmo tempo em que une as
partes, revela seus opostos.'® Complementarmente, Frampton, ao
argumentar o conceito de tectonica como “poética da construcao”,
deixa claro que a relevancia projetual ndo se encontra na questao
puramente mecénica de unir coisas, mas sim no potencial expres-
sivo existente na construcdo.'' Se manifesta assim, na poética da
construcao, a ideia de que uma linguagem da arquitetura pode
emergir do processo de sua propria assemblagem. A arquitetura
do Crystal Palace de 1851, concebida por Joseph Paxton, é talvez
um dos primeiros exemplos da era industrial em que componen-
tes pré-fabricados com um nivel de precisdo técnica antes indis-
ponivel em tamanha escala sdo arranjados, empilhados e repli-
cados em série para criar uma arquitetura até entao inimaginavel.
Da simples montagem de elementos altamente refinados nasce
uma forma inédita que é resultado direto de seus componentes
e ao mesmo tempo mais do que a simples soma deles - € mon-
tagem enquanto principio compositivo elevado a escala industrial
que marca o inicio de uma nova era das grandes estruturas.
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PRINCIPIOS CONSTRUTIVOS

E necessario definir que nessa compreensio da montagem, o ‘ser
passivel de desmontagem’ nao implica em considerar a constru-
¢ao como algo provisorio no espaco, nem como algo efémero ou
reproduzivel em uma ética de serializacao. Ao contrario, uma sé-
rie de atributos construtivos e escolhas materiais, atuam como
vinculo indissociavel entre artefato e contexto especifico.'?

Essa interdependéncia se manifesta na pratica de Glenn Murcutt
como por exemplo na Residéncia Marika-Alderton, projetada a
partir de componentes pré-fabricados em aco e madeira. Apesar
de aparentar ser passivel de reproducéo, as condicionantes como
oferta de materiais, disponibilidade de méao-de-obra e acessibili-
dade a area tornam o projeto exclusivo a sua posicao geografica
e justificavel tdo somente através dessa.

Hugo Segawa, em ensaio sobre Marcos Acayaba, reconhece em
seu trabalho uma ‘estética da logica’, onde as solucdoes devem
escolher os materiais mais convenientes, as técnicas mais justas,
evidenciando a racionalidade e o ajuste programatico também
como intencao plastica.'

Essa visdo nos auxilia a adentrar em uma légica operacional se-
gundo a qual o processo projetual é desencadeado a partir das
possibilidades identificadas em cada material, componente, e por
consequéncia técnica que antecede o desenho.

Consideramos que o termo componente abrange objetos indus-
trializados e materiais pré-fabricados (produzidos longe do local
da construgdo) que carregam qualidades padronizadas e exdge-
nas ao projeto. Essas pecas podem ser de diferentes tipos de
materiais e reconhecidas como componentes a partir da leitura
de uma entidade dentro de um sistema.

Elementos arquitetonicos podem ser interpretados como com-
plexas combinacoes de componentes. Tome-se como exemplo
o elemento parede, que é constituido de tijolos (componente)
através da técnica do empilhamento. A esse componente pode
se adicionar ainda outras camadas de componentes, como placas
de gesso, painéis de isolamento ou ainda perfis metélicos que
virdo segurar outros componentes que ao final serao chamados
de parede. As dimensdes desta parede - largura, altura e profun-
didade - sdo condicionadas pelas propriedades dos componentes
unitarios que a compdem e das suas inter-relacoes.
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Nesta perspectiva, busca-se o entendimento da relacao direta
entre material, forma primaria e objeto composto. Desvincula-se
assim da ideia gestaltica de uma modelagem total ou desvincula-
da da acao de fazer”.

Em uma de suas principais obras, Der Stil in den technischen und
tektonischen Kiinsten oder Praktische Aesthetik(1860), Semper
trata o material como chave para explicar a forma artistica dos
objetos e da arquitetura. Dessa forma, o autor prescreve sutilmen-
te uma arquitetura coerente com a utilizacdo de seus materiais,
anunciando uma relacdo ideal entre material e forma, uma jus-
tificativa formal dos objetos artisticos e arquitetonicos que seria
uma relacéo direta de causa e efeito. Assim a forma e a expressao
artistica do objeto arquitetonico seriam consequéncias da mani-
pulacdo coerente do material e da sua técnica.

Analogamente Banham, na obra Histoire de Auguste Choisy, reto-
ma o conceito basico de forma arquitetonica como consequéncia
logica da técnica.'* Para Choisy “a arquitetura como expresséao da
forma determinada pela tecnologia é a lei que tem valor de um
denominador comum para a arquitetura de todos os tempos e
de todos os povos”.'s Esta logica funciona como uma espécie de
guia e que é seguida rigorosamente ao longo de todo o projeto.
Nesse sentido, a montagem pode ser entendida como um con-
junto de operacdes que tomam questoes referentes a construcao
como base norteadora.

Nao pretende-se dizer que ao pensar sobre a tecténica a discus-
sao espacial passa ao segundo plano. Pelo contrario, essa pode
ser encarada como resultado da prépria poética construtiva. Do
mesmo modo, o valor ndo se encontra na concepcao da forma
mas na busca por expressar o maximo de tensao formal com o
minimo de meios.'®
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IMAGEM HISTORIOGRAFICA
DA ARQUITETURA BRASILEIRA

A ideia de montagem pode se voltar seja para questoes
tectonicas, a uma légica projetual, como também ter em paralelo
a remontagem de fragmentos e coexisténcias de tempos
heterogéneos de um legado. Assim, propomos utilizar o principio
operativo da montagem como filtro para estudar a historiografia
arquitetonica brasileira, sugerindo uma outra leitura aquela
canodnica. O estudo toma como ponto de partida as referéncias
formais que vinculam a ordem espacial e formal do Moderno,
estabelecida na consciéncia atual como suporte fundamental
para o entendimento da contemporaneidade.’

Construgao Congresso Nacional, Brasilia, 1960. Foto: Marcel Gautherot
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MODERNO TROPICAL

De acordo com Yves Bruand, autor de referéncia na historiografia
arquitetonica brasileira, o Movimento Moderno no Brasil ndo surgiu
repentinamente, ele é resultado da evolucdo do pensamento de
alguns grupos intelectuais situados em uma condicao favoravel a
renovacao, fomentada pelas dindmicas ja presentes na Semana
de Arte Moderna de 1922.2

Nesse terreno fértii ocorre um movimento pendular entre o
desejo de internacionalizacdo, de consonancia com as pesquisas
e discussoes estéticas mundiais e a necessidade de reafirmar
a identidade nacional, de redescobrir os valores e tradicoes
autoctones a fim de enraizar e legitimar as novas proposicoes, as
novas formas de expressdo. A gestacao da arquitetura moderna
brasileira ocorreria nesse contexto, nascendo como uma
linguagem, um sistema de signos, mas também como expressao
de um projeto politico desenvolvimentista que se inscreve
historicamente no periodo entre 1928 e 1960.3

Tentando enunciar as caracteristicas contraditérias, controversas
e ambivalentes do Brasil, Oswald de Andrade criou, em 1928, o
conceito de antropofagia (canibalismo) como uma definicdo
da capacidade do Brasil para devorar e digerir completamente
diferentes culturas e influéncia.*

O processo de “degluticdo” na arquitetura se expressa na
absorcao de um movimento externo historicamente registrado
com o projeto da primeira casa modernista desenhada por
Gregori Warchavchik em 1927, juntamente com a consultoria de
Le Corbusier no projeto do Ministério da Educacdo e da Saude no
Rio de Janeiro, em 1936.

Estas obras fundamentais mostram a interacao entre principios
estrangeiros e tradicoes precedentes que, juntas com
condicionantes territoriais, fundaram uma identidade arquitetonica
julgada capaz de expressar o moderno tropical.

Concebendo assim uma maneira de enxergar conceitualmente
o construir o novo modelo de arquitetura proporcionava novas
condicoes técnicas e sociais, inovando as técnicas construtivas
utilizadas anteriormente, seguindo padroes corbusianos e
racionalistas, usufruindo da tradicdo construtiva brasileira em
beneficio préprio.
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Congresso Nacional, Brasilia, 1960. Foto: Marcel Gautherot

Garagem de barcos do santa paula iate clube, Sdo Paulo, 1961. Foto: Site Vilanova Artigas



FORMA E ESTRUTURA

Uma variedade de fatores participaram na constru¢cao do moderno
brasileiro que consegue ser reconhecido em um nivel nacional
e internacional. Essa imagem se consolidou primeiro através
da Escola Carioca que trouxe para o modernismo brasileiro
caracteristicas como liberdade formal e leveza estrutural. O Rio
de Janeiro foi o cenario, através da obra de figuras como Oscar
Niemeyer, no campo formal, e Lucio Costa no campo intelectual.
Em sua obra “Consideracoes sobre arte contemporanea”,
Costa atribuia a intencdo organico-funcional que “a expressao
arquitetonica do todo depende de um rigoroso processo de
selecao plastica das partes que o constituem e do modo como
sao entrosadas”; e a intencdo plastico-ideal “o estabelecimento
de formas plasticas ‘a priori’, as quais se deveriam ajustar, de
modo sabio e engenhoso, as necessidades funcionais”.®

Sucessivamente, na década de 1950, consolida-se a Escola
Paulista através da figura de Vilanova Artigas, que transformou
a esséncia da Escola Carioca como consequéncia de seus ideais
com intencao ética-estética.”

Este movimento, brutalista brasileiro, em resposta ao carioca
dos anos 1940, defendia que a forma era intrinsecamente
determinada pela solucao estrutural e esta devia ter uma certa
“presenca” expressiva. Através de Artigas se estabeleceu uma
visdo poética do peso estrutural do concreto armado.? Em virtude
do seu emprego extensivo por muitos arquitetos a partir dos anos
1960, o concreto aparente passou a ser uma das mais evidentes
caracteristicas da arquitetura brasileira nas décadas seguintes.

A Escola Carioca e a Escola Paulista sdo movimentos de
vanguarda que introduziram novos paradigmas a arquitetura e
a cidade, com desdobramentos em todas esferas culturais da
sociedade brasileira.® Referem-se a determinadas arquiteturas
baseadas, cada qual, em principios comuns, sendo uma das
caracteristicas mais positivas o dominio absoluto da tecnologia
do concreto armado. Esses atributos virdao a ser reconhecidos
internacionalmente como linguagem; do informar, dar forma
a uma ideia, a um projeto, a uma matéria que acolhe todos os
gestos a priori.
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DIVULGAGAO INTERNACIONAL

De fato, a critica internacional teve um papel fundamental, teéricos
como Hitchcock, Benevolo, Pevsner e Giedion, representam a
emergéncia de uma versao canodnica que é a base da difusdo e
reconhecimento da participacao dessa producdao no movimento
moderno. °

A imagem historiografica da arquitetura moderna brasileira
difundida internacionalmente é produto de um processo de
acumulacao e selecdo de textos eimagens divulgadas por revistas
como The Architectural Forum, L’Architecture d’aujourd’hui,
The Architectural Review e Casabella. Fica evidente o interesse
recorrente por uma arquitetura moderna que oferecesse uma
proposta de convivéncia amena entre a tradicao e plasticidade
formal."

No ambito expografico a exibicao organizada pelo MoMA, Brazil
Builds (1943) e o seu catalogo curado por Philip Goodwin, bem
como a publicacdo do livro Modern Architecture in Brazil (1956),
fortaleceram a construcdo narrativa do imaginario hegemonico
no exterior. Apresentando obras antigas e modernas, muitas das
quais desconhecidas aos proprios brasileiros, o Brazil Builds foi
um dos principais divulgadores daquilo que se podia considerar
arquitetura moderna brasileira. Na sua funcao intrinsecamente
curatorial, o livro englobou apenas aquilo que fazia parte do
repertério modernista, relegando as demais posturas e correntes
arquitetonicas a um papel secundario na formacdo das cidades
brasileiras.'?

Em sua tese “Fios cortantes”, Ana Luiza Nobre reconhece toda
uma geracao de arquitetos, iniciada por Lucio Costa, como “fios
condutores”: uma série de figuras que conquistaram uma posicao
representativa para a arquitetura moderna brasileira dentro na
cena internacional, amplificada pelos meios de divulgacdo e
alcadas ao patamar de icones.’

Buscando ir além da iconografia do Moderno brasileiro, nos
interessamos em seguida a uma investigacao a respeito de
uma producao arquitetonica brasileira que existiu a margem da
narrativa hegemonica modernista Essa foi por diversas razoes
alvo de menor interesse por parte da critica local e internacional,
mas nao é por isso menos relevante a histéria da arquitetura
brasileira do século XX. Nessa historiografia paralela estao
arquitetos que, salvo suas especificidades e diferencas visiveis,
se aproximam de algum modo no método projetual que parte da
légica da montagem.
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Cajueiro Seco, Acacio Borsoi, 1963. Acervo Borsoi

COEXISTENCIAS DE UM REPERTORIO BRASILEIRO

FIOS SOLTOS ¢
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Montagem do palnel escadas — blocos ceramicos escalonados sobre forma de madelra e concretagem. Fonte: Arquivo Villa



O inciso dos fios soltos coloca no caminho da pesquisa os funda-
mentos para sugerir uma reflexao sobre experiéncias pontuais
muito relevantes sobre o tema, porém que nao obtiveram tama-
nha repercussao como as obras baseadas no uso da industria do
concreto armado, consequentemente deixando fios soltos entre a
historia da plasticidade do concreto e outros métodos de concep-
¢ao do espago como, neste caso, a montagem.

Um conceber o projeto através de componentes, um executar,
reunir em um todo as diferentes partes, que devem ser conheci-
das segundo suas caracteristicas e potencialidades, antes de se
ter a pretensao de combina-las, isto é, de fazer um todo.!

A fim de retratar um cenario da arquitetura brasileira que se vé ve-
lada pelas propostas plastico-formais consideramos as palavras
de Sérgio Ferro que na obra O canteiro e o desenho teoriza uma
critica a geracao de arquitetos modernos pioneiros e advogava
pelo fim da producao do desenho feito de forma isolada, pelo ar-
quiteto, para pensar um desenho feito coletivamente - sob super-
visao do arquiteto —, com a participacao de todos os trabalhado-
res do canteiro.2

Podem se adicionar contextualmente as questoes levantadas por
Max Bill em sua critica direcionada a figura representativa da nar-
rativa concreta, Niemeyer, supostamente acusado de abusar in-
condicionalmente da liberdade formal e de ser negligente frente
as prerrogativas sociais do pais.

No expor um cenario paralelo e interessado pelo modo de conce-
ber a estrutura do projeto como montagem, entraremos em conta-
to com a obra de Acacio Borsoi, Joan Villa, Sérgio Bernardes, Jodo
Filgueiras de Limas (Lelé) e Marcos Acayaba, identificando como
fios soltos toda uma producao arquitetonica brasileira que existe
a margem, com menos interesse por parte da critica, mas ndo me-
nos importante. Sdo arquitetos que, salvo suas especificidades
e diferencas visiveis, se aproximam de algum modo no método
projetual que parte da légica industrial.®

Nos perfis de interesse desse relato destaca-se a capacidade de
ndo se deixar enredar nem por esquemas formais mecanicos e
pré-concebidos, nem por compromissos rigidos com o uso de
determinados materiais e sistemas construtivos, e nem, também,
por vinculacées ideolégicas extrinsecas e restritivas.*
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Lina Bo Bardi escreveu em 1967 em uma edicao da revista Miran-
te Das Artes que Borsoi, no caso do Cajueiro Seco, enfrentou a
situacdo “minima” da habitacdo considerando a “realidade exis-
tente” através de uma experimentacao com a primitiva técnica da
taipa, e ndo de solucdo material e plastica voltada para o que Bar-
di (1967) denomina ser “[..] querida pelos teéricos abstratos do
problema da casa popular”.®

O cenadrio, os anos 60 no nordeste brasileiro, € um periodo mar-
cado por uma intensa necessidade de urbanizacdao devida ao
aumento populacional, éxodo rural, atraso tecnolégico do setor
habitacional, a pressdo constituida pela demanda e pelo valor da
terra nas cidades, sendo um [..] momento de multiplicagdo das
matrizes na producao arquiteténica nacional e de emergéncia do
‘povo’ enquanto categoria historica.® Realizado por Acacio Borsoi
com apoio do Governo do Estado de Pernambuco entre 1963 e
1964, o projeto para a Comunidade de Cajueiro Seco consiste na
realizacao de casas populares inseridas em uma area urbana.

Se desenvolve através de duas leituras, como um experimento de
reforma urbana e ao mesmo tempo uma forma de suprir as carén-
cias de métodos construtivos, econémicos e de facil reproducao.
O contraste do projeto para Cajueiro Seco com os demais proje-
tos do autor é evidente, tanto do ponto de vista técnico, quanto
em termos de clientela’. E sera este o projeto que representa
a interpretacao talvez mais radical que Borsoi vai fazer do tema
da pré-fabricacdo, no qual ndo s6 os componentes da construcao
sao redesenhados para adaptar-se a producado comercial, mas a
propria ideia de industria foi reproposta.t

A experiéncia habitacional do Cajueiro Seco, torna-se comume-
mente reconhecido como um paradigma nacional de contribuicao
popular e de afinidade entre o moderno e o vernacular, como ele-
mento precursor da légica da montagem na concepcao projetual
de pré-fabricacdo e auto-construcao tradicional na historiografia
da arquitetura brasileira.® Analisando os principios da concepcao
e construcao Borsoi concebe um processo inédito de pré-monta-
gem e apresenta uma série de partes pré-fabricadas que fazem
possivel a racionalizacdo e organizacdo de montagem de um sis-
tema que até entdao sempre fora tratado de forma bastante
rudimentar, ancestral. A taipa € uma das técnicas mais antigas co-
mumente utilizadas em diversas areas geograficas e incorporada
por variadas culturas.'®
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Embora a técnica construtiva seja comum, sua fabricacao é modi-
ficada através da estruturacao sistematica do processo, compos-
to por duas etapas: a fabricacao e a montagem.

Na primeira parte sao pré-fabricados os componentes, painéis ar-
tesanais de madeira, de dimensdes variadas. Eles sdo montados
in loco numa linha de montagem coletiva através de que se esta-
belece a conformacédo do artefacto arquitetonico. A logica do sis-
tema implementado por Borsoi deseja garantir que as pessoas
possam conceber suas solucoes espaciais e escolhas compositi-
vas da fachada, permitindo assim uma identificacao do ator com o
processo de construcdo de seu proprio habitat: “por meio de uma
folha de papel quadriculado no moédulo dos painéis, qualquer ci-
daddo poderia estruturar sua casa (plantas e elevacdes), adquirir
os painéis e as demais pecas - cordel, arame, prego, executando
ligacoes entre eles. Portas e janelas seriam executadas dentro
dos mesmos padroes.”"

O processo de montagem pode ser subdividido em seis fases
principais, a saber: a primeira se da através de pré-fabricacdo dos
componentes de coberta, vedacao, estrutura e higiene; a segunda
diz respeito a montagem do sistema estrutural da edificacao; a
terceira diz respeito ao encaixe das grelhas de vedacao vertical;
a quarta se da através da montagem dos barrotes e do assenta-
mento das telhas de palha; o quinto diz respeito ao encaixe das
portas, janelas e demais elementos pré-moldados de higiene; e
o sexto diz respeito ao agregado da taipa e consequente acaba-
mento."?

Nesse projeto entende-se que Borsoi se aproximou de um certo
primitivismo construtivo, absorvendo caracteristicas da regiao e
criando uma aproximacao entre a mao de obra e o arquiteto. Esse
aspecto foi citado por Gregotti (1996) como um fator claramente
tectonico.” A fundamental abordagem com a materialidade tec-
tonica encontrada nessa obra de Borsoi pode ser sintetizada no
emprego de materiais locais, como sugestao de adaptacao ao lu-
gar e as necessidades da construcao, e na funcao formal dos ma-
teriais que porém explorados de maneira bruta seguindo a légica
semperiana, se tornam definidores de uma atenta composicao
formal do artefato arquiteténico, sem perder as caracteristicas re-
presentacionais originais.'*
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A tectdnica, por sua procura do ato da construcao como poética, 43
acaba por tocar de forma muito direta o debate do detalhe e neste

projeto encaixes e conexoes nao se originam de um desenho de

detalhe sofisticado, pois ja se considerava uma mao de obra nao

especializada, sendo assim, pensados como gestos mais intuiti-

vos e relacionados ao modo de construir tradicional local.

Portanto, o tema da pré-fabricacdo como uma escolha em prol da
simplificacdo de sua execucdo nao estda empenhada na técnica
em si, mas sim no processo de mudanca social que provoca.
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A Residéncia Hélio Olga entra na andlise como um caso onde
projeto e a forma de producao como montagem dialogam desde
a definicao do partido arquitetonico até chegar no detalhe. As-
sim como na Casa Lota de Macedo, a escala aqui é residencial e
privativa, porém, trata com um sistema industrial brasileiro mais
desenvolvido.

Marcos Acayaba, formado na FAU em 1969, absorveu um con-
texto historico de transicdo extremamente complexo, marcado
por conflitos ideoldgicos e agitacdo politica, reforma curricular
no sistema da Faculdade e um arduo regime militar. Um conjunto
de fatores que no Brasil foram definidores de profundas transfor-
macoes no cenario cultural e social. Conforme Wisnik's as turmas
que ingressaram no mercado de trabalho nesse momento, ape-
sar da crise profissional que enfrentaram, foram formadas ainda
com aquela vivéncia politécnica e vanguardista. Elas representam,
portanto, o “canto do cisne” de uma época. Naquele momento,
a busca por uma tecnologia construtiva que sustentasse os
conceitos de industrializacao acarretou na expansao do uso
do concreto armado. A variedade de possibilidades plasticas
que o material propiciava fez com que se tornasse uma solucao
corrente entre os arquitetos.'®

Herdeiro dos ensinamentos de Artigas, Acayaba desenvolveu
uma pratica profissional caracterizada por duas tendéncias: o
como fazer, derivante de um interesse proposto pela escola poli-
técnica e a perpétua procura de uma arquitetura em que projeto e
construcao estdo intimamente vinculados. A tectonica, na pratica
de Acayaba, entendida como potencial da expressao construti-
va, tem um papel preponderante'’. O resultado manifesta-se em
obras marcadas por uma variedade de materiais, sistemas estru-
turais e componentes construtivos que, interessados na monta-
gem, na légica da juncao, interagem entre eles como elementos
para um todo.
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“Tenho desenvolvido projetos nos quais a preocupagdo com a cons-
trugdo, seus processos de produgdo e sua manutencdo sdo determi-
nantes, como também a geografia especifica do local da obra. Assim,
livre de questées de estilo, as formas das minhas constru¢ées, quase
sempre novas, resultam de processos de andlise rigorosos de con-
dicées especificas. E, porque tanto o respeito a natureza do lugar,
quanto o emprego correto dos materiais e da energia necessaria para
a produgdo, uso e manutengdo sdo determinantes, os projetos resul-
tam ecoldgicos. Com o minimo de meios, procuro sempre atingir a
maior eficiéncia, conforto e, como consequéncia, a beleza. Onde nada

sobra, onde nada falta.” 8

No final dos anos 80, o projeto pela Residéncia Hélio Olga se es-
tabelece como um estudo de caso, tema de indagacoes e vasta
divulgacdo além das fronteiras nacionais, o projeto se torna um
marco na arquitetura como experiéncia bem sucedida na indus-
trializacdo da estrutura em madeira industrializada no Brasil.
*Transitando entre varios sistemas construtivos quais concreto
armado, aco e tijolo aparente, esse € um dos primeiros projetos
a ser executados com estrutura em componentes pré-fabricados
de madeira.

E com uma ampla contribuicdo referencial e material consciente-
mente integrada nos principios projetuais que Acayaba se distin-
gue dentro da cultura de concreto que marca a escola paulista
nas décadas de 1960 e 1970. O projeto da casa, desenvolvido
em colaboracdo com o engenheiro Hélio Olga, manifesta-se como
uma obra de experimentacao construtiva, virtuosismo estrutural
e simplicidade formal que sintetiza representativamente o cami-
nho do trabalho de Acayaba, conforme Segawa? (2007) “ha em
seu trabalho uma estética da légica, na qual as solugcées devem
resultar de uma judiciosa percepcao estrutural. H4 uma poética
intrinseca nessa busca da légica, do essencial.”

E um projeto rico de referéncias, a partir da aplicacdo do teoriza-
do empirico apreendido com o projeto Casa Oscar Teiman (1986)
e os principios da carpintaria tradicional japonesa, ou a ideia de
casa contida entre duas trelicas da Weekend House de Craig
Ellwood (1964-68).

Ha, por isso, na obra de Acayaba, uma versatilidade propria de um
momento de transicdo. Nota-se, nela, a presenca de um espec-
tro amplo de referéncias sobrepostas, abstraidas, no entanto, dos
dogmas que as acompanhavam originalmente, em alguns casos.?!
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Conforme as palavras do arquiteto;

[..]“trabalhei nessa hipdtese, a casa com uma ponte dentro de trelicas,
por um més, ininterruptamente, até chegar a solugdo, ao equaciona-
mento geométrico da organiza¢do do programa, da estrutura e do seu
préprio sistema de montagem”.?

A Residéncia Hélio Olga esta localizada na zona sul da cidade de
Sao Paulo com ampla vista para o Rio Pinheiros. Uma topografia
com declividade de 100% para o fundo, encarna a caracteristica
preponderante do lugar e decreta a origem do partido estrutural e
arquitetonico com implantacao perpendicular ao terreno, facilitan-
do o aproveitamento da insolacao leste / oeste. O projeto é con-
cebido para ser executado através da montagem, para permitir
isso, o raciocinio projetual se estrutura pelo componente, a partir
de uma modulacéo estrutural de 3,30 x 3,30 x 3,30m. Resultando
em um total de 20 mddulos distribuidos em 4 pavimentos.

Conforme Galvdo (2009) o programa é simples, e se desdobra
em dois eixos, um horizontal e outro vertical. Na horizontal é onde
foram implantadas a garagem e a piscina, e na vertical, o acesso a
area social, produzindo uma volumetria em formato de “T”. O uso
de componentes de madeira pré fabricada se manifesta como
uma linguagem que se afasta do uso artesanal e “regionalista” da
madeira praticado historicamente no Brasil, apontando para uma
serializacao industrial sofisticada.?®

A légica da montagem néo se limita ao sistema estrutural, o pro-
jeto é baseado em componentes prontos na industria ou executa-
dos especialmente e assemblados no canteiro. Os elementos de
vedacao sdao compostos por painéis e caixilhos. Os painéis sédo
componentes “standard”, de 1,10m, devido a largura das placas
utilizadas como vedacao, evitando cortes e desperdicio de mate-
rial. A totalidade da composicdo segue a medida base de 1,10m,
em funcao da flexibilidade organica da casa, da possibilidade de
composicdo de médulos maiores com o passar do tempo, como
sugerem os principios arquitetonicos japoneses, a poética do ina-
cabado.?

Todos os nds e conexdes sao feitos por encaixe, com o auxilio
de elementos metadlicos * e as pecas estruturais, que formam as
trelicas principais, trelicas secundarias e o vigamento central tém,
todas, a mesma secdo, de 14 x 18 cm.?®
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Esta escolha é fundamental no entendimento da coeréncia do 51
sistema, demonstra ndo so6 a sofisticacao e precisao do projeto,

como também reforca a capacidade técnica em funcao do proces-

so de producao industrial. A figura de Marcos Acayaba representa,

no conjunto dos fios soltos, um elemento pivotante, uma figura

de transicao entre dois momentos histéricos distintos. O trabalho

de Acayaba, contudo, destaca-se na geracao pela capacidade de

mobilizar esse caldo de influéncias em direcéo a sinteses pesso- .

ais, autorais, fazendo convergir uma disciplina de racionalizagdo  Wisnik, Guilherme. Exercicios de

liberdade. In: Marcos Acayaba. Sao

construtiva e uma poética.?” Paulo, 2021.
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UM PANORAMA HETEROGENEO

Na introducao ao caderno ‘Arquiteturas contemporaneas no Bra-
sil: Tempo e Espaco’, R.A. Paiva debruca-se sobre o emprego do
termo contemporaneo na pratica bem como na teoria da arquite-
tura. O termo invoca necessariamente uma temporalidade atual e
deixa implicito um distanciamento em relacao ao anterior, tipica-
mente entendido como o péds-moderno.

Contemporaneo designa uma janela de tempo sem fim especifico
mas também um aglomerado de praticas, posturas e filosofias
heterogéneas que entendemos como o agora. Todavia, a nocao
de contemporaneidade (tanto nas artes quanto na filosofia) ndo
surge como pos-histéria, mas como um processo necessaria-
mente histérico e pautado por transmutacées continuas dos mo-
vimentos e escolas que a precederam. As transformacdes econo-
mico-politicas das ultimas décadas do século XX foram causa e
efeito do pés-modernismo que colocou em xeque o ‘pensamento
univoco e laudatério’ do Moderno e reacendeu o debate teérico-
-critico da arquitetura brasileira.!

A constatacdo da existéncia de praticas outras aos preceitos do
Moderno brasileiro traz a tona um panorama ‘contraditério, diver-
sificado e fragmentado’ que ocorre na segunda metade do século
XX. O modernismo tardio e suas ramificacoes, impactado pela cri-
tica pés-moderna e ja incerto da possibilidade de se levar a cabo
um projeto civilizatério através da arquitetura, acolhe métodos
e praticas que diferem da tradicao plastica do concreto armado
e dos grandes gestos formais que moldaram a imagem de uma
‘época de ouro’ da arquitetura brasileira.2

Voltando-se a realidade construtiva, social e econdmica do Brasil
e re-significando o papel do homem na montagem e no uso dos
edificios e da cidade, as arquiteturas analisadas no capitulo pre-
cedente sugerem um processo difuso no qual novos modos de
conceber edificacoes passam a ocupar o imaginario de arquitetos
e projetistas.

Esse emaranhado de transformacodes e re-orientacoes de estrutu-
ras de poder tanto internas quanto internacionais langcam o campo
da arquitetura para um novo momento, marcado pela dissolucao
de praticas e politicas que moldaram a disciplina por quase um
século e por um renovado enfoque no internacional através de
fluxos de informacdes cada vez mais virtuais.?
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Obras como a de Lelé em Abadiania e a de Acayaba em Sao Paulo,
realizadas entre os anos 80 e 90, mostram que, tanto no ambito
das instituicoes publicas quanto na esfera residencial privada, o
valor arquitetonico da obra ja ndo estd mais na manifestacao fi-
sica de um construto do arquiteto, mas na construcao légica e
sequencial de um objeto arquitetonico através de componentes
tectonicamente discerniveis e dignificados por uma mao-de-obra
tida como essencial ao processo. Esse apreco estético pelo fazer
arquitetonico coloca-se em contraste ao modernismo brasileiro
canonico, para o qual os meios de fabricacao do ambiente cons-
truido pouco tinham a ver com o produto final.

Mesmo nas escolas paulista e carioca, tipicamente entendidas
como herdeiras do primeiro Moderno, falar de um movimento he-
gemonico torna-se impossivel no momento em que os arquitetos
que o compoem sao individuados e suas obras analisadas para
além da sua genealogia. Com efeito, nenhum desses movimentos
pode ser chamado de representativo de uma ‘arquitetura brasilei-
ra’. Ao invés, esses ‘podem ser entendidos como movimentos au-
tébnomos e nao homogéneos, desenvolvidos em estreita relacédo e
resultado de um esforco coletivo proporcionado por debates tra-
vados por académicos e profissionais que souberam aproveitar
as condicoes do momento na tentativa de qualificacdo do campo
disciplinar e profissional, para além da renovacédo estética inten-
samente referendada.™

As transformacoes que ocorrem de maneira progressiva e difusa
ao longo do século XX, ndo obstante os esforcos despendidos
na manutencdao de uma imagem centralizadora de uma suposta
escola brasileira, desembocam na virada do milénio em uma pra-
tica arquitetonica impossivel de categorizacdo sob qualquer ter
mo guarda-chuva. Tampouco bastaria designar essa nova pratica
de contemporanea, haja vista o carater vago e ao mesmo tempo
restritivo do termo. Ainda mais, ndo é por todas as praticas atuais
que esse trabalho se interessa; o foco estda em tracar uma traje-
téria possivel entre a tradicao moderna, suas inflexdes e certas
praticas que hoje mostram servir-se de uma teoria latente nesse
processo histérico para ressignificar o fazer arquitetonico através
da montagem.
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A teoria da montagem aqui defendida se baseia no reposiciona- 55
mento antropolégico da funcao do arquiteto: de um articulador de
solucoes tecnoldégicas complexas e demandas nacionais difusas
para a de um mediador entre técnicas amplamente difundidas e
demandas de corpos sociais especificos. Essa mudanca de pos-
tura conceitual em direcdo a uma critica do papel soécio-politico
da arquitetura definira o quadro operacional da producéao arqui-
tetonica brasileira no século XXI. Nesse novo quadro, ou campo
expandido segundo Wisnik, o conceito de montagem, cerne deste
estudo, aparece como um aparato de técnicas precisas capaz de
oferecer respostas pragmaticas as demandas atuais.

O capitulo seguinte investiga a poética da montagem e seu valor
estético-simbdlico em 5 projetos de arquitetos brasileiros con-
temporaneos buscando delinear uma teoria da montagem talvez
(ainda) nao declarada nessas obras.
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A MONTAGEM NO CENARIO CONTEMPORANEO

5 PROJETOS ¢

1
Pavilhdo Humanidade

Carla Juacaba
2012

2
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de Blocos
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2016

3
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2018

4

Sede Administrativa
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23SUL

2019

5

Abrigo Alto
Grua

2021
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O capitulo “5 projetos” entra no mérito do objetivo primario da
elaboracao da pesquisa; investigar a producao da arquitetura bra-
sileira contemporanea.

A definicao de um recorte resulta essencial para poder analisar de
forma rigorosa e “controlada” uma producao contemporanea que
se apresenta ampla e heterogénea. A partir de um restringimento
foram eleitos cinco projetos contemporaneos notaveis concebi-
dos por praticas emergentes, em diferentes localidades do ter-
ritério brasileiro, dentro de um arco temporal de 2012 a 2021. O
numero de projetos foi considerado suficiente para estipular uma
analise critica mas potencialmente poderia ser estendido.

Para poder fazer a leitura desse conjunto, se vé necessario escla-
recer o critério de selecao que nos parece abranger uma produ-
cao coerente ao interesse da pesquisa.

Inicialmente, as obras escolhidas entram no recorte em virtude de
compartilhar uma abordagem projetual semelhante: pensar o pro-
jeto como uma interacdo de elementos, que se manifesta através
de uma composicao, uma montagem.

E importante explicitar que o objeto de estudo sdo as obras, mais
do que a trajetdria de seus autores, cuja filosofia pode se aproxi-
mar quanto distanciar da logica operativa da montagem, ao longo
da producao.

Com a intencdo de retratar o cenario vigente, a busca se volta
para praticas que se encontram em uma fase chave da carreira,
entre os primeiros momentos de atuacdo e os primeiros reconhe-
cimentos por parte da critica.

O contato inicial com as obras foi suscitado pela aparicao des-
sas obras em premiacodes e divulgacao em publicacées recentes
(altimos dez anos) a niveis nacionais, como a premiacdo anual
do Instituto de Arquitetos do Brasil (IAB), Prémio de Arquitetura
Instituto Tomie Ohtake AkzoNobel, a Revista Projeto e também
internacionais, como a Xl Bienal Iberoamericana de Arquitetura e
Urbanismo (XI BIAU), Young Architects in Latin America (YALA) e
a revista The Architectural Review, entre outros meios. Apesar de
serem projetos ja difundidos por meios legitimados, devido a pro-
ximidade temporal a realizacao dessa pesquisa, as obras, até en-
tao, ndo contam com um extenso repertorio critico desenvolvido.



O levantamento das obras expostas provira um “atlas” de objetos
arquitetonicos que, apesar de serem resultado conceitual e cons-
trutivo do processo de montagem, apresentam simultaneamente
caracteristicas variaveis, como sistemas construtivos, técnicas,
materiais, finalidades, comissdes e localizacées (dentro o limite
das fronteiras brasileiras) distintas. Essas desigualdades ndo se
apresentam como um fator discriminatério, ao contrario, expan-
dem a perspectiva investigativa na atuacao da montagem.

O método utilizado para dar forma a seguinte operacao analitica
toma em consideracao uma série de fatores que permitem uma
leitura comparativa.

Apés uma leitura preliminar da trajetéria do escritério a fim de
compreender os principios na base da pratica, cada obra de refe-
réncia sera analisada nos seus atributos espaciais, programaticos,
construtivos e em suas inter-relacées com o lugar onde estao in-
seridos.!

Os recursos utilizados para investigar e compreender melhor
as principais propriedades de cada projeto se valem de uma com-
pilacao da bibliografia disponivel junta ao estudo dos elementos
iconograficos relevantes acessiveis ou fornecidos pelos escrito-
rios (plantas, cortes, elevacées, detalhes, diagramas, memoriais
e imagens fotograficas). Somado a isso, entrevistas efetuadas ao
longo do percurso dardo suporte ulterior para uma precisa com-
preensao dos projetos, das condicionantes marcantes e do posi-
cionamento dos autores na base das escolhas.

A partir das observacoes extraidas dos estudos realizados pre-
tendemos, no capitulo sucessivo, sugerir aproximacdoes ou dis-
tanciamentos.
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Morettin, Marcelo. Arquitetura como
montagem: aproximagdes a partir

da obra de Glenn Murcutt e Marcos
Acayaba. Dissertagao (Mestrado) -
FAUUSP. Area de concentragéo: Projeto
da Arquitetura. Sao Paulo, 2020, p.18.
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Processo de construcéo Capela Inga-Mirim, ltupeva, 2017. Foto cortesia MessinaRivas
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Assim como as arquiteturas, os
corpos emergem do processo
de construgdo e desconstru-
cdo. Assim como os materiais,
que quando postos em relagao
uns com os outros constroem
arquiteturas, as palavras quando
relacionadas constroem histdrias.
Onde materiais relacionados for-
necem refugio, as vezes também
criam limites, onde as revelam
o desconhecido,

as vezes também o escondem.’

Telhas apés “desarme” da construgéo existente, ltupeva, 2017. Foto cortesia MessinaRivas
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A partir dessa reflexao, origina- 65
-se a Capela Inga-Mirim, proje-
to resultado de uma operacao
de interpretacdo do contexto
e abstracao dos recursos
construtivos disponiveis. Essa
forma de enxergar a pré-exis-
téncia, através de uma leitura
critica, individua no intuito e
na possibilidade de reaprovei-
tamento, meios fundamentais
para fazer arquitetura na con-
temporaneidade.

Messina Rivas, autor do pro-
jeto em anadlise, é um jovem
escritério de arquitetura com
sede em Sao Paulo, fundado
em 2016. Os dois compo-
nentes, Rodrigo Messina e
Francisco Rivas, respectiva-
mente brasileiro e argentino,
se conheceram trabalhando
no Gabinete de Arquitetura,
escritorio liderado por Solano
Benitez e situado em Assun-
cion, no Paraguai. A experién-
cia pretérita comportou uma
significante ascendéncia na
definicao de uma forma mentis
que reconhece, na logica
projetual, a fundamental rele-
vancia ao material, as condicio-
nantes territoriais e o vinculo
entre concepcao e obra. Em
constante busca experimental
de uma poética a partir do que
se tem, em que a arquitetura
se coloca como meio entre o
desenho e a construcao.

Messina, Rodrigo, and Francisco Rivas.
“Disarm to continue - Seul Bienal,
2021." messina | rivas, <https://www.
messinarivas.com/c%C3%B3pia-di-
sarm-to-continue-seul-bie >. Acesso 5
Junho de 2022.
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Demoligéo cl)nstrugao existente, 201 7. Foto éorteé\a MessmaR'\vaé

Levantamento do sitio, 2017. Foto cortesia MessinaRivas



Projeto fruto de uma atenta
leitura do territorio, a Capela
Inga-Mirim se situa nas proxi-
midades da cidade de Itupeva,
ha 80km de Sao Paulo, em
uma fazenda do século XIX.

A regiao se apresenta como
um territério montanhoso e
uma paisagem predominan-
temente natural mas muito
antropizada e que, no passado,
foi lugar de intensa atividade
industrial na producéao de café.
O carater natural se manifesta
fortemente através de antigas
figueiras, florestas de euca-
lipto e uma topografia que se
inclui de forma significativa

no partido projetual, atuando
como elemento ordenador.

Entre 2017 e 2018, uma comis-
sao oferece a oportunidade
de reformar a antiga col6nia
local de modo a transforma-la
em um ambiente que respon-
da a celebracdes locais de
importancia religiosa. Os dois
arquitetos revelam um princi-
pio essencial da pratica deles,
conceber o artefato como um
sistema composto por partes,
uma tecelagem, que pode ser
desarmada e depois armada
de novo para criar novas rela-
coes entre matéria e territério.
Trés paredes constituidas por
pedras determinam a arqui-
tetura e o programa espacial
composto por um altar em
uma posicdo mais discreta,
cercado por um patio externo
e um interno.

CAPELA INGA-MIRIM

Messina e Rivas constituem 67
assim o espaco habitavel,

determinado por dispositivos

porosos, que através de uma

cobertura feita de vergalhoes,

permeavel visualmente e ma-

terialmente, acolhe a natureza

do entorno, deixando a divisao

ténue e fluida, entre interno e

externo, entre sacro e profano.

Na tentativa de estabelecer
uma definicao coerente sobre
suas acoes projetuais, os ar-
quitetos se questionam como
descrever a operacao realiza-
da na obra da Capela. Nao se
tratava de uma reforma ou de
uma demolicdo para adequa-
c¢ao do espaco, mas sim de um
“desarme”, verbo definido pelos
autores, de uma construcao
existente para poder “armar-la”
novamente de forma a apro-
veitar o material disponivel no
local e dota-lo de uma nova
condicao.

Este exercicio consiste ini-
cialmente em desamarrar os
elementos que juntos compu-
nham a edificacdo no terreno

- tijolos, telhas, madeiras-, para
entdo avaliar a condicdo e a
possibilidade de reuso em
uma nova configuracao.

A montagem, vista através da
leitura desta pesquisa, ocorre
no momento em que as pecas
da extinta construcao colonial
ja estao dissociadas de suas
relacoOes originarias, e capazes
de produzir outras associagoes.



Sinai da producao, ltupeva, 2019. Foto Federico Cairoli

i X PSSR O
O trabalho dos calceteiros: colocagao de paralelepipedos na Av. Vicente Scivittaro (regido
de Itupeva), 1972. Fornecido por MessinaRivas



Em seguida, apos observar
esse material independente, se
considera também a sua hipo-
tética inviabilidade, devido ao
estado de degradacéao ou até
por preferéncia da comissao.
Contudo, o partido projetual
indaga também o ciclo produti-
vo da obra, questionando a ne-
cessidade de ulteriores gastos
energéticos na producao de
novos produtos da construcao
civil, assim, opta por expor-se
a uma operagao com materiais
que foram manufaturados
anteriormente.

Nesta situacao, o que é impre-
visivel é visto como oportuni-
dade, alegac¢ao que justifica a
escolha do emprego de pedras
que encontravam-se nas
proximidades do sitio. Pedras
que constituiram uma estrada
no passado passam, assim,
por um processo de “desarmar-
mamento” para poderem ser
ordenadas em um outro es-
tado. De elemento horizontal,
em contato com a terra, para
membro portante, vertical.
Assim, é a partir da subversao
das propriedades primarias

do material, empilhando as
pedras da estrada, uma sobre
a outra, que os trés muros

sao conformados, regendo os
limites espaciais do projeto.
Limites também definidos pela
escolha de implantacao do
programa sobre o basamento
remanescente da casa colonial
desfeita.

CAPELA INGA-MIRIM

E no ato de montar, no proé- 69
prio canteiro, que as deci-
soes projetuais levantadas
anteriormente deixam de ser
hipoteses para se estabelecer
através da experimentacéao de
composicéo, arranjo e ritmo.
A composicao se atenta tam-
bém a questdes climaticas,
como pode-se perceber no
arranjo dos muros, que con-
sideram um hiato intencional
entre as pedras devido a forte
presenca de ventos na regiao.

O encontro, a juncao dos
componentes, leva em con-
sideracao o conhecimento e

a habilidade da méo de obra
que executa, sendo composta
nesse caso por duas pessoas
locais. O rigor entre desenho e
obra se manifesta como uma
troca entre os trabalhadores
e os arquitetos, buscando
solucdes mais viaveis que por
vezes acabam por simplificar
os procedimentos previstos
em projeto.

Nesse sentido, a producao do
desenho feito de forma isolada,
pelo arquiteto, é preterida,
dando espaco para pensar em
um desenho feito coletivamen-
te - sob supervisao do arqui-
teto -, mas com a participacéao
de todos os trabalhadores do
canteiro.?

02

Amaral, Claudio Silveira, Guerini,

Régis Alberto. “Sérgio Ferro e John
Ruskin Critica ao processo produtivo
da arquitetura.” Vitruvius, Marco 2017,
https://vitruvius.com.br/revistas/read/
arquitextos/17.202/6487. Accesso 7
June 2022.



CAPELA INGA-MIRIM

70

Processo de construgao, ltupeva, 96{7.-Féto-coﬁes.\a MesémaR\vas

".\\vu,.“\g FLSe

T TSN 1/;‘1 /777 AN SN
L1 INI 1AL ILELN 10N FITT N TIENS TS N
_J..MLI“_IAYLL.LA&/LL_LLN PTRANAAAY LSS

P NG
M}mg;ﬂ.m Y,
XL/

AR .f:im.::ﬁm&' Ay

Vlzsta\tar, ltupeva, 2019. Foto Federico Cairgli



Esta postura, por parte de
Messina e Rivas, revela tam-
bém uma despretensao da
forma, aspecto que Sérgio
Ferro defende em sua obra “O
Canteiro e o Desenho” de 1982,
trazendo a tona discussoes
acerca da estrutura organiza-
cional hierarquica da disciplina.
Outro tema abordado por
Ferro e que sugere uma
aproximagao com o projeto da
Capela Inga Mirim, é a eviden-
ciacao do processo construtivo
enquanto obra. Ao incorporar
as imprecisoes de execucao
das bases de concreto ou do
empilhamento das pedras,
“chama-se a atencao para as
marcas, os vestigios, os sinais
da producao e do trabalho na
obra construida”.? Ao invés de
esconder seu processo produ-
tivo, Ferro o expoe: A ideia é
de sempre mostrar o canteiro
de obras, de revalorizar a pro-
ducéo e os produtores, e ndo
s0 a coisa feita. Para nés, ao
contrario, trata-se de sublinhar
o encaminhar da obra e utilizar
o non-finito, ndo como simbolo
de transcendéncia da ideia
mas como indice do fazer”.

Apesar de nédo se tratar de, a
questao da transcendéncia nos
faz refletir sobre as nocoes de
durabilidade dentro da arqui-
tetura. Em uma visao ordinaria
constréi-se para que perdure,
e se busca conservar e manter
a edificacdo, mas a premissa
do objeto de estudo parece

oposta: o que era uma cons-
trucao colonial, feita para durar,
se reconfigura em uma capela,
que ao mesmo tempo pode
ser desmontada e em seguida
tornar-se outra coisa. Isso im-
plica em uma mentalidade que
nao concentra seus esforcos
na perpetuacao da construcéo.

De certa maneira, o desarme
faz com que a casa existente
possa durar, mas mudando as
condicoées dos materiais. Uma
construcao estereotomica
pode ser armada de outro jeito
com outras condicoes, como
os autores mesmo afirmam “Ja
ha um tempo que somos ca-
pazes de construir com pedras.
E um material frequentemen-
te associado a durabilidade,
resisténcia e peso. Assim
propomos que construir com
pedras pode ser temporario,
fragil e leve.”™

E uma perspectiva que evoca
as palavras do catalao Ignasi
de Sola-Morales na sua obra
Arquitectura Débil (1987), onde
reivindica por arquiteturas
débeis, frageis, provisoérias,
nao em um sentido efémero
puramente ou roto, mas ar-
quiteturas que sejam capazes
de esvaziar-se de significados
rigidos, de pretensées, de de-
sejos e, permitam assim, que
cada individuo seja capaz de
construir os préprios signifi-
cados, através do tempo que
nele se manifesta.t
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Messina, Rodrigo. Entrevista a Assem-
blage. 2022, Sao Paulo.

04

Ridenti, Marcelo. Em busca do povo
brasileiro: artistas da revolucéo, do CPC
aera da TV. 2% edicdo ed, Sao Paulo,
Editora Unesp, 2014.
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Messina, Rodrigo, and Francisco Rivas.
“Disarm to continue - Seul Bienal,
2021." messina | rivas, <https://www.
messinarivas.com/c%C3%B3pia-di-
sarm-to-continue-seul-bie >. Acesso b
Junho de 2022.
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Sola-Morales, Ignasi (1987). Arqui-
tectura Débil. In: SOLA-MORALES, .
Diferencias: topografia de la arquitectura
contemporénea. Barcelona: Gustavo

Gili, 2003.
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Capela Inga-Mirim, Hupea, 2019. Foto Federico Cairoli

Vista acesso ao podium, ltupeva, 2019. Foto Federico Cairoli
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Vista noturna do altar, ltupeva, 2019. Foto Federico Cairoli
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Capela, Itupeva, 2019. Foto Federico Cairoli

Vista superior, ltupeva, 2019. Foto Federico Cairoli
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Imagem precedente: Fundacao Florestal, Jureia Itatins, 2019. Foto: Pedro Kok
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Vist aereo durante a obra, Fundacao Forestal, ure\a Ittln, 209. Foto: 23 SUL



No litoral sul paulista, em meio
a Mata Atlantica, uma clarei-

ra isolada e cercada por uma
luxuriante vegetacdo acolhe a
uma leve estrutura de madeira e
policarbonato. O objeto arquite-
ténico representa uma instituigdo
ambiental e, por consequéncia,
incorpora principios de susten-
tabilidade, estabelecendo-se
ativamente como um ponto de
referéncia para os usudrios e
visitantes do local.

SEDE ADMINISTRATIVA FUNDACAO FLORESTAL

A partir das precedentes 81
premissas origina-se a Sede
Administrativa Fundacao Flo-
restal, projeto concebido pela
pratica de arquitetura paulis-
tana 23 SUL. A colaboracao
entre os sete socios nasceu

na Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo de Sao Paulo, se
concretizando, em 2006, na
fundacao do escritério. André
Sant’Anna da Silva, Gau Manzi,
lvo Magaldi, Luis Pompeo, Luiz
Ricardo Florence, Moreno Zai-
dan e Tiago Oakley, instruidos
por uma universidade estadual
e descendentes de uma escola
paulista, iniciam suas ativi-
dades através de demandas
publicas de programas como
escolas e projetos funcionais
de transporte publico.
Passando em um momento
sucessivo, a atender diferentes
escalas, da pequena a macro,
de publico a privado, é onde
atua a producao do escritério.

O projeto em questao, uma
obra de média escala, sinte-
tiza algumas das estratégias
projetuais pretendidas pela
pratica dos arquitetos. O prazo
de entrega muito reduzido,

em torno de quatro meses de
desenvolvimento, foi um dos
desafios desse projeto, fruto
de uma concorréncia publica
promovida pelo Estado de Sao
Paulo, através da Fundacao
Florestal.
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Fundacao Florestal, Jureia Itatins, 2019. Foto: Pedro Kok



O edital de licitagdo ndo reque-
ria uma proposta de solucao
de projeto, mas solicitava uma
proposta de habilitagao técnica
e de estimativa de custo para
a nova Sede Administrativa

do Mosaico de Unidades de
Conservacao da Juréia-ltatins
(MUCJI). As diretrizes do con-
curso priorizavam construcoes
mais industrializadas, a fim de
facilitar o transporte de mate-
riais e simplificar os processos.

Os arquitetos lidam, entao,
com as condicionantes de uma
construcao distante e diversa
das problematicas da cidade:
uma regiao de dificil acesso,
com auséncia de infraestrutu-
ra de agua potavel, esgoto e
rede elétrica, em uma reserva
ambiental no litoral de um dos
ultimos locais do estado de
Sao Paulo. Cerca de 160 km
da capital paulista, o canteiro
acontece em meio a floresta
tropical, um territério banha-
do por rios, praias arenosas,
costoes rochosos, manguezais,
matas de restinga e florestas
de baixada, além de ser tam-
bém uma das poucas areas
remanescentes conter uma
rica e diversificada fauna, com
presenca de algumas espécies
endémicas e também migra-
torias.1

Refletindo sobre o habitar
neste cenario, a concepgao
origina-se a partir das possi-
bilidades de execucgao, com

SEDE ADMINISTRATIVA FUNDACAO FLORESTAL

o objetivo de gerar o menor 83
impacto ambiental possivel,
assim, avaliando a logistica e
tempo de obra, sem deixar de
lado quest6es como manuten-
¢ao, durabilidade dos materiais
e resisténcia as intempéries.
A nova sede é implantada em
meio a uma clareira existente
no terreno, de modo a evitar

o desmatamento de arvores,
ocupando a area onde encon-
trava-se a edificacdo da sede
precedentemente. O escritoério
julgou ser mais conveniente a
demolicdo da sede original ao
invés de uma reforma, como
solicitado inicialmente pelo
edital, uma vez que as con-
dicoes estruturais nao eram
favoraveis.

O programa contempla espa-
¢os para fungées administra-
tivas, operacionais, juridicas,
educativas e de pesquisa cien-
tifica, com cozinha e refeitorio,
distribuidos ao longo de trés
pavimentos, com um total de
600 m2, Além dos usos admi-
nistrativos, o projeto prevé na
cobertura uma area técnica
de abrigo de maquinas que

se configura como um am-
biente nao fechado e delimi-
tado perimetralmente por uns
beirais avantajados, criando
um mirante na altura da copa
das arvores, que pode receber
atividades diversas.

Um espaco que os autores do
projeto identificam como um

01

Secretaria de Infraestrutura e Meio
Ambiente do Estado de Sao Paulo.
“Estac@o Ecolégica Juréia-ltatins ganha
nova sede administrativa sustentével.”
Secretaria de Infraestrutura e Meio
Ambiente do Estado de Séo Paulo, 9
Marco 2019, <https://www.infraestru-
turameioambiente.sp.gov.br/2019/03/
estacao-ecologica-jureia-itatins-ganha-
-nova-sede-administrativa-sustentavel/>
Acesso 12 Junho 2022.
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Montagem Paineis em policarbonato Jureia Itatins, 2019. Foto: 23 SUL



valor adicionado por néo ser
parte das prerrogativas do pro-
grama e que rememora, Como
o professor e artista Flavio
Motta costumava designar, es-
pacos livres, gentis e abertos
que abrigavam a imprevisibili-
dade da vida.2

Sob a sombra projetada por
uma grande cobertura de
telha metalica de 16 x 21m se
organizam os trés andares que
compoem a Sede Adminis-
trativa da Fundacéo Florestal,
uma arquitetura sintese entre
as aspiracoes plasticas e as
necessidades contextuais.3

A estrutura da edificacao toma
forma através da montagem
de pilares de secdo 20 x 20cm
e vigas de 24 x 15cm em ma-
deira laminada colada (MLC)
de pinus tratado, enquanto pla-
cas de aglomerado de madeira
e painéis cimenticios com-
poem as lajes. A configuracao
dos espacos nao se origina

a partir do componente que
constitui a montagem mas sim
dos eixos estruturais, modulos
de 3,20 m, pensados por se
encaixar dentro dos limites da
clareira, residuo da construcao
precedente.

Um corredor central de 2,20m
de largura atravessa o volume
dividindo-o em duas partes,
ordenando e centralizando o
fluxo da circulacao horizontal.
Este espaco sugere uma cone-
xao visual vertical entre os to-
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dos os pavimentos até a ampla

cobertura que, através de um
generoso balanco, protege a
fachada e os espacos internos
dos agentes climaticos carac-
teristicos de um clima quente
e umido.

Apés uma reflexao sobre a
dificuldade de transporte e
a eventual substituicao dos
vidros, os autores optaram por
uma vedacao externa compos-

ta por painéis de policarbonato

alveolar com espessura refor-
cada, de 40 milimetros. Uma
solucao que filtra a interacao
entre o externo e o interno do
edificio e atribui ao volume
uma aparéncia imaterial na
justaposicao equilibrada entre
elementos lineares e superfi-
cies foscas.

Internamente, as paredes divi-
sorias sao de placas de MDF
revestidas com formica branca
e sustentadas com madeira
(wood frame).*

A clareza estrutural e composi-
tiva do edificio reflete fielmen-
te uma légica projetual cons-
truida com precisédo através de
uma seca combinacao serial
entre duas ordens de com-
ponentes. A maior parte dos
elementos sdo componentes
pré-fabricados especificamen-
te para o projeto e assem-
blados na obra. Os demais
componentes sao constituidos
por pecas industrializadas (“de
prateleira®), variando entre ma-
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teriais comumente acessiveis
e outros menos ordinarios na
realidade construtiva brasileira,
como os painéis em policarbo-
nato.

Os diferentes materiais se
encaixam através de juntas
claras e descomplicadas, sem
excessos hem omissoes.’
Trata-se de um tipo de conec-
tor que se repetindo vai dando
ritmo na prossecucao dos
modulos. Estes se montam
através de detalhes constru-
tivos sintéticos, precisos, e
resultam, consequentemente,
em uma leitura transparente,
tanto técnica quanto visual, do
artefato integral.

Através dessa forma de pensar
o detalhe se explicita a estraté-
gia projetual de 23SUL, que fez
da logica industrializada, um
principio substancial, e intrin-
seco das intencdes da pratica.
Os sdcios acreditam em uma
linguagem arquitetonica nao
univoca e identificam a pro-
ducao do escritério como um
conjunto formalmente hete-
rogéneo aproximado por um
experimentalismo tecnologico
e por um projetar através da
légica da industrializacédo, res-
peitando as condicionantes de
cada projeto.

Esse projeto em especifico
compreende condicionan-

tes relevantes enquanto que
influenciaram a escolha do
sistema construtivo por mon-
tagem: é uma obra publica e
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a dificuldade de acesso da
localizacao nao permitia visitas
a obra frequentemente.

De fato, comentam os autores
do projeto em analise que,

ao projetar uma obra publi-
ca, onde o controle sobre a
execucao do projeto pode ser
limitado, conceber o projeto
pensando na execuc¢ao no
canteiro é fundamental.

Essa consciéncia pressupoe
que, quanto mais as solu-
coes estiverem integradas as
estruturas, mais resulta viavel
garantir a qualidade espacial,
minimizando os imprevistos
do canteiro enquanto nao se
tem controle direto do anda-
mento da obra. Esse fator se
poe como principio gerador de
uma estética formal decorren-
te de uma légica construtiva.®
Trazendo a tona tais discus-
soes, é pertinente suscitar
como na Sede Administrativa
Fundacao Florestal a mon-
tagem assume o papel de
método de controle sobre um
processo projetual. Condicio-
nantes quais a otimizacao do
transporte das pecas e a agil
precisao de assemblagem
dos componentes nao deixam
duvidas quanto ao sistema
construtivo a ser utilizado.
Uma solucao que envolve um
pensar racionalizado, que lem-
bra inequivocamente o modelo
pioneiro de Lelé que, apesar
do passar dos anos, encontra-
-se ainda atual a respeito das
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condicoes de mao-de-obra

do pais. Lelé em suas obras,
entende a obra como se fosse
uma montadora de automé-
veis, dessa forma, assim como
23 SUL, ao elaborar um crono-
grama entre fabricacdao e mon-
tagem, se obtém um controle
essencial entre o desenho e a
materializacao dele mesmo no
canteiro da obra, preservando
assim um propadsito projetual.
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Abrigo Alto, Vale das Videiras, 2021. Foto Rafael Salim
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Vale das Videiras, na regido ser-
rana do Rio de Janeiro, é o ce-
nario sub tropical dominado por
uma rica vegetacao e pintado de
terra avermelhada que acolhe

os Abrigos do Vale. Um sistema
de trés objetos arquiteténicos
que, através de uma Unica légica
construtiva, concebida com a
prerrogativa de economia de
custos e recursos, representam
uma relevante contribuicdo ao
fazer arquitetura contemporénea
através do principio operativo da
montagem.

ABRIGO ALTO

Autor do projeto em analise 97
e formado em 2013 pelos
arquitetos Pedro Varella e Caio
Calafate, Gru.a é um atelié de
arquitetura baseado na cidade
do Rio de Janeiro. As inten-
coes se erguem nitidas sobre
trés pilares indissoluvelmente
vinculados: projeto, ensino e
uma perpétua pesquisa que
torna-se pretexto da incessan-
te atitude evolutiva da pratica.
De formacdes académicas
diferentes, Varella e Calafate

- formados respectivamente

na UFRJ e na Puc-Rio- narram,
durante a entrevista, como
redes académicas e profissio-
nais diferentes contribuem na
pratica se complementando de
forma muito frutifera’.

A atividade de pesquisa
continua parte da cotidianida-
de dos arquitetos, motivada
pela proximidade com o meio
académico, seja na educacao
prosseguida em pés-gradua-
cao, seja na pratica de ensino.
Os dois compartilham uma
postura curiosa e investigativa,
que permeia também a pratica
projetual do escritério, que
abrange com inquietude cria-
tiva uma abordagem multidis-
ciplinar resultante em projetos
e obras de diversas escalas

e naturezas, com especial
interesse na intersecdo entre
os campos da arquitetura e da
arte contemporanea.

Varella, Pedro, Calafate, Caio. Entrevista
concedida a Assemblage. Sao Paulo, 14
junho 2022.
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Sempre buscando um estreito
contato com as instituicoes, o
publico e parceiros envolvidos
com os quais compartilham
afinidades que viabilizam a
incursao em oportunidades de
trabalho pouco convencionais
ao mercado, como editais de
intervencoes arquitetdnicas
urbanas ou instalacoes tempo-
rarias, por exemplo.

Em 2016 comeca a experiéncia
dos Abrigos no Vale que se en-
cena no Vale das Videiras, um
distrito de Petropolis, a 100 km
de distancia do Rio de Janeiro
e a 1200m de altura sobre o ni-
vel do mar. Uma regiao amena
que se caracteriza portanto por
uma rica mata atlantica perme-
ada por araucarias, coniferas
proprias de um clima subtropi-
cal e paredes rochosas, pinta-
das de terra avermelhada. O
amplo terreno em declive aco-
modava uma casa preexistente
que pouco se relacionava com
o contexto natural circunstante,
quando a proprietaria do sitio
comissionou Gru.a para propor
uma intervencao arquiteténica
a fim de viabilizar a estadia,

até aquele momento nao devi-
damente fruida.

Assim nasce o projeto do pavi-
lhdo das Videiras, primiparo de
uma colaboracéao favoravel en-
tre os arquitetos e a comissao
que resultara em um aliado
sistema de trés arquiteturas
que compoem os Abrigos no

ABRIGO ALTO

Vale. Segundo as premissas, 99
o projeto do pavilhao, situado

numa encosta voltada para um

vale, se propoe a disponibilizar

um espaco aberto e, ao mes-

mo tempo, protegido do forte

sol e chuva que incidem sobre

a regiao.?

Uma edificacdo minima - 4
modulos de 3 x 5 m, por um
total de 60 m2 - pensada em
funcdo da sua relacdo com a
unica casa situada no terreno
e localizada num platé pré-
-existente, a fim de ativar o
espaco intermediario entre os
dois volumes®. Em um segun-
do momento, fruto do afortuna-
do éxito projetual da primeira
experimentacao, se apresenta
a oportunidade de desenvol-
ver o projeto de outras duas
construcoes, o Abrigo Alto e o
Abrigo Baixo.

Gru.a propoe o uso do mesmo
sistema para as trés obras que,
de fato, respondiam a mes-
ma légica e se desenvolvem

a partir do moédulo definido
inicialmente de 3 x 5 m e que
nos Abrigos se repete 2 vezes,
por um total de 30m? de area
interna.

Uma logica operativa na defini-
c¢ao do partido que se confi- 02
A ilibri Gru.a Arquitetos. “pavilhZo videiras."
gura através de um eqUIIIbrlo Grua Arquitetos, http://www.grua.arq.br/
entre economia financeira - por Erojeto;gpgagvi\hao—vwde\ras. Acceso 18
] h 8

causa de um orcamento inicial """

to- - He 03
r_eStrIto € de r_e_cursos_ p”o Gru.a Arquitetos. “abrigo alto.” Grua
ridade a materiais locais por Arquitetos, http://www.gruaarqbr/
uma reducao pragmatica dos

projetos/abrigo-alto. Accesso 18 Junho
2022.
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custos e do transporte.

Um sistema de variaveis

que toma forma através de
um pensamento racional, na
perspectiva de conceber uma
construcao controlada . Esco-
Iha feita também em virtude
de um programa que pode
ser reiterado e que nao requer
muitos ambientes: um quarto,
um pequeno estar, uma copa e
um banheiro.

Por essa razao o processo
projetual do escritorio comeca
com uma operacao de rede-
senho de uma série de arqui-
teturas minimas significativas,
como a Residéncia P.A de
Andrade Morettin, a Residéncia
Minima projetada por Carla
Juacaba e o estudio de Lina
Bo Bardi situado no jardim da
Casa de Vidro. O estudo de
repertorio, parte integrante do
modus operandi de Gru.a, con-
tribui para distinguir de manei-
ra didatica o processo constru-
tivo que da forma aos espacos
ao minimizar as medidas na
composicédo arquitetonica.

Esse estudo preliminar vai se
somar a referéncias outras,
sugeridas por circunstancias
contextuais e conhecimentos
de repertério, trata-se nesse
caso de arquiteturas espon-
taneas, sem projeto, como o
galinheiro presente no terreno
de implantacao ou até a terra
avermelhada, matéria marcan-
te em muitos trechos no cami-

nho até o terreno, por causa da
erosao ou construcoes realiza-
das utilizando a prépria terra, e
que se tornou fator marcante
na definicao da materialidade,
desde o comeco.

Em uma leitura projetual dedi-
cada a montagem o interesse
concentra-se no principio ope-
rativo aplicado no plano geral,
uma légica do construir que se
designa a partir de premissas
comuns e que em razao disso
torna-se o ponto de encontro
entre os trés artefatos. As
estruturas diferem entre elas
no proéprio vinculo que cada
uma possui com o solo, um
tratamento especifico, que
confere qualidades particula-
res. Através de uma leitura de-
talhada do sistema construtivo
e formal do estudo de caso do
Abrigo Alto, essa operacao de
montagem, homologavel, se
ilustrara a seguir.

O processo projetual se orga-
niza por meio de uma sobre-
posicao de sistemas, que sao
pensados a partir de uma leitu-
ra dos elementos em camadas,
representados em planos ho-
rizontais, para entao individuar
suas respectivas atribuicoes e
projetar suas légicas. A ideia
de projetar sistemas diferentes
para cada “camada” é motiva-
da pela possibilidade de varia-
cao entre as trés edificacoes
sem que se perca a mesma
légica construtiva.

ABRIGO ALTO
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Estrutura priméria e secundaria, Vale das Videiras, 2021.
Foto Rafael Salim

Sobreposicao de sistemas, Vale da

s Videiras, QOQ. Foto Rafael Salim



Durante este procedimento
ha também uma procura por
entender as caracteristicas
particulares dos elementos em
funcdo das matérias com as
quais se interage; a fundacao
em contato diretamente com
o solo, depois os elementos
que sao responsaveis pelos
fechamentos e estabelecem
as interfaces entre interior e
exterior - as paredes e divi-
sorias - e por fim, a cobertura
que dialoga com a atmosfera.

Esse raciocinio nos lembra

os quatro elementos basicos
da arquitetura de Semper, o
lar (ou espaco), o podium

(ou terrapleno), o telhado e o
fechamento, que através dessa
teorizacao buscava compreen-
der os mecanismos internos

a regerem as relacoes entre
forma material e forma simbo-
lica.*

Na obra do Abrigo Alto, parece
existir uma relacao de mutua-
lismo entre os raciocinios, se
por um lado se avanca em um
pensamento abstrato, conce-
bido em planta, que investiga
o volume de espaco necessa-
rio e propicio para abrigar o
programa, no outro, se analisa
quais sao as possibilidades
construtivas a partir dos mate-
riais disponiveis no lugar, as-
sim voltando para uma escolha
matérica.

ABRIGO ALTO

Portanto, os arquitetos acredi- 103

tam que é a partir da combina-
cao dessas duas reflexdoes que
a arquitetura é generada, nem
s6 uma composicao espacial
abstrata, nem apenas uma
construcao material que impli-
ca em um espaco.

O partido pressupoe a defi-
nicdo do esqueleto do objeto
arquitetonico, assim, uma

vez que a madeira macica foi
escolhida como materialidade
da estrutura principal, se partiu
para o estudo das proprieda-
des dessa escolha (esforco
maximo, dimensoées, condi-
coes de construcio).

Dentro dos tipos de madeira
disponiveis na regiao, optou-
-se pela cumaru, uma espécie
mais envelhecida, com capaci-
dade estrutural elevada, porém
com custo mais alto. A cumaru
garantia um valor maximo de 6
metros para elementos estru-
turais continuos, sendo uma
dimensao facilmente transpor-
tada por uma cacamba.

Assim, partindo dessas con-
dicoes se determinaram os
pilares de secdo quadrada
15x15cm com 3 metros de
altura, definindo o pé direito do
abrigo. Para as vigas se optou
por madeira de cutelo, com
pecas com altura maior que

a base, de no maximo 7m de
comprimento.

04

Semper, Gottfried (1851). The four ele-
ments of architecture and other writings.
Tradugao de Harry Francis Mallgrave e
Wolfgang Herrmann. Nova York: Cambri-
dge University Press, 1989.

Naify, 2% ed., 2008.
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Escoramento tijolos macicos, Vale das Videiras, 2021.
Foto cortesia de Gru.a
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Com esses dados, pode-se
pensar na estrutura da co-
bertura, que na vontade de
proporcionar beirais, assim,
estipulou 1 m de balanco para
cada lado ao longo do maxi-
mo de 7m da viga, resultando,
quase que por consequéncia,
nos vaos de 5m. Dessa forma,
retorna-se a uma reflexao so-
bre o que ja se desejava como
espaco abstrato, a espaciali-
dade primaria da obra é dada
por um moédulo de 5 metros

- definido pela estrutura - por
3 metros - determinado para
proporcionar boas dimensées
para o programa.

As paredes e divisérias, consti-
tuidas por alvenaria de tijo-

los macicos de 9cm, sao os
elementos responsaveis por
delimitar essas dimensoes do
interior e estabelecer a interfa-
ce com o exterior.

A escolha pelo tijolo macico,
novamente influenciada pelo
custo e oferta disponivel em
loja de construcéo local, bus-
cou responder a demanda de
durabilidade frente a umidade
e a variacao de temperatura da
regiao, questoes enfrentadas
também nas obras usadas
como referéncia do arquiteto
australiano Glenn Murcutt, que
assemelham pelas condi¢oes
climaticas.

Com as alvenarias estabeleci-
das, se opera a partir de uma
sobreposicao de uma estrutu-
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ra secundaria, independente 105
da primaria, que funciona ape-
nas para estruturar o restante
dos fechamentos, neste caso
compostos por planos de vidro,
fixos, ou pivotantes para os
acessos. Essa estrutura com
metade do vao da estrutura
primaria (1,5m), é formada por
uma série de perfis metalicos

“T” de 5cm - disponiveis no
mercado - que sao soldados e
aparafusados na estrutura da
laje.

As alvenarias, muito esbeltas,
recebem o peso dessa laje de
concreto para realizar o trava-
mento e proporcionar ambien-
tes mais reclusos, enquanto

a parte superior da estrutura
secundaria é vedada por um
“forro” de vidro que permite
uma maior incidéncia solar.
Os planos de vidro possuem
uma paginacdo modular em
funcao da largura disponivel na
vidracaria local e juntamente
dos perfis T, conformam uma
area denominada “estufa” pe-
los autores. Com esse espaco,
procuram uma convivéncia de
um bloco mais macigo e opaco
e outro mais leve e transpa-
rente, assim como acontece
nos projetos como Maison
Latapie de Lacaton Vassal ou
na Residéncia P.A. de Andrade
Morettin.
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Encontro perfil metélico com a laje e alvenaria, Vale

Encontro estrutura priméaria com a laje, Vale das Videiras,
2021. Foto cortesia de Gru.a



Retomando a leitura através
das camadas, chegamos no
sistema que dialoga com a
atmosfera, uma cobertura me-
talica de uma unica agua com
isolamento termo-acustico. Do
ponto de vista compositivo,

a intencao desse elemento
era estender-se sobre a laje

e o forro de vidro, ao longo

de toda a area da residéncia,
dessa maneira, procurou-se
utilizar o vao maximo alcanca-
do pelo produto (2,25m), sen-
do este um fator responsavel
também por instituir o espaca-
mento entre as vigas secunda-
rias. E interessante notar que
todos os elementos estruturais
foram usados nos seus limites
técnicos, um critério determi-
nante no resultado espacial.

Até entao a analise desse
projeto esteve abordando os
componentes de modo se-
parado, para neste momento
tratar dos seus encontros. A
especificacao do sistema de
cobertura impunha uma incli-
nacdo minima de 5%, assim,
para que se transformasse o
minimo possivel de matéria no
canteiro, mantendo os pilares
com as mesmas dimensoes, a
solucéo foi resolvida através
do detalhe.

Uma conexdo em “U” feita de
barra chata produzida por uma
serralheria de pequena escala,
desenhada com duas alturas
diferentes para ser parafusada

no topo do pilar e conecta-lo
a viga. Esta é uma estratégia
empregada para obter a incli-
nacao necessaria e minimizar
a margem de imprecisao no
canteiro. Em uma outra situ-
acao, a junta entre o pilar de
madeira e a laje de concreto
é feita por uma peca metalica,
devido a umidade, mas tam-
bém pelo interesse em revelar
a transicdo dos materiais, ao
mesmo tempo em que une as
partes, revela seus opostos.®

Os autores acreditam que nao
exista uma regra no detalhe,
um modo de lidar que se repi-
ta obrigatoriamente ao longo
dos projetos ou no projeto de
andlise em si, mas buscam as
ferramentas e os repertorios
que mais os auxiliam para

cada caso. Uma reflexao que é

fundamental para Gru.a, base-
ando-se nos “Estudos sobre a

cultura tecténica” de Frampton,

consiste em entender esse

momento de juncao como algo

que diz respeito a coisas que
estdo além dele. Ou seja, a
ideia de que através de uma
relacdo micro pode-se pensar
em relagcées mais ampliadas.
No caso de Videiras, era muito
importante que as conexoes
fossem simples, para que a
maneira em que as coisas sao
postas juntas fosse dominada
pelo construtor.®
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Vista noturna Abrigo Alto, Vale das Videiras, 2021. Foto Rafael Salim



O vinculo entre desenho e obra
faz-se fundamental durante

o projeto, envolvendo uma
sincronia entre o conhecimen-
to empirico e o tedrico, uma
relacdao de mutualismo baliza-
dora das escolhas projetuais.
Sobretudo, quando nao é
viavel visitar a obra sistemati-
camente, entdo a comunicacéao
é feita através de desenhos,
perspectivas axonomeétricas e
diagramas que evidenciam a
légica de assemblagem. Assim
que se possibilita o controle na
transmissao de informacoes
entre os arquitetos e os cons-
trutores, é quase um poder
descrever o projeto inteiro

por telefone, permitindo uma
leitura serial e completa do
processo de montagem.
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ANALISE COMPARATIVA ENTRE OS
CINCO PROJETOS CONTEMPORANEOS

As leituras dos cinco projetos, por ndo se encaixarem em estilos
pré-determinados, afastam-se dos problemas inerentes as ques-
toes de linguagem, proporcionando que a propria acao seja aqui
pesquisada enquanto légica de conceber a montagem.!

E importante afirmar que a montagem nas obras analisadas faz
parte da producao de seus autores junto a outras concepcoes
que trabalham com técnicas distintas, portanto essas praticas nao
buscam necessariamente conceber através da montagem a priori,
mas sim escolher por este principio enquanto estratégia e res-
posta muito direta as condi¢cées do contexto.

Concretizando-se em obras que comunicam as realidades em
que estao construidas e se comunicam com a realidade em que
se inserem.2 As principais correlacdes recorrentes deste reperté-
rio, extraidas por meio da interpretacao dos projetos, estdo des-
tacadas a seguir em uma leitura que envolve o tema da escassez
de recursos, da temporalidade da construcao e as condicoes de
execucao. Entrando em seguida em um enfoque acerca do tema
do detalhe, da juncdo, o meio que permite explicitar de forma cla-
ra e simples os diferentes posicionamentos das praticas ao fazer
arquitetura através da montagem.

—_
e
~
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A escassez, representa a insuficiéncia de bens e a consequente
impossibilidade de satisfazer o que seriam os desejos ilimita-
dos do ser humano. Esta amplamente relacionada com a nocao
de finitude de recursos naturais, e tem moldado a relacao do ser
humano com o meio ambiente, a economia e a politica, seja ela
entendida como um conceito econémico ou como realidade coti-
diana.? No caso de alguns dos cinco projetos analisados anterior-
mente nos referimos a situacoes de escassez de recursos econo-
micos, e também no sentido de auséncia de tempo. Tempo para
que todos os processos que envolvem a producao da arquitetura
possam se manifestar e abrigar determinada funcéo.

Nos projetos de Carla Juacaba e de Vao, as comissdes exigiam
respostas imediatas, cada uma por razoes distintas, mas ambas
ocasionavam um enfrentamento a escassez de tempo.

O Pavilhao Humanidade, de Juacaba, foi idealizado para sediar
multiplas atividades de um evento, com uma data e periodo de
ocorréncia agendados por instituicoes internacionais, portanto
nao admitia atrasos ou adiamentos para sua finalizacao.

No caso do projeto do Vao, os clientes tinham urgéncia de prazo
para a abertura de sua sede, em razédo de ser implantada em um
terreno alugado, assim quanto mais rapida fosse a obra, menos
seria o gasto com aluguel sem retorno financeiro. Situacao dife-
rente do projeto de Messina Rivas, onde o processo de constru-
c¢ao envolvia um tempo estendido, por ser um programa que nao
almejava retorno comercial, como no caso do Vao.

A circunsténcia de escassez de recursos econémicos foi também
um grande imperativo na comissao do projeto de Gru.a.

O custo total da obra ja havia sido estipulado antes que o projeto
fosse desenvolvido. Dessa forma, conseguir adequar-se ao orca-
mento restrito foi uma condicdo suficiente e necessaria para que
o projeto pudesse ser realizado.

Na ocasiao da Sede Administrativa Fundacao Florestal, projeto do
23 SUL, a opcao pela estrutura de madeira laminada colada sob
demanda nao envolvia um custo reduzido, pois ndo era uma esco-
lha condicionada pelo fator econémico. No entanto, proporcionou
uma execucao com prazo mais reduzido em comparacao a uma
obra de concreto armado.



Embora exista uma infinidade de formas de responder a essas
condicoes de escassez, os projetos analisados parecem ter posi-
cionamentos semelhantes: optam por uma légica da montagem
em busca de responder a prazos de producao reduzidos e pou-
cos recursos econdmicos, e entendem as circunstancias néo ape-
nas como uma condicdo de adversidade, mas como uma eficiente
ferramenta de apoio ao projeto.

A arquiteta Anna Juni, do escritério Vao, observa o seguinte a res-
peito do projeto Sede para Fabrica de Blocos: “as limitacoées fo-
ram encaradas como potencialidades de aberturas para outros
caminhos, um ter que fazer com o que se tem disponivel, com
determinadas circunstancias.” Uma abordagem analoga a pratica
perseguida por Solano Benitez no Paraguai, por exemplo.

A caréncia de recursos ajuda a conhecer nitidamente quais sao as
demandas do projeto, o que, de certa forma, da critérios e razées
para selecionar recursos e descartar aquilo que é desnecessario.’
Para o escritério Vao, apés uma reflexao sobre o tempo de pro-
ducao de projetos convencionais, pareceu desnecessario a ide-
alizacao de uma estrutura de concreto que posteriormente seria
vedada por alvenaria, e que acarretaria uma obra prolongada. O
prazo de execucao nao permitia um projeto que implicasse a es-
pera de secagem da estrutura, ou tempo para acabamento. Desta
maneira, a estratégia perante ao curto prazo buscou a supres-
sao de etapas desnecessarias, achando uma solucédo através de
um empilhamento de blocos de concreto, uma montagem, que
supria duas funcoes ao mesmo tempo, tanto estrutural como de
vedacao, ainda sem precisar de revestimentos. Uma vez que as
paredes fossem montadas, o espaco estava delimitado, economi-
zando tempo de aluguel.

Juacaba, perante a grande escala de um pavilhdo expositivo pen-
sado para abrigar multidoes, tracou regras gerais que pudessem
ser aplicadas ao longo de todo o projeto; uma légica operativa
através de coordenadas espaciais.®

Uma légica que trabalhava com uma montagem de moédulos in-
dustrializados justapostos horizontalmente e verticalmente, con-
figurando uma grelha estrutural, que permitiu que o canteiro pu-
desse ser iniciado enquanto o projeto estava se desenvolvendo,
sem que houvesse dependéncia entre as etapas. Esta estratégia
foi imprescindivel para que a obra estivesse completa dentro do
prazo estipulado.
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Se confrontando com a escassez de recursos, o projeto do Gru.a,
Abrigo Alto, no Vale das Videiras, apresenta um modelo arquite-
tonico cuja esséncia consiste em responder de forma direta e
econdmica ao programa requerido pela cliente, pensando duas
vezes antes de ‘fazer’ uma linha sobre o papel. Elimina-se o
prescindivel, recorre-se a imediatez dos materiais e das técnicas
construtivas disponiveis, e onde “os recursos basicos se confor-
mam com a mao de obra pouco especializada”. Para os arquite-
tos, o dinheiro deixa de ser o unico recurso a disposicdo, deixa,
inclusive, de ser o mais importante, e passa-se a valorizar outras
forcas como a sensibilidade, a organizacdo e poética da constru-
c¢ao em si.’

Eles buscaram sistemas construtivos que nao envolvessem mui-
tos processos no canteiro, atribuindo a industria grande parte das
operacoes nos materiais. Ao idealizar uma montagem através de
uma sobreposicdao de componentes industrializados - madeira, ti-
jolos, perfis e telhas metalicas - Gru.a promoveu uma economia
de escala, além da reducédo tanto no tempo de execucdo quanto
do desperdicio de material na obra.

A atitude demonstrada por algumas das cinco praticas mostra-se
nao lutar contra a escassez, mas entendé-la como uma condicio-
nante a ser levada em conta, de forma a produzir uma arquitetura
coerente e pertinente. Contra a escassez: inventividade, contra
a abundancia: pertinéncia, propoe Alejandro Aravena, inspiran-
do-se nas ideias de Angelo Bucci.® Uma inventividade que, nos
casos dos projetos abordados, se manifesta através da escolha
projetual ndo candnica, baseada nos principios da montagem.
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Em alguns dos projetos analisados a localizacdo se estabelece
como um fator que complexifica o transporte de determinados
materiais. A acessibilidade se torna um fator de relevancia funda-
mental, e por essa razao resulta essencial destacar as limitacoes
provocadas pelas dificuldades logisticas e as formas de respon-
der.

Destaca-se o caso de Gru.a que, ao conceber a estrutura de Abri-
go Alto, se baseando em materiais providenciados por uma loja
de construcoes localizada perto do canteiro de obras, considerou
elementos estruturais continuos com um comprimento maximo
de 6 metros, sendo essa uma dimensao facilmente transportada
por uma cacamba.

Ja no caso da Sede Administrativa Fundacao Florestal, projetada
pelo 23 SUL, as condicoes geograficas da implantacdao, no meio
de uma reserva ambiental, consideraram a dificuldade de acesso
e a busca pela minimizacdao do impacto de construcao. Essas ra-
z0es motivaram a escolha de materiais baseada no apoio logis-
tico disponivel e a adocdo da técnica construtiva a partir de uma
montagem de pecas pré-fabricadas.

Um olhar para a construcdo que inevitavelmente evoca o signifi-
cativo percurso de Lelé, pelo qual o processo de montagem e a
etapa de execucao do edificio requerem uma intima relacao entre
fabrica e canteiro, pois o trabalho dependia da logistica de organi-
zacao entre ambos, tanto na producao dos componentes quanto
no encaminhamento para o canteiro e a montagem das pecas.® O
projeto das Escolas Transitorias, do arquiteto Lelé, abordado no
capitulo “Fios Soltos”, abrange alguns aspectos sobre a contribui-
cao desse modo de operar ao tema da montagem.

Sucessivamente, fomentando uma reflexao sobre pontos de apro-
ximacoes e distanciamentos entre os casos de estudo contempo-
raneos, a estreita relacdo mutuamente vinculada entre o desenho
e a obra nao deixa de ser um aspecto influente nas experiéncias
projetuais.

Nos projetos analisados, a montagem se apresenta como uma
légica que implica ter uma visao sistémica, incorporando concei-
tos como racionalizacao, modulacdo e repeticao dos elementos
construtivos e um alto grau de detalhamento. Nesse sentido, o
trabalho em pequena escala, muitas vezes imposto, tem permi-
tido e exigido um maior envolvimento em toda a sequéncia do
trabalho, re-aproximando os arquitetos do processo construtivo.'



Nos casos enunciados resulta evidente que a dificuldade de aces-
so a obra além de influir em escolhas de carater material reduz a
presenca fisica da equipe no canteiro. Como consequéncia, isso
envolve uma deficiéncia em um nivel do controle do canteiro, limi-
tando o controle na garantia qualitativa do projeto acabado. Essa
condicionante proporciona uma abordagem pragmatica que, pen-
sando através da montagem, pode se concretizar transformando
0 minimo possivel a matéria no canteiro, na medida em que pre-
coniza o uso do componente - realizado na fabrica de maneira
precisa, a partir do projeto - como unidade minima de execucao.
A experiéncia projetual de 23 SUL se apresenta como um caso
que favoreceu a adocao de uma légica operativa de componentes
encaixados entre si de forma sistematica, que permitiu um domi-
nio claro do procedimento, e por consequéncia limitou a chance
de imprevisibilidade no canteiro, que os sdécios do escritorio defi-
nem como uma estratégia de controle.'?

E possivel ver um caso analogo no Abrigo Alto projetado por
Gru.a, no Vale das Videiras. Uma localizacao que nao proporcio-
nava uma visita a obra constante pelos arquitetos, e que motivou
uma dindmica de mutualismo entre quem concebe o projeto e
quem o executa.

A comunicacao efetuada através de desenhos, perspectivas axo-
nomeétricas e diagramas que evidenciam a légica de assembla-
gem, possibilitou o controle e a simplificacdo na transmissao de
informacoes entre os arquitetos e os construtores, podendo ser
até descrita através de uma ligacao telefonica.'®

A relacao entre arquitetos e construtores coloca na lente da pes-
quisa o vinculo entre conhecimento teérico e empirico, que confi-
gura uma rede de interacdes que acontecem no canteiro de obras,
e se distinguem entre os polos da invencao e da construcao. Nos
projetos analisados, refere-se a relacoes espaciais que se enun-
ciam na representacao grafica, que sustenta a possibilidade de
materializacdao da obra, e as condicoes de viabilidade tectonicas.
Nao significa escolher um ou outro polo, mas integrar os dois. Se
ha algum poder na arquitetura, é o poder de sintese.'*

Ao invés de heteronomia e hierarquia, trata-se de transformar o
canteiro em local de ensino-aprendizagem, de experimentacoes
e saberes diferentes a conversar entre si, argumento proposto e
indagado pelo arquiteto e pintor Sérgio Ferro.'s
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Aspecto que nos conduz a mencionar a Capela Inga-Mirim, de
Messina Rivas, onde a construcao foi realizada em conjunto com
os caseiros da fazenda, que antigamente trabalhavam na constru-
¢ao civil, e cujo saber de oficio se revelou significativo ao enten-
der a forma de reaproveitar os materiais de antigas construcées
locais. Suscitando, nessas condi¢oes, o processo construtivo que
acompanha os tempos das atividades cotidianas, como as de cor-
tar grama, soltar os cavalos ou alimentar os bois.'®

Semelhantemente, a Sede para Fabrica de Blocos de Vao, ofere-
ce um pretexto para entrar em contato com um canteiro de obra,
cenario de uma construgcao concebida como ato ancestral, onde o
processo se mostra claro através da forma aparente do material,
em uma leitura serial e completa do processo de montagem. A
precisao obtida apesar do emprego de um material tao bruto - o
bloco cimenticio - foi resultado de uma relagao de mutua con-
fianca entre os arquitetos, que aprenderam através de protétipos
na obra a viabilidade das solugées concebidas, e os construtores
que acostumados a trabalhar com alvenaria composta de blocos
e posteriormente rebocada, enfrentaram o desafio de uma cons-
trucao em que o material fica aparente, comunicando a pura ple-
nitude do trabalho nu.

APONTAMENTOS

129

16

MessinaRivas. “‘capela.” messina | rivas,
<https://www.messinarivas.com/cape-
la>. Acesso 5 Junho 2022.









APONTAMENTOS

132

Imagem pégina anterior:
Construgao Sede para Fabrica de Blocos
Vao. Foto cortesia do autor.

17
Pallasma, Juhani. Habitar. Sao Paulo:
Gustavo Gili, 2017. p.96

18

Paz, Daniel. “arquitextos 102.06: Arqui-
tetura efémera ou transitdria | vitruvius.”
Vitruvius, Novembro 2008, https://
vitruvius.com.br/revistas/read/arquitex-
t0s/09.102/97. Acesso 22 Junho 2022.

Outra propriedade que se revela no conjunto dos projetos analisa-
dos é o estado de impermanéncia da arquitetura.

O propdsito do projeto de Juacaba era de hospedar um evento em
um determinado lugar durante o tempo preciso de duas semanas,
portanto seu escopo era efémero por natureza.

Construiu-se sabendo do prazo de existéncia daquela estrutura,
que apds cumprir sua funcao, viria a se extinguir. Ao aceitar essa
condicdo, a autora considerou que a arquitetura é mais do que
o abrigo para atividades humanas, entendendo-a como recurso
criador e potencializador de experiéncias. Se alinhando com a
afirmacao de Juhani Pallasmaa: “a arquitetura dirige, proporciona
e emoldura acodes, percepcoes e pensamentos” durante um de-
terminado periodo.'”

De maneira similar, o projeto de Vao também lida com questoes
relacionadas a temporalidade da arquitetura. Um espaco que
deve cumprir a funcao designada por um tempo indeterminado,
mas que considera a imposicdo de locacao do terreno em que
se implanta como uma condicéo transitoria. Nao se sabe em qual
momento essa arquitetura pode deixar de existir, mas aceita-se
que é um imperativo. Assim, o escritério buscou por solucdes de
desenho cuja adaptabilidade fosse um principio fundamental de
sua formulacédo. A consciéncia de conceber uma construcéao plau-
sivel de dissolucao implicava um método de construcao que via-
bilizasse sua ocorréncia.

O caso da desmontagem é relevante nesses casos, pois desfaz
o vinculo potencial entre 0 modo como se concebe o projeto e
seu destino final, a perpetuacdo de uma arquitetura. E um recurso
para a finitude da arquitetura, para sua transitoriedade.'®

A possibilidade de desmontagem dessas arquiteturas esta pre-
sente no proprio resultado formal, evidenciada pela tectonica do
objeto. Diferente do processo projetual do movimento moderno
que se colocava como um meio para se atingir a um objetivo es-
tabelecido, o processo projetual se torna mais importante que a
obra em si, e o objeto arquitetonico é visto como resultado des-
se proprio processo. Uma qualidade que faz referéncia ao ter-
mo equivalente a montagem no campo da arte, o “Assemblage”
(como ja mencionado anteriormente) que afirma que todo e qual-
quer material pode ser agregado, criando um novo significado
sem que este perca a sua coeréncia inicial.



O Pavilhao Humanidade, por ser composto de uma combinacédo
de sistemas auténomos repetidos, os andaimes, se coloca em
uma condicdo de facil dissolu¢cao enquanto os componentes po-
dem ser dissociados sem perdas, e voltarem a seu estado inde-
pendente.

O projeto de Messina Rivas parte justamente do exercicio de
desamarrar elementos que existiam no local, os dissociando de
suas relacoes origindrias para se tornarem emancipados e capa-
zes de produzir outras associacoes. Na mesma linha parece ha-
ver uma despretensao em relacao a ideia de permanéncia dessa
arquitetura, que da mesma forma em que foi gerada, pode ser
desmontada.

O método de construcao proposto na Sede para Fabrica de Blo-
cos nao considerou o uso de substancias aglutinadoras entre os
blocos para que sua desmontagem fosse viavel. Desta forma, a
estabilidade dos componentes foi garantida através do estudo de
proporcoes entre o peso dos blocos e a altura da estrutura. Uma
vez que os blocos conseguem ser extraidos da estrutura, a arqui-
tetura pode deixar de existir.

Se essas obras sdo caracterizadas por serem passiveis de des-
montagem, pode-se entao refletir sobre a questao do aproveita-
mento dos materiais que as constituem apés cessarem de compor
um sistema. Em uma perspectiva equivalente é possivel também
pensar na montagem constituida por elementos que faziam parte
de outros sistemas.

Essa condicao é identificada no projeto da Sede para Fabrica de
Blocos, onde os blocos utilizados para a constituicdo do espa-
¢o sao de refugo da producao. Caso haja interesse em deixar de
alugar o terreno em que a sede se implanta, os mesmos blocos,
ao serem “desempilhados”, podem fazer parte de outras constru-
coes.

Outro caso em que essa situacdao acontece é o projeto de Mes-
sina Rivas, em que as pedras que antes constituiam uma estrada
nas proximidades do local foram reutilizadas para compor a Ca-
pela Inga-Mirim. Da mesma forma em que as mesmas poderao
conformar outras estruturas e abrigar novas funcoes, se desejado.
Situacdo que acontece também no projeto de Juacaba, onde os
modulos de andaimes que originalmente cumprem apenas a fun-
cao de estrutura auxiliar nas obras passam a ser a propria estru-
tura do Pavilhdo Humanidade, e ainda, apos sua desmontagem
sao capazes de retornar a sua atribuicao original.
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Estes dois ultimos exemplos chamam a ateng¢ao para uma ope-
racao que subverte a designacgao original dos componentes, sem
que se percam suas propriedades primarias. Analogamente ao
conceito de ready-made, trata de apropriar-se de algo que ja esta
feito: escolher produtos realizados com outras finalidades e, ao
coloca-los juntos, os elevar a categoria de obra de arte. Além des-
ta operagcao ser um posicionamento em direcdo a um ambiente
construido mais sustentavel - por estender o ciclo de vida dos ma-
teriais que as constituem e minimizar desperdicios - demonstram
uma sensibilidade mais permeavel as transformacées e ao tempo,
mais reticente com as supostas estabilidades e afirmagées pe-
remptorias. Sao arquiteturas mais permeaveis a impermanéncia.'®
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Garcia dos Santos, Laymert apresentan-
do a obra “Dentro do Nevoeiro” (2018)
de Guilherme Wisnik.
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Imagem pégina anterior:

Beach Matrix (1967) Instacéo tempo-
réria de Ken Isaacs. Foto cortesia do
autor.

20

Frascari, Marco. “The Tell-the-Tale De-
tail”, In VIA, no. 7, Philadelphia: University
Of Pennsylvania and MIT Press, 1984,
pp. 23-37.

21

Marques Mendes, Priscila. 4 Casas; 1
Pavilhdo: A Poética da Construcao na
Obra de Carla Juagaba (2000-2012).
Dissertagéo (Mestrado) - UFRJ. Rio de
Janeiro, 2017, p. 132.

Um aspecto que se coloca como lente de leitura comum entre os
paradigmas analisados é o detalhe. Enquanto condicdao necessa-
ria para a existéncia do artefato, o detalhe construtivo se institui
como ponto de encontro entre partes em direcao a um todo. Tra-
tando-se de montagem, como anteriormente exposto, o detalhe
é sua condicdo ontoldgica, a junta é a passagem necessaria para
fazer que uma obra seja montada.

Em um ensaio intitulado “The Tell-the-Tale Detail”, Frascari escre-
ve sobre a importéancia irredutivel dessa articulacao, “a arquitetura
€ uma arte porque esta interessada nao apenas na necessidade
original de abrigo, mas também por reunir espacos e materiais,
de maneira significativa. Isso ocorre por meio de articulacoes for-
mais e reais. A junta, que é o detalhe fértil, & o lugar onde se da a
construcao e a construcao da arquitetura.?

O detalhe é, de fato, um fator intrinseco a montagem que nao
impede de expressar as distingcoes entre os casos de estudo. Ao
contrario, nos valemos da juncdo, como meio para explicitar de
forma compreensivel as abordagens dos escritorios ao se expres-
sar mediante a montagem.

Nos projetos de Juacaba e 23 SUL aparece um desejo pragmatico
ao enfrentar a juncao, a transparente preferéncia de um método
padronizado para resolver os encontros entre as diferentes pecas
que compoem o artefato. Pelo que se refere ao primeiro, sugere-
-se a um tipo de conector sintético e preciso que se repetindo vai
dando ritmo na prossecucao dos modulos estruturais e resulta,
consequentemente, em uma leitura transparente, tanto técnica
quanto visual, do artefato integral. Através dessa forma de pensar,
o detalhe explicita a estratégia projetual de 23 SUL. Simultanea-
mente ao conceber a estrutura da edificacao em conjunto com o
projeto, acredita no detalhe como um modelo reiterado que auxi-
lia a correta construcao do objeto arquitetonico.

No segundo caso - o Pavilhao Humanidade -, um detalhe, um
método de conexado, atende a todas as situacoes de intersec-
cao. Pois, nessa obra de Juacaba é possivel observar um método
que trata de identificar quais sao os caminhos mais simples como
resposta a cada juncdo. Uma simplicidade que nao é determinada
por uma estética da forma pura, reproduzindo com certa abstra-
c¢ao o processo construtivo. Sao encontros que partem de técni-
cas banais, utilizam poucos componentes, menosprezam acaba-
mentos. Sdo detalhes impessoais que ndo pretendem esconder
as imperfeicoes do processo construtivo.?!



Como resposta a esta postura que se vale da repeticdo de um
modelo, é oportuno mencionar a pratica de Vao e Messina Rivas,
os quais oferecem o pretexto para contemplar o detalhe como
uma resultante do ritual construtivo. Onde a jung¢é@o encontra-se
proporcional ao método de execucao e coerente a respeito das
condicionantes. Na Sede para Fabrica de Blocos, a transitorieda-
de da obra originou uma forma de resolver as jungoes entre os
blocos que consentisse reversibilidade ao sistema. Logica que
deu forma a uma obra de carater extremamente compacto e si-
multaneamente permeavel, onde o vento pode se libertar entre as
irregularidades dos blocos.

Enquanto na Capela Inga-Mirim o interesse alcancado pelos dois
arquitetos se mantém direcionado a uma claridade comunicativa,
procurando se fazerem entender e conseguir transmitir, do me-
lhor modo possivel, a informacao necessaria para que o projeto
seja construido.??

O detalhe apresenta um carater sébrio, como uma solugcédo que
atua proporcionada a uma precisao, método de execucédo e uma
leitura critica das possibilidades concretas em um dialogo com a
méo de obra. Uma interacdo que serve como redutor de distan-
cias e consagra o canteiro como campo para a experimentagao,
transformando-se também em importante agente no resgate de
técnicas construtivas tradicionais que gradualmente tém sido per-
didas.”®

Recuperar o significado do encontro segundo Frampton pode se
revelar util ao verbalizar a trajetéria operativa de Gru.a.

O pressuposto primario foi simplificar as conexoes para agilizar o
processo de assemblagem em fase de obra. E relevante ao mes-
mo tempo destacar que ao conceber a montagem de pecas para
compor o Abrigo Alto, os arquitetos desenham a junta entre o pilar
de madeira e a laje de concreto por meio de uma peca metalica,
escolha que responde a problematica da umidade, mas também
explicita em nivel compositivo, o interesse em revelar a transicao
dos materiais, a0 mesmo tempo em que une as partes, revela
seus opostos.?
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Nesse momento de encontro entre elementos heterogéneos se
demonstra interessante, entéo, refletir sobre o significado da jun-
c¢ao como elemento eficaz de comunicar além do que a aparéncia
pressupode, uma poética da construcao.

Esses apontamentos representam um apanhado critico relativo
as interligacdes entre os temas abordados e suas implicacoes
pratico-tedéricas. H4 uma multiplicidade de formas de aproximar-
-se arquitetonicamente a esta logica operativa, as cinco obras
analisadas apresentam uma diversidade de programas e formas,
porém, uma uUnica estratégia projetual: a montagem.
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Imagem pégina sucessiva: Colagem de
detalhes construtivos dos cinco projetos.
Fotos: cortesia dos autores (Vao, Messi-
na Rivas, 23 SUL, Gru.a).
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CONSIDERACOES FINAIS

Partindo da colocacao de uma primeira pergunta acerca do que
pode ser chamado de ‘montagem’, buscou-se adentrar no tema
da composicao tectonica através de chaves de leitura pertinentes
a todo processo arquitetonico: a projetacdo como teoria poética e
a construcao como pratica poiética.

Apés estabelecer os principios imanentes a montagem na ar-
quitetura, a pergunta é renovada e passa-se a uma analise dos
movimentos precursores. Através da analise critica do movimen-
to moderno tal qual ele foi fagocitado, citando Oswald de An-
drade, pela elite cultural-econémica e reproduzido enquanto ideal
socio-politico, sugere-se que, paralelamente a essa retorica hege-
monica canonizada pelo concreto armado e seus grandes gestos
herdicos, outras praticas se fizeram possiveis ao longo do século
XX.

Essas praticas paralelas, os fios soltos da historiografia da ar-
quitetura do século XX no Brasil, sdo individualmente analisadas
e colocadas em comparacdo com as premissas anteriormente el-
encadas sobre a arquitetura da montagem, sugerida ndo como
antagonica a Moderna, mas como reacao e declinacao historica.
Uma vez as premissas conceituais postas e as pré-condicoes
historicas admitidas, a pesquisa chega ao seu cerne colocando
a prova a hipétese levantada sobre uma possivel arquitetura da
montagem na producao arquitetonica brasileira da atualidade. At-
ravés da anadlise de cinco projetos recentes, executados por ar-
quitetos e coletivos ainda em atividade, os principios projetuais
da montagem sao explorados e sua poética manifesta. A analise
comparativa entre os projetos forma a conclusao tedrica da in-
vestigacao, servindo-se, entre outras fontes, das entrevistas real-
izadas ao longo do periodo da pesquisa com os autores desses
projetos.

Sendo através da realizacao desse trabalho a conclusao de um
percurso de estudos, a proposicao de pesquisa sobre a atuacao
de escritorios que estao na primeira fase de suas carreiras se
mostra pertinente, pois proporciona a aproximacao a dindmicas
do mercado de trabalho atual que normalmente nao seriam abor-
dadas dentro da formacao académica.

Com a decisdo de se investigar praticas arquitetonicas ainda at-
uantes, abdica-se da possibilidade de qualquer esgotamento do
tema ou julgamento contundente; o distanciamento possivel em
analises historicas deu lugar nessa pesquisa a investigacao prox-
ima ao do jornalismo. Buscando situar a producao artistico-ar-
quitetonica de praticas atuais, aproxima-se da realidade econémi-
ca e mercadoldgica vigente no Brasil do século XXI e se aprofunda
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mais nas dinamicas que influenciam hoje o pensar arquitetonico
em nivel nacional. Ademais, por se tratar de um cenario que se
desenrola nesse momento, a elaboragao desta pesquisa encon-
trou diversas vezes uma limitagao bibliografica: pouco ou nenhum
repertério analitico existe sobre os projetos de principal interesse.
Do mesmo modo, buscando por referéncias tedricas se observou
uma auséncia de obras produzidas por autores brasileiros sobre
o tema da montagem na arquitetura, fato que marca a dissertacao
“Arquitetura como Montagem” de Marcelo Morettin pela relevancia
fundamental no campo de estudo.

Assim, a presente pesquisa busca contribuir com um material
de interesse para a comunidade académica, reagindo a relativa
auséncia de investigacdo e ampliando o debate existente sobre a
tematica. Como consequéncia, a pesquisa contribui para o fomen-
to do debate da critica contemporanea nacional, introduzindo a
montagem como um aparato de técnicas precisas capaz de ofere-
cer respostas pragmaticas as realidades das nossas industrias, da
oferta de materiais, das méaos-de-obra, das questoes ambientais.
No desfecho do trabalho, é possivel observar que na visao estética
contemporanea, o valor arquitetonico das obras ja ndo esta mais
na manifestacao fisica de um construto do arquiteto, mas sim no
apreco estético no fazer, pelo processo considerado ato conjunto
e plural entre arquitetos e artesdos. Essa constatagcao coloca-se
em contraste ao modernismo brasileiro candénico, para o qual os
meios de fabricagcdo do ambiente construido pouco tinham a ver
com o produto final e nos faz retomar os questionamentos iniciais
da pesquisa em relacao as continuidades com periodos anteri-
ores, assim como seus nhovos significados na atualidade.

Os projetos aqui apresentados, tanto os da secao fios soltos
quanto os cinco projetos, nao seguem uma linguagem especifica,
tampouco buscam dar continuidade a certa tradicao formal da Es-
cola Carioca ou Paulista; também nao apresentam tracos autorais
que os marquem como uma espécie de assinatura sobre as obras.
Sao obras que nao atingem seus potenciais expressivos através
de representacoes simbdlicas de um movimento englobante
(como o Moderno): a expressdo dos objetos parte unicamente
da sua materialidade e do modo como séo articulados seus ele-
mentos. A partir do contato direto através das entrevistas com os
autores das obras contemporaneas, nota-se uma grande abertura
a referéncias externas ao contexto brasileiro, fato facilitado por
uma economia global de imagens hipertrofiadas que é prépria ao
espirito contemporaneo. As praticas entdo olham para os para-
digmas internacionais, incorporando-os a um seu repertério bra-



sileiro, a que se dirigem com olhar critico, se prevenindo de uma
tendéncia autorreferencial.

No entanto, assim como é visivel nas estratégias adotadas por
Sérgio Bernardes na Casa Lota (1951), projetar em um pais da
periferia, nao se trata de reproduzir indiscriminadamente mod-
elos internacionais. Pelo contrario, o dialogo com a pratica inter-
nacional estimula um constante exercicio critico das diferencas
entre o dentro e o fora. Durante a realizacao das entrevistas, ficou
evidenciado um entendimento muito claro da parte dos entrev-
istados de que a producédo brasileira pode sim tomar parte dos
ensaios e problematicas que vém de fora, mas que toda producao
arquitetonica material deve ser coerente com a realidade em que
se insere. Ao fazer a leitura dos cinco projetos em modo compar-
ativo, identificou-se uma convergéncia nas abordagens do pro-
cesso de projeto e construcdao. No entanto, ainda que busquem
responder as demandas através de um modo alternativo a pratica
brasileira convencional, é notavel a afinidade com alguns tracos
caracteristicos da tradicao paulista. Se compreende que a estru-
tura continua sendo a protagonista ao conceber uma arquitetura,
direcionando as demais escolhas. Seja feita de concreto - uma
uniforme, homogénea, rigida, escultérica, macica, que aspira a
permanéncia - seja uma estrutura composta, feita da unido de
partes, que podem ser desmanchadas a qualquer momento.
Nota-se também que dentro dos parametros do recorte escolhido,
as praticas que se destacam sao tipicamente as sediadas no eixo
Sao Paulo-Rio. Essas continuam aparentemente recebendo as
comissoes de maior interesse arquitetonico. As possiveis causas
para essa restricao geografica sdo vastas, entre elas podem estar:
uma economia regional mais robusta, mao-de-obra mais qualifi-
cada, e grande proximidade aos canais de divulgacao..

Se as 5 obras compartilham ainda algumas caracteristicas concei-
tuais modernistas do projeto, ou ainda o contexto sécio-econémi-
co proprio ao eixo Sao Paulo-Rio, elas diferem enormemente em
escala, funcao e papel social. Das obras contemporaneas analisa-
das, 4 estao situadas em meios semi-urbanos, rurais ou mesmo
florestais. A Unica situada em uma cidade, o Rio de Janeiro, existiu
pelo espaco de tempo de meros dias antes de ser desmontada
e se transformar em historia fotografada. De fato, o descompro-
misso com a existéncia prolongada ou em acordo com a cidade
€ uma caracteristica que une os projetos escolhidos. Na tabula
rasa de clareiras, zonas rurais ou semi-urbanas, o compromisso
primeiro é com o canteiro, aqueles que ali trabalham e aquilo com
o que se levanta uma obra.
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Longe de ser um ponto fragil por se tratar de edificios distantes
do ‘problema da cidade’, defendemos que é precisamente nisso
que reside a sua forca tectonica e conceitual. Sao obras que es-
tabelecem ldgicas sequenciais claras e de escopo reduzido, e que
seguem até o fim sua propria légica; uma regra inicial que vai
amarrando todas as estratégias do projeto. E preciso reconhecer
também que, tratando-se na sua maioria de praticas jovens, um
escopo de intervencdo mais livre também cria uma ‘arena de jogo’
mais gerivel criativamente. Com constru¢oes simples, algumas
vezes quase banais, os casos estudados conseguem exprimir com
clareza os gestos que talvez se perderiam em uma construcao
que devesse responder as complexidades do habitar em grande
numero ou de conviver em grandes centros. Apesar de serem ex-
ercicios simples, talvez embrionarios imaginando uma producao
que ainda ha de vir, esses sdo ao mesmo tempo extremamente
potentes, provocativos e nos despertam inquietacoes.

Esta pesquisa apresenta, como objetivo geral: examinar a légi-
ca e uso compositivo da montagem trazendo a tona o principio
operativo através de um conjunto de casos de estudo. Essa in-
tencao evolui ao longo do processo investigativo dando forma
a consideracoes que ressignificam a montagem como método
projetual radicado no tema da repeticao e racionalizagcao enquan-
to condi¢ées ontoldgicas. Independentemente do carater rigoro-
samente construtivo préprio da logica projetual, os projetos nos
levaram a observar o potencial da montagem enquanto principio
operacional que origina diferentes solu¢gées dando forma a uma
producao heteroclita por forma e composi¢cdo, em relacao a ne-
cessidades e atributos e longe de se concretizar em um resultado
projetual estandardizado.

Através da analise dos projetos surgiu um dialogo a respeito dos
questionamentos iniciais que resultou na definicao de paradig-
mas e principios projetuais recorrentes, a fim de entender através
desses o aspecto metodoldgico implicado na montagem enquan-
to modelo de estruturacdo do raciocinio projetual.

No momento de conclusao desse estudo faz-se muito claro que
uma teoria da montagem completamente maturada ainda esta
distante. A investigacao historiografica que nos sugere a aparicao
e desenvolvimento da montagem moderna a partir da ampla dis-
ponibilidade de componentes industrializados abre novos ques-
tionamentos quanto a esfera politica e ecoldgica.



Se a montagem oferece a possibilidade de auto-determinacédo
cidada através da cooperacao, compartilhamento de saber e faz-
er concreto, ela também pode reproduzir involuntariamente es-
truturas de poder e subjugacao. Quem detém os conhecimentos
necessarios para que haja montagem? E a figura do arquiteto que
deve servir de repositério de saber, e logo servir também como
autoridade construtiva? Onde nao ha arquitetos ou discursos
tedricos acerca do ambiente construido, existe também monta-
gem? Um passeio nos arrabaldes de qualquer cidade brasileira
certamente levanta a pergunta.

Em seguida: a montagem pode ser instrumento pleno de auto-de-
terminacao individual, comunitaria ou nacional quando essa se
baseia na disponibilidade de materiais primarios e componentes
cada vez mais enredados em ldgicas internacionais de escassez?
Talvez o futuro da montagem (assim como o da arquitetura no
geral) seja menos baseado na inventividade com o uso de no-
vos componentes industriais ou fabricados em série, e mais no
engenhoso re-uso e requalificacao de estruturas e componentes
pré-existentes.

Essa pesquisa se conclui com um renovado interesse pelo fazer
poético da montagem entendido como instrumento técnico-teéri-
co e logo necessariamente também politico ja que toda transfor-
macao do espaco implica em alguma subjetividade. Com esse
trabalho se avanca, a partir das bases ja lancadas por outros estu-
dos, uma teoria da montagem na arquitetura que nao é exclusiva
nem conclusiva, mas sim uma forma de leitura critica aplicavel a
qualquer ato onde haja tectonica.
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ANEXO

Por se tratar de um tema em andamento, coletar as palavras das
praticas autoras das arquiteturas como montagem, nos pareceu
ser a forma mais frutifera para retratar um momento de arquitetura
contemporéanea no Brasil.

As conversas com os arquitetos dos cinco projeto estruturam-se
em trés periodos:

I. A pratica;
Il. O projeto, a montagem;

lll. Direcionamentos pratico-tedricos

—_
o
w

ENTREVISTAS



<
[fo}
==

‘wabeuow ap oeddo esss 104 ‘Wisse 104 81usb € @ nojsob
e|o ‘oeug "ejode)) esss selpad wWod Joze} owo ereyoe susb e anbiod eipad essop
eAeisob eje as ajualo e esed nojunbiad sjusb v opo} omys ojod opuelqos weledly
9 epuazey e esed oyuiwed op aped weizey anb ‘seipad sewn welelr anb ‘soyuiwed
Sp BWIOd) BUWIN N3140S BpUSZE) B anb ‘wis anb noje} oj ‘srew eyuly 8s & seipad
sessa Jesn esed eaep s nojunBliad sjusb e o g weyuly snb seipad sewn nia ajusb
e ‘epusaze; eu eyjeqel} anb ‘SO|ED O WOD OpuBled /enuiuod djush e owod ‘wog,
nosuad sjusb e ‘,noussy, nijuas eounu apusb e ‘ojinbe nojey eje anb eioy eU ‘OBIUT

's205800A01d OWOD Slew sapepl|iqisiAsiduul Sessa 9A

a}uab e ‘sajue opuele} eAelsa oBLpoy 0 anb 0 9 oejuT ¢ze} 9juab € anb o elobe o
‘wog ,'sey|a} sep ojnw 0}sob oeu na sew ‘eBs| oyoe ‘eunes eu weiszly se20A anb op
ojinw 03s0b na, nofe} e|3 'sey|s} sep eaeisob oeu ejo sew ‘oisloid op opnw nojsob
elo ‘oeddo esss ‘oaloid asse wood jusld e ered nobayd susb e opuenb anb og
"ejode)) ep sounw sl s9sso Jozey eled

sey|e} sessa Jeponolde-al e1o opuesuad sowengisa anb o ‘opsfoid oN "seyjel sewn
‘eBrjue ojinw eJo einyniisa e anbiod ojinw separoide ered erep oeu anb ellspew ap
eINIni}sa ewn ‘sojoli} so [eustew owod eyul} 8jusb v 'eyuised essa ojinuw Jepsnoide
elted erep oeu anb opuuqoossp 10} sjusb e ‘owlesap ap ossaooid assau anb 0g
'SIeW Opn} ‘eJlopew ap eINJNiiss ep Opey|s} O ‘ellopel & ‘sey|s)

‘ojoliy :sepunl weaeyss anb seyuised sgu} sessau g eyur} anb o opny eaeyanroide syusb
e onb owod @ ‘eunes e eis anb ‘o}afoid osewud op osseooid o ereyuedwooe anb
‘opnjul 0o wod ejade) ep ojeloid o opuszey erejse ajuab e ‘ojojered wo anb og
"epiAnp elownd

© 10} 0Ss| anb oyoe ‘" reporcide ered eAep 9s ‘0puUSISIUOE BABSD Snb O Japusiua
eled g| eyui} anb eyuises essa ‘ojdwaxa Jod ‘opuell} ‘swesap ap oeddo ewn owod
ojinbe napusjus sjush e anb e 3 ejedeo e Joze) ‘essep 04SP J BUWIN OS JeXIdp &
sejop senp Jelr} sowel ‘sejun( seyuised ¢ wel3 ‘Jewlodl eld [eulbuo eiopl e 9 |
eyuised ewn eyui el o gjade)) eu g| noBayo ajusb e opueny Jewlesap ap oede ewn
wo?d ‘wabeluowsap ewn Wod nodswod sjusb e ered wabejuow e anb oyoe N3 1y

seiny
-a)inbue seoiesd oe webejuow ep Wawnsse s900A anb oedejaidisiul e 9 [enD |
wabejuow e ‘oyafoid O ||

'SBSSOU S9058WI0) 9p Serougladxe
Sesss Wod waquie} JoA e oonod wn wa} anb oyoe na anb ‘ spepi|iqelss, ep 0ooanba
op ojsodnssaid asse woo aidwag | Wa} anb sreusiew so ‘ool op seonsiBesred
sag}sanb se J1ANo ‘Sjusld ‘olleyusbus ‘olivipad O JIANO ‘014N0 O JIANO € Jodsip 9s
a1uab e zey ‘eysin ap ojuod assap @ apepinusbul Bad BWN NO SOpedoAinbs ojuenbus
9A 8s 2uasb e anb ap opUSS ou J 'oedejUSWILSAXS SP 0SINJAI OWOD SAISS Sjush €
esed inbe anb es102 ewn 9 ‘oidjourid Wn owod 9 020AINba ap oBS0U € anb oyoe Na 3
9 oeu ‘opun[ Jeooninba as ajusb e ered spepiunpodo ewn 9 ossi anb oyoe na sew
19S N3 8S [9S OBU WqUIe}, Nojey & fenBeled op Ules ap Wije BAB}SS UelH () ,¢,099W00
na apuo Jod s rejafoud 19s oeu na anbiod opesadsesap oW Q} Na ‘UeI, OPUE[E} S|
eted 1anBi| ng ‘opuele} eAe}sa Uel4 o anb oysloid ollewild 9ssau Jejey 9p SOWE}SOL)

'slejUaIquie $90}sanb owod ‘edluds}
OWOD Wquie} Sew ‘ajuasald [eLsyew OwWod 0S O.U SOSINJI P oedou € ‘ojdwe opi}

-USS WN Wd S0SINJ3J SO Jeb1axud ap 010j01oxd 9SSo I9Ze} BlUS} 9}1Usb Y/ "0SINdal op
so0}sanb se opinosip way ‘sjuswsiusdal ‘sluswiediound ‘elusb ejnw snb oyoy Ny

‘o}oloid ap oesioap ewn Jazey e s1usb e wepnfe anb & ewnd-eugrew
ogs anb Ses|00 SejNW 0BG "B00lJ} BSSO ‘WGUIE} 9jUSI[D O W0 wa} 8s anb oedejal
e Jos apod ‘odwa} o ‘eiBojouss} Bwn "BIgo Op OBW BWN o BIBWID 0BIIPUOD BWN
J19s apod ewd-eugyew ess3 ‘02is)) [eUsjew o 1as apod anb ojxejuod sjenbe esijeue
200A anb owod ‘epusjue 920A anb owod ‘esuad 9o0A enb owod ‘BPUL}SIXE BWN
BUIOJSUBI} 9D0A OWOD 8P ‘S}uslj BU || B}Se anb oedew.oul e wod ejsodsal ewn Jep
Jejua)} ap ‘eiqo op ‘fenbeled ou 0Ss| 104 eloURISRl Blldwid BYUIW B ‘OSED NSW ON

‘Waquie} BLESS909U 9 BOIBI00ING

BSI00 BWN JeliA e edawod e o el o sojsodwi opuebed ‘esaidws ewn 1o} anb wa}
200A anb es100 wa} ‘eloeI00INg W} siodaq *Jozey, op elfious essau oonod wn (o)
‘[e10130 Swou eyui} oeu sjusb e ‘soue g soliswid sop 'soue g ap siodap einjeiinbie
op 0LIO}IOSS WN soweyul} anb ,n0d0} s, 81uab e anb oyoe anbiod ‘oses ossou ou 0}
-InWw 8ged oeu anb eirejed ewn waqwe} oyoe ne anb ,oedepUNy, BSSOU ZOAJE] ‘OB}UT
‘Ile 0ss| Jepionoide-a1 soweA :jeinjeu olaw 0} 8jusb e esed o eloy

epebol Jos eul anb €s100 BWN BIS ‘| WeAe}ss eiqo eliowiid essau sey|a} Se ‘opuele}
eAe}so 0BLpoy 0 anb 0 owod 9 3 'oy[eqel} O Jedeje 9p O}NjUI OWSaW Ou 8senb |0}
‘iseig ou Inbe eiqo esowid essou e Jazey ered noweyd aw oBLpoy o opuenb oejug
"0SUS}UI O}INW

opnj [0} g| & renBeseq o esed ojalip Ny ‘eqopI0) WS 19WIo) dw N3 ‘ojunf opny ‘eiqo
op @ ojaloud ap spepiunpodo eirewid essou e ofea na ‘lesi) 0onod win 0puSg 1y

‘erouasayal assap oonod wn wa} ‘ejpde) e anb oyoe n3 ‘o1afoid o anb
ogde op $90Ipu) 0wod ‘srepuajod owod ‘efin| ou oeyse el enb sesiod se ogdusie essa
‘ oidjound, wn owod Jazip assepnd na as el Snb €SI00 BWN 9 0SS| "BIoUR)SIxa-91d €
wene}sa el enb ses|oo se eled sjew o swiepue o esed sousw ogdud}e & NOWEYD
‘0g+01y Op OBy|iAed Op 0SED OU BIE)) B OWO0D BLOWSW € WaA aw aidwes wiw eid
‘SIeLoyewW SOUN0 WOD SEW ‘Sfew opn} @ ogdejuswadxe ap ogjsanb e ‘opusze Jop
-ualde ap oeysanb vy renBereq ou eia s1usb e anb sarejiwis ojnw ses|od ap efe} anb
‘eqedenp ele) Wod Jeyeqel} ap elouguadxe e ‘0Sed Naw Ou ‘Woquie} 0SS! B1O) J

'Slew opny & oJ19}ued ‘o3afoid
ogde|al Bp © SBICO Op OJlelUED Ou ‘Ogdelojdxe ep [BD0| Op OJjusp epuILRdXS Bp
oeisanb e sjuswelsn( 9 eolyeld v 'edo| op oedejal eu sjuasaid oynw et anb oafoid
op opojew wnu einjepnbie o sepe ‘eiseod ojnw eAgNOulA anb eiBojopojew ewn
eyui} enb osjeledje op epepjnoey e "oBSewWw.Io) 0Wwod ‘ejuepoduw) sjueiseq (04 ‘renb
-eled 0 eied J| 9p S8}UE ‘9|IyD) OU BIDUDAIA € ‘0Sed naw ou ‘ojdwaxs Jod ‘onb oyoe ng

'0SS| OpUBISY[E [eA

waque} 81usb e 3 'srejousialel SouNo owod ‘oguss ‘oidiound, owod ojnw oS 19s
ogU **'0yuizos feA sjuab e sjodep sepde sewnBle opueuoIdaIIP [BA 0SIND O anb egedYy
"elo}afes} essou ep oonod wn Jefey ap eysob aidwas sush e

‘oyJeqes} ossou op oonod wn efe} a3usab e opuenb anbiod ‘eloislel; woo Jon e opnw
W} ‘selopew.o} seLowaw oes anb oyoe anb seuowaw sewnBje wa] ‘soidiound sp
S9AU| OB Selowaw ap Jefey sowapod anb oyoy oo} eiejed ewin 9 soidioulid, (AN

& SBAIYBUISSB|\| Op €dled ep oedepun
e ejed sojuepaoaid suebessed sessop soidiound owoo wazel} seooA anb O |
eoped v |



02 JUNHO 2022

RODRIGO MESSINA E FRANCISCO RIVAS

¢ SYAIY VNISS3IN

ewn Ja1y0s eid ep ojinbe owod ap 051048 WN Jessaldxe Jejus) ap OJUBWIOBYUOISI
assa e Jodxe s oeu Jod ‘ojnisuod oudold o ‘oy wanb ‘eja}inbre ‘ojeinbie o ‘sezea
se ‘o 'siensjew sojenbe unijsuod eled eibisus op ojuswiiseAul wn aAs) el ‘sopjniisuod
welo} ef ‘sopessecoid weloy gf enb sreuejew soynw so oes ojuednooaid sew opnw
oyoe na anb es|oo elNQ ‘eusjew assep 0ssao0id ojed opeuoxiede sfew oynuw nos N3

ei1pad esse woo ejade)) e zoy ojusb e ogjus ‘nia sjushb e e ‘eipad
BSSO IO} WeJBl]} ‘Oyuiwed op siew esoaid ogu OBjUS J "OYUIWED WN J9zZe} ‘S000|q SO
Jozey ‘el Jewloysuel} ‘ejop ezainjeu e Jell} ‘seipad se sozey ered welsepod anb eoode
BU 2Anoy onb 0sse001d asse Joa © seuejd sooe} Wig} ‘sepepod ogyse anb seupad way
‘woBesred eu seipad ap oloyd @ anb 0 JaA 1A 900 ‘ersdny| Sp OLIO}HIIS) O B| 1A 9O0A OS
‘sely Jod eyul anb euolsiy esss Joa ‘ese enb 0 9 ejop Sjuessalsjul Slew 0 © apuodsal
ejade) e anb oyoe n3 ‘wobejuow op oje ou eNise eynw ofeA ogu ‘ejuswieossad ‘N
‘wobejuow ap eiop € enb op Jewlessp ap elop] B SjUBSSIS}Ul SleW Waq 0Ydoe N iy

$90ES 's903Ipu0d seupno wod ‘opaf oino

op os-lewse apod ‘epewesap BoIW0}0819}Se 0BINIISUOD BWN T ‘Sietsyew sajenbep
$9091pU0d Se opuepnuw ‘einp essod eje anb wod ze) swiessp o ‘onal wnbje ap sepy
‘apepl|iginpoidal ap asenb o ‘oanpolidal 9 anb o oeu ‘wabejuow ap ediBo| ewnu Bise
oeu @ Jeinp esed eyay 9 gjo ‘yeunp esed 9 anb elEUSAE 9P BSEO BN 9 [BIUOJOD BSED
BWN anblioy "e21u0}08} eINje}inble BWN SBjOp JoZe) OWOD ‘JeWlojSUel} OWOD ‘SOIUOL0
-019}S0 Slensjew Wod Jesuad sejus) ajuswelsn( o ‘ejode)) eu opuedoroid gjse ajush e
anb o anb oyoe na anb ojuenbug djUQ}DS} SIEW OBSNIJSUOD B WOD JOA B WS} Waquie}
wabejuow e anb oessaidwi € oyus} ng ‘1es oeu anbliod 9}y wobejuow ewn SjusWe
-Jexa 9 os opuejunBiad aw waquwe} ool ‘sea0A ap ejunbiad eu opesonoid ‘na oejug
epezen apa.ted nolia e|e ‘osid e1e anb eipad e odi} ‘oes saje anb o ef

OpUBUOIDAIIP WOSSaAI} SIela}el SO 89S 0W0d  ‘opudzey eAe}sa ajuab e enb o sjuswele
-X3 19S OBU N3 J ;,8qes ‘1as 0eA anb o wauas eled sopeuooalip esenb ogjsa ef sielsjew
so wabejuow eu anb ojuis waquwe} na anbiod oss| Jozey op eJPUBW Joyjow € J "BIqo
© Welnsuod anb soliaipad siop so oes anb ‘sajiey?) 0 3 SOjBD) O JIANOC ap essap Jiied
' 104 onb e 3 ‘opel wnbje ep seje seirewe espaid ajusb e ‘epusze; ep g| S[EIUOJ0D
selpad se ‘sojuswae sessa wa} ajusb e anb ojuswow op Jiped e ‘ose|) | JBWIesap &
Jewle, ap e}sob ajusb e anb ossi uog ‘ojsodnssaid esse way ‘sezan se wabejuow e
anb ap opiuas ou ‘ogdnisuod ap ojsodnssaid wn eyus} oeu anb wa opijuss 8ssaN
‘eBIA ewn opuas enujuod o eBiA ewn ei1e anb sdased ‘sezea se ‘wabe}

-uowssap o walejuow e anb ap opppuss ou ojuswale oudold o ‘waquie} ajep 0BdIPUOd
B 9 [eLSjEW O Jewlojsuel} op ojuod e soje ewleas sjodep o sojuswale sasse agediad
ajuab e ‘ewsesep sjusb € opuenb 3 ;aqes ‘sopedejeijus olew oeise el sojuswsle so
opuenb 9 ‘ewsesep op eweyd sjusb e enb wisse ‘opewlse O 00d o eil} 900A ‘BJUOW
-S9p @ BJUOW 220A 8nb sojuawale ap elpugpuadapul BHSD WOod Sielsjew sop ojsodns
-saud op oonod wn aped oidiound e ‘wiw ered sousw ojad ‘ejusb e ered wabejuow v
"B}|OA Op sepew.e ‘sjod

-op 3 'sepewlesap Jos woapod seje ‘wisse seje opuas ‘anb 3 ;eqes ‘wabejeos) esenb
‘ogdeliewe owod seinjeyinbie sep @ oonod wn opesuad wa} 8jusb e anb esiod ewn
" Jewsesap, op oglan 0 9 ‘opuesuad

‘noBayo ajuab e anb oquea O ‘opuezijiinal Blse 8jUab € 9 ‘opuejUOW S OPUBILOWSSP
B}Se ojusb e os ‘opuewioel BlSe 9juab € os ‘ewloel BWN 9 8G ' B| OPUSZEY BISD
ajuab e anb o ered ogien 0 9 [enb ‘oyinw nosuad sjusb v ¢ou ‘wabejuow ewn 9 op
-uazey e}se ajuab e enb o s Jesuad e sjusb e opueooncid oejse seo0A anb o ‘owsaw
wabejuow op oedou e 9 anb ‘ejunBiad eu ojsodnsseid wn we} enb oyoe n3 Ay



MESSINA RIVAS

©
fo)

—

"elyesBodoy espno wiay epeyoey ejod
essed 900A anb e10} op ope| op 0sindsad WN Wa} 8 [el}uad aAeu e eted epuepoduwl
ap waque} oedlodoid ewn za} s1usb e anb ‘ojusweseqws op nojey 0BLPOY OWOd
so0}sanb seipno wa | ‘selpad sep epipaw e sjusweisn| wapuodsal selpad se aijud
wa} anb soea so ‘way el anb eupad eudoid e sanb ‘seolussy seoisenb wapuodsas anb
sepipaw Wa} ogjus ‘Jeljus ered OeA 9SS9 Jeljuoous eled Jelia anb way ‘epaied e wod
edo} 9004 ‘92s9p 900 "99S8p Snb oyuiwEed op epedo|sap eise ejede)) ep ‘epod e 9
oeu anb ‘0ssaoe ap epod e aNnb I9A 1A 920A & OPUSISIP BNUIJUOD I0A e J elianBiy
ep opad asseol} apaled esss anb eyj0oss e oss| Jod ‘noinoo.d s1usb e enb oedesuss
ewn 9 esss o apaled s elenbiy € 213us opeNBuellSS oloW Bdl) 920A sjodsp & op
-U825310 95504 BIpad 9p 0INW O SS OWOD BLISS & 182SIP B 190S8p € 490Sap € 180sap
e Jedswod esed JeliA 8 BINYEe 9p WD O Sp 0INW 9SSS WOD Jesjuodus aS ‘epusze) ep
1eBayo eso essou elep! & anb ‘opueiB esienBi4 ewn ‘e 210AKe BWN W] "SI0AIE ep
opad waq anbiy e anb eied ‘ojdwaxa Jod Yo} ejop oedezieoo) e elobe ‘ossl [0} einye
Bp SBY|00SS Sep BU( ‘0pPUSISAP [eA 9O0A O}US ‘Ie Jeluas o JeBayo apod go0A anb
nosuad sjusb € 0gjud ‘WO Of 0BG ¢,0YuBWE] 9SSS WOD BH2WOD B9 anb U104 ¢,onb jod
5 **"elyesBodoy e Iejoral [eA [eluozioy essa owod ‘elyeiBodo} e oedejal wa oinw op
nofe} oBLpoy ,0inw 8ssd anb 1o ¢ela) elos eyjooss essa anb eled esioaud ajusb
e anb soodewloul se oes sieny ¢03a(oid ap Inbep ey|oosse esss Jessed rea ajualb e
anb anb Jod ¢inbe anb 1oy, teoinsnl os aidwas einooid sjusb e anb oyoe n3 iy4

'SOJUBICUE SOLIBA S9|9nbe opuep s B}sa spuo ep
Ile ojnBueyal o sulyep oonod wn anb ajs oejug ‘opipuew 104 anb ‘ojdwaxs Jod ‘g| esed
efijue ep ojusweseqwa op esned Jod sepiulep weio} ojnw [eseb ws epde) ep
S90SUBWIP SY 'SepIPal Sep ewi}n eSS Japuodsal waquie} eled os anb oyoe n3 :\y

"OyJeqel} Srew ojnw ep sazan se ‘oyalold o esed Joyjsw 9 snb op ofessp assa no
O}iN}ul 8SSS NO EI9p| BSSS WO0D 21dWSs SE|\ "BISILLIE 9S SEW SIGE 9S 900A ‘0B}Sanb €
9 ess3 ‘waquwey Jesold apod ‘oieloid o teloyjow rea ossi anb eypaioe a1usb e anbiod
‘ojinbe Jod Jejoye exiop as ajuab e anb 9 ojnw zey s3usb € anb oIo01ex8 0 Bnb oyoe
e J "Opuepnuw [eA 0}X9}U0d N3S ‘Wwiaquie} wepnw selbas se anbiod “eiBal ewn eso
anb noyoe anb ojinbep Jooanbsa anb wa} 900A sazen se anb ojuod wn eBayo sew
‘104 anb 0 ‘,01910U02 8p INbe 0SSI BISS 000|q WN, Te[e) 920 8S ‘epiBli BSI00 ewn Wod
1e53W0d 9pod ‘wisse oplbl olow 9 epeN ‘oejus eipad ap 10} ‘ey|s} ep nojsob oeu
euop e anb ‘ejade) eu 104 0W02 J 'soAljow soLea Jod Jejae as Jod ‘ses|ood selea Jod
IB19JE 95 B 0aqE B1S9 21dWwas ajuab v ‘olessadau 9 3 0jaloid ap ossaoid op ayed
waze} anb ‘soresus oes ‘sasajodiy oes ‘selouelsul oeg ‘opueisfoid eise 9o0A anb
ojuswow ou eljus ‘Jodxs ap eIoy eu eljus ‘eusjew o ‘ejunbiad eu ‘wiw eid ogug

'S905BWIOJI SESSD
sepo} ap oedun| e 9 ‘s0sINJa1 S ‘TewIesap Sp elop! BSSSU J ‘opEpI[eal ep OesusWIp
BWn 0S 19/ 18Y|0955 0ss0d OBU N3 NO Iay|0dsa apod oBu go0A ‘Teuslfe 8s apod ogu
900/ 9nb Sa0deWLIOjUl SELEA OBS 'BIN}E BWN WS} BIN}Xd} ewn wa} ejd ‘einssad
-so ewn wa} e}aid eyul| essa anb opuesuad g} sjusb e ‘leusyew op asajodiy ewnu
‘leLayew 9ssau opuesuad Bise ‘ejuswjereiirsul ‘B1usb e ejaud eyull ewn zey 9204
opueny INJISUOD 9 Jeyussa(] ‘0yuasap Op O}LISW Opueli} B1SS 8jusb e anb anb ejeid
-I91UI [BW 8S S$9Z8A Se anblod UINJISU0D S Jeyuasap We o}NW Bypaide 8jusb v Y4

‘opaf assap seysod oes selpad se anb ossi Jod ogjus ‘essessed ojusn anb
wenesioaid sobre| opuss soinw So ‘seleusiuad  selianBbiy se wegniisp anb sojuaa
oes ‘ojusA ojinw ap oelfal ewn 9 g| anbiod sepededss oes seipad se ‘ojdwexa Jod
'SEPIPSW Sk IBJUSLIO OBA S3J9 3 I SOSINJaJ sajanbe sajenbe oeg “eaeyss el anb ojinbe
9 sew ‘e eipad e 9 oep oey|iaed o 9 anb ‘swrepue wn 9 oeu anb efey eqedenp
BlEeD € OWO0d ‘IS Wd [BlSjeW 0 9 OeuU djUeAs|al 90ased aw anb sesiod sep ewn

'SIeW OpNn} 3 E}SIA

e JoA esed zoje} Jebn| ‘oapepaw sfew oijed win owod BINO ‘Iolew oedeiqajed ap
eaJe BWN J9S € JIA euspod anb op oonod wn ‘sougulBewr ap Jiped B sopewiojuod
opuss weloy ‘sossed sassap sioda uousw OeIBIGAJSD BWIN ‘SOOUB] SIOP S IE}e
ousnbad wn Js} ered sepipaw sewn ap Jiped e opesuad 104 [es3uad sjenbe ‘ordiound
e ‘oldwaxa Jod ‘sopesuad weio} soinw SN0 SO "0INW SSSIP BIDUE}SIP & NOpuew
anb ejs 104 ‘elyelbodo} e wWoo ouoous op Jiped e olea ‘elyesfodoy e zey anb sjenbe
‘oBre| srew oinw op epipaw e ‘ojdwaxs Jod ‘sesiod sewnbje wa} anb oyoe no 3
'SIEW 0PN} & SOJ}UOJUS $3SSd & 0onod

wn opuejdepe as 104 5|9 OBIUT '0YUSSIP OP SPEPI[ELISIEW B ‘OPUBWIOISUBI] 3S 10} 9|9
'SESISAUOD SBU ‘SOIUODUS SOU ‘Ol19}ued ou anb sew ‘eusiew assa Jas euspod anb op
ojuswesuad 0L9D WN WO 0INW Sp Seyul| SESSSP SOYUSIP SO za} djuab e ejade)
ep ojafoid ou ‘ojdwaxs Jod ‘feusrew oe teydepe os fea waque} oyuasap o anb ‘oy
-uasap wnbje JejusLio e [elsiew o anb ap opiuas ou einbielsiy ewn way anb oyoe
OBU NJ 'Sfew 0OpN} @ Sleldjew SO ‘0BdNIISU0 8P SS0IPUOD SE WOD ‘0BINIISUOD BSSD
‘0J18}uBd 9sS8 OpueulBew Biss ‘opuesuad g1sa 9204 ‘OpuB|UISIP EISS 900A OpuENb
Sp OpIIUSS O INIISU0D © Jeyuasap ‘realoid o oeu seyuasaq efey op aidwas e}sob
waquwe) djusb e anb esi00 Bwn 9 anb ‘eiqo & oyussap ap oede[dl BN WS} I INY

¢ |e1oedse oyuasap ou soje ajue Seloug)sIp Se @ SO}
-UBWIAId SOP SAQSUAWIP SE SEepIUljap Weloj owoo ‘ejade)) ep 0SeD ON ¢ 0AINIISU0D
9jusuodwod Wwn owod djusweslun oeu @ Jopeuaplo oidiound owoo eo9jage)sd
os o [e1oedsa oedisodwoo ep aled Jas e eHWOD [eudjew o ojuswow anb w3 g

"eleiodwsa) sfew oedou ewn s} wapod ss|3 ueinp
eted soyia) oes anb ‘eipad sopesad siew sielajew S9SSe WOD WSS ‘SIUBSSIIIUI
eyoe ausb e anb oss| 9 anb 0ss| ¢,aqes “es100 eino zey 91usb € sielsiew S8SSS WO
3 BYUBWE BpRWIEsap Jas apod ejade)) e anbiod ¢aqes ‘eanad [eluojod oedniisuod
ewn Jedonoid sinb a3usb e ouesuod ojad ‘sopejuow srerssrew waodnssaid oeu apep
liqeanp ap oedou e anb op spepijeioduwis} Bp 0PRUSS 8SS8U J "0SINJ3I BIIA OY|NJUS
oudoud o ‘eaiBoj essap anbiod “teinp esed seya) weioy anb s80dN1ISUOD SESSAP SPEP

-[esodws} € 21qos Jeyunbiad os Jejus) ap €sl00 eSS W0d 0onod wn JoA e wa} ubissp
O ¢°ges ‘BJUOWSap © ejuow 920A anb epesuqe)-ai1d esiod ewn 9 oeu Jeinp esed
e}19} 9 anb [ejuojod einyayinbie essap ubisep wn 9 anb sesuad ap eisob a1usb v Ny

‘lelieyew o Jeyonoide op elopl eSS Jezijuewol ogu anb 0ssao0.d wnu
e} ojuab e ogjug "0Jed srew gje 9 Joid 9 ‘03xa1u0d op ‘elqo ep opuspuada(q epuadep
ossl| 91e anbiod ‘,0pn} Jejianoide-a1 sowen, op oeisanb essa 9 oeu ‘reyonocide-a1 ered
ep anb opny  oeu anb eoRo0iNE BWN W} 93usB B ‘Wwaquie} 0ss| e oedisodeljuod w3

‘e [eueyew o woy el e e}so el eysodsal e zeaje} opuenb ‘ogdeouqe; op
eiBious eino 1o} anb way el enb onrou jeusrew eidwod @ oyjnjus elia eio} ebol os @
o|inbe saze} esed epessaoold 10} ef anb eifiaus eynw apiad 900A ‘[IAID OBSNIISUOD BU
[BWLIOU © NO OPEJJSW OU [BWIOU O 9 OBU S8Z8A Se anb oedewlojsuel} ewn ‘ogdelsie




MESSINA RIVAS

[
[Te]

Wa OpNuSs zey 8|9 8s ojuswesuad ap odl} 9sS7 ¢,0peuwe 0}a10U0d O Jezijod owo)
,seduelay se seziijod owoy) ¢,Sefd Jeyedel} OWod ‘Waqwe} oejsanb Wwa oejse sedue
-1y sessa anb azip ered 0ss| Se|\ ‘0eU NO OpIjUSS ze} djenbe opuenb 9 ‘Uewloy sou
[BA 99 OPUENY) ¢,9CES ‘ZOA BPED B OPEULIE 0}210U0D 0 9 ‘0PIUSS 8SSaU Jy/ *0Sadeu0d
0 zey onb opeW.E 0}210U0d Bp waquie afe| ewn siodep & seipad se Jejode rea apuo
2 anb ‘opeuie 0}910U0d ap elepueq ewn Jewio) oeA siodap & welojye s anb seoe}sa
sewn ‘opeuise 0}a1ouod ap sare|id oes anb oedepuny e waj ‘ojdwaxs tod ‘ejade)) v
"OpeULIE 0}910U0D O OPUB|NUE S}USWELBSSS09U OBU SEW

'SOPOW SOJNO ‘SoloW S0JIN0 Wa Jesuad ajusb e opusze) eqede 0SINdal 9p S8050U Se
tesuad anb oyoe na ‘oBjUT ¢,0SSI WOD BPIAJOAUS E}SS 0BINIISUOD BP BlISnpul € anb O
'SEOIJEWI|D S90}SaNnb seu sesuad OBU [9AB}IASUI © ‘BlUSWIEN]E & 0BNIISUOD Sp BLISNP
-Ul BUWIN 9P WSA OpPeule 0}910U0d () "SJUSWI[ELSJeW NO ‘SJUSWEAINIISUOD ‘Bjusuied
-ILIOU0Dd ‘Opljuas ze} oeu euadws ewn anb sojuswow wa} ‘sluadsl 8 zen eped
waqwe} opesn Jas apod opelue 0}910u02 0 anb oyoe sew ‘opiuss ede) zane) o edad
ajualjd wn anb Jas oeu e ‘wisse sjuswe}s|dwod esed ewn Iazey [eA sjusb e oejug
'sepoj} Jod zaA ewn ap OpeLE 0}210U0D 9 8P OPIUSS OU J 'SOPeYdd) SOY|o ap asenb
oedou Bwin 9 sepo} Jod zan BN ap anb OYde N ZaA BPED © SES|0D SE 1aze) 8 Sepo}
J1od zaA BWIN Bp SESI0D SE Joze) ap 0BdoU B ewn ‘sojuodesjuod siop ‘wisse ofoa n3
"0JUSWIOW OPBUIWISISP W9 ‘Jeuoioun) apod opeule 0}810U0d 0 opuenb Japusjus
‘opljuas assa ‘eloy ajuab e ered Jinies apod ‘ells|iseiq oedipel) BSSap ‘opeule 0}910
-Uuod op eduelay ep anb o no ‘opow 01ino ap Jas euspod owod spuswelsnl resuad
ajuab e zey anb ‘sejsodsa sesno Jod opewiojul o jush e sjuswienye anb oyoe sep
'sedueloy sesso

'SE|OUDISJOI SEBSSD  Jellupe WaqWE} oA Sjusb e [aAejAsul © ojned OeS wa Inbe
opue)sa a1uab e anb 3 'srew opny o €}sijne €|09ss eu dje djuasaid srew anb oyoy
"0JUSWIAJOAUSSIP 8p [euoioeu ednjjod ap 9 ‘0ouo}sIy ojuswow ajenbep epebalied
O}iNW WA OPEWE 0}8I0U0D WOD 0BdNIJSU0D BSSou B anb oyoe na anb () 'seoneld
SeJno Jewlojul welspod anb selougiajal Se1iNo ap €ju0d opuep oS e} 81uab v "ejuod
OBU BLOISIY B anb SELO}SIY Sejnuw Wa) owod OpudA Bise 91uab e siew zo eped
"elig|iselq einjayinbre eudoid ep oedou B OpuEpNUW OBA SEIDUDISJSI SE S}USWS}USD
-51 o}inw anb 0yYdE NJ "SPEPINUIIUOD BN WOD ‘SBUISPOW SESURISY SESSS JEey[eqel]
OWOo9 ap sajusdal seoljeld sep oejsanb ewn sew ‘oedessb ewn sp oejsenb ewn 3
'seduelay Se Wod Jepl| owod 9 anb seulspow seduelay sep ews|qoid wn wa) Y

'05$900.d 9SS 0pO} Jozey &
el118} essop Jiped e oofi} 0 Jinijsuod we nosuad & nosuad ajusb € ‘Wijus ‘elid} € el
|2 anb oedeAedse ewn wa} anb oyefoid wn 3 ejibie ‘eli0} € WOd Jeyjegel} nayjoosa
21usb & anb 05 ‘opeWIE 01910U0D Bp EYIB} BPO] SI0D BWN Efos anb eied ‘selessadau
$9031puU0d Sk Wa} eje ‘oss| Jeyjeqel; ap apepiunpodo ewn opis 18} euspod ‘ojdwexa
10d *anb oyiey 104 oBU BpUIE 8Nnb elaer) BWN 9nb 0}a(0id Wn aAd)} 2jusb v "BlLIESSS08U
S}UBWI[BIN}NIISS ‘BIIBSSSI9U BOIUDS) BS|0D BWN Efos anb Jos oeu e ‘opeuwle 0}10u0d
op sepeyoe} wa seuadwa se ***olessadauUsap oW ‘eluswleossad ‘elp we sloy ‘es
-10D BWN 0Wod Sfew ofoA NS Opew.le 0}2I0U0d (Y'OpPBULIE 0}21dU02 Bsn ajuab € sej

"resn op eue}sob
no Jesn e ed1o4 s 9juab e anb ojuswale wn 9 oeu no eindoid ajusb e enb webe
-W| ewn 9 OBU SeW ‘Opew.e 0}210u0d op euadwa ewn ap es|da1d 920 ‘[einnijse
BIIESS900U BS|0D BUWIN 9SS0} S 19S OBU B ‘Opelle 0}210u0d Wod Jey[edel} ja1enb ap
o)nju| 8ssa ‘ogdewixoide Bwn 948} BOUNU 8}USB B Opew.E 0}210U0D Bp BINje}nbie
B Wod ogdeledwod W "BIOULISIXS BU OpESN oS op opepljeiousiod wa} anb eyoe

ajuab e anb ojinbe ‘on ajualb e anb ojinbe e}sodsal ewn o zey sjuab e anb o anb ofea
no sew ‘ogdeledwod BWN 9 0SS| 8S [9S OBN ‘OPBWIE 0}210U0d Op einjajinble ewn
wod ogdnpold essou sesedwod onb ey ojush e we resuad esed jered eounu N3 1y

$OpeULIE 0]210U0D Op Einja)inbie
ep oedipes} e oederedwod wo S900A ap oednpoid e webioxus S9O0A owo) |
S021109)-0011e4d SOjUBWEUOIDaIIQ |l

‘opuejUBWLISdXS & OPUINIISUOD B}se Wwanb wod 020 Ul wa oyia} Jas apod ‘oyuasap
WN 9 SJUSLIBLIBSSD2U OBU © IOPUSIUS 1oze} oS ojuab eled ejuswelss) Bwn Jas op
noje} el o anb 0ssI wWod JoA e 0onod wn wa} ayerep o anb oyoe ogjus ‘eirefed, op
eiBoal ewn owod oyey 10} ayeep o o ‘operedss ‘eun( wo el eAeise opny ‘ejusweled
-WO0D WEISpUSIUS 9]0  SI0dap BUBLISS BN SOWE}OA "W g BJedas Jesjuodus as rea
anb opaued e epo} ‘OBYD WN Jesuodus 1oj anb spered € BPO} © SjUBIBLP [eLBjeW O
opoy anb ap eiBal ewn el ayejep o anb :eibai op s1adse BwN Sowele} oejuT ‘NoOU
-012UN} OBU SEW ‘OYyUaSSp Wn Joze} nojua} ajush e ‘opueuiBew! eaejse sjusb e anb
0 so|o esed seljsow ojusb B eled ¢oges ‘wisse eizeA epun( WM T BYUNG BWN OWOD
‘eJiopeW BWNU B}S0OUS OBU O0fi} Wn OBjUS ‘elougpuadopul BUSD Weyus) SieLsjew
S0 onb woo Jozey o1dwas o ‘Sfew opn} & OAINIISUOD ‘OBdUSINUBW Op ‘Joze} eusnb
ajuab e anb ayjejep 0 o solleipad siop wod zey ajush e ‘eunes ep ojafoid oN Y
1INI}Suod rea wanb ages oeu ojushb € ‘epeyol| eiqo

ewn 9 “ozey esed nowlioy as ojuab e anb ayejep ‘eal ayfelep wae opny Jozey anb wa}
‘IASY OU Opn} Jozey anb Wa} 9I0A ‘BYULIEW BP NBSNW Op 0SIN2U0D O ‘ojdwaxe 104
"0SS| OPULIGODSAP [EA 9I0A NO EPE}ODd

dnyoyexs ou woebeuwr ewn epusjus eiqo op [eossad 0 zoAfe} 3 ¢Jedlunwod osenb
na anb o0 epusjus aje onb esed ode} owoy) ‘oedebugo esse wa} oeu a|o anb Jages o
opepijeas e Jagadiad oeu op ews|qoid naw 9 ‘opep|nde) eu 1opnjse na anb ayjelep
wn Jepesdisul oeu BIGO Op EsEd Op edind 9 O\ ‘opipudlus Jos eed euessedsu
BJUSWELID) B JBLD 9D0A WS B}SO ‘0Ssiu Blse ajuepoduwi srew o anb oyoe no Ssej
"OAJNI}SUOD BY[E}op WO ‘sinb

-010 WO ‘seinefed WOD ‘SeWIo) SajUBILYP Op ElSejIUeW 8S ay[elep O wiw eid ogjug
"ay[ejop 9Sso Ipusjue ne opuenb ‘oedeoiuNwWwod esse euad B o[eA Sjuswess opueny
*"oy[eqel} op B[edse Blno wa} no Jejussaide ered ojuswinoop wn wa} ‘osleyusbus
wn wa} 920A opuenb 9 anb ‘epnyse a3uab e anb ‘edayuod ejusb e anb ooissg srew
ay[e}ep 01pn0 958 9 BpEeNb B J JoS OBA OWOD SESIOD S OPUBDIEW 90A ‘8| OPUE)SS
‘000| Ul 0}i9} Jos apod ‘sewlo) seynw ap ojey Jos opod ayjelep 9sse J "euqo e 1o
-zey reA anb [eossad 0 W0 OESEDIUNWOD Op [BUED 0SSOU O 9 [enb Jepusjue einooid
ajuab e ‘opuessed enujuod epuie @ nossed sjuab e enb osseooid asse 9 ‘ogjug
"apusjus oeu ojuab e anb sesioo sesno

opuajue ‘eolyeib edad esse epusjus Oeu ‘oyle}ep O SpuSjUS OBU BIGO Op [BOSsad
0 zonje} ‘siodap © 0LO}IOSE OU BSI0D BWNB[E OpusAjosal glse ajuah e anb opueyoe
‘ay[ejop ou OpeIdIA Jedly op ‘opipuss wnbje wae teusije as op oss! Jod nossed el ojusb
e anbiog ‘ayfejep wn teyuasap esioaid 900A opuenb JOpUSIUS B SIEW ZOA EPED Op
-uapuaide }se ajusb v "eiqo op orw Ep ‘oedipuod ep ‘ojaloid op ‘oedeso| ep opnw
apuada( 'sojafoid sop ojnw apuadsp sayejep ap 0}192U0d 3sSe anb oyoe N iy

§,SeAl euissow ap sojsfoid
sou ayjejop op wabLo e & oeddeouod e 9 [enb ‘opo} wn ep oedaup we saped
2J]Us 0J}UODUS 9P 0JUOd OWOD OAIINIISUOD dY[e}dp Op opeodyIubls ou opuesuad ‘g



MESSINA RIVAS

[00)
fo)

—

‘lejusurepuny

9 oBlwe ossou 9ssap oyfeqel} 9sse anb oyoe na se|y ‘seloudpIAe Wwateyueb se
Jaze} opuejua} fea s1usb e eiobe anb o waysixs el anb saoxau0d 8 ¢aqes ‘seuoisiy
SEeJIN0 JBIUOD 9P BS|0D BSSS WO0D JoA B 0onod wn wa} anb oyoe n3 “esrsuol) eynw
Was 9 epede|aijus 9 anb ‘eueduswe-oule| § Slew OBSIA BN OBU 8 ‘einjaiinble ap
SIEUOIDBU SS0SIA 11D JEJUS} SOUSW & SOJUSWEIE[S1}US SO OWOD ‘Selewe se Jeindoid
ap oejsanb zey aj@ anb 9 ‘ebs| opnw 9 anb oyoe na anb () 'sosjed sajualalip seSSOP
sein}a}inbie se a13us seoxauod se Jelidwe opejus} sjusweisn| way anb ‘ajop eudoid
o}iNW Wquie} BLOpPeInd ewn wod ‘sjap oudoid ojnw Jeyjo wn wod ‘8jusdal euedl
-1swe-ourpe| oednpoud ep rejnoiped ojinw osiBal wn ojey wa} 3|9 & elolsle) BSSap
0J}U0OUD 9 Wwaquwe} anb ojelBbojo; wn 9 anb ‘jolie)) ooLapa4 0 9 anb ossou obiwe
wn 9 anb ‘spuepiodw ojinw eINBly ewn Wa) WagWe)} 0Sed 0SSou ou anb oyoe na e 3
"el10}alel} BSSAU ‘SOIJUODUS SISSDU OpuSzE) [BA 9jUab

e onb sepeziwe sejod woqwe; sew "*'inbe eiso eiobe ‘lenbeleq ou nosuodous os
a1uab e ‘a)1yD ojad 1essed na ‘ounpusbiy 9 oosiouel o anblod ‘enoislfel; ejad os oeu
‘OUBDLISWE-OUITE| OIOW 8SSaU 9A 39S 81uab v ed elred O soue sop €si00 ewn 92a.ed
waquwe} anb oyoe n3 'sasfed Jod seweiBoid ap au9s ewn zey anb oedenpelb sp
sejsodoid sesss Wod S01iU0UD $95S8 0on0d WiN Jed104 € NOISWOD SpepI)) EP €|09ST
v ‘waquie} 19ong ojaBuy 0 anb oyoy "olew 8ssau E}ss anb ewn 9 egqedenp eue) v

{BUITET BOLSWY ep sasied soino &
selg o aljus oedeuwixoide ap odedss a)sixa ‘soBojeue soLeusd SOJUE} P OjUSWEY
-iredwiod o opeq ¢sasied sIop so 813us einajinbie J9ze) 0 81jUS SSOXBUOD 1993[9]
-e}se essod os |iselg ou sopezipuaide $9Ss9 Jiwisuel} OB anb wejpaloe S9I0A

'SIEW 0PN} © BIOUIS}SI 9P OWIS) WN ‘[BHPS Wn J8s aAap anb owiod Jayeqap
anb way ajuab e anb seudoid seojsenb oes ossi sew ‘[eyps ou sojusWEUODBIIP
sopao el 19} anap ‘epuswedioadsa ‘oolgnd 0siNouod o s ‘woquie} Jesuad as esed
BSI100 ewn 9 0ss| ‘0}ofoid op seode seu sopioased ojnw Oes saiopadusA sojafoid
so anb 94 900A anb ojue} ‘oaloid o eAeuOIDBIP Bl *BYULEW BP 0SINDUOD OP [E}PS O
‘o[dwaxa 10 ¢,18S WIASP SIE}PS SO OWOY) ¢,0SINJUOD O 18Ze} OWOY) "WIGWE] Jojeqap
s eled esj0d ewn 9 anb ‘0siNouod op apepifenb v "sjusdal oednpoid ep Speqap
0 Jodxs ap waque} sew ‘suanol seonpeld ered odedss Jep sp owsaw spepiunpodo
BWN 9 0SINDUOD O 'S8Z9A Se J 'Sepedlew Sejed wa) el opeslaw 0 s8zaA se anb ‘opew
-luoue op odedsa assa oonod wn ep ‘wanol adinbs ewn noyueb waquwe; anb |ng op
apuels oly ou gy ojad opeziueBio 9 anb nojos anb 0siNduo2 asse anb oyoe n3 Y

‘032f01d ossou o0 nayjoosa unl 0 anb woq 10} © 082 Nap 0sED BSSBN "BSI00 BWNBE
Jejey op Jedpiped ep speplunpodo BSSOU Blj} OBU OSSI WaQWe} Sew ‘OLIOHIOSS ap
soue sopnw wa} anb elsel ewn wod ojunl ‘jusi) Bu Je Blse 900A ‘oediteduwiod ewn
3 'SeIoUIa4al SESSOU OBS © BpN)ss a1uab e anb ‘eliwpe a1uab e anb einjeyinbie sp
woc@%uwm so ‘opunw opo} oejug “edpipied el opunw opo} anb eiges sjusb e anb os
‘onypedwod 9 o3afoid o anb eiges a1uab € ‘zijp} ojnw ‘opeooyd Jadns nooly sjusb e
‘BUULIEW BP 0SED OU ‘0AOU 8P T 0SS| BUODalIpal anb ope}ss op eAljeldiul way el ajusw
-epad ‘ogjug 'sojeiinbie suanol esed sopeusep sooignd SOSINOUOD OBS S8Z9A SE NO
sojaynbie suanol ap 9,0e win 4} anb way ‘ojdwaxa Jod ‘sejod wey eduel BN iy

‘9juswzijapul ‘iselg
ou Inbe eIn}nd eSS O}INW Wa} oeu 9juab e sew ‘sopeald SOSINJUOD Sp BSI0D BSSS
waqurey} [eba| 9 oejug ¢aqes ‘0sinduod Jazey ered soja}inbre ¢ eweyo e ‘esed ewn

Jozey} Jonb ‘ousuia} o eidwod eossad ewn ‘sopeald s0sinouod wia} gl anb efe} sje @
edINg eu |[e eyJeges} anb obiwe wn wa} ajusb e ‘sasred soiino wa ‘ojdwaxs Jod ‘sew
‘1929}U02€ Sp oW} @ Snb 0 ‘siew opny d seljjwey sapuelB sessap ‘gA| owod ‘sepelBa)
-1Ald srew sa0dINjjsul Sp Siew 8991u0dYy "epeAud eaerolul ap Jiped B s0sINouod oes
‘'0onod 829}U02€ NO ‘|Iselg Ou 993}U0JE OBU dnb SjuesSSaIS)Ul © Snb BSI00 BN ‘€I0By

'seAlfeolyubis srew $901se20 ap
spepiunpodo ewn 9 021jqnd 0s1NdU0d 0 anb oyoe ‘opiIuss assau Jep ‘wisse o}afoid
wn Jazey op wabelod e eyus) o 81uab e a13u0ous epealid ealediul e anb [IOIp 9 sew
‘NasnW OWOD OBU ‘Se[edsd SI0leW 9p WoGUe} Seiqo 0}d) Wwa} djusb v ‘nasnw wn
9 Jazey ajuab € eLEWEYD ZOA[E} OpEALId S1USID WNn BOUNU 9nb OBISE20 BWN 8nbiod
‘olejuod ojed 9ye zafe) ‘seAlfeoliubls Sfew S90Ised0 S 19S Oeu ‘OBlUS ‘sajusb
-JaWa SolO}OSS ered $90ISL20 Slew eda1940 epeAld eAjeIOIUl B ‘WISSE ZOAE] (NY

'90919}0 anb 9
epeald eapeldiul e ‘wa} 9004 anb oyjeqel; olldwiid wn os **sesuad eBisuod 900a anb
oAlfeolIUBIS srew 9 OB ,SOAIREDIHUBIS Slew, @ 0pJoduod Oeu Nd anb O ‘0BT ¥

‘oBiwe wnBe ap no sjuared wn
ap BYUIZOD B OpUSZE) JedaW0d Jp 9 W} 9jusb e anb apepiuniiodo e ‘sezan se ‘ole|)
‘Se|\ 'S99 W02 WISIaAU0D $900A anb [eba| 9 ‘soolgqnd soyafoid ap seaizeoiubis opnw
S90ISE00 WOD By[edel} anb 0LolIoss ap o[dwaxs wn & JNSEG 0 anb oyde N3 iy

***red op ‘0l} Op ‘eljjWe} BWNU BWIO0}SI Bwn ‘0SS! @
edawod opuenb ‘wa} esoel sonbrenb ‘wey 9o0A anb o3sloid osewid 0 9 sew ‘oysob
na anb BS100 BWN 9 OBU SWOU 9553 ‘seAlfebau siew saode 9091940 epeald eAljeloiul v

‘waquey
eunpuabiy eu ‘|iseig ou 0s oeu ‘oynw opuaplad s eiso anb oyoe anb eoeIOOWSP
op ejusWens) ewn 9 anbiod ‘eolgnd eigo ewn 9 snb ‘spepiunpodo essa ‘sows}
anb ojlalip win & eples ewn 9 anb oyoe @ OLESSI8U 9 dnb oyoy ‘jiseig ou Inbe
S9SSOP SOSINOUOD sfew assaanoy anb [ebs| euss o ‘opeziuebio waqg Jadns ‘[eypa
0 0OpeIN}nIISe Waqg OHNW BABIST 'SOHS} WaQ ‘WISSE WaSSO4 SOSINOU0D SO sopo} anb
[eBa) eusas ‘sreas oes apeplunpodo sessa anb op ojdwaxa wn 9 eyuLEW P NBSNW ()

aAIssod 9, 0inng o
eled ofesap na anb 0 owod ‘elbsje ewn LD SW ‘BAJOW SW 0SS! & ‘ouegin odedsa
ou ajuanjjul ‘epuessalaiul ewelBold wn ‘soolgnd ‘sajusredsuel} sosinouod s} ered
ep epule anb sejpaioe ap eubsje ewn wiw ered nap anbiod ‘ossi [ebs| opinw ‘opnw
19Yoe Je 3 "eunjuably ‘eqoplo)) Ws S|ap OLOYIOSS O Wa} anb ‘sepireusg ULE O
wod opunf ‘ossou o ‘suanol soL}IOSS 9p 0puN[uod Wn naduaa anbiod [ebs| ojdwaxs
wn 10} Sep ¢au ‘noyueb spusb e anbiod oeu ‘ojdwaxs wn 10} ‘nodioied syusb e
"BYULIEW BP N9SNW Op eyuliew ep 0sed oN '02ljqnd 0sinduod oyinw 1s} anb wa} anb
oyoe n3 'sodljgnd sosinouod sowissinbnod ‘sooignd sosinouod weisdsedesap ‘oss|
niwns ‘ouanob asss eied ‘soue sowijn sou anb 9 wini o sew [iselg ou eolyesd owod
1999[90E}S 9s ap apeplunpodo Jadns ewn 9 0dljqnd 0sINdUOD 0 anb oyoe N iy

¢ sejuabiawe solojI0se ered seAljeoliu
-Bis srew so0Ise00 99919j0 BPEALd BAJEIOIUI B NQ [ISElg OU Boljeld owod J8os|o
By = B el ol HE
-e]s9 s op apeplunpodo ewn 9 epuie 0olgqnd 0siNouU0d 0 anb weyoe sgo0A ‘g

'Slel Opn} & SOJUSWIOW SOpeUIWIS}ap



MESSINA RIVAS

159

'sepo} Jod zeA ewn ap @ BouUNU B2 anb oyoe sew
"as apod e[ ¢epusius ‘osseooid Jes opod e|e ‘e10By oJjuep siew odwed wn g anb
oyoe n3 "9 eje anb op sgAul oe apod eje anb o ejunBiad @o0A opuenb ‘sjusuew srew
odwed wn 3 geougiod e 9 anb [enb ‘srew oynw eBjur sw anbiod Yezey epod eje anb
0 sesuad ap 01506 na sew ‘zoa BpEd BSI0 8] Jos apod e ¢ages ‘oyal oino [enb g|
19 9 rINjeHNnbIe ‘BysifeIniq @ BinjeHnbiy zoA epeo e Jos apod eje sew ‘sjuopusosue}
2 ejo onb eup na ‘49 Ble enb O, op ejunbiad e ‘opiues essau anb oyoe n3 Y

‘0soBuad waq as e rebayo spod @ sjusb ep wini 0 No woq no Jej

-ussaidau e 1eBayo apod anb oss ofea sew ‘oediulep ewn 9 0SS! 8 19S OkU NS ‘OB
‘ouewNY Jas op Joid o ejuasaidal ‘eoljew e ejuasaidal

‘0ede)Us}S0 € BjUasaldal ‘Wini Ope| Op Sejuesagnxa O}inw oes anb sesiod essaldxa
sozaA se 8 '9)sl} 9 anb apepijeas ewn essaldxa ejo sew ‘euad BN 9 ‘o B[oAE) BUWN NO
‘eofe| ewnu opuen)nj} opuelow eossad ewn ‘ejiyered ewn Jaa ‘odi] 4au ‘e)siy @ anb
einja}inble ewn 18} apod 920/ *9pepalo0s ewnu oysnful o  ojsnf o ‘ejusab ep wini o &
woq 0 0onod wn epuasaidal J ‘opepaloos ewn ap ‘eossad ewn ap WISSe 0xa|}al wn
OWOoD Sfew oo "esiod eynw 9 einjaiinble e o Jesiaauod eled BS0d ewn 9 anb oyoy
Jjuyep esed ojnw 9 as 19s oeu anb ‘edisnuw

ap oBdIUlep BwnN 19} 0Wod 9 eINjd}nbie ep oediuyep ewn s} Jalany "einjayinbre
ep eju00 1ep Jasonb wa opides opnw [ed go0A anbiod ‘ejunbied ep u1bny [eBe| J 4

‘[ejuSpUBdSUEl} sousw ‘edlyewBeid srew 0onod wn OBSIA BWN WYGUIE)
9 anp uozey opod eje anb ou srew o 9 eje anb 0 sousw Jesuad Josenb e opus} ne
oss| Jod ogjug ‘elejew eojjeld BWN 9 ‘BJUSWELIS) BWN 9 BT 'Sfew opn} ***sejoded
Jazey ‘ses|od seynw Jos apod eje ‘oedelqgey op segjsenb Jeyeqel; spod |3 ;aqes
‘eoijesd ep Jiped e sesuad o apod eje enb opny sesuad ‘9 anb op sousw o es|0d ep
ooljeld oppuss ou 9 4ezey epod eje anb o tesuad op 0}soB n3 ‘oBuo| opnw sdesed sw
‘wiw esed ‘onb odweo wn ered eje teasie oonod wn 9 einjaynbie 8 anb o opny anb
Jesuad ‘1oze} apod e anb op srew o einjenbie @ enb ou sousw Jesuad 9 ejunbiad
ep eduepnw eu sesuad ap 0}sob na anb o sew ‘ srew 1os ogu el ne ‘wepunbiad sw
anbuod ‘9 anb o wsjunBiad sw anb gye ‘o anb o 18s na eIsaod, :nepuodsai 8|7 *,;els
-00d 9 anb o, safiog o eied we.eyunbiad zoa ewn anb op Jped e opipuodsal eyury
na (ajuawiouajue oss! welejunBbiad opuenb) ouesoy wa anb oiquia| Na Se BWa)
-qoid 0 eIAsep 900A Jep anbiod ‘ejunBiad e Jesyipow Jejusy 104 eoq eisodsel e ‘wiw
eled "B0q E}sodsal ewnu Jesuad 0jue} & ossiu osuad woquie} Ne axaw o BIIA iINY

§,S990A eJed einjenbie 9 anb o ‘opuinjouo)

"BIOUQISJ0I BOQ
ewn 9 oss| anb oyoe ‘sjap sojeloid sop o}sob n3 ‘ebe| wag '03s0b ne ‘n el ne enb
seBe| opnw soyefoid sun way a| se|y einodoid © 9| a1usb e enb eldUBISLI BWN © OBU
‘oidiound e ‘sepy ‘ou1e4 o1Bieg o wod oedewixoide ewnble soaey euspod zeje} anb
seolBo| sessop Jiped e 0onod wn wey ‘Wijug ‘[elsiew opuez||ipnal gyse 920 anblod

sousw ‘0edNIISUOD Bp BLISNPUl & 8 Oyjegel} ap seloy siew oes anbiod srew eyued
|9 ‘oltaipad o ered sew ‘opeiganb oyuijoliy zey 9o0A opuenb ‘eiqo e 0Jed siew [es

anbiod ‘wini opnw 9 sjuslP o esed ‘opuele) jusWEDIWOU0IS sopeyjidws soyuljolip
so wod Jeyjeqes} ‘red naw op esed eu ‘oldwaxa Jod ‘anb oyoe n3 ‘ojeu opeyjdwa
:0}1of essap elo sepesad seipad sessa W0 waln}suod saje ered oyaf Joyjpw o anb
nia 23usb e sajey) 0 8 soje) o wod anb 0s ‘osenb saseqejew ody ‘seipad se wod
anBezanBbiz op Jozey eueny 2juab € e @ ‘seupad se nia sjusb ‘ejade) eu ‘ojdwexs
Jod ‘op ojuod e ‘sepsnf wefes seje anb wod 1ezey owod © oyjeqes} 8Ssap SP0SIPUOD
seu Jsesuad ‘eloBe gje sousw ojed ‘einooid waquwey aidwas ausb e anb ‘ouesado
op Oy[eqes} ap S903IpUOd SE 0BS ‘Sjusle)alipul 8jush e wod JaA e 0dnod wn wa}
‘oeduale eweyd wague) 8|8 anb o anb oyoy ‘oedusie eweyd anb es|0d ewn 9 anb ‘ep
-ez|[euly eiqo ojuenbus ssoasede 0ssad0id o esed odedss o rep sjusb ep WedsjU0dE
anb ses|0o ‘srew einooud oeu sjush € anb esi0o ewn 9 anb ofea na 0ss| "epINI}SUOD
©100 BU OYjeqel} op & oednpold ep sieuls so ‘soifjjsen so ‘seorew se esed oonod wn
oeduaje eweyd ajo anbiod ‘sjuessalsiul 19yoe 8 ‘Bjusws}USdaI Bjap eilssfed ewn I
n3 ‘wisse o.a} 01619g wod anb op ‘ojdwaexs Jod ‘eui] e WO siew 9 anb oyoe n3 =y

"9[9p oy[eqedl
0 Wwod ogdewixoide Wa} 920A S 19S OBU N3 |y 42U ‘znpoid os anb oyef oid s anb
OlaW WOD SBIqo 9p 0JISJuBd 0 WOd ojuswesuad assap ep ojnyy opis 1o} ejpod ‘odi
wa} anb a291ed ‘S920A Op OY|egE} 0 OPUBA T "DJUSWS}USIB SfeW OFBIUOD WS NOJUD
ajuab e o |Iselg o Jepnise [eA opuenb epioayuod og} 9 enb eid g enb einjeley) ewn
2 OBU BI[g}| BU OBSBWIO} BSSOU B OWOD 9 Waquie} anb ‘ojneq oeg op inbe einjeunb
-1y eAop ‘ousa oBieg we oyuinbnod wn nooo} ejush e ‘eioBe sjusw e 01oA BN A

‘opuesuad ea sjuab e anb sesjod
sewnBe ap ejuoo Jep Jepod ered einjeunbie ep seolos} seULISLe 9p BYe} 0onod
wn ojuls ‘sousw ojad ‘na ‘19s OBN **'SOAIINIISUOD Sp SOIOW SOIN0 8P ‘SEUBdLSWE-0U
-Iye| srew ‘oonod wn opuefe} e}se sjueb e onb seppugielel sesno sessep Jiped e
0onod wn sewlojul wessod anb einjsynbie ep seoloe) sepugIalel ap Bljey OjuIs N3

edew oynw wa) oBN ¢2ges ‘Wisse oyjeseq wn 3 **ewau oudoid
op waquey anb oyoe ‘wius ‘eiBojodosue ep segisenb sejad ajueiseq jessaLUl
W opep|noey} e opsep ‘ejusuie|noied ‘N3 einjels)}l| 98 edISNW 8psap ‘Selougialal
SeNs Se Wod Wn eped Je 3 einjajinbie ep odwed op wgle ered woquie; welioy ‘opep
-I9A BU 'SEOJI03) SEIOURISJ) SBSSOU Se anb OUyde & OlI0}IOSS Op BOLOS} 0BIBWIO)
BWN Jejey (1DIP © ‘SejuaIayp seodewlo) Wwe} ajush e owod onb oyoe ‘seolos| iy

$20es ‘waquwe} opusazey fea 2juab e anb epIpoW € OpulA OBA SB[ NO ‘WISSE
ojsodnssaid wn 8ssoy 9s 0WOo2 9 ‘slodep WA WaqIB) SBloUQIle) SE ‘0BT (B} @
S9|2 W02 BABSISAUOD 8 ‘opaled Bu BABD0|0D o | eled eABAS| © [EnBeied ou g| sobjwe
sossou sop sojafoid so ejwndwi a3ush e oejug ‘sopeigenb sojoli} woo sepased se
Jey|egel} OWOoD ap SEIoURIa el Wejdsyuod oru ‘soliaipad so Inbe o ‘sopeiganb sojoliy

‘sfew opn} @ seodljowap sep wefes anb soyuijoli} sopnw eyur ‘nqueeded ou inbe
7o ajuab e anb fed now op esed eu ‘ojdwoxa Io4 ‘ojeloid op ejuSWELIS) OWOD
sejouguael se esn djuab e ‘ojdwaxa Jod ‘sepy 'siew opn} o seuojefes; sep seled

o}nw sedualaylp Sessou se waj} ajualb e anb oyoy ‘0013908 ojnw sjuab e ofen n3 iy

4,0110}11089 O eled siejuswEpUN) SE OBS
srenb o enjaloid eoneid ep osjusp serougiajel sep |aded o 9 [enb ‘sgoon eied ‘g



o
©
=

OBU ‘g selno se ajusjenbs oeuped wn 1o} weussp anb saodeslips ¢ srew o apas
essap o}aloid o eiajoaus anb ‘olisiul 03afoud ap sesaw | wiess ‘opiznpas ojinw ozeid
wn eyurp nd anbiod ojafoid asse Joze} ‘ereous ap essou ejsode BWN 10} ‘OAISN|OU]
‘owsaw 05a1d 8 edjuog} OBSe}|Igey ewn Siew o ‘osed assap eyueb anb e 9 ‘sousw
ojed ‘euos} wae ‘ojeloid ap elep! Joypw B enb we owsaw 0SINdU0D OB OpueyRW
-asse as srew ‘sojoloid ap oednjos op e}sodoid ewn eimaid oeu sepy ‘odaid op o
©01u2g} e}sodoud ap 8sijeue Bwn Bl 'S9}USII00U0D SOP WN OWOD NBABIJSU| &S djuahb
e anb oyeloid ap eoljgnd e1OULLI0OUOD Bp 9 OkU ‘OBdE}DI| Op 0SS820ld WN 104 (0L

$BIg0 BU 0BONDOXS © OYUasap aljus
O[NOUJA O SAJOAUSSOP 8S OWOY) ¢,0SINOUOD W ap 0inJ) 10} olaloid osse os sowe]
-unBiad sou ‘lenpe)se oessIWod Wod @ 0oljqnd osn esed eIgO BWwn Op Jejel) 8s Jod

efed wau o | €l 9004 o ‘sojuoid oW weyuia anb

SOjUS WIS ‘sopeziel}snpul Weld anb sojuswale sessap oeduny Wa ojnw anb eyoe
ajuab e 3 ‘oAnoaxs o}afoid 0 eosu e siew ninBas s anb ‘|aiy siew o opis eyus} zaAje}
anb o3afoud wn 10} ‘e3salo|4 oedepun ep o}afoid o ered oonod wn opuexnd os ‘e 3
"90UBD[E 0SSOU OB OB}SS OBU

anb seduepnw ap ‘Wa1928}U0dE S90}saNb sessa as owsaw ‘anbiy [eloedss apepienb
e anb Jpueseb anb wey sjusb v "g| eise odedss o sew ‘osid o sepnw wapod ‘0llof
ap SOjUBWISaASI SO Jedol) wapod wisse ‘oeju] ‘03afoid op spepijenb e Jsjuew ‘elqo
ep abuo| opue}ss owssw Jejua) ap ‘1o naw ok ‘eniafoid eiboresiss eped ewn wa}
OBJUS ‘Wess}fe OBU 39 anb BS00 ewn 9 einjniiss ‘ojdwaxs Jod ‘eininiiss e wod
sepelBajul WaldAlss $909N|0S Sk 8G 's805N|0s se Japnd srew ojuenb Jezijeusnpul 9p
BAJE}US} BSSS 0LI0}LI9SS ap sojaloid sop oiuap eibayel}sa owod ejope sjusb e ‘oejug
**rojuswedIo ap ‘0da1d ap saoisanb ap ejuod Jod o1afoid o weodipow

‘WeD01} S9J SSZAA SEYN|A 'SOpEDI}I0adsa Sleustew so ‘zay ajusb e anb ojusweylelep
0 0500 opepadsal 9 aidwas wau ‘oAlnoaxa o3afoid wn ey op Jesady osseooid
Op 010} ewn NIA Oeu 9jusb B OBIUT EByuewE Ieinbneul fea OBjuT ¢ Weldzl) S9O0A
OBJISQL WS g| [eulWId} Sjenbe eiquial, :WaJee) 8 ewauoa|d) Wn 18ga0a. jusb e ap
N9091UOJk B[ "BIQO Bp O}eljuod op edioiped oeu sjusb e sazaA seynuw ‘ogjug "eiqo
ep 0}eljuod o o o}afoid op oyesuod o ‘sopeledss sojesuod oes ‘odljgnd oyafold wn
ze} 920A opuenp) 'sodljqnd sojaloid sop eougLadXxe BSSS WO OPUIN|OAS SOWO:\L)

‘odwsa} op sessed o wod op

-uInjoAs 104 93uab e ‘sooljgnd sojefoid sasse wWod eUgLadxX BSSS WOD 9nb 0Yoe Nd
‘[EUBSBLIE SlEW OBONDSXD BWN WS} SSZOA SB BOIUDY) B 9nb S905N|0S Wa owsaw ‘opn}
wa sjuasald owsaw wabejuow ap ojuswesuad 9sse a1dwas W | ‘WIGWE} 00139}
OpE}NSaJ Win owod [euly ou edasede 0ss| onb we 9ssa18}ul OWOD Wquie} sew ‘ojal
-0id op ojuswesuad ap eo1Bo| owod ojue} ‘o}0adse assa Jazel} ejus) aidwas susb v
"BqeOE 9 opn} ap ewid Jod Ajjipueyo wn ‘essew ewn essed ajusb

e slodap anb euo}ese einisiw ewn anb op slew WEexXEedus s anb ses|od ap oedisod
-WOD BWN OWO0D ‘0Ioiipe op ojun[uod op ospusp ‘enpiaipul ‘rejnorped eolBo| ens ep
0JjuSp OjUBWS[E BpEd @ 0sse00id Bped 0onod wn Jezuojen aidwas ejus} sjusb e
anb oyoe ne ‘wisse epuie Sew ‘elBUSAJE ‘OPBWIE 0}210U0d 8p osn ajuswiediouud
'S[eUBSOHE SIBW OpUSS WeAe)sd se05d0o Se SazeA Sejinl Ogjud ‘ejeled ojnw 9 epure
©100 op OBW € anb sjed wnu aAiA 81usb e ‘soduenae soliea ap Jesady *ed1udg} apep!
uodsip ap ojuswedlo ap saoisanb Jod ‘onissod 9 0ss| 21dwas WaU I "OAINIISUOD
05$9001d OWOD SeW ‘0}USWEBJEIE Sp OPEHNSSI O WOD 0S OBU OPIjUSS Wedey anb se

5100 © sfeueyew ap osn ap eoIBo| BwnN ‘sepez|ielisnpul siew saodnjos a1dwas Jozel}
JejUs) 9p WwNwod ojuswesuad wn wa} sjusb B sew ‘ol0}I0Se Op 0Jjusp Inbe 0100s
eped ap sapeple[noied wa} anb einyaynbie resuad sp opal wn way s1usb v :QL

geinjeynbie Jeonjeld oe wabejuow ep wawnsse sgo0A anb oedelaidisiul e 9 [enb
sejunBiad op soweleisor) ‘sejusuodwod ap wWabe|quasse ep S9ARIE 0pPIgaou0d
OAlJIsOdWoD owsiuedaW Op 9pnNUIA Wwe esinbsad essap o18lqo o 9 enb ‘eisaiol4
oedensiuiwpy ered spag ep ojoloid op oyedsal B BSI9AUOD BU OpUEIUSPE SON

wabejuow e ‘o3afoid O ||

'sopeald sojeloid so weisin anb sjodep owsaw soolqnd soysfoid
SO WOd N0Y3W0d 3nb oyoE Sew ‘ossip oeduny Wwa siodap WaA OLOIIOSS () 'SOI0S SOP
win &1 anb ‘0A| Op SBW BP BSED BU OpUEBY[E]E.} BABDI 91USB B ‘0LI0}1I0SS 0 BpUIE Spas
BYUI} WU ‘Ojned 0BG 9P JOLISJUI Op SSPEPIO SeleA Jolsjul o eled o) s1usb e e 3
'059W02 OU BAB}SS 3|9 dnblod ‘owixew o el djush eid sew ‘sodije100ing ‘sopeyd waq
soyeloid wess ‘sapepliqissaoe se nobad sjush € ‘odowod ou soweae}sT 'soeloid 1o
-ze} Jod epuewap elNw eyul} 8jusb v "3 Soe opue|os eAe}sa anb eoods ewn s 3
'SoweA ‘sojun( Wog 0jUSWESOIIUS WN WA} el ‘elop! BSSS WOD N0daW0d sjush e ogjug
‘032foid 9ss9 JINIIsUOD € noBayd asenb sjusb v 'sesere| osodey geyo) eu einynd
op odedsa wn eid ‘0o1jgnd o wod oysloid wn es el orug '4SN-NV4 ep loidge op
oJjusp | 0}aloid 9sS8 Opusze) OUR Sp SlEW NOdlY S}usb € 8 S0I0S ()| SOWEId SON
'sasene | osodey Bp eIgqo e 2100S 0eSU)xa ap esinbsad ewn wod noiiul 8jush v (AL

‘leBa| Jeoly opeynsal

0 eJed Jorew o}nw Jas anb wa} o}afoid op oedeoiyoadse ap oedeulwialep ep edliof
v ‘odnosxa ap osseooid op opnw eded sjuswiyip 91usB B @ BpINIjsuod Ias
BIq0 B 9} 0ss800.d op opojow O “orew opnw o odwa} o ‘eseb we jenb ou ooy
-nd o3eloud winu & ‘jousw eeasa ap sjuswiedound ‘opeaud oysloid wnu ‘ossaooid
op 9} anBasuod ajuab e anb 8j0sjU0D ap BSUSIBYP B 9 Oeddeoiad essou eu opnw
epnw anb es100 ewn ‘o}aloid assap apepifeas e esed oonod wn opuszel} snb oyoe 3
‘0y[eqel} op S8}UIHP O}NW SOSSD

-04d ‘sejualayip Se[edse 0S OES IS WS BSI0D BHNW JazIp Jenb ogu waquie} oss| sejy
'sooliqnd soyefold op el selouguadxa sewnbje anb op ‘srelouspisal ‘sependsxa seiqo
‘wisse sopeald sojeloid srew Js} esed srew oonod win nolowap 91usab e ‘oses ossou
ou apepJaa 9 oeu ‘edliqnd o Jorew ered epeaud o Jousw e[eISS BN 8p OBdISUEI}
ewn 9 ogu ‘ejunbiad e 81qos o0onod wn opuesuad NO}Se ‘OBIUT "QI}EW OP S[EUODUN
sojaloud woo oonod wn oyjeqel; op siodap ‘sealjqnd sej0oss Wod ‘ollewlld 'sodljgnd
sojaloud op el sepuewap opus} nodswod s1usb e ‘epepian eu anbiod ‘osouno 104 3
'S0100S ()| WOD N0H3W02 anb oye odnib wn eI ‘'sreuoissijoid siew sepepiAije Jozey e
No58Wo2 8}uah € Sew ‘0SINd 0 OPUEBUIWIS) WEAE}SS BPUlE SOUNO0 ‘OPUBLLIO) 8S WEIO)
sunB|y "opuenuiuod nogede anb ‘Ny4 ep oliusp oyjeqel} ap odnib wn eyui} sjusb
e anbiod ‘olo}i0se op ogdewlo) op eoyoadse wag ogdenys ewn 104 anb oyoy (0L

4 B[eose Jorew ap sooijqnd sojeloid
ered ‘sepeaud @ soJousw Se[EOSS WOD Jeyleqes) ap Oedisues} B 10} OWOD NS
©¢ op eoneid ep oedepuny eu nojnsal anb ‘SOIDOS 8)9S ‘SPO0A U EBOIWEUIP
e o[oy SA|0AUBSAP 8S OWOD & NOUIBLIO 8S OWOY) OLIOIIDSS Op OBJBWLIO) B SjUSP
-9021d [euoissyoid & 0olWPPEDE 0sINdJad O 91GOS Je[e} Op SOWELEISOL) ‘GA/ID



9 JUNHO 2022

THIAGO OAKLEY E GAU MANZI

e 1NS €6

9 BINjNI}Sa ‘oedn|os ewn ‘ejsodoid Bu sojopow sun zay sjuab e ‘oeddesuod ep 0dawod
0 opsap ‘euduidied e1e anb ‘einjniise ojnNdjed 9p 0lO}IISS WN 9p ojusweyuedwode
wn 9A8} 83uab e sey "ele}nsas 0ss| anb owod Jepusjus ap ‘opezipuaide ap oyaf wn o)
waqure} ‘ejusb e esed ‘oss| ‘vjueAsjel srew osad win W} SOJUSWS|S SOp JOojew SWN|OA
wn ap ewioe ojoadse o ‘salolew s90das we eynsal ‘eseb we ‘enb ajuswiess tesuad
ap oyl oino wn 9 ‘oejug ‘ojinbep ejuod Jep anb wa} anb ‘eAljeu ellepew ap oelped
op wan anb edad ewn Jesuoous osoa1d OBU ‘elBSSedaU 089S B Wod eBiA ewn lozey
anBasu0d 920A OjUD ‘sepe|od seulwe| seleA Jod sopeinBiyuod oes saje enbiod ‘so}
-UBLWIDJ® SOP S80SSas SEP 0BdISOdWw0d op apep.aqi| JOBW ewn Wa} ‘opepoiyoadse way
'Bpe|0D BpEUIWE| BIISPEW BP 0SED ON "BlIopew ap opioased Ojuio0io.l Wn Wa} ‘ew.io)
ewnBje ap anb eojjelow Jadns BS|00 B}INW Sew ‘eslopew 9p SOPEY |} WOoD ejougpIsal
op Selniniise Selno oja} eyul} 9jusb v "epezijeuisnpul slew ellspew ap oedn|os ep
-B|0D EBpeUlWEe| Bijopew Wwod za} ajusb e anb ojafoid osewiid o 104 8sse anb oyoy 0L

4010l04d op seurwijaid
9Sk} BU S9JUBAS[S] SIEW SSJUBUOIDIPUOD SE WEI0} SIeN() §Elopew ap Seinjniss ap
sod1} soJino woo Jejeloid we erougadxe weyur el 900 ‘sluswaluapadald "oeloid
2SS9 WO B[BOSS JOBW WS BPE|0D BPEUIWE| BAI9PEW BP 0Sh 0 NoinbBneur ouoioss O

'seonod weJoy sesaidins se ogjua

‘ewoy essap tediped ninBasuod sjush e ‘wijug 'sesiod se sejdepe ered sjuab e weleu
-o1oe s3j@ ‘ojefoid 0 BWwIOJU0D JEINDBXS Bp Spep|NdIp ewnbe ‘eiqo ap ewajqosd wnb
-le 11Bins opuenb ‘ogjug [eBa| ope}Nsel Wwn I} Wo ePEesSalajul O}NW BABISS [}S810|)
oedepuny ep aped Jod Bwio we naajoaussap anb adinbs v ‘ojuswepue o seyuedwode
o sozoA sewnbBle ei1qo B JejisiA sowinBasuod ‘osed assa ‘oednoaxa eu oededoed
ap oonod wn 19} ninBasuod ajuab e je o sejdepe anb o ojnw eyui} oeu ‘ojeloid o way
‘sajuauodwod so g| wa} wiy ou anbiod ‘eiqo ep oednoexe op sesaidins sesso Iejne
e sfewsp epnle 0ss| @ Ses|0d Se wod opesBajul ojuswesuad wn 9 SjuswWeas Oejud
‘ojunfuod op eoneise oedezuajoesed ap stediound sojuswsje sop wn 9 oss| ‘sare|id
sop ogdisodsip B epenouiA Bpo} ‘sodedse So Sopo} op ‘Oede|npow Bpo} ‘oss| ojnw 9
oyafoud O 'sojun orew opny esuad el sjuab e enb ‘sreuoissed eied [einjniyse ejsodoid
'wn Jeljua [ea siodep anb odedse ap elepl BWN 9 OBU ‘ejdepe @ BSISAUOD ‘SE}S||Nd[ed
soJjeyuabua sop asijeue ewn e a}owqgns @ eyuasap ajuab e Inby ‘'seinjnise se jeyuss
-op ap e}s0B sjuab e anbiod ‘nojuswod sje enb [eBs| 104 enb einjni}se B WOD OjUBWE
-suad assa aaisnjoul ‘wabejuow ap ediBo| BSSaU $905N|0S ‘sieldjew ap BY|0dSS BSSD
‘epnle 0s sjuaw(eas 0ss| anb oyoe no oedndaxa & OYUSSAP S13US OJNDUIA O 2IGOS e J
‘0}eloid op owsaw essjwaid ewn sos eipod ‘ews|qoid

0 9}JuUBWEIEXd BIS OBU 0SS| ‘0SB 9SSU ‘J\/ '0JBD Sew 0onod wn opuedl} Bqede ‘euly ou
anb ‘oedn|os ap odi} essop epure saiopejiwl| sepuell sop wn 9 8sse anb oyoy ‘feuoio
-uaAu02 ealgnd oedeolps ewn op oelped o eles oeu eiqo ep [euly 05a1d 0 ‘Zafe} ‘onb
0}X8}U0d WNU 3 ‘opuejope nogese sjuab e anb oednjos ap odiy wn spwied waquie}
e opnw nopnle anb o ‘essiwaid esse oonod wn eyun ef ogus Jebn| O 'stewel ‘0010
-U0d Bp OBYUIWED WN W JeBayd [1olIp © oejug [e20| ou JeBayd gje solewolinb Jod
ajauoyulwed ap Jepue o ereld ep elase eu eBayd eled esjeq ewn Jessaaelie snb eyui
siodap ‘e119} op epel}se eBuo| ewn ap soAel}e eId 0SS8de 02(un o ‘opejeid 0 @ anb ‘g
S9jop WN ‘[I94Ip OHNW B4 0SSO0E O SOUB1IS} Sassap sunbje wa anbiod ‘epey|ioe) srew
wabejuow ewn ‘oAs| srew spodsuel} ap ‘sepezifel}snpul S903N|os 1edsng ap BIoULI0D
-u02 ep [eyipa oudoud op zijaulp ewn elg 'aginiad ap opad ‘sulyeyl eiginf op oglbal essa
BP0} W (B ‘[el0}i| OU SOPE|OS! Waq Soualis} wo sepejue|dwi weuas & apas e sienb




23 SUL

162

obje 9 anb ‘ellapeWw Sp BLEY|IXIED SP BININILSS BN OUWOD ‘SIBUOIOUSAUOD SIBU SES|0D
Sespno wod ojunf oedn|os essa Jazel} anb a9} sjusb e sepy '0SsI WOD Weyeqel}
anb |iseig ou Inbe soolyoadss olnw Sa1opadaulo) Ws} & apepifenb Joyjaw ap el
-ofeW Wn 9 ‘0dl}SNJE S 0JIWIS} OJUSWE(OS! Slew OHNW S SIIOlEW SOBA SS}USIBYIP
anbBasuoo eje ‘owsaw [einjeu BloURIsIsal siew wa} anb eoeld ewn 9 anb ‘Inbe anb
opipunyip stew 9 edoung eu anb oeiped wn ‘ww Qf op oreuogtesljod wn 9 ‘ooIPS
ap epeljus Sp SeINSqod Sessap ‘opedlaw ap oelped ojeuoguedijod sjenbe o oeu
opesn 104 anb ojeuoqguedjod 8sse anbiod ‘oo1y0adss ojNW JOPLISUIOY WN 104 "0
-uogJeaijod op ‘ojdwaxa Jod ‘oseo ou ‘srelysnpul sajuauodwod waias ap Jesady 10|

ésopepijiqied
-WODUI WEJEIUODUD SPO0A 0SS9004d Op 0BUO| Oy ¢SEBUISNPUI SBIUBIBYP Sp SAJUS
-1luaAoJd s8]UBUOdWOD SO WEUOIDB[S) &S OWOY) “oyeuodsedljod ap sipured ap olBw
Jod seinpage seu oIpiA 9p osn op apepissadau e aidns ojeloid o anb as-eniesqQ

‘I|e WEIed0|0d S9O0A 0wod Jopeusplo oidiouud assap Jiped e opn |
‘owsaw oBa| wn opueliA 104 ‘g[iuSA anb ewid W9 eslepuEq Bwn Wwa} ‘epod wa} apuo
‘waque} Je 3 epod ep oyuewey o opuenbape 104 81usb v "sajusuodwod sunbie wod
Jeseo eled sopejdepe weloy ‘sejusuodo sunbe wod wesed sojnpow sunbe anb oyoe
sew v [eured op niped sjusb e anb ajuBUOIDIPUOD BWN 104 OBU 8nb oyoe ‘wijug
'wo0g 9 anb oyoe ‘eped e solode sun s} anb ws} anb YA [SUlRd O BYUI (ND

‘lediound ojnpow assep oeduny we
sajusuodwod solno so opueldepe 104 e & ossip srew niped spusb e ‘srenbi sojnpow
WOD BINJNIISS Bwn Jex/eous euinBasuod sjusab e apuo ap & oedeoiiiuapl [@AIssod
oyuewrey op stew niped e anb oyoe na sew ‘o}sfoid 0 opo} opejnpow o0edeuspIood
BWN Wa} 4azip Jonb ‘opiuas ze} anb ‘pub ou exreous woque} snb sepod ap soy
-X[BD 9P SSJUBIUOW 9P SOXIS 9p Jousw oedejnpow epunbas ewnu OeU Waque} o
SsajusIque sop oyuewe} ou sfew opuesuad ‘sodedsa so weinBiyuod snb ‘sare|id sop
stediounid soxio sop eoiBo| ewn ap oedeziuebio ewn siew zay 9jusb e ‘opeplan eu
‘ossip ogduny wa opny teziueBio o eoe|d ep oesuswip ep opiped 18} sowelspod sou
‘oyeuoquedljod ap eoeid e ‘ojdwaxa o4 ‘0}sai op JopeziueBio wn euss snb owiuiw
Wod ojNpoW WNn owod o0d1ydadsa sjusuodwod wn ap niped oeu 2juab v 'sodedss
SOp JOPEeUIWOUSp O 10} 0SS! ‘S}ua)sixa esed ejad opeulwla}ep @ anb oyoe oejug |

&SO|NPOW SO SOPIULAP WEI0) OWOY) ¢ ESIdAUI OBRISdO
ep 9s-ejes} no [eloedss oedisodwod eu Jopeuspio oidiound owod 899jageIse s
ajusuodwod O ¢ (epuewap qos) o}aloid a)se eied sjusweoyyioadse sopeoliqe;-a.id
0BS NO opedIsW ou sieAluodsip ‘oesped sajusuodwod ap as-wiejel] ‘sopeoLge;-od
sejusuodwod ap saAelje sejefoid op opedseu e essaisjul 9p 0pnjse ap ojelqo wn 3

'SSI0NE Sep
edod & OpuBA Ije B}Se 900A Ojuenbus ‘oedeniasald ep epuepoduwl e ‘Wipus BoRUBY
BJEW B 91q0S Wefe) © BWID WS g| djuell\ osso eled sedueud se weas| soje anb
[eBo| o ogjue ‘Ejusique OBdednpe Sp © onb Sejes sep BWN 9} WS} o [ejudique
ogdeonpa wazey ‘sealignd sej0ose sejnw wagadal saje anb waquey Jefey eBa ND
eweJBoid ou

ojsinaud enelss oeu o Je Jazel} ninBasuoo ajusb e anb apepienb ewn 9 anb oyoy
“e}isiA anb sjuaB oye sjuswienjuans ozel}

'0esS91dWODSaP “BIOUIAIAUOD Sp BJE OWOD Jesn apod as anb asjuesiw wn ‘saioAle
sep edoo ep einje eu ojuog oynw Jebn| wn nolia ogjug "epeu ‘opared ewnyusu
wa} oeu anb o [9AISSE0E OjUSWIABd WN SIEW WS 0SS! OPUBLLIOJSUEI} NOgede djuah
B 3 'BUIS}Xd dpepiwn ep Iejos| eid 0110} S1jUs Sp WIGUWE] BISP! B "BINHSGOD dp
oeduapnuew ered ‘eale essa ered 0ssade win 1a) anb s} o ‘slusuewlad oyjeqel} ap
SsjuSIqUIE SOU OPBUOIDIPUOD-Te 9SSaA} anb apepiwn ep ejuod Jod oedeydljos ewn
el9 anb ‘opeuoioipuoo-1e ap seuinbew ap oblqge ap ap eale ewnN 49} BAESIDaId 91usb
e sew ‘sjuswelexs ‘eweiBoid op spepissedsu ewn €1 oeu anb ojuswired owrn o
‘opueol} nogeoe o o3afold s1sau Jodoid B noosiLe woguwe} ajusb e anb esi00 ewN 0L

"1 "epedsa ‘Jopeas|s ‘soyueq soid ‘0d1nI9s op siew
9 anb oped BWN 9 J49zZIp SoweA ‘sefes sep siew 9 anb aped ewn ‘seped senp wa}
ejo ‘ewelboid o wereblge sanb sojnpow wa opIpIAlp 10} 0dedsa 9ssa [0} [ T "eyul}
ajuab e anb odedss wn eis ‘lep nies oedenpow e anb oyoy “IoLS}UE BSED BP BIISIE[D
e Jednoo anb eyun syuswieas anbiod ‘epiznpai ease essep oloA oedEINpPOW Y/ (N

"OWSaW |[B 0}x8}u0d op 0onod
wn 21BIns 0 sjuessaIs}ul 104 WOGIE} 0SS ‘Bpeljus ap 0S BHOd BWN ‘Oyuipeyda) 0po}
anb 9 OgN ‘[BUOIDUSAUOD OBIEDIHIPS Sp Bled WO0D SOUSW BSI0D BN ‘SS}USIqUIE SO
SOPO} 8p BPEZNIO OBSB|(JUSA WS} ‘OUIO}US O WOD ‘edIel BN WOD OFe}U0d W BISS
900A anb ease BWN Jod ‘Bjusiquie SO SOPO} Bp 0SSEOE Op apepienb esse sojuew
ninBasuod ajusb € sew ‘[esjowiiad Bpo} 0gdenyis ewin Jozes 9jush ep eale ap sows}
wa oonod wn eyueb sjusb € ‘ze} sjusb € anb euselul €N BSSOP BWIO} BU 018f0id
0 esed 0ss| axnol} 9jusb € Je 3 '0BdEdIIPS BP OUISIUI JOPSII0D WN BYUI} ‘OUIO}UD
0 WOD OJBJUOD BYUI} 9D0A 8nb epepuesere oedenys esse ojuswelsn eio ‘esed ep
sopeplfenb sapuelb sep ewn anb 10} waquwe} ossip nibins anb sesjoo sep ewn e 3

"BSED B BAB}SO SpUO [820] OU djuswejexs ‘eweiboid
op Sopepissaosu ‘sodedse SO SOPO} SjUBSSSISIUI Slew Buwlio) ewn ap Jeuoenba
JinBasuod edaged-eiganb wn |0} ogjud ‘|oAlLOdSIp BaIE SpuelB ewn eyul} OBU ‘DI0A
-Ig BWNYUSU Jeqnuiap euspod ogu 9jusb y "BSED B BAB}SS 9pUO SjUSWEJEXD 19QED
oyafoid o Jazey anb s} apuswelsn( [0} ‘OBJUD ‘SOIUBUOIDIPUOD SEP BWN 9nb oyoe 3
"0UJIO}US Op OWSaW ‘BiSIA BN 18} euanb ajuab e anb sexie} seu os ‘oipia op opiznpal
0sn ‘rejoaAfe oyeuoq.edljod ‘ellopew ap se0duny Se Jesn [einjeu (o4 e o ‘opas e eled
wigguie} 03190U0d 9ssa oonod wn 8xno.J} 91usb e oejug eoIBo| BSSOp OrIpEd O OPUING
-9s 'eAOU OBDEOIIPS BWN BYSY 9SS0 anb seoysn[ ninBasuod sjusb e o werewos
anb ses|oo op 91YS BWN BYUI| *OPO} OB 0BIE[S] WS WGLIE} [DAIUSSP Wn wa} anbiod
‘epepunye asenb ‘0|0s ou eAe}sa anb 0BSNI}SUOD BN BIF 'Sleinjniise sewa|qoud ‘wini
ojNW OBSBAISSUOD 9P OpE}sd wnu eAelse anbiod Yijowep ssjdwis srew euss anb
napusjud 2}ushb B ‘se0d|puod Se Sepo} OpUBI[BAR & [BO0| O OPUBHISIA SEW ‘0Bdedlipa
essop ewloyal e eiaaid [eppa o ‘[esalol4 sep ejed epesn els gl onb eojjuey erew
op Bale BWNU ‘BIISIED BWNU BABDY ‘SOPOWQD SO eled 0ssade eAep anb jesewiied
epueseA ewn eyur} anb ‘sojuswired g op sielouspisal oes enb sessep esed ewn
eJo onb ‘ojus)sixe eseos ewn ap BwIoL) BWN J9s eled elo 001y0adss oeloid assg

'[eBa| ojuswesoRUS WN [0} ‘Waq 104 9nb OYde ‘e 0SED O 104 OWOY) ‘|SAEIA © OBU 9nb
assip a9 @ 0ss9204d OU Nay|0dse anb 8jusb e |0} Wau sozeA se anb Bis|NoED wn
eljUs Je ‘elopl ewnbe Joze} noa, ap Inbe ossaooid o wod opnw naijos el sjuab v
‘opuey[e}ep ‘opuinBas 104 @ nojdepe os ‘ojsodoid ogdalip BWNU Wag Ninj

anb o3sloid wn 93e 10} OBJUS ‘0ND ojinw ozeud win esd sew ‘elpod oeu anb o ‘oyiay Jos
eipod anb o JaA ap ‘ojunfuoo ossed0id wn 0} O}US ‘SOOSE|NWIS ZBf ‘O] WOD S}NISIP




23 SUL

163

"0dn|os ewinu opeiBalul @ einjniise eu opeiBayul e else ‘sayejop
sapuelB op wopuadep ogu S92 SEW ‘SOPEDIISIOS O}NW OBS S8ZOA SEHNW ‘SOdS}UIS
opnw sopoy} oes sebipy op sojeloid so ‘Bysined ej0ose ep oedipes} eu efey os anb
eolo}sly oejsanb eu oonod wn opueus ‘sojefoid sou 0SS| JOA Op BIO)jEW BSSS I}
anb wa| ‘oeu JazIp oA Sjuswsa|dwis s8je ‘ejueBeArlixe O}NW BS|0D BWN JejuSAUl
s 'sooljqnd sojeloid sou ossi o anbiod ‘epepixajdwod ejed oeu ‘epepioldwis ejed
J19s onb wa} 0edeoSI0S B anb 0yoy 'SOpedliS|os o}nw sayelop ap sousw spuadsp
anb oyoe sew ‘sojdwis S}UBWELIBSSBI3U OBU 8S OBN| ¢,20ES ‘S00I191UIS Say[ere( [IND

‘opun| g}se opunw opoy ‘sojeyinbie
‘soprgiBelse ‘so100s ‘opun( eyjeqes; opunw opo} ‘opnw noyijioe} aidwes soyefoid aipue
OWSaW BO0J} BSSS WS} Je J 'SIBINjNIISe Sfew S905n|0s 8p [ednjeu ojuswered owod
sew ‘ejuepodwi sousw oBje owod ogu saye}ep so opuspusiue aidwes eyse ajush
e ‘odjy essap ojuoel Wn ‘sousw ojed ‘eiobe oe euojelel} BSSOU BU UBA [1D14IP ©
anb oyoe ne se|y ojeloid asso eied ojuioooel op ©2160| BYUIW BpPO} Jeish e oss
‘0o1y0edse ayejep Wwin 9p 0BdN|os ewn op Jed We opels op Bpeu Wa} 0BU Waq
-wey o wisse Jos wapod anb ojuswesuad op sodi} S01IN0 ‘SOLOISS SOJNO sunBle
229u02 djuab e anbiod ‘Loud e ojuswesuad wn enb op epugnbasuod ewn srew
opnw 9 sew ‘sojefoid so ered sezesy ejue} aidwes sjusb e enb sepepienb sesso
sepo} Jensosaid e epnle © opiruas 8ssau JiNguUu0d anb wg} saje ‘sayjelep So Je J:0 L

‘0ss|p

©2160| BwWN ‘oedezIUEBI0 BWN ‘Owaldns 0 owod sodedse sop spepijenb ep ‘oedejue|d
-wy ep ‘ojeloid eped op 0}xe}u0d 0 21qos ojuswesuad wn ep ‘srew opNw waA anb
oyoe ‘sosseoo.d sassep 8}ua11008p 9 eje anb oyoe na sew ‘sjuepodwl efes ogu [eul
elougiede e anb ‘ejuepoduwi efes oeu enb oeu ‘webenBull Bwn ep sousw ‘sossed
-oid sop srew res wabenBul| \ 'sossedoid sesse wod sopednooaid waq soweisy
£0}8} 18s e Inbe 0ss| anb g owoy) ¢,0ss| 1eINo8Xe [eA BJed 0 anb owod, ogdednooaid
BSSOp ‘0AIINIISUOD OlUjD0Ioe. 9ssap 021Bgjopojew Sfew ojnw yoeoide, wn 9 OBl
‘seoly)oadsa ojnw oes sejueuoIpuod se anbiod ooiyoadse o ojefoid epeo enb o
[eBaj 0 anb oyoy ‘olesu0d ojad ‘srenBi weres saje anb ap oedednooaid Bwn wa} oeu
ajuab v/ 'sejusiap oynw oes sojelold sossou so enbiod ‘oss| Jen enBasuod eioy op
wanBje as ‘oss| wa} s |9s ogu ', ns £g op o3eloid wn o Inbe ossl, tefe} © 0jefoid opeu
-lWwIS}ep wn Jeyjo oBIsuod oBU No SeW ‘0L0}IOSS Op 0Jjusp eleise ne enbiod zeAe |
"BSIOA-8D]A © 0J}NO OU Opesn efes no

ojeloid wn ered nouoiouny enb ayfeiep wn anb wod Jazey enbBasuod sjusb e oejue
‘ojefoid op Sejeoss seleA We SOWIBY[Egel} © SOLBA WS SOWISS 104 'SNGIUQ 8p [eulw
-19} Win wo esn 8 ayjejep asse ebad sjusb e e 3 ‘nouoiouny ‘wog Nodly @ ayejep wn
7o} ojuab e o ‘epeinpiad @ onb eseo ewn op epod ewn opuszey gyse ojush e sazoa
se ‘ojdwaxe Jod ‘e[edse ewnu ayjelep Wn Jejsa} J jeAilend oedeziwsjod B @ enb O
'solgdlqnd Siew SOwa] S9SSe Wesn sa|d ogus ‘ubisap

WOoD BY|Egel} 8|3 ‘WISSe Bs|00 Bwin ‘eAeud oedeziwajod op efey o) onb ‘opedeld
-US OHNW OWwls} Wwn nosn anb ‘esed ewn sowszly wanb esed sjusld WN Wa| N9

&INS € op soyeloud
sou ay[elep op weblo e o oeddeouoo e 9 [enb ‘opo} wn e oedasp we saped
2J]US 0JJUODUS 9P OJUOd OWOD OAIINIISUOD dY[eldp Op opeoyiubis ou opuesusd

'sopiedal sopo} ogs sa|e @ o}af Wwn ap ay[ejep wn ‘wn
BpED 9p BIUSISHIP BUWIN BYUI} OBU 900/ 'SOPO} JEHSIE [eA 8|2 ‘NOHSd. Wn za} anb eled
0 OBJUS ‘ol1B}ul olpald ou opeziuoiped ojusWS|e OWSaW O Wa} 90/ ‘[enbi sopiadal
0BS S9[9 Sew ‘el}SNpul BWNU SO}8} 0BS OBU S3J@ anbiod ‘sieuesaiie ewlio) a0 euwn
op oes soy|ixied sipured s9sSe Opuny Ou OgjuT ‘opedsal ou wa} anb o Jages anb
Wa} 900A OBJUS ‘DjuesSalaiul O}ofe wn edly enb oyoe n3 *efejsul & suabells) se so
eidwod ‘Aoa7 BU [eA 920A ‘13, :0}iNwW opn} @ ‘sajdwis ojinw ogs sipuled sassa anb oss|
104 ‘sejey op [eBaj es100 ewn wa} waquie} anb oyde ‘ogjug eleoaid ojnw 9 eusnpul
BSSOU \/ "WINJ o}inw ‘ojinw 9 ‘suaBeusa} sewissinbnod way ajuab e ‘eBnpod we sebn|
wnbBje tep aidwas senbBnpod wn wabewsy eindoid 9004 ‘epuel ojnw 9 anb ‘jiselg
OU BIOURIDIRP BwN Wa} ajusb e ogjug ‘sejdwis srew esiod ewnbje iod 1edol} oeA
S9|J 'OPE}INISXS JOS [eA OBU ‘BSEBU BP dY[B}OP O BJUSAU| 920A &S anb sodijgnd sojafoid
wod Jeyjeqes} op ‘wisse epuguadxa ewn ap 0onod wn WoA Woquie} 0SS| "UIUSIA
Koua7 eu eidwod 920A anb susbeliay wWod wisse ‘sajdwis o}nw oelewed [dured wn
9 onb |oured asse o Je-wixe\ odi} @ wn ‘oss| zay anb Jopadeouioy wn ‘osiuidied
wn NOJjUOdUS BIGO B NO(Ndaxa wanb ‘e 3 'sienbi aidwes oes ‘noziuoiped sjusb e
Sew ‘el}snpul Bu wajsixe oeu anb ssjusuodwod oes oss| e J "e[es € Je|ijuaA eled
oeA wn Juge anBasuod 920A enb ‘oerewed sepod wWasso} 9s owod ‘sefes sewnbe
wa sooedo sajuejoald sipured sun wa} opuenb ‘ellopeW Sp SOY|IXIED SOIUB] N5

"BIOUDID Byud} 9jusb e anb sepepijigiredwooul seynw wa} oeu anb oyoe N3 ‘owsalu

eoijeld eu 0puSIBIUOE NIA Sjue}se ewn anb oyoy "eiqo ep apep|iBe ‘epepijiqisireid
ap 9]0.13u02 op ‘oyueb wn wae} enb oediedal ap S90IN|0S Op BJEISED 0}IS40 WN OPUE]
-ob rea oejus oeiped wn ep nojse ne opueny) 'sojeloid ap sexiesus so sopo} apusie
anb 10}00U0D Bp OBIN|OS BWN OES S210}08U0D SO ‘BPIAJOAUSSSP 104 ‘BINNIISS Bjonbe
joAIsinaid srew opinw 9 anbiod ‘opnw epnfe waquwe) oedenpow ep ogjsenb esse J
‘opidel waq opn} 104 '0onod & sew | Wo epejuow (04 BINJNISS €sse ‘wabejuow ap
oped esse ‘ogdeinBneul e ousiie} op osedaid op sesew g nolowap onb 1qo Bwn 10}
anb oyoe na anb ‘oednosxe op odwae} 0 OWSBW Sew ‘eICo Op EIp B EIP OU BAE} OBU
ojuab \'sreuesope Siew Seiqo wa ojnw 999juode oss! ‘opsy 104 el enb o refelyso
odines winBe [1o1Ip J erougIapsul Wa) OU 9sENb ‘89S Wag BIGO BWN © SjudW[esl
0OB}US ‘OpeZI[BLIISNPU] OjUSWIEBEO. ‘BojUlio} Os sapased se eyuizod eu ‘xods ap osid
wa} opiips o ‘oldwaexs tod ‘einjuid op ojusweqese we} oeu asenb ‘o;no o esed
oy[eqed} wn op edUYIapBtUl apuelb ewn eyur anb sesiod seonod ‘oejus ews|qoid
ojnw 18} rea ajuahb e siodep oeu 8s ‘epepiwn Jeijus wapod oeu anb soj0gAE SOSSO
wa} opeuoquedljod o Yobsjoid ered sesi0d & soins NOLD ‘SE03N|0S SENO NINISIP
ajueb e e 3 ‘eBa| nooly sew ‘ousslxe OjusWweqede op 0}oadse O Sjuelseq Nopnw
oss| ‘epeyoey ep elo} Jod opuedyy wereqede o oijuap Jod Jos wel ‘oipia wa} anb
‘sleloye| Sepeyoe} Sep 0}eu0qIedljod op SOJUBLIEYID) SO ‘SEUIS}UI WEAB)SS SB|S 00D
‘seinjnujse sessop oedisod ejod o 0JUSWEIUSABIIUOD Sp SEININIISS Sewn op OBSUSL
-Ip op eduaiaylp eusnbad ewn aAd} anb eiqo ep weibins anb sagisenb sep ewn
"waq o}NW nouoduNy

anb Sew ‘So10pa28UIOL B SOSIAISS Op BINISIU OP SPEPISSEODU BWN JBIJUS B ESOWO0D
‘SOJUBWOW SOSSAU ‘OBJUS ‘0BSN2OXD Op Jorew Oedipes} ewn wa} el sew ‘oolyoadse




23 SUL

[e) ep smoys zej anb eBiwe eyuiw esss ‘opun} ou g| anb oyoe n3 'sagjsanb sesse
‘sews|qoud sasss Janjosal ap [enyafoid opojsw wn 9 snb opojew wn Jeud  seessa
sesIanIp ap sews|qoid sepioge UINBasuod 920A Sp ‘BjUSWIELID) BLUN 19} 9I0A SP 0SS!
siew elos zaaje) “iulyap assapnd s einiajinbie e anb oyoe N3 epow wWod oyjegel}
‘moys ap oedeulwn|l wazey anb sew ‘o3afoid 0 WO SjUSWELRIIP WeYegel} ogu anb
‘dSN-NV4 Bu sopew.oy sebajod sp ajuow wn oyus} N3 "einjd}inbie 9 ossi & seoe|d
se oeA anb apuo reuiwis}ap & osfoid wn sp W dp SoXn|4 SO ISPUBIUS 9204 odi} &
sew ‘opulykem ap soyeloid souea euspiood ofel] 'sepuelb se ‘sejedss seuanbad
opsap zey 91usb € ‘owsaw 0LY}IISS Ou INbe ‘SESI0D Sejue} 8J3Je 'SESI0D Sejnw
0BG 'S903IUIOp SELBA W} anb asel} ewnu Jeziidjuis 900A [ID4IP 0Yde ‘WISSY N9

§,5900A eJed einjeunbie 9 anb o ‘wiy Jod

erenBe.ed einjaiinbre oA 9204 ‘wijus ‘suoq opnw oes sodns so ‘esauode
einjeiinbie ap ‘esenbnpiod einjeynbie op ojnw 0}sob na ‘oelug ¢ OeU WdqWe}
seljaBue.}se selouglasel ap stew 0onod wn sows} o saibafe srew o0onod win sowe}sy
‘opuny ou ‘eaijgnd einjejnbie woo oA e ojinw wa} sodedss sop apepisolaush e wod
oedednooaid essa anb oyoy 'ssauisng oednpoid eu o oednpoid essou eu owsaw
‘esaldw3 ojnw oes anb so}190U0D sasse eboied ajuab e sew ‘oedednoosid esso
SOW®} OB "0J}usp Wele}se anb sagjsenb seuea wa} ‘oede|noulo wa} apuo ‘Uejnpow
0B5BUBPIO0D Bp ONPOW 8p SeINjnIiSe ap sagjsanb sessa Jeolyuapl 920A as anb
OO SEW ‘BJed BlNW Wa} OBU WNYUSN *,BiSIined einiayinbie ep oipaid wn 9 ‘essou,
Te[ey ren wanbe anb oyoe ogu oipaid 0 opusA na se (U “elfene sjuab e (PYIP 0L

‘opiped wn ap sousw & BININIISS

‘0ede|Nald 9p owsaw ojuswesuad ap o eibojopoow ap stew 9 oedewixolde essou
e anb oyoe N3 '01UID0IOEI 9SSS WOD NOISS NS OE}US ‘ouldtul 0Ipaid 0 8110918d anb enJ
BSSS WS} © | BPEU Op Oldw ou g}sd anblod ‘opaw 9e ep 910U ap 9|8 BZNID 9I0A
900/ ‘OwsaW BNl BWN 9 9j9 ‘epod wa) oeu ‘opage 9 anbiod ‘0a19) ou Ije OBlUS
anb sodes ap oesnjoid BwN Wa} @ ‘ezainjeu ep oloW ou eisa sjo anbiod [ebs| oynw
9 olpaud 9ss3 '*'s905€NDIID Seu ‘seinjniise seu sesuad 9 anb oyoe oepug zex el
einniisa e anb jeipiownd odedss asse oonod win opuebelise 9e eqede sazen sep
siodop Jeljus 1eA anb 0}S81 0 OPO| "g| B}SS OLBSSIIBU O ‘BNID OlOW BSI0D BSSS 9 anb
‘0HUOC OHNW OJUSWOW WnN 9  ‘0ssl 0onod wn 9 einjayinble essou v ¢,aqes ‘gl elsa el
odedss 0 ‘ei1qo € €}ISIA 9004  ejuold Biso eininiiss e opuenb ojnw e}sob ajuab v el
-njnu}ss e Jesuad ap oejsanb eBSSS By EISINed BUISPO|A einjaiinbie g oedejal wod 3J
‘ossl senjuod ered os ‘oejug ‘eidwas

wau Inbe ‘oeder ou jeuomipel} srew 9 anb ellspew e opebi| efos opny zeaje] “ejsined
einja}inble eu [ensn og} BSI00 ewn 9 ogu anb ‘eilsq o Wwa | 'sojoadse soleA ‘ejsiineq
einjaiinble B wWod aAisnjoul oyejuod ap sojuod oes anb oyoe ‘wijus ‘onb esauodel
ein}a}inble ap SOUAI| SOLBA W) }usb e ‘sedlyoadss SelougIaal sp Oeu ‘BjusIoSUodUl
0SSOU OU DSSBAISS ZaA[e} 0SS anb oyoe oejus ***oplon|suel} o ‘zowe ap [oded op 00
-nod wn wa} anb ©s100 BSSS B WSGWIE} SPIAIP 9O0A e 8 ***SEpeyd.) 9p OPOoW WN Wa}
900\ "[eIN}NIISS ONPOW WN WS} 9I0A ‘0[NPOWGNS WIN 13} 9I0A Sp Orjsanb essa 104
"0IquId)|

sw oeu ‘esauodel elouglayel ewnble eyul ‘oolyoadss oyafold assau os 19s OBU Sew
‘epiA eu zaA ewnBe nia el s1usb e anb serougsiel Se ‘8jusIoSUodUl 0SSOU OU WS}
a1dwas anb oyoy ‘woquwe} esepew Bp 0sn ojad @ oedejnpow ejad srew 9 anb oyoy
'sreuololpes} sesauodel se05n.suod 0onod win eiquis| sw 39 ‘olpaid 0 opuey|Q IND

‘[e1oedss spepijenb assaAl opni

anb opiueleb siew eusg 'OpE[IUSA WS ‘opeuIWN|l Wag opn} ¥}ss ‘olBajiaud opnw
wa} oeu odedsa op spepijenb ‘oelunal ap eles eld anb ou Jeyjeqel; eIp wn Jeyjeqel}
11 apod “ojalip 0 ‘oejug '0ssI 0onod win 19zel} Nojus) S1USH B e[edss BSSOU owsaW
sew ‘ojdwaxa 1od ‘oyjeqel} ap sefes sep 1noAe| 0 Jepnw anb op SIBJYIP Siew oHNw
sarefin| ap ‘eyuizod ep ‘seopeld sapepinoiip wa} anb ore|) 'soolyoadss sosn so anb
op Jorew § anb oedeziueBio sp LININI}SS BUIN 8SSSAI} 9I0A S OWOD ‘SOWNI SO Jepnw
5 Jewiiojsuel} as essod 0ining ou OIDIPS O *SPEepI|IGIXa]} BYUS} 900A anb ap euss
-pow ein}a}inbie ep elap! ewn ‘sajusique so sopo} eled eolyoadss oedenys eped ap
apepioldadss e oonod wn esadns anb e216o| ewn Wa} 48zIp JSNQ) "BSISA-IDIA S Jepue
oJiswiid ou Jejss euapod 09119} OU }SS anb Eles e 8 0Wod ‘e[es eped ap ‘sjusiquie
eped ap Sjuswelexs spuadsp oeu anb ‘sajusuodwod so o sodedss so auus oedn|os
ap oelped 0P8 WiN WS} Wiaquie} od1pa o anb ap ea1Bo| essap ojnw anb oyoe n3
'sa0}sanb sessa

wod eliopedullq ewn ‘owsaw einjainbie ap sepduny sep SSPNLIA OpUeld Weqede
anb waque} s805n|0s se opuessb OBA BINNIISS P 0edejusWIAOW 9P SIeinjni}sa
s80)s9Nb Sy "eJIN0 BU 1E}SOOUS BS|0D BN EXIOP OBU dnb ‘€jnaseq anb opiA wn wa}
e sew ‘esino ewn op opad eBayd e oejus ‘sjuswielniniiss Jeyjegel} anb way ee
5 ‘e}jos 9 e[o opuenb eBiA ewn anb ap e216o| BSSOP O}INW WS} ‘03910U0D Sp SOIIPT
"0}210U0D 9P BSED Bwn efos anb owsaw eyooy

ep sapua|y ojned op sebiuy op aaisnjoul ‘sosfoid spiof opnw ofea na anb ‘yebn| nas
0 wsa} es|0d eped anb op ojuswesuad 9sso 9 ***SjUSWEIEXS BIINO BU JIpUn} BSI0D
BWN WSS SOJUOJUS SO ‘B}|OA WS s anb o seyedeipe was opad sebn| ou exieous
9s @ g lea efd ‘leapl oyal 0 9 sjenbe anbiod owssw ‘opal sjenbep e teise assapnd
0s 03afoid ou epus anb es|00 BPED 9S OWOD 8SeNb e1OUYIS0D BSSS I} Sp ‘SOJUSWS|D
SO SO SOPO} 9P EXIED BN OWOD 9P BINJNIISS € 9 OWO0D Jp ojuswesuad o wod soded
-s9 so ‘oyeloid o JeziueBlio ap waquwey nofes el sjusb e anb ossi opny enb oyoe n3
"9JUESSIIUI § 0SS|

OBJUS ‘epjes wias oydal} wnu eBayd s o1o)4ipa opo} Jod opuepue [eA 920/ ENUIUOD
sjuswediyesd oedely ewn 19} SnBasUOD S BWN ‘Sepjes Senp Wa} enJ BSSa ‘Ope| 0110
ojod respua ‘opojyips op eio) 1od B}0A B Jep apod 9204 dnb OYUILED WN WS} 9I0A
OBJUS ‘SEUIS}Xd S909B|NDIID SB WOod dpuny 8s eje anb odwa} owsaw oe ‘0ssa0E 0
einni}ss anb esoseusb sfew oede|nalid ewn s} ap ‘elsiined €|odsa ep oedipel} e
eled opuazes} eyso ef es|0o ewn 9 anb euIs}ul €Nl esss Jesuad ap ‘oejus ‘sodedsa
sop apeplfenb eu Jesuad srew sew ‘ellopew ep osn ap wabenbul| essap oonod wn
'001)109dsa oy[eqes} wnu op

-UeY|O SOWEDl} OBU Sew ‘0pN}sa Ou BXIED Sp oede|npow ap edlBo| esss wod sojsfoid
soleA zej anb €10}NIISU0D ewn ‘]| ep 0edebinAip ewn eyul} €oods eu ‘ellspew ap
S905N|0S NOYNSUOD S}usb & anb 0Ie[ ‘0sed SSSAN ‘[BJS)| BIDURISLS] BN © OBU ‘JoA
e ojnw wa} anb Jejey & oolyoadss oaloid wn sozel} sjusb ep osseooid 9281U00E
SozaA Sk 0SSl ‘Bol0adsa ojnw e1dURISel BwN 943} oeu ‘osfoid assau ‘orjug L

éeisiined e|0ose ep eulopow einjejinbie ep oedipel; e ogdeled

-W0d Wa JNSEZ Op oednpoid e webioxus S9O0A OWOY) 4 WEDIJJUSPI S Siew SO0A
selouglajas sienb wWoo 3 4 010loid a)sap seiougiejel siediound se weloj sreny "sten
-10loid o seoLpa) selougiajel e epeuoioejas ejunbiad ewn sows} ‘opuinjouoo aseny
S001103}-0213e.d SojusweuoId.Iq 1|



23 SUL

165

'seossad se eled [ejuswep

-unj @ opuny ou anb esjod Bwn opuejuLlsSNs edl sjusb e ‘wisse ogjug owixoid oid
aped o Jeqede oyjegel} nos wn eped Jozey Jenb 0}sal ) 'sojelnbie so oes assaisiul
9559 WOD $0s5200.1d SOU SOPIAJOAUS SODIUN SO aNnb oA 8juab e ‘opuny oN ‘Wwoquie}
WEBUOIDOWS s © Wessalsjul os ‘oped Jorew eu ‘seossad se enb ezojoq e wa} opuo
‘leioedsa [ensiA opepiienb esse way} ‘opny fepunf ap ejsijelousb oeduny ep wale ‘ogjug
¢9qes ‘yebn| ou esue

opuenb ejusB e euOlDOWS soZ8A S onb opepienb ewn ap ‘Uejse-weq op odedse
OU OB5BSUSS BWN SES|0D SEP B]OUSIS0D BWN J8) 9p SEW ‘[e} @ oyuizayjelep wn o
OYUIHUOQ BSI0D BWN 9P ‘UdI}o} 8p BOSISS BWIN 0S 9 OBU anb BOI19}Se OBSuSwWIp ©
2 anb siew nop na afoH "eje eled epuepodw] sousw BABP 059WO0D OU e Na anb
‘leossad eiougiadxa eyuiw ejed “einjejinbie ep oesuswip ewn wa} anb oyoe n3 :Q |

‘0SS! 9 oyaynbie
o ered sew ‘einjaynbie o enb o Juyep SjuSWEEXD [8S OBN 'SE}SIEIousb sowos
sou oss! Jod @ senBuj| seLeA seje} op opepioedes ewn waj} ajush e anb oyoe oejus
‘leued ou epudBIEIUl BUWN W} onb sew ‘sojdwis opnw ered wn ‘Seiqo op oljsou
wn ‘poomay ep ‘v1| ep g| osrepuidied wn Jas epod anb ‘opueinosxe gjse wanb wod
Jes19AU0D anBasuod ajusb € @ saje Wod Jesianuod anbasuod ajuab v ~solleyusbua
S0 wod ‘serepusws|dwod sopeloid so wod sesioAuod anbasuod ousb e ‘sjusip o
W02 JesIaAu0d anBasuod ajusb v/ Jorew ejuswels) essou e efes zoAe) esse ‘senb
-UJ| SeHNW soweey SON ‘ojainble op apepijenb ewn o ossi enb oyoy ‘sejsijesoush
sowos sou anb 9 [eBa| 0 anb oyoe n3 ‘ojdwe opnw 9 oepug ‘oofed op Ije ougusd

op einjejinbre ewn o anb os einjejnbie opuazey gse eje ‘elugleg LB EP ‘BISOD



166

asseuewe anb ©o]60| B0 BWN 9P SOWEABS[O81H '0JN0 & Wn 8J3ud ajuswe}a|dwod
edoqged essou e Jepnw assesioaid ajusb e anb wes soisloid souy sessau sesuad
wassipwiad sou anb seiBgjelise ap soweesoa.d ‘ogjuT "SSjULIBP SOUBSWIOW WN
weas sojefoid sossep sepdnosxe se sew ‘ojojesed wa aseNb SOPIAJOAUSSEP WaISS
B ‘0}Xe}U0D OWSaW ou ‘oua.id} owsaw ou sojafoid saiy soweyul} anb 0 wobejuow
ap $905n|0s se Jejope e Jead| sou esed naosiuode anb o ‘soblge sop oaloid oN

*gjusuipad siew Jas adaued ‘Bluswelrqo ‘seodlysal sewnBbe oaes ‘wabejuow
op elop! & BUNO siew ogdeinp ewn wa} ojafoid o enb epipsw e ‘ogjug ‘oesiA eSSou
BU ‘sojualaylp oes ‘wabepioge op sewio) se @ sejusweld) se ‘eles no ‘ouopadal
O 'SOUB Qg 9P S}ue}SIP OpUE[R} ‘BUBWINY BPIA B8P BAFE}0adX € anb souadns opnw
‘Jorew o}inw 9 anb oedeinp ap eARoadsiad ewn wa} o0}s(oid 9SS OPINIISUOD ZOA BWIN
8 opinijsuod eles ojafoid esse opuenb g| 8s ages 200A siodep ‘oyuasep 0 ‘s wa
oyafoid o ‘ojuoid seoly esed soue oould elowap anb oaloid win Jazey rea 9oon oG oyal
-o0ud asse Jezijeas wapwiad anb sojuswipadoid op o [eusiew edlBo| e Bwn 9}sixe
‘elp wn einp anb [eroedss ogdusaisjul op oyjeqes} Wwn Iozey [eA 900A ‘efes no ‘sajep
ogdeInp ep OBdUN} WS SB}UDIBYP OHNW SellduBW ap sopeleous oes sojefoid sQ
"ein}a}inbue ap oafoid o ered sejusialip soodeinp sjuswelsn| ‘sopepiieiodwsy ‘oesia
BSSOU BU ‘Wa}sixe anb 9 ‘ejsodsal esowiud B Wod 0exauod Bwn 190s|aqe}se ajuab
ep apepiunpodo ewn @ oss| anb oyoe na o ‘ogdusie ojnw eweyd sw anb ogjsanb
elewid v ‘wabejuow ep Bws)} BWwo} 9sse Wod wepl| anb soyjegel} SO sejua110091
0Bs ‘eli0}siy Op SOUE dA0u solipwid SessaN ‘ogjue 9}e 9As) sjuab € anb soyeqel
SOU WISSe 9}Ua11029] ‘oje} op o sew ‘ewnBje ewioy op ojafoid op oljusp epejusw
-ojdwr Jas anb wa} owod ‘Uoud e ‘enb eiboyeliso ewn ap €Jel} 9S OBU ‘OLI0}IOSS OU
inbe oss|p ejes} s ogu ‘wabejuow ep BULINOP BWN 8}SIXe OgU anb 0}IpaIoe N Ad

Jeinjaynbue seoneid oe wabejuow op wawnsse s9ooa anb
oedejaidialul e 9 [enb sejunBiod ap sowelelsor) ‘sejusuodwos ap wabe|quesse
Bp S9AeI}E 0OPIGadU0d OAI}ISOdW0D OWSIUBdSW Op SpNUIA Wwa esinbsad essap ojal
-go 0 9 anb ‘ajep ou soBlqy sop o1eloid op oyedsal € BSIOAUOD BU OPUBIIUSPE SON

wabejuow e ‘o3afoid O ||

"9A|0AUS anb sews} so sew ‘o}ofoid 0 sjuBWEEXD 9 OBU
‘Nojey 88 OWO0D 0Ipad Op opelsaw ap esinbsad e wod oede|al ewn ap sopepl|iqissod
op OLIOJIOSS O Wewlojul ‘elwapede Bp WoA anb sagjsenb seynw ‘ejuswieinjeu ‘o
010}I0Se op salopepuny soidjound sunBje ogs sesse anb euip na sew ‘opepi|igissod
esss eled elougiod ejuB} WO Walidge as sojaloid so sopo} wau anb olejo J ‘oejsanb
ewn ‘ewajqold wn ‘esinbsad ap spepiunpodo ewn owod ‘esinbsad ewn ‘owoo ojal
-oid op eonpeld e sesuad op oLOIOSS 01d 8SS8ISIUl 9SSOP 0oNnod Win 9xnol} s1usb e
anb 9 oyey sew ‘ogu no seolpews|qo.d ‘sogisenb ap SHSS BN WS} OSS| ‘DjusBUe]
-pl}00 Weyuasap OBU ‘0LO}IOSS W} OBU Owixo.d Slew Jejse B nown}sode os ajush
e onb sai0ssaj01d SO ‘BON}SIS}ORIED BSSS 00n0d WN Wa} Oy Ou INby/ *0LI0}IOSS Wa}
euorew & anb el ‘4gN-nv4 ep selossajoid sunble op 2194ip WOGE} OSS| '0LO}IOSD
ap eoljesd W} anb seossad oes oeu sew ‘oyaloid ap sal0ssaj01d OWOD WaqWEe} sew
"BlIO}SIY © BLI0S} 9P $810sS9401d OWOD SjUBWIENIUSAS ‘0}afoid op odwed ou wesuad
anb sal0ssaj01d OB}SO ‘elI09} Op Waquie} ‘snaw se10ssaj0id SO0 B1USQ eHage
opnw eo01} Bwn oyus} nd anb wanble o sfoy o opesjsaw op ogdenpesd eu nojusio
aw ‘ONd ®eu Jossajold naw Jossayoid wn 9 enb ‘oipjuosT oiaglQ O ‘osed naw o

"0LI0}IOSD

op einjeiinbie ap sojueolijeld oes oeu sew ‘ojeloid op elLOS} ep salossajoid oes
‘ory ou Inbe sousw ojad ‘srew nowixoide as a1usb e anb salossajoid so ‘eo} e oBN

‘030foid 0 ewuoy anb ojuswesuad ap eoljeid BN OWOd eLO9} eu opuesuad aidwas
"el109} ep odwed & eoneid ep odwed o ai3us 8isixa anb oesio B 0onod win Jeuoisus}
JB}US) WS SOPesSSaIajul O}NW SOWER}SS OBJUT ‘9A|0AUSSap 9juab € enb soyjeqel; sop
eloBW euU [anssod ojuenb ojue} ‘sjuswenuiluod walsessaaelie s oyefoid op odwed
o eolWwopeoe esinbsad e Jozej opuedSNg "OPEIOINOP © OpeliSew Op W[e ‘OHoYID
-so op odjusp esinbsad ozey ap ‘euwuo) ewnBe op sowe}sob woque]| ‘opessaw
o soweulwss} opuenb ‘G| g opsap el ‘o1eloid ap salossajoid sowos woque} sou
siod ‘oursus o o}afoid ‘esinbsad e 9 anb adu} wn ws epejnoiue eoneld essou e Jes
-uad ‘oLQO}I0Se O JeziueBflo Sfew zoA Bped Opuedsng WoA o eyjeqel} sjusb v 1))

‘waquie} o1619g o esed anb ezoped
oyus} & wiw esed sjuepodwi ojnw eougLadxa ewn 10} anb ‘o}eloid assau 1syjeqel}
na ‘v'NyH e 011Ul ep anb ‘esogieg Iny ap ese) oedepun ep 0SINJU0D O ISZey 8p
ssjue ofo| ‘oejug ‘sowedionued ‘odnib op Jopepun) 01928} O sjuswe)snl ‘[0dsen
ejosen)] 01bisS 0 8 e & ‘Bnisouod opnysa ‘opiulep ojsloid sp oidipund wn eivey
er 'eqedenp epe) ep adinbs e 121691ul Ns ‘lowlo} sw na anb siodep oBoT "ojeinbre
owo 1ay[eged} ne anb ojeloid ospwud o 10} 9SS8 © BGESEN( BB BP SpEpIUBWINY
ogyjired 0 9 wWeseuooa[as seo0A anb sojefoid sop wn ‘selolsiue sepugLadxe 81q0g

"OLIO}IOS WNU BUIN}ISUOD s 0ss| anb opuesuad el ‘g | 0g Wwa Jeyjeqel}

B N0daWod 8jush B ‘g | 0g W OplousA 0SINdu0d assap Jiped v “edpeld essou Jeanjny
-s9 ajuab ep apepiunpodo ewn ‘odwa} owsaw ok ‘e esaidins ewn 104 sebin| osownd
o0 oejug ‘opuediped wene}ss ‘sloy o1e eyjo  eaeyjo ajusb € srenb so esed sopeyinb
-Je SOp @ $910559401d SOSSOU SOP SO}HNW SPUO [BUOIDBU 0SINOUOD WN Bl "opueyued
SOWweqede o ‘olnely Buelge & Wod @ 0JSer) eloler) oi6I9g O W0 0SINJU0D 9SSD
7o} 9}uab \/ *opewIo) 9p OUE WN SOoWeyuj} ‘opepisiaAlun ep nies ajuab e anb siodep
0Boj 10} anb ‘esogleg Iny op ese) oBdepun Bp 0SINDUOD 0 & dnb ‘0SINDUOD Win Z8y
a1uab e g1 0g op [euly oN 'sopunl soweneyjeqel; el ‘e1oayuod as el ajusb e anbiod
oplulyep sjusweleIHgie anb asenb ojuswow wn ai1dwas 8 OLOIIOSS WiN 8p OPIUI O
'S9}UDIDYIP SB|0ISS WO SOOIBWIO) SOWID} WS 0Dl O}NW 104 ‘OPIIUSS 9SSaU

‘OgjuUs ‘BSIOA-90IA © saiopesinbsad ‘salossajoid ‘seiossejoid op LSS BwNn WO O}
-BJUOD BA} Nd ‘Ore)) Op S9Ael}y ‘wisse soweBip ‘wejuswa|dwod as anb @ sejulsip
0onod wn sepal OES ‘Sew ‘OpepIO BUISSW BU B|00SS SOWSZI} ‘OpepId BWSaW BU SOW
-eJow ‘sosuelodwajuod sowos anbiod ‘sejuaiayip ajuswied|pel oes oeu anb ose 3
'sequBIa4Ip juBWElaB)|

sopal sessa oes anb ‘eonpeld essou e esed ofoy 9je opnw INqUIUOd anb oyoe na
anb 0 ‘sojuslalip SEOXEU0D OPUSDB|SYE}SS ‘SEIUBISYIP SOYUIWeD opuedel} [0} ajuahb
B 0BJUD ‘O1Y-ONd BU OeD) @ My-4N BU N "B|02S8 BWNU WN epEd ‘einjajinbie sozey
sowoy Je & sowxoid soBiwe sowesp e 'seuoissiyoid sepia sessou sep oped Jozey B
1edawod einja}inbie Bp S9jUE OHNW ‘SOUB GE SUN ZBJ SOWSI9YU0D SOU 08D © NJ Aid

'01I0}1I0S® Op Wablo e
sojuapaoalue sreuolssijoid selougliadxe WelaA) S9OoA 8s sowrelunbiad sou ‘ossip
Woy ¢€10g W eni) op oedepun) eu wazel} s900A anb soidjound so oes srenp
¢ WelIBIaAUOD S9O0A Bp SOYUIWED SO OWOD Jages ajuessalalul 9 ojuepod ‘osleuer
op Oy OU S9JUBIBJIP SOPEP|NO.) WS WEWIO) S SIOP SO "OLOIIOSd Op OBOBWIO)
' ojuapadald [euoissyoid o oolwgpeoe 0sinoiad O 9IqOS Jeje} 9P SOWELE}SOL)

eoped v |



14 JUNHO 2022

PEDRO VARELLA E CAIO CALAFATE

:V'NYEO

*'0edNIISU0d
ap [eueyew op efo] BOIUN BWN WS} ‘SEIOPIA Sep SfeA eweyd s anb sijodosjed op
oidjolunw op O}u3SIp OU ‘OljeUE( Bp Oly Op ejussenb o BIOY BWN B SOPINSUOD OBS
soBuge sessa assip 9@ owod sew ‘oyuinbnod wn nojey el oipad o anb oydy D))

;030loid op teujwijeld asey eu sajuens|al

SleW SOJUBUOIDIPUOD SB WEIO} SIBND) (,SBY|00SS SESSOU SSJUBUIWLISISP WEIO} S8I0}e)
sienp ‘oyeloid op 0BdeZ|[BO0| BP 0}XS}UOD OB OPE|NDUIA S[ElISJeW 9P 0SN & SOAINIISUOD
SeW?}SIS SOPELIBA 9P OBIBUIGUIOD BWN 9P S9AeI}e Bnde s ojeloid o enb sowealesqQ
‘wepun| es soped sesse anb g owoo tesuad op siodep woquie) esioaid 920A

‘seupsip seolBo| we eyefoid 9ooa as enbiod ‘ogdunf e e1qos oexajjel BWNU WoguIe}
eoljdwi odwe} owsaw oe 3 'seodejue|dw) S91} SEp 0}xSIU0D BPED 9P 0BSUN) WS ‘0}e Op
soBlige sop oolyoadss 0sed ou ‘ejue|dw] OS BJ@ SpUO [BI0] Op OBSUNS WS Wanblypow
os soped sessa anb ajwiad ‘ope| wn Jod ‘sepied woe o}eloid op oesiAip esse 9 ogjug
epipJad eles ‘ojeloid

op [elpsownd elepl e enb wes ‘opo} 0 enb wos segdedlipow Jaiyos wepod ‘seleu
-oAe se ‘ojdwexa Jod ‘sojusws|e sessap wn ‘oino o eled ojeloid wn ap anb ewloy
op ‘epeledas eilouew ap asenb seoiBo| sesse Jeyofoid € edowod sjush B o odedss
ou 9jep oedisod ep ‘eBessjul o sienb se wod seugjew Sep oeduny W ‘sojuswele
sessop wn eped op eolBo| e @ [enb iopusius Jejus) e Bdowod sjush e ‘ossip Jiped v
'susBejuow ap ejopl ep sorele oeloid o esuad os opuenb ‘sojuswale

S9SSOp WN BpEd Wa Sapeplenoed sesse wajsixe sew ‘ejouglsul BWIHN W SOWS0d
wn ‘elajsowye e wod opujBelsjul gise opey|s} 0 Yenoied epuewop BINO BWN W}
BININI}se esse ogjug eisodsal e Jopusise oeu esed opuedlyidwis opny 0Ss| oLSIXe
eled Jojisjul ap 90BS)Ul B WSJ9|9GE}Se anb SOJUSWS[S SOSSO OBS ' '0}9 'SBLOSIAIP SB
‘sopaled se :opueolyiidwaxe Uousixe 0 wod einjejnb.e ep eoepeiul eled @ SojusWeyds)
sojed siergsuodsal ogs anb sojuswaje so Wwajsixa ‘sjoda( ‘0eyd 0 Wedo} anb sojusw
-0je sossau salenojped ‘OBSIA BSSOU BU ‘SEOIS|S}ORIED WS)SIXS OBJUT 'BLSJEW BSS
wod sjuswelallp abessjul oedepuny e enb Wwe ojusWOW Wn 9 ‘0BYd O B0} OD}IPS O
anb ojuswow 8sSa "BpPIA Sew enBe 0s OBU OPUSIUOD OPILIN O[OS WN 9 ‘SO}el}SS SOLBA
Jod opewloy @ anb ‘ojos 0 wod opuiBeseiul ise oedepuny e :0BjUS ‘Wisse sowebiq
‘oBeJajul eje sienb se wod seugyew sep ogduny We Sielsjew so Jepusjue soweinooid
anb efes ‘oyjeqel} ossou ou apuelb oynw osad wn eyus} zoAje} anb obe ‘ope| 013no Jog
‘BIOUE)SIP B

OY[eqel} 9SSo O}INW B}|I0B) 0SS| OBIUS ‘SB|S B]OSUOD Sjuswedljeid g20A 0jejued ou @
sedad sesse wod seujwle} euopod 2jush v "0ednIISUOD Bp 8 BWIOL BP SpeplEnofed
BpED OpUBUSPI00D © opulBLIp ‘oslswid ou Jejse esioald 920A SJUSWIBLIESSS08U OBU ©
SEJNO SEU SEWN WEX[edus 8s Ses|od se anb wa ‘wabejuow owod opipusius Jos essod
anb ojeloid wn asebns waquie gf 0ss| "BIOUBSIP B 0AINISUOD 0sse201d win eolpul el
0SS| OBJUS ‘eiqo essa eled sjuswele|p Jedojsep as apod ogu sjusb v ‘oliuel ap ofy
op seloy sau} e eyse onb ojeloid wn sp opuele) SOWE}SS (BIqo Sp 0JISjued Oe oedejol
wa ‘ojdwaxa Jod ‘sew ‘sojoadse sessop wn eped op odnod wn tedydxe Jejus} NoA
"B1QO 8P 0J|9}UBD O WOD SOWeIS} Sou anb oedejel ep ‘[edo| ou

©IQO Op OBW Op Spepl|iqiuods|p ep ‘[ed0] ou [eLejew op apepl|iqiuodsip ep ‘03snd op ‘o}
-oloid op oedeinp ep ‘ojeloid ep odwe} op oeduny wWa 0Ss| e © sioAgLEeA sewnble eouel}
200/ ‘03eloid op oBuo| oe seje enBas o soidiound esjeqe}sa ‘soidiound eyefoid sjush
e onb op oppuss ou ‘ewsysis wn op oyeloid o @ anb eojeid ogdeoydwi ewn way oss|
‘Jep B59WO0D OBJUT “IOA|OA

-ussap o Jezijeal ‘eyuiy ojush e onb odwey ou sssiywiad sou @ oyjegel; op odi} 9sse




GRUA

anb $9I0}NI}SUOD 0BG JOINIISUOD 0N WN [0f SOBLGE SOU & 40}NISUOD WnN 104 BU
-nes € ‘0}SIA 19} Wanap s920A anb oeyjired o ‘sai0pnijsuod sop wn el edsyuod sjusb
B BIOQWS ‘0SED 9SSSP OpUE[E) SBJA 'SOSISAID OBS SI0}NnIsuod so anbiod ‘oysfoid
eied oysloid op euea anb ejunbliad ewn 9 anb oyoe waquey ‘eyunbiad eog 0D
£,0yuasap ou sejsinald oBU $205N|0S € Jeas| apod anb oedejuswiiadxs ewn aywiad
BIQO € ‘'0LIBIJUOD OB ‘ZaAJe} NQ) ¢,S09EHWI| JoAj0AUS apod anb ajueuoIdIpUOD BWN Sp
9s-ejel] ‘oyuasap ap asey eu sienjafoid seyjodss Se elduan|jul 0ISUED Op SpEpIeal
e anb sowodng ‘o0}sfo.d 8}s8U BIGO 8 OYUISIP SIIUS OJNJUIA O JEUOIOUDW S}UBAS[S]
‘WeUIqUIOD 85 " WezjuouLey s ‘ojuswow wnbje ws ‘anb & sosIaAUN S|op OWod
sajop Jefey apod sjusb e anb sew ‘sopesedas oe}se oeu anb sosisAlun siop s9sSS
a.us oedelooBau sjue}suod ewn 9 oejug ojdwsxa Jod ‘Ueysp sp opal ewn Jejuow
900A eled [eapl BOUE)SIP € 9 ‘saue|id 213us BIDUE]SIP JOUSW B 9 anb ‘soupew s} WO
"ejuel op eSaw ewn zey 920A 'edod ewn 9 olidyueq WN ze} 9I0A BYUIZOD BUWIN ‘B[eS
BWN Z&} 900 ‘'0pENb 81US[80XS WN Ze) 9I0A ;W G | Wa ‘sopeipenb sospaw szuinb ep
‘ojaloud ass9p 0ISE] O[NPOW WN 9 anb ‘sosew sa1} Jod souewW 0dUlD ‘SESI0D Senp se
a.pus oedernofau ewn 9 ‘0AoU Sp ‘0BIUS ‘SOJ}aL 00UID 8Senb WOD OBA WOD Bdl) 8jush
B OE}US © 0S0IaUSB sjurisEq OSUElEq WN © Bl ‘0dueleq ap ejusnbuld & os}dw wn ‘oe}
-UD ‘SOJ}2WIIUSD BJUSSSDS Bjuanbud Jazey eid Bp anb o Jepusius a1usb e anb ‘eyje}
ep oduefeq o siew ‘ope| eped eled odue|eq ap 0J}eW WN NS23[9Ge)Sd d1USB € ‘seuapiA
ap soysloid sassou osed 0 9 anb ‘oduefeq spuelf wood Jeyjeqel} op eueisob ajualb e
35S ‘0BX3|§a) BWN BHBWOD ‘0sSIp Jiped v "onujiuod [einjniiss ojuswsale wn ered ow
-XBUW IO[eA WIN BLISS SOU}BW 930S anb 1apusius & NOAS| SOU 0SSI 0PN} OejuT "Bquieded
ap soJpBW SI8S Wi} anb WNWOd oByuILEed Wwnu Jejoq anBasuod oeu 900A SOI}BW 8}9S
ap slew e ‘0SSIp W[y "eJed Siew o}inw 9 ‘ossip eluod Jod ‘anb & [e1oadss ojnw edad
ewn 9 4995210 esed soue sojNW eiowap anb S10Ale ewn 9p esidald 9204 ‘0ssi anb
Op SIEB|\ "BIWOU0DS BAlTE[S] W0d Bdad eSsa seidwod & tepodsuel} anBasuod ‘enujjuod
edad ewin anBasuod sjush e sospew 9}es 9e anb spusjuL S BIISPEW Sp J0PIBUIOL
oe [eA 91USB € ‘BdI0BW BIBPEW B WO JBY[EqRl} 9P ‘SaI0}e} S9SS8 sopo} Jod ‘ele}soh
sjusb e anb napusjua sjusb e anb zea ewn ‘edoew eslopeWw 9p edad € ‘feueq old
-waxa wn ‘ogjus ‘feusyew esinbsad ewn ‘ope| o1no Jod ‘o sepepiAlje Sp sLdS ewn
J1eBuge ered sepenbape sepipaw se weuss [enb eoluaA ‘ejue|dwi anb ‘ejessqe srew
esinbsad ewn ‘ope| wn Jod ‘wisse sjuswesioad sopiulep Welo} SojNpow SO ogjug
'SES|0D SENp Sep Ogdeulquiod Bwn 9 B9 0BlUS ‘odedsa

wnu eoldwi anb [elsyew 0ednijsuod ewn 0s Wau ‘ejelisqe ‘eroedss oeddsouod ewn
0s Wau 9 oeu einja}inbie e anb spusjus susb v "eINND € elab anb ‘saoxajjas senp
sessap oedeulquiod ewn 9 ‘oejus “4ebn| ou sienuodsip sreusyew sop Jiped € ‘nojey
0lBD) 0 OWOD ‘SEANISU0D sapepljiqissod se oes sienb ‘ope| oino Jod ‘e seunjayinb.re
Sessau SeplAjoAuasap 1as wessod anb eulBew! ajusb e enb sepepialye ap aus ewn
Janjonruasap esed o1oidoid no ouesseosu odedsa ap swn|oA o eSS [enb ebsaaul anb
‘oyeu}sqe srew ojuswesuad ou eduee 9004 ‘ope| wn Jod oejus ‘Sjue}suod oedeloobau
BWN IN[oUl BD1}S)[eNiNW OBdB|21 BSSS J '0SS9201d Op [BUl} O 91 S}USWSIUE}SUOD 010
0 eloUSBNJJUI W ‘owsieninw ap oedejal ewn 3 'sajusuodwiod sop osn euiwia}ep anb
L2IAIl, ‘fe1oedsa ojuswesuad wn wau ‘odedss op Jopeuspio oidiputd owod 829j9q
-€}s9 9s anb sjusuodwod wnyusu 9 oeu snbiod ‘Jepuodsal ap joassodwi J Ad
$SO|NPOW SO SOPIUYSP WBI0} OWOY) ¢esionul ogdesado ep as-ejes} no [eioedse
oedisodwod ep Joplulep o Jopeusapio oidjoulid owoo a9sjage)sa as ajusuoduwiod o
‘opliuas assa| ‘0dedse oe euLIO} BP anb OANIISUOD ewslsis op saped sojuswsje
sop einyiv| e elejo eynsas ‘ojeloid 81se esed OPUBY|O OWOD SJUBSSBISIUI SOWEYOY

"W9QWE} SJUBUIWLIS}OP JOJe) WN 9 9SS ‘Sieiayew SO wey[eqel} sejaynbie
9 sojayinb.re sunBje sjuswesijoadse owod opow ojad anb waquwe; oyoe N3 ‘waque}
sopelouan|jul 0onod Wwn OpuSs WeQede S[eLajew SO 0BjUS ' *IBY|0 BWN}s0d ajuab e
anb sojayinbie o sejayinbie o soLo}osa ap “e}sob no eilwpe a1usb e anb seiqo ap zey
ajuab e enb einyio| ejod 0onod wn sopelouanjjul OES Sleldjew SO 'S8SSaIRIUI & Ses
-Inbsad sessou se waque} zeu} ajusb e anb wabebeq s ougpadal o ‘einyis| B WOoD JoA
' wa} anb ‘jejuswepuny @ anb oyoe na anb ojuod wn srew JeuoIdIPe NOA 0S NT D)

'se|Bojel}se se o sieusjew so soonod soe opujulyep oeA anb oyje Jod seioje} so sassa
0eg "epiwn-[esidod} ‘epjwn ojnw BUOZ BWN 9 ‘0pN}oIqos ‘Sew ‘oliy ojnw eoly anb ‘o}
-INW 9A0YD 8Nnb 0}x8}U0D WN WOD SOWEPIT ‘OUBGIN 0}XS}UOD 0P S}UBISHP OHNW 0}XS}
-UOD WIN B}SIXe OB}US ‘SOpPeB|| SjusLUBLIUl OB}SS SOISWR4e Sleldjew so anb oyde ng
"BOJRWID 0BSIPUOD B 9 anb ‘eAesadwi 0BIIPUOD BN WSGWE} B}SIXS ‘Jezifeul) eled

‘0y[eqel} 9p SOSISAIUN SO OpuIBuL}Sal [BA SEJUOD Sep [euly ou anb
seuw ‘esoaidwl ‘sa10}ey SOLBA Wod ogdenbs Bwn 9 OgjuT ‘9ssa09iuode o}afoid assa
anb oynw eusnb a1uab e o ‘ajuauy ered Ji oeu 01s(oid Op 0OS OHNW 9S-2.1100 NO ‘Wd}
anb ojuswedio 0 wod [eaedwod oyafoid wn zey 9204 NO ‘oBjUT ‘OY[EgEl} O JESDWOD
op sajue opiosjage)se oid eaeise e[ 03sNd O ‘0SED 9SSAU I “WISSE Weyegel} woq
-we} sojayinb.re sop euorew apuelt e anb oyipaioy edioiped ajusab e anb sou sousw
olad ‘sojafoud sou oapend wn sidwas 9 anb 0}snd op oBdou € eleuodIpE N A

'S9}UBUOIDIPUOD S SeSSS OBS anb oyoe

OBJUT "WSQWE] SIEIN}NIISS OBU S SIEINNIISS SELEUSAE © ‘0}210U0d W dfe| esewid
‘0}010U00 9p oedepuny ejad sopewlo} ‘we} soyafoid so anb oipod sp soadss esse
wa0dwod anb sfeinni}sa SelBUSAE SB OWO0D Wag ‘[eLajeW 9SS Wa( Jeindaxs eled
BIQO 9P OBW Sp dpepl|iqiuodsip e Wod Wwaquie} Sew ‘[0S O WOd 993|97e)Sa B9 anb
oede[al e WOD JoA B W} ‘NOJe) 0IPS4 O OWOD ‘OJUSWESEUS 0P BOLN[S) BY|0ISS
'0}210U0D WOD

waq einiisuod ‘oeyjired op oisloid ollswind o ninypsuod anb Jojniisuod o anb sowiq
-00S9p OBJUT "WSQ O}NW BUILIOP OBU [€20] BICO 9P OBW € 9S SeWwa)}sis SOpeuluia)
-9p 19Y|09S3 900A BjUERIpE OBU Snbiod ‘Sjueulwis}op J0je) Wn 9 WaGWe} 0SS OBjUT
“Jey[eqel} WEIqes S9J8 OAlNIISUOD ewalsis ap odiy anb wod tepusius ered opjul 0
9PSOP SII0INIISUOD SNBS SO WOD BSISAUOD B 10) OBIBAISSGO B SIUBUOIDIPUOD BANQ
"EPIAND WSS ‘9)UBLOIDIPUOD WN 9 OSSI SBW ‘0SS| 0S OB ‘Sielajew ap

©ey|0osa & noinb oye} ap anb ‘oBSNIISUOD Sp [BLISTEW Sp €[0] 8P [BD0| Spal BP ‘0BIBAIDS
-go esiowid BSSS 104 *SOdI0BW SO2IWEISD SO[ofi} Suoq Jedlge; euapod anb elejo ewn
9}SIx3 ‘g 9P BIOY BWN SOUSW NO Sew eld anb ‘feasy wa anb nugqoosap sjusb e oejug
1190910} SOu

wassapnd waquwe} anb sewixoid srepsjew ap selo] Selino ap 9pal BN BASIXS 9S &
‘elo] essau wenauio anb srelstew ap eolBo| B oonod wn Japusius ‘jaaissod ojuenb
ojue} ‘'soweosng sejy "ojdwaxs Jod ‘seyja} sep epeboyo e we.eyigissod anb ‘sepueif
saoyuiwed ered aAISNoUl [9AISSS0E JeBN| wn e1e anbiod ‘epuswiodus € ninjoxa oeu
anb O ¢sopidel sreusrew ap eidwod ered [oauodsip [euajew ap elo] e 9 [enp "o3s!
-xa anb efo] ep asijeue € 9 o}sfoid op odwed ap seodenssqo sespwld sep ewn




GRUA

Iselq op ojnw e}sob o elwpe ojuab e anb sojeunbie ‘waque; se

— 'S[edo| S[eLeyew ap oyuasap o 0edez||iin e waque; ‘sedad ap oedusaul ‘sopezifelsnp

-ul ‘oBojeyed op sleusjew ‘SeiNn}se dIjus Sepde[el Se Weuoisus) ‘ewlo) ewnble op
anb ‘ouelq 0zuay 0 owod soyaiinb.e op eoneld ewnble ‘oydai} wn no eiqo ewnble €
zoAfe} Jopusjse euepod ajush e enb sew ‘oyjeqel assau 059W0d 0 9psap eyse anb
oyoe n3 ‘solopadal ered ojnw noy|o so anb aidwas apsap ajusb e ‘oeyjired owod
‘opediul 1of odwa} ajue}seq wa} onb opefoid wn eLOWSW BYUIW BU ‘0SED 9SSON| dd

4, OpEBW.IE 0}810U0D Op BuldpoW ein}alinbie ep oedipel} e oedesed
-WOD Wa e'nIx) op oednpoid e webiaxus S9O0A OWOY) ¢ WEDNIUSP! 8BS Siew SYO0A
SerougJayal sienb woo 3 4 o1eloid aisep serougiayas siediound se weloy sreny ‘sie
-njoloid o seoloa) selougiael B epeuoioejal 9 elunbiad ewn ‘opuinjouod 8snp

S021103}-0913e.d SojuaWeuoIdaIq ‘||

Boly0edse ogdenyis epeo e sejdepe os we ogdednooaid ewn s)sixe ‘ossip
sjodep seuw ‘se[eass Selno We Sa0e|au SeIN0 op Jeje} 9jop apeploeded eu o ayjelep
op ejpugpodwi BU BISSE] 8S 8 [Bjuswepun} 0Bddeouod ewn wa} anb euip ne ogjug
"9]eA ou soBlge sop 0sed 0 @ owod ‘epeBuojold srew oedeinp ewn wod oyefoid wn sp
sajualaylp sjuswle}o} oes ogdun| ap seolBo| se ‘olo}Iose ou INbe sepepiAe sessou
sep apied zey enb ogdeinp euno ap ojefoid wn way 820 opuenb ‘ogdeinp op elep! €
2100S OPUE}OA ‘0AOU (] "SO[Op WN Bped 9p S02110adse S0jxejuod so aiqos Jesuad
anb eus} sjuab e ‘ojefoid ap sodiy soino eied sjeqep asse Jipuedxe assoy 8juab e og

"BIINO ©P NO BULIO} BUWIN O JBY[EqE} B WeAd| Sou anb saioje;
sop sunBe oes soss3 ‘ayjelep essep sews|qoid so seraid 1ea anb osreyusBue wn
wa} anb elopniisuod Jadns ewn ogu 8 ogdun( esse Joze} assiNBosuod eled 8sse anb
sjuepodw) opnw e1e ejusb e eled ‘ogjug ‘opuedUEAR [eA BIGO B 9nb epipaw e sews)

-qoid so opuanjosal @ opuesuad @ opuszey [eA 8[o ‘elqo op oJjsjued o Jejefoid rea snb
wonbje ajuswendoid 9 oeu anb sew ‘sepepiienb seynw wa} anb Jopniisuod wn Jod
opeulwop Jas 8ssepnd BIN0 BU BS|0D BN Jejun op eljlpuew e anb ejuepodw oynw
1o ‘sodwis 9ss0} onb sjueodwi ojNw IS ‘seliepiA 8p 0sed o ‘oedun| esse tesedo
euopod sjuab e onb owod o sielsieW sassap wn eped op sepepaudold se Jepusius
Opue}US} ‘SOSED SOSS8 91g0S BdNIgep os sjusb e ossip Jped e enb oyoe ‘ogjug
'SOJUBISYIP SEJISUBW 8P SOUB SO}NW By epnise ajuab e anb oougey ouopedal assap
‘sopnysa sassep ‘0onod win zes} sjusb e oss| enb oyoy ‘sepeljdwe siew sejeose ap
segde|as Jesuad spod 920A 010w OBSE[R) BWN 9P SPABIE onb op eIep! B ‘eles nQ
‘9op wale esed og}se anb ses|od e ojedsal zip anb ofje owoy) ‘oedun( op ojuswow
9SS N0 SOY|e}ep OSSO I9PUSBIUD Op BISP! B BP onb B21U0I08) BINYND BP ‘SOIAI P Op
-n}se op WwaA anb ‘opepisiaAiun eu zel} 8jush e enb [elusWEPUN) OBXS|48] BWN 8)SIXT

"0se0 eped eied Wwel|ixne sou
srew anb solopadal so © SejusWERIIS) SB 0puUEdSN( [eA 8jusb e sew ‘is we ojofoid wn
ap oBuoj oe o sojeloid sossou sop oBuo| oe sjuswenoyeBblqo eydal as anb tepl) op
B0} BWN 8}SIXd 08U onb 0yoe na ‘uolid e 0eddeouod ewn 8}sixe OBU ‘0A0u Op ‘e 3
‘oedun( ep ojuswouw o eled ‘ojuswow osse eled [elpedse opduste BWN WISSE 8)S|X8
‘oye} ap ‘OBjUT ‘Oyegel} op olesep Jofew o ep os anb ‘seped sesse 213ud 0jndujA ou
sjuswes|oald o ‘seped se aijus ogdeloosse ewn owod oyafoid o spusius sjusb e og

4 e'nIn) ap sojaloid
sou ayjejop op weblo e & oeddeouod e 9 [enb ‘opo} wn ep oedasp woe soued
2JJUS 0JJUODUS P OJUOd OWOD OAIINIISUOD dY[eldp Op opeolyiubls ou opuesusd

‘oyjeqed
2}SOp 0SED 0 |0} OBU SEW ‘0}s| Jepnuwi esed eloy ep ewd wa oesosp e eled wabrew
srew 4o} anBasuod 9204 ‘ossao0id win ‘ounsap ‘sowebip ‘souoyeBiiqo oes anb saioye}
sousw ‘soAlyesadwl SousW Wa} 9O0A SPUO SOIXSIUOD SOINO Wa} anb oled 9 ogjug
elos e1qo ap odwsa} 0 anb ‘.x, eSS 0}snd o anb Jjpuerel eaespa.d ajusb e enb
oyjeqe.} wn eled ‘s910}nI}su0d sasse eled ‘0o1y109dsa 03xe}U0d 8sSo eled SAISS 0SS|

'0ss900.d 8ss9 srew 0onod wn Jejo1juod enBasuod ajush e
S9S59 0ES sojuawale anb ajuswesioaid sulap sjualb e opuenb enb oyoe na @ odwa}
op oBuo| oe seodedijipow ei0s eje anb esed esioo ewnble tejafoid 900A waquie}
|onjssod 9 ‘oloyipeIpu0d edared eioquig e} esed opejafoid 9 Biqo BU OpIUIEP © 8nb 0
owsaw wau ‘ogju ‘sepepljiqissod se oes stenb Jiuyap rea ajusb e Je o ‘olisjuidies o
WO IepuodUa [eA ‘opn} opall  BICO U B| 1eA d}uab € ‘sojuoid waioAl sejuauodwod
S0J1N0 SO anb we ojuswow ou anb ages ajuab e anbiod edewelbelp eieUBW Bp
sopejafoid asenb oejse ‘esjopew op siejuoly sojusweyds; so ‘oxieq oblge o ‘soBlge
S9SSap WN 9p 0SED OU ‘sajuauodwiod SaSsep Wn Wd} 920A & SOpeldosse & sopejafoid
ajuawes|oaid ojnw ogjse sepuauodwod sop euorew v ‘leaissod efes oss| enb esed
INQUIUOD Waquwe} sepeledas seolBo| Wald) SOJUBWS[S S8SSOp Ofey O e 3 '0ssa00.d
op oBuo| oe sepnw apod anb ofje owod sopejelold sjuswelraid oes enb sooiyoadse
sojuswa|e sunBe Jos oeu & ‘eiqo € ajueinp o3afoid op oedesaye ewissinbnod wo |
'N90ajuode anb 0SS! [0} ‘O}e} Op 3 'BIGO BP OJUSWOW OU OPIA|0SS) 8SSaAl} gl 0SSl
anb eied sedad sesso asue so0de0SSE SE WSS anb owod opuesuad ‘ojeloid
wa odwsa} opnw JejseB noinooid sjush e ‘seped sep oedunl wn ep ep ogjsenb eu
OPUEB}|OA OB}UD ‘OSBD 9SSU 19} Op SOWeLe}sob sou wau ‘aged wau **'oLoje[as wn
11Bixa ‘|rew-o wn Jepuew 220A eled ep ogu ogjud [elouasald o [elo ogdedlunwod ep
eofjeld e}ed Bwin Wa} ‘Wag OB} WeDIUNWod as ogu 0}afoid assau weleyeged; ‘ojusw
-eoy0adse ‘sal0jnisuod SO ‘|lew-a2 Jod no suoyele} Jod S8zaA SejnW BpeudpIo0d
J19s eaes(oald enb oejus ‘oBuoj Biqo ewn (o} ‘opad eAe) OBU 93Usb B 8nb eigo BWN
9 anbuod oss| "eiqo ep oBuo| oe sojsireiduwi & seodels)e op wablew e feziwiuiw ap
oedednooaid wey sojelold sessa anb epure euip Na ‘ole) O WOD OPUBPIOJUO)) ‘Ad

‘o3eloid 0 sjuswe}e|dwod tepnw
©lIqo e zB} onb BlBq0osEp BWNB|E 2AN0Y NO 0BS3.Ip 9p nopnw o}afoid o enb wa eigo
ejonbe 9 oeu ‘oJiejued Op opdejUSWILISdXS BP 0JISSE|D SSIA OU BIGO BWN |04 OBU 9nb
BUIP NS SBW ‘SSI0}NIISUOD SO WOD Jejuswadxe, o ‘e
e ‘0SeD 0SSO "9} [BLS}eW Op BIWOUODS NO apepl|ioey Jod ojue) ‘ejsineld eejse anb
©s100 ewnBe eysnfe 103nsu0d 0 ‘sezen se J "eiqo ep ojoadse wnbje op oednijsuod e
Joyjaw wazljigelr anb ouleued 8p $805N|0s BlUSsaIde SOZeA SejNW I0pNI}suod 0 anb
0B 9 ‘sjuswedioadse ojeloid sjsou ‘0seD 8SSON BINDSXS Op BIOY BU OINIISUOD
op [eqo|B ojuswipusiue wn ered oBupoy ojed ojuenb ‘sou Jod ojue} ‘sepejusiio ‘sep
—BUISSE ‘SEpeyulle WeIo} JINJISUOD 9P SOPOW 9P SS0IBWIOLUI SB 8 B}S|NJED O Wod
0B58I0gE|0D Wo 0Yuasap ap 9sey eu sepeiquie(us weloy ‘ejuswielnadss ‘sreinpniise
SeOIUD9} S203N|0S ‘0BIUS ‘0SUOLY 0BLPOY ‘elsinofed olieyusBus wn op ogdeioqe|od
e 98} ojefoid 0 ‘oyussep op ose} U sepeiquie(us welo} sepdN|os sep aped eoq
'0SBD 9SS "OY[eqRl} P BOISHS}ORIED BWISOW B W) ‘BIGO Op S948Yd ‘SSI0HNI}SU0D
S|0p ‘OBjUS ‘S}usIap BOIUDS} OBOBWIOL BWN WY} OBU ‘SIED0| S8I0JNJISUOD SIop OBS
anbiod “inu3suod op ewixoid ojNW eJoUBW BWN W} Sew ‘epepijenb ewsaw e wg}




GRUA

170

‘o1o11pa ojad epiznpoid wabew!

BSSS NO BOIUQDI BWIO) BSSS JOA Slew elpod 9s OBU SpuUO 9p ‘Nasnu Op eINHSod
e 00l|qnd 0 eAeAS| Snb EpEdSs ewn za) 91usb € 0ss| Jod & oedipesIuod esss 81qos
Jey|eqe.y 10} 93uaB € oBjuUT "S1UBAS|SI S 0JNSILIE WS WNU ‘10[eA 8P WaJ WNU SLISAUOD
as oudold aje anb sew ‘wouod aje anb sesioo se waqg epient oeu snb o3alqo ass3
¢,0BU ‘e OBSIPEIUOD P8O BN WS} ‘0BjUT "I0LSIXd

o eied eueuipioexo wabewr ewn znpoud anb o ‘owssw oanalgo eisia ap ojuod
op ‘Iojea ap sedad seprenb ered winy oynw 9 anb ‘NasNW wn NINIsuod JaAswalN
0 ‘oseD 9ssau ‘sjuswexopeled o JojeA op suaq JeBuge esed soys) oes snasnw SO
"o[eA 8p 9 anb ojinbe Wwgiu0d ‘sjuswleuoIdIpe.} NO SjusWedH0s} anb nasnw wn ap
as-ejel} ‘efos no uakswaiN op oysloid op uped e ep as anb susBew ap oednpoid e
‘oldwaxa Jod ‘se|s a.jus ‘sesI00 8p SIS BWN 21q0s Jesuad rea djuab e ‘Jousjue eunb
-Jad eu assip 9juab e owod oIyl BWIOL 9p ‘01af0id 9SS 21q0S Nodnigap s sjusb
e opuenp "1akawa|N JedsQ op eiqo eu ‘opn}aiqos ‘e opouad assap eliuew ewnbe
ap BWS|qWS WN 9 eaUeIodwaiuod SpEe 8p NasNW () ‘0 SOUE SOp 01Ul op UakswsiN
op elpse} einjayinble ewn efos eloqus ‘elig|iselg BUISPOJA einjayinble e wod ‘sjusw
-ejuoly ‘nopl| anb oyjegel} win [0} 8SST ¢,10J8)IN 9p Baueiodwsjuo)) SHYy 9p NSSNiy
0Op eINHa0D BU 78} 81uab € anb oyjeqes} 0 WdsYUOD S0 ‘elsid B1INO Jep NoA ng
"Bl19|ISEIg BUISPOJ\ BIN}R)INb.IE B WOD Oedejal essou ep seisid sewnbje nap ore) :Ad

'SO}UBIBJIP SEeIoURISLRl Bp SOopUN[U0D SIop OfoA 'siop owod sejel} spod ajush

e oedebiisanul ap ojny} e anb se|y ‘weznioaljus as sse ‘sopepede oejsa ogu anb sod
-niB siop sasse ‘sosiaAlun siop sesse Jesisn|l esed ojdwexe owod 0Ss| opuesn ogjug
‘oy|eqe} 8sso zay ajush

B SpUO OIS OU 8}Ud}sIxe oJidyuleB 0 Nowos 8s ‘sgl} S8ssa / 'Sew ujWw seinjepnbie
¢ sessap ewn eped Jod epiznpoid ewiujw ease € ‘welinBasuod saje anb ease € eie
[enb ‘sreliajew so wels sienb ‘seinjniise se aijus OBA O BIS [enb napusjug ‘noyuassp
8 nodnigep s sjuswleas sjusb e anb sgi} sosse 21q0S 9 OBjUS ‘" OJA| ‘BlSIASI Bp
ouopadal 0 9 SN0 SE ‘0IpIA Sp BSED BU BUIT BP 9 9nb BWN NOHS|A 0S 8jusb e ‘sau}
sessap anb seinjo}inble s} 0BG ‘0JpIA O BSED BU BIY 9nb ‘Ipieg oq eul ep glje1e
0 © B|IB) BP BWIUJW BSED € BWOS 9)uab € Je o euolsiy ep sjuepoduwi aped ewn 9 ul
-}oIO|\ SpeIpUY Op Oy[eqel} 9SS OBjUT “JE|09Ae O}euoqg edljod OUOgIeD Wd Opeyda)
9 © openb 0 @ efes e auyep anb ‘esepeWw 00SED WN EJuSSSE 8S SebiA essap Bwid
wa ‘epliod eBIA Bwn ‘swelpeq wn ‘enpadns ogdepuny ewn wWod €josuod as anb @
BLIEUDAE WS B}I9} ‘Bpey|OW Bale Bwn 9 anb ‘sa|jap elialied ep oojul op ojafoid o sew
‘swou o oiqwia| aw oeu el na ‘uyalo| spelpuy op oisloid wn wey oepug 'sopafoid
SO[9D JByuasapal ap elep! e @ anb ‘eoljeld Bssou ep opjul 0 apsap el opuejope waa
ajuab e anb opolow | ap Jsiped e soyjeqel; sau} Sjuswedlydadss nopnyss s1usb e ‘w
0¢g ap sowlujw sobuqe teyafoid 104 juab e opuenb ‘soBuge sop ooiyoadss oses oN
‘oliopadal ossou op

sojuauodwod sassap osn o wedlpul sou anb soisloid ereous syusb e anb epipsw
B ‘opepISSa0aU Bp epIpow B S9[9p Wn BPeD 9p OBW B OpUEBdUE| & OpuejuSWI[E SO
S}UBWISJUBISUOD SOWE}se e @ sodnib sepuelB siop sajse wajsixe anb euip na ogjug
'SOJAI| SOU BPN}SS © Se}siAal Seu epnisa ajuab e anb ‘elono ouopadal 0 9

anb odniB oo win wa} 3 0} ‘ajuessala}ul opey|s} Wa} ‘esed eyujw ep ope| op ‘enb
ojsod o & ousnbad esa na opuenb 18}SIA N anb BSED B ‘SOAR SNSS SO BSED B OWO0D
‘wisse soweBip ‘ouelpiod op selougLadxa sesss ‘ope| win 9 ‘weznid as anb ‘sodnib
sopuelB siop wa}sixg ¢ouopadal 0SSou IN}IsUoD 8jusl e anb owo)) epiA BSSou Bp
obBuo| oe Inji3suod as anb o ‘ojdwe 9 anb ouopadal wn we} ajuab e ‘oyeloid eped

eled e1oUI9}RI BWN BYUS} S1Usb € anb 9 oeN olopadsl ap Jefe} ewn}sod ajusb
B BIOUQIS}B], ‘OLIOHIOSS OU INbe owlis} 8sSe Jesn ajusb e |1oKIp ojNW © ‘BlouI)al
ap elop! € ejel} 9jush B 0wod se00A eled Jedjdxe 0ol sfew Jas [ea anb oydy 1))

'010UR|IS O Jeuiw|d ‘teBinf anb op srew 0SS 81GOS JBSIOAUOD BS[DB1H

'0}210U0D Op BlI9|ISelq BUISpPOW BIN}oHNbIe ep oBdIpel} BP SBIGO SEIN0O OWO0D WISSE
‘BIOUD|OIA BWN SA|0AUS anb eigo Bwn 9 sew ‘ojafoid ap ‘sodlisiueqIn ‘SIelo}|iIe} BYSIA
op sojuod sop sepuswal} sepepiienb wa} ‘'ogjug ‘guBdEIE|\ O 8Nnb Op 0}910U0D Slew
nojseB ‘opeljsaw naw op Bwa} 0 [0 anb ‘eljiseig ap eueiropod ewlosele|d e ‘ojdwaxa
Jod ‘eliselg @ anb owoo Jaa opuedsng wagquwe} sojuod sunbie we opuewixolde s
‘9}usWed}O ‘Sewlo} seslalp ap oednpoid esse wod seBofelp ejus} sjush e anb
1e00j00 euanb no sew ‘sjuswepidel Jeey} [oassodwl @ enb ews) wn ‘se0dnisuod
Ssep [eolpes ojuswedisefe o niywiad anb einyniise ep odiy wn 9 ‘ages sjuab e ‘opew
-IB 0}2I0U0D O SBJ\ 'SOpEIoUd|IS OBU ‘sopeziiews|qoid Jas wesioaid ooy zoae; anb
ossaiBoid ap sieapl woo epeucioeal eAe}ss anb oednpold ewn ap ejsia ap ojuod
op eJl9|ISeIg BUIDPO|A BINjS}NbIy € opuey|o Sew ‘seje wod leyeqel} apod ojush
e soyjeqes} sunbje we @ ouoIOSe ou oplyegep wa} ajusl e anb Jejes ajuepodwi 3
"aloy oA a1uab e anb sosde|oo sunBje oes anb ‘srejusiquie sresae|0d soyae sunble ni
-iwiad anb BANIISUOD BOIUDS} BLUN OWOD ‘Opelwe 0}240U0d op Bsned Jod opniaiqos
‘ogdnpoud esse eled ajuswed}IO JBYIO WoqUie} OpuBISNg B} Ogu 9}juab e ‘0lo}ID
-so ou Inbe zey ajusb e anb sesinbsad seu anb azip Jonb oeu oss| sejy ein}e}nbie
e ‘odedse ou Jesuad op opepl|igiSuss ewn Wod 0}S|A 18s apod ousepow o anb oyoy
epessedeljn efos oeu anb es100 ewn Janb ‘essedelin jonb ‘epowooul as anb sjusb
epNw wa} anbiod ‘o9 Jod opejeje o o ezjjiqow oS oye} ap anb sazip wae ‘repl we
wnyuau ews|qoid aas} oeu a1usb e anb o0osauebiB ouopadal wn 9 ‘oyey ap ‘oEIUT
‘Waq 929Yuod oeu d}uab € anb seiqo seleA sowelou & Bo0LE) B|0dsT, Bweyd anb
O}I|OUOIA B}SIA®] BN SOWILIGE OWSaW WaluQ) ‘[AHoUl ouopadal wn nowoy anb (oAU
owissjje ap oednpoid ep soue QG weloy ‘08 © OF Op Bped9p € aiud ‘0olyoadse
opnw odwa} WNU WYgWE} BPezI[ed0| B}ST "BLBUIPIOEIIXS SjudWwenjosqe oednpoid
ewn ‘oednpoid essa Jod ,opejase, ‘ewlo) ewnBe ap ‘,0peoUSNjUl, [ISelg ou Inbe
einjo}inble ep apepinoe} ewn ap Jies ogu ogdelal essou ep wanble [P ojnw 9
anb oyoe N3 ‘opew.e 0}10U0D Op BUISPOW BIN}eHNbIE Bp OBdIpel} € 8170S Sjused
-1j10adsa Jazip euages ogu na se| eBofelp @ Jeyjo ewn}sod ojuab e anb sejeyinbie o
soja}inbie solea ‘esinbsad ‘0111058 ou wa} 8jusb € anb solal| sop aped eoq W sjuss
-o.d eyse ‘oedenpelB essou ep sped zeq Buiepow einjejnble 9100s S}uSWEDI}HID
resuad waque} apod a1usb e ‘o}e|dwod Jod tedelqe esioaid ajuab e anb esiod ewn
9 OBU Woque} olopadal o anb reiquia| as anb we} ajuab e ‘anissod ojuenb ojuey
‘9}UBWED}ID) 'OpPBYUBIIUS S}USWBIO} BISS elld|iselg einayinbiy ep ouopadal o anb
OyoE N9 ‘BPIANP WSS ‘OPBWIE 0}210U0D Op BSO|Nged ejunbiad esse e ogdejes wo)
‘ezijiqow 23usb o [enb wood ouopadal wn ap wabejuow Vv ¢,9u ‘ouopadal ap

odi} @ssau waquwe} o eled sjuessalsiul ojnw 9 anb oyoy ‘wabejuow ep eep| ess
"**sajual|o esed sagdejussalde sewnbe zey waquie} 81usb € apuo

‘0ossa001d ap oy[eqed} ‘soyuasep ‘oLiopadal B20j0d sjusb B apuo 9 enb ouoiose ou
inbe joured wn wa} ajusb v ‘wobejuow ewn owod saglsanb o selopl se ‘olopadal
0 21qos waquwe} Jesuad ap e}sob sjusb v o1ofoid op selougialel sep esi0d esss
woo JaA e wa} anb oyoe na anbiod ‘Joyjsw Jopusius gje euanb ‘opusze) 0B}se SPO0A
anb ojad wisse openwiise 1enbiy ‘wabejuow aiqos opuee;} Jedly assepnd sjusb €
anb eueiope ns anbiod ‘wabeiuow ep esi0o essau aloy opessalaul ojNW Nosd N
‘UI}}RION SpeIpUY 0LOIOSS O ‘ojdwaxa Jod owod ‘sou e soauelodwaiuod




GRUA

171

"Sa}jwi| S8sS8 Jexnouye ered JINQUILOD
opuejue} ellouBW BWNBIE Op BISe Sjusb e o enose wa gjse einjeunbie v ‘odwed
2ssop oped OWO0D SjUSLIBUOIIPEI} SEPIPUSE OBS S}USWELIESSS08U OBU anb sopep
-iape Jeuydiosip odwed essep oupuap eled Jozel} ap 9 0510yse ossou o opo} anbiod
'sopnuw 09U WS BINejnbie @ anb o tejey Jejusy ouoHpeIUOD 0onod wn 9 ogjug

‘ajusbuelqe siew ‘esaid sousw ‘enssod sousw
e}sodsal ewin ejsodsal esse Jeulo} eied 0puedI0Se SOU 2JUSWSJUB)SUOD Blse ajuah
e opjug ‘oedeinp eHNd ap einjeiinbie op elepl B @ anb ‘ojned oeg op izusxoB ep
[eossad op ‘eileny) oljqy op oedesonroid ewn ep ofeA enb owis} Wn Opejope wa}
ajuab e ‘oss Jozey eid ‘oedefejsul op o}afoid wn owod weseHd sed0A anb sojeloid
sesso einjeyinbie ep epougBuelqe op eole € eled Jozel} 0LOHIOSS ou Inbe opuejus}
e1se ojusb e ‘odws} owssw oe BSI0D 8p Sjuow wn 9 einjepnbie ogjug 'Ses|od se
Jjulyep OBU Woquiey sjuepodwi @ ‘sesjod se Jjuiyep ojuepodwl @ owod wissy D0

‘opepiwxoid weyueh salo}o sesse apuo ap oedlulep
ewn ewn efss zeae) esse anb oyoe ne ‘sodlsie © S0DIUdY) S8Ieqes op Sedlo) ap
S9AU0D Win @ einjajinble e anb z|p anb sejuely ouly op oedjulep ewn ap 03sob ng
BINjo}NbIe we sfew ewloy os anb Jaz|p BWNISOD © Ows|ueqn o einjopnbie wa ew.o}
as ojueb v oopewbeld siew zoae) o [oAISUSS sousWw e}siA 8p ojuod wn ap opuey|Q
eulidiosip ewn 9 einja}inbie anb sazip @ enb sepuodsal op ellpuBW BWN WS] Ad

§,5900A eied einjounbie 9 anb o ‘wiy Jod

‘ogdnpo.d e euo|Buea no eBau ogu & odwa} op & odedse
op ejepl ewnBle sowedue| anb wa eaisloid eopo ewn Jezey opueindold sew ‘edyI0
B0} (] 'SBWS} S8SSO JBy[eqel} op Opeljuodus wa) ajushb e onb eijsuew e 9 essg



—_
~
N

REFERENCIAS

Abbagnano, Nicola. Dicionario de Filosofia. Sdo Paulo: Martins Fon-
tes, 2000. Citado em Morettin, Marcelo. Arquitetura como montagem:
aproximagoes a partir da obra de Glenn Murcutt e Marcos Acayaba.
Dissertacao (Mestrado) - FAUUSP. Area de concentragéo: Projeto da
Arquitetura. Sdo Paulo, 2020.

Acayaba, Marcos. Marcos Acayaba. Sdo Paulo, Cosac Naify, 2007.

Amaral, Claudio Silveira, Guerini, Régis Alberto. “Sérgio Ferro e
John Ruskin Critica ao processo produtivo da arquitetura.” Vitruvi-
us, Marco 2017. <https://vitruvius.com.br/revistas/read/arquitex-
tos/17.202/6487>. Acesso 7 Jun 2022.

Aravena, Alejandro. Elemental. Conferéncia FAU UniRitter Porto Alegre,
2016.

Aravena, Alejandro. Risking Everything: Alejandro Aravena’'s Humble
Revolt Against Starchitecture. Entrevista para Architizer. Disponivel
em: <https://architizer.com/blog/practice/ materials/alejandro-ara-
venas-architecture-of-improvement/>. Acesso 30 de Jun 2022.

Atique, Fernando. Arquitetando a "Boa Vizinhanga": a sociedade ur-
bana do Brasil e a recepgao do mundo norte-americano, 1876-1945.
Sao Paulo, 2007.

Banham, Reyner. Teoria e Projeto na Primeira Era da Maquina. Séo
Paulo: Editora Perspectiva, 1975.

Baratto, Romullo. "A transdisciplinaridade ¢ essencial a arquitetura":
entrevista com Vao" 05 Dez 2020. ArchDaily Brasil. Acesso 7 Fev
2022.

Bardi, Lina Bo. Ao 'limite' da casa popular. In Revista Mirante das Artes,
etc, n°2 Mar-Abr, 1967.

Bastos, Maria Alice Junqueira. POS-BRASILIA: RUMOS DA AR-
QUITETURA. Séo Paulo: Perspectiva, 2003.

Bernardes, Sérgio. Documentario Bernardes. Documentario, Rio de
Janeiro, Abr 2017a. <https://www.youtube.com/watch?v=v5RkZ8cb-
gKo>; Acesso 05 Mai 2022



Bierrenbach, Ana Carolina. Conexdo Borsoi-Bardi: sobre os limites
das casas populares. In Revista Risco, n-7, 2008.

Biselli, Mario. Teoria e pratica do partido arquiteténico. Tese (Doutora-
do em Arquitetura e Urbanismo) - Universidade Presbiteriana Macken-
zie, Sao Paulo, 2014.

Bogea, Marta. Cidade errante: arquitetura em movimento. Tese (Dou-
torado). Area de Concentracgéo: Projeto, espago e cultura — FAUUSP.
Sao Paulo, 2006.

Borsoi, Acacio Gil. “Cajueiro Seco: o caminho interrompido da auto
construgdo industrializada”. Projeto, Sao Paulo, n. 66. Agosto 1984.

Bruand, Yves. Arquitetura Contemporanea no Brasil. Sdo Paulo: Per-
spectiva, 1981.

Calafate, Caio, Varella, Pedro. “Gru'a - Abrigos no Vale - Aula Inaugu-
ral Conversas em Projeto” Maio 2021. Arquiteturas Minimas. Apresen-
tacdo para atelié aberto DPA FAU UFRJ. <https://www.youtube.com/
watch?v=QMulLJOeApCQ&t=4334s>. Acesso 25 Mai 2022,

Cantalice Il, Aristoteles de Siqueira Campos. “Descomplicando a
tectonica: trés arquitetos e uma abordagem”. Recife, 2015.

Carranza, Edite e Carranza, Ricardo. Ver “A casa arquétipo da UNI-
CAMP"” in: Arquitetura + Arte. <revistab.arquitetonica.com/index.php/
magazine-1/arquitetura/a-casa-arquetipo-da-unicamp> Acesso 07
Mai 2022.

Cavalcanti, Lauro. Sérgio Bernardes: heroi de uma tragédia moderna.
Série Perfis do Rio. Rio de Janeiro, Relume Dumarg, 2004.

Cavalcanti, Lauro, Lago, André Corréa do Lago. Ainda Moderno? Ar-
quitetura Brasileira Contemporanea. Rio de Janeiro: Editora Nova Fron-
teira, 2005.

Costa, Lucio. “Consideracdes sobre arte contemporanea”. Os Cad-
ernos de Cultura, n. 6, Servico de Documentagdo do MEC, 1952.
Republicado em COSTA, L. Registro de uma vivéncia. Sdo Paulo: Em-
presa das Artes, 1995.

—_
~
w

REFERENCIAS



—_
~
N

REFERENCIAS

Delonero, Gustavo; Juni, Anna; Nunes, André; Te Winkel, Enk. Sede
de uma Fabrica de Blocos. Projetos, Sdo Paulo, ano 18, n. 212.05,
Vitruvius, ago. 2018. <https://vitruvius.com.br/revistas/read/proje-
t0s/18.212/7073>. Acesso 13 Jun 2022.

Dualibi, Jackson. Arquiteto Joan Villa - A Construgdo de ceramica ar-
mada. Dissertacdo (mestrado) - Universidade Presbiteriana Mackenzie,
Sao Paulo, 2013.

Feitosa, Ana Rosa Soares Negreiros. A produgido arquiteténica de
Acécio Gil Borsoi em Teresina. Andlise dos critérios projetuais em ed-
ificios institucionais. Porto Alegre: PROPAR-UFRGS, Dissertagdo de
mestrado, 2012.

Frampton, Kenneth (1990). Rappel a L'ordre, argumentos em favor da
tectonica. In: NESBITT, Kate. Uma nova agenda para arquitetura: anto-
logia teorica 1965-1995. Sao Paulo: Cosac Naify, 22 ed., 2008.

Frampton, Kenneth (1995). Estudios sobre Cultura Tectonica: Poéti-
cas de la Construccion en la Arquitectura de los siglos XIX y XX. Ma-
drid: Akal Arquitectura, 1999.

Frascari, Marco. “The Tell-the-Tale Detail”, In VIA, no. 7, Philadelphia:
University Of Pennsylvania and MIT Press, 1984.

Galvao, Fernando de Medeiros. A concepgdo estrutural como ex-
presséo plastica: um olhar tecténico sobre arquitetura em madeira.
Fernando de Medeiros Galvao. Natal, RN, 2009.

Garcia dos Santos, Laymert apresentando a obra “Dentro do Nevoeiro”
(2018) de Guilherme Wisnik.

Goodbun, Jon; Klein, Michael; Rumpfhuber, Andreas; Till, Jeremy.
The Design of Scarcity. Moscou: Strelka Press, 2014.

Gregotti, V. O Exercicio do Detalhe. 1983. In NESBITT, Kate (org).
Theorizing a new agenda for architecture: an anthology of architec-
tural theory, 1965-1995. Princeton: Princeton Architectural Press,
1996.

Gru.a Arquitetos. “pavilhdo videiras.” Grua Arquitetos,
http://www.grua.arq.br/projetos/pavilhao-videiras. Acesso 18 Junho
2022.



Gru.a Arquitetos. “abrigo alto.” Grua Arquitetos, http://www.grua.arq.
br/projetos/abrigo-alto. Acesso 18 Junho 2022.

Grunow, Evelise. “23 Sul: Sede Administrativa Da Fundacio Flo-
restal Na Estacdo Ecologica Juréia-ltatins, Peruibe (SP)." Revista
PROJETO, Outubro 13, 2020. <https://revistaprojeto.com.br/acer-
vo/23-sul-sede-administrativa-da-fundacao-florestal-na-estacao-eco-
logica-jureia-itatins-peruibe-sp/>.

Guadet, Julien. Eléments et théorie de I'architecture v. 4. Librarie de la
construction moderne, 1909.

Junqueira de Camargo, Ménica. Escola Paulista, Escola Carioca. Algu-
mas Consideragdes. Sio Paulo, 2019.

Junqueira de Camargo, Ménica. “Docomomo.” UFBA, Arquitetura Mod-
erna Brasileira. 25 Anos Do Docomomo Brasil. Todos Os Mundos. Um
S6 Mundo, 2019.

Juagaba, Carla. Entrevista com Carla Juacaba em IAUUSP Sio Car-
los. Fev 2019 <https://www.iau.usp.br/index.php?option=com_con-
tent&view=article&id=788:entrevista-com-carla-juacaba&catid=8:noti-
cias&ltemid=161>. Acesso 13 Jun 2022.

Juagaba, Carla. Entrevista in ENTRE: Entrevistas com arquitetos por es-
tudantes de arquitetura. Rio de Janeiro: Viana & Mosley editora, 2012.

Juagaba, Carla. "Everything Can Change in 100 Meters" Apresen-
tacdo University of Toronto, Jan 2015. <https://www.youtube.com/
watch?v=MpT-3AT5hQg&t=850s>. Acesso 29 Jun 2022.

Juagaba, Carla. “Humanidade 2012." ARQ.no. 90 Santiago, August
205. <https://doi.org/10.4067/s0717-6996201500020001>. Aces-
so 30 Jun 2022.

Juni, Anna. Entrevista concedida & Assemblage. Sdo Paulo, 23 Jun
2022,

Juni, Anna; Tel Winkel, Enk; Delonero, Gustavo. Descrigdo do projeto
“Sede para Fabrica de Blocos” extraida pelo site de Vao Arquitetura.
<https://vao.arq.br/projetos.html> Acesso 22 Jun 2022.

—_
~
[¢]]

REFERENCIAS



—_
~
[e]

REFERENCIAS

Kruft, Hanne-Walter. Historia de La teoria de la arquitectura. 1. De La
antigtiadad hasta el siglo XVIIl. Madri: Alianza, 1990.

Lago, André Corréa do. Brasil, 1914-2014: modernidade como
tradicdo. Pavilhdo do Brasil na Bienal de Arquitetura de Veneza
2014. Arquitextos, Sdo Paulo, ano 15, n. 175.04, Vitruvius, dez. 2014.
<https://vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/15.175/5380>.
Acesso 13 Mar 2022.

Latorraca, Giancarlo, (org). Jodo Filgueiras Lima, Lelé. Sao Paulo: Insti-
tuto Lina Bo e Pietro Maria Bardi, Lisboa: Editorial Blau 1999.(12 Ed).

Manzi, Gau, Oakley, Tiago. Entrevista concedida & Assemblage. Séo
Paulo, 9 Junho 2022.

Marques Bahia, Denise. Assim caminha a modernidade... MDC: Re-
vista de arquitetura e urbanismo, n.2, 2006. Disponivel em: <https://
revistamdc.files.wordpress.com/2008/12/mdc02-txt01.pdf> . Acesso
18 Mar 2022.

Marques, Sérgio. “VI Encontro Da Associagdo Nacional De Pesquisa e
Pos-Graduagdo Em Arquitetura e Urbanismo.” UnB, Arquiteturas Con-
temporaneas No Brasil: Tempo e Espago, 2020.

Mendonga, Adriano. Entrevista a Lelé, Salvador, 2007, in: ENTRE. En-
trevistas com Arquitetos por Estudantes de Arquitetura. Viana & Mos-
ley: Rio de Janeiro, 2012.

Montaner, Josep Maria e Muxi, Zaida. Ver “Residéncia estudantil da
Unicamp” in: Revistas 154.02. <https://vitruvius.com.br/revistas/read/
projetos/13.154/4895>; Acesso: 07 Mai 2022.

Morettin, Marcelo. Arquitetura como montagem: aproximagdes a partir
da obra de Glenn Murcutt e Marcos Acayaba. Dissertagdo (Mestrado)

- FAUUSP. Area de concentragéo: Projeto da Arquitetura. Sao Paulo,

2020.
Motta, Flavio. "Paulo Mendes da Rocha". Acrépole, n.343, set. 1967.
Nakanishi, Tatiana Midori, e Marcio Minto Fabricio. “Arquitetura E

dominio técnico Nas Obras De Marcos Acayaba”. Risco Revista De
Pesquisa Em Arquitetura E Urbanismo (Online), n° 9, Janeiro 2009.



Nobre, Ana Luiza de S. Fios cortantes: Projeto e produto, arquitetura
e design no Rio de Janeiro (1950-70). Rio de Janeiro: Tese de douto-
rado, PUC/Programa em pos-graduagédo em histéria social da cultura,
2008.

Ostrower, Fayga. Criatividade e Processos de criagdo. Petropolis: Voz-
es, 2014,

Paiva, Cristina. Tessituras e Criagdo 12/2011. Além da Teoria da
Montagem de Eiseinstein. Principios Gerais da Construgdo de Obras
de Artes, 2011. Citado em Morettin, Marcelo. Arquitetura como mon-
tagem: aproximagdes a partir da obra de Glenn Murcutt e Marcos
Acayaba. Dissertagdo (Mestrado) - FAUUSP. Area de concentragéo:
Projeto da Arquitetura. Sdo Paulo, 2020.

Pallasmaa, Juhani. Habitar. Sdo Paulo: Gustavo Gili, 2017.

Paz, Daniel. “arquitextos 102.06: Arquitetura efémera ou transitéria |
vitruvius.” Vitruvius, Novembro 2008, https://vitruvius.com.br/revistas/
read/arquitextos/09.102/97. Acesso 22 Jun 2022.

Perez-Gomes, Alberto. Architecture and the Crisis of Modern Sci-
ence. Cambridge. MA: MIT Press. 1983, p.126 Citado em Odgers, Jo;
Samuel, Flora; Sharr, Adam. Primitive: Original Matters in Architecture.
Routledge. 2006.

Queiroz, Suzane ; Jefferson, Alfredo . Humanidade 2012: Do Imperma-
nente ao Efémero, um Protétipo de Solugdo Sustentavel. In: 7 Simpo-
sio Design Sustentavel, 2019, Sao Paulo. Blucher Design Proceed-
ings. Sao Paulo: Blucher, 2019.

Queiroz, Suzane Oliveira, Alfredo Jefferson de. Humanidade 2012. De
arquitetura impermanente & arquitetura efémera. Arquitextos, Sdo Pau-
lo, ano 20, n. 237.04, Vitruvius, fev. 2020 <https://vitruvius.com.br/
revistas/read/arquitextos/20.237/7643>. Acesso 15 Fev 2022.

Ribeiro, Nelson Porto. Técnicas construtivas tradicionais das alvenar-
ias no Brasil. In Braga, Marcia (org.) Conservagéo e restauro: arquite-
tura brasileira. Rio de Janeiro: Editora Rio, 2003.

Ridenti, Marcelo. Em busca do povo brasileiro: artistas da revolugao,
do CPC a era da TV. 2% edigdo, Sao Paulo, Editora Unesp, 2014.

—_
~
~

REFERENCIAS



—_
~
[o0]

REFERENCIAS

Rocca, Alessandro em Fuoco Amico n.3, pubblicazione periodica di
architettura,arte e paesaggio, Milano, Outubro 2015.

Rocha, C. Escola Carioca x Escola Paulista + MASP +MAM. Fortaleza,
2014.

Sauer, Cassio. Arquitetura x Escassez na produgdo contemporinea
em territorio latino-americano. Dissertacdo (Mestrado) Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, Faculdade de Arquitetura, Programa de
Pos-Graduagdo em Arquitetura. Porto Alegre, 2019.

Schwarzer, Mitchell. Ontology and Representation in Karl Bétticher's
Theory of Tectonics. In JSAH-Journal of the Society of Architectural
Historians, number 52, pg.267-280, Setembro 1993.

Secretaria de Infraestrutura e Meio Ambiente do Estado de Sao Paulo.
“Estagdo Ecoldgica Juréia-ltatins ganha nova sede administrativa suste-
ntavel.” Secretaria de Infraestrutura e Meio Ambiente do Estado de Séo
Paulo, 9 Margo 2019, https://www.infraestruturameioambiente.sp.gov.
br/2019/03/estacao-ecologica-jureia-itatins-ganha-nova-sede-admin-
istrativa-sustentavel/. Acesso 12 Jun 2022.

Segawa, Hugo. As vertentes da invengédo arquiteténica: arquiteturas
da logica, da beleza, onde nada sobra e nada falta. Projeto, Sao Paulo,
n. 198, p.28-29, Jul. 1996.

Segawa, Hugo Massaki. Marcos Acayaba, delineador de estruturas. In:
Marcos Acayaba, 2007.

Segre, Roberto. Pavilhdo Humanidade 2012. Uma arquitetura fragil e
sustentavel no evento Rio+20. Projetos, Sao Paulo, ano 12, n. 138-
139.02, Vitruvius, jun. 2012 <https://vitruvius.com.br/revistas/read/
projetos/12.138-139/4403>. Acesso 16 Mar 2022.

Sekler, Eduard. Structure, Construction, Tectonics (1964). In KEPES,
Gyorgy. Structure in Art and in Science. New York: George Brazilier,
1965.

Sola-Morales, Ignasi (1987). Arquitectura Débil. In: SOLA-MORALES,
I. Diferencias: topografia de la arquitectura contemporanea. Barcelona:
Gustavo Gili, 2003.



Semper, Gottfried (1851). The four elements of architecture and other
writings. Tradugéo de Harry Francis Mallgrave e Wolfgang Herrmann.
Nova York: Cambridge University Press, 1989.

Sousa Jr., Helio Olga. Hélio Olga de Souza Jr.: entrevista. Entrevista-
dor: Tatiana Midori Nakanishi. Sdo Paulo. 1 CD-ROM. 23 mar. 2007.

Souza, Diego Beja Inglez de. Reconstruindo Cajueiro Seco: Arquitetu-
ra, politica social e cultura popular em Pernambuco (1960-1964). Sao
Paulo: FAU-USP, dissertacdo de mestrado, 2008.

Tinem, Nelci. O Alvo do Olhar Estrangeiro — O Brasil na historiografia
da arquitetura moderna. Jodo Pessoa: Editora Universitaria, 2006.

Torrent, Horacio. Al Sur de América: Antes y ahora. Revista ARQ no 51.
Santiago: Ediciones ARQ, 2002.

Varella, Pedro, Calafate, Caio. Entrevista concedida & Assemblage.
Sao Paulo, 14 Junho 2022.

Vilela, Adalberto. Jodo Filgueiras Lima: uma ponte entre a arquitetura
e o design. Brasilia, Editora Universidade de Brasilia (EdUnB), 2014.

Villa, Joan. A Construgdo com componentes pré fabricados ceramicos:
Sistema construtivo desenvolvido em S&o Paulo entre 1984 e 1994,
Dissertacédo (mestrado) - Universidade Presbiteriana Mackenzie, Séo
Paulo, 2002.

Wilk, Elvia. “Inconstancia Material.” 2012. Extraido do site de Héctor
Zamora, 26 Set 2017, <https://Isd.com.mx/artwork/inconstancia-ma-
terial/>. Acesso 24 Junho 2022.

Wisnik, Guilherme. Dentro do Nevoeiro. Ubu Editora, 2018

Wisnik, Guilherme. Exercicios de liberdade. In: Marcos Acayaba. Sao
Paulo, 2021.

23 SUL. “Sede Administrativa Fundacéo Florestal — Juréia-ltatins — 23
Sul.” 23 Sul, <https://www.23sul.com.br/portfolio-item/sede-adminis-
trativa-fundacao-florestal-jureia-itatins>. Acesso 28 Junho 2022.

—_
~
©

REFERENCIAS



TRABALHO FINAL DE GRADUACAO

COSTANZA LEONI



