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RESUMO

Resumo: A partir da agao educativa desenvolvida com grupos escolares visitantes a
exposicao Gilberto Mendes 100, sediada pelo SESC Consolagdo de julho a
dezembro de 2023, cuja proposta central foi desenhar sons percebidos ao explorar
as obras presentes na expografia, majoritariamente de carater audiovisual,
discute-se a notacdo do som através de desenhos. Em desenvolvimento,
relaciona-se brevemente a perspectiva da notagdo em partituras musicais nao
convencionais, associagdes entre o visual e o0 sonoro e questdes educativas

relativas a atividade desenvolvida.

Palavras-chave: acado educativa; educacdao nao formal; notagdo do som; partitura

musical.

ABSTRACT

Abstract: Based on the educational action developed with visiting school groups to
the Gilberto Mendes 100 exhibition, hosted by SESC Consolagdo from july to
december 2023, whose central proposal was to design sounds perceived when
exploring the works present in the exhibition, mostly of an audiovisual nature, is
discussed sound notation through drawings. In development, the perspective of notation

in non-conventional musical scores, associations between the visual and the sound and

educational issues related to the activity developed are briefly listed.

Key-words: educational action; non-formal education; sound notation; musical

Score.
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1 INTRODUGAO

Este trabalho considera a analise de memdria e registros da experiéncia em
campo no nucleo educativo em que participei no SESC Consolagdo em 2023,
durante a exposigdo Gilberto Mendes 100. A partir de umas das atividades
desenvolvidas com grupos escolares visitantes, cuja proposta central foi desenhar
sons coletados na exposigao, discute-se a notagédo do som e a atividade em si.

O nucleo educativo relativo a uma exposicao é responsavel por desenvolver e
aplicar agbes educativas baseadas na mediagdo para engajar visitantes diversos
com exposicdes, oficinas, intervencdes, etc. E comum que o educador desempenhe
funcdes interdisciplinares, visto que cabe ao nucleo educativo a pesquisa e
preparacdo acerca do tema em questdo, o desenvolvimento, planejamento e
execucdo das acbes educativas, o desenvolvimento e producdo de materiais
propostos e constante reflexdo e pratica em acessibilidade .

O desenvolvimento da atividade, seus objetivos e resultados tém relagao direta
com a interacdo com o espago expositivo e a quebra da rotina escolar durante um
programa extramuros. “No Brasil, pesquisas mostram que, na maioria das vezes, é
somente por meio da escola que criangas e jovens das classes em desvantagens
econdmicas visitam as instituicbes culturais” (Marandino et al., 2008; Cazelli, 2005;
p.24).

A andlise de memoria e registros abordados apoia-se nas caracteristicas
sensoriais do ser humano, considerando-o um ser multissensorial. Apesar de ter em
questao principalmente dois sentidos, visdo e audi¢cdo, entende-se que a integragao
dos sentidos € intrinseca as experiéncias cotidianas e sua separagao € apenas uma
divisao didatica.

Para abordar as experiéncias mencionadas, optei pelo método da autoetnografia,
afastando a impessoalidade necessaria ao desenvolvimento de diversas pesquisas,

para assumir a experiéncia pessoal como forma de construgdo do conhecimento.

' Acessibilidade é um tema extenso, a comegar por sua definicdo que ndo é consensual. As
opgOes ideoldgicas, metodoldgicas e diversas referéncias bibliograficas comparativas ndo seréao
discorridas neste texto. Aqui entende-se por “acessibilidade” as praticas e principios que consideram
grupos excluidos abarcando diversas necessidades, além das pessoas com deficiéncia - grupos de
pessoas com 60 anos ou mais, grupos comunitarios, grupos em situagdo de vulnerabilidade social,
imigrantes, pessoas privadas de liberdade, grupos LGBTQIA+, pacientes de hospitais, entre outros
(ver Aidar, 2019).



Autoetnografia representa a experiéncia pessoal no contexto das relagdes,
categorias sociais e praticas culturais, de forma que o método procura
revelar o conhecimento de dentro do fenémeno, demonstrando, assim,
aspectos da vida cultural que ndo podem ser acessados na pesquisa
convencional (Mourdo Roxo da Motta; Filice de Barros, 2015).

Em comemoracgao ao centenario do nascimento de Gilberto Mendes, compositor
santista de musica de vanguarda, o SESC Santos sediou em 2022 a exposigao
denominada Gilberto Mendes 100, que contou com a itinerancia ao SESC
Consolagdo em 2023. Durante a visita de diversos grupos escolares agendados,
desenvolveu-se a atividade de desenhar o som. Os participantes eram convidados a
explorar a exposicdo em busca de sons para transforma-los em imagens. A
exposigao bibliografica, contemplando recortes da obra e vida de Gilberto Mendes,
apresentava carater expositivo audiovisual.

A percepgao sonora em questao, no desenvolvimento da atividade de desenhar o
som, considera a escuta de pessoas leigas em relagao ao estudo formal de musica,
tendo em vista a escuta durante momentos da semana destinados ao lazer,
visitando uma exposicdo ou a quebra da rotina escolar buscando a educacgao extra
muros.

A atividade se desenvolve no ambito pictorico, produzindo imagens com as
possibilidades proporcionadas por lapis de cor ou canetinhas. Compartilhando
intengdo de notacdo, essas imagens se aproximam das partituras musicais, um
recurso visual muito presente na area da musica, tendo seus desdobramentos nos
ambitos convencional e ndo convencional.

A partitura € uma ferramenta de carater pictérico, expresso graficamente. Para
escrever musica € comum a utilizagdo da linguagem adotada universalmente,
desenvolvida sobre as cinco linhas do pentagrama musical, detalhando em seu
limite as propriedades do som para a expressao desejada. Ainda assim, escreve-se
musica de outras maneiras. Desprendendo-se da finalidade para execugao
instrumental - e também podendo ter esse fim - outros grafismos podem vir a
representar caracteristicas do som nao expressas ou expressas de maneira nao
objetiva na partitura convencional, como densidade, aspereza, leveza, circularidade,
profundidade, rugosidade, distancia, etc.

Interpretagdes, de forma geral, estdo submetidas ao repertério pessoal de cada
individuo. O trabalho em nucleos educativos, do campo da educacédo nio formal e

nesse caso também do campo da arte educagao, atua na expansao de repertérios, a



se tratar de grupos escolares periféricos com baixo acesso a equipamentos culturais
e a se tratar do publico frequentador de equipamentos culturais. Nessa gama de

possibilidades, convido a refletir sobre o ver, o escutar e a integragcao dos sentidos.

Nota: as imagens que retratam pessoas, contidas no corpo de texto a seguir, tém

fim apenas a este trabalho e sua reproducéao é estritamente proibida.



2 DESENHAR UM SOM

A audicdo pode ser entendida como a capacidade dos organismos vivos, em
questdo os humanos, de perceber o som através do sistema auditivo. Nao se trata
apenas da recepgao mecanica de ondas sonoras, mas de um processo neurologico
complexo que envolve os ouvidos, os nervos auditivos e o cérebro. A audigao
desempenha um papel vital na comunicag&o, na seguranga e na percepgao geral do
mundo que nos rodeia.

Para cada individuo, cada som tem potencial de carregar consigo uma
ressonancia emocional unica, evocando memdrias, despertando sentimentos e
moldando a compreensdo do mundo ao redor, se tornando uma experiéncia
profundamente cultural, pessoal e subjetiva. Ao mesmo tempo, os sons enraizados
aos ambientes cotidianos passam despercebidos, compondo o pano de fundo do
NOsso cenario ambiental.

No campo da educagao musical discute-se sobre atividades de escuta ativa para
direcionamento do estudante acerca da compreensdo musical. A escuta ativa
envolve ndo apenas perceber o som, mas também envolver-se ativamente com ele,
seja por meio da analise critica ou interpretacdo intencional. E o esforgo consciente
para extrair significado, discernir nuances e responder aos estimulos auditivos.

Para Schafer (1986), ouvir com intengdo e atengdo o mundo como uma vasta
composic¢ao, torna musicos qualquer um ou qualquer coisa que soe. Essa habilidade
pode ser aprimorada através da pratica e da atencéo plena, enriquecendo nossas
experiéncias e promovendo conexdes mais profundas com o mundo auditivo que
nos rodeia.

Acerca da percepcdo sonora pode-se partir das trés sensacdes primarias
associadas a um determinado som musical: altura, intensidade e qualidade
(Roederer, 1998). Essas sensagdes tém carater extremamente subjetivo, que torna
complexo o consenso de uma definicdo universal, ainda por tratarem de abstracdes
como tempo e espacgo. Ainda assim, observa-se que “altura” é relacionada a graves
e agudos, enquanto “intensidade” é relacionada a “forga” de um som. O que
Roederer chama de “qualidade” também se apresenta como a ideia de timbre,

propriedade do som que nos permite identificar a fonte sonora.
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A associagdo ndo-ambigua dessas trés qualidades para um determinado
som é o que diferencia uma “nota” musical de um “ruido”: embora possamos
seguramente atribuir intensidade a um certo ruido, é muito mais dificil
identificar-lhe uma Unica altura ou timbre (Roederer, 1998, p. 21).

Tematicas como harmonia, teoria, contraponto, apreciagcdo musical ou percepgao,
sdo comuns a grade curricular do ensino formal de musica geralmente relacionado a
musica de concerto, manifestando um modelo educacional europeu passivel de
critica, com objetivo na formagao do instrumentista. A atengao ao som é direcionada
através do desenvolvimento dessas tematicas, ausentando a discusséo e reflexao
sobre outras sensacdes e dimensdes acerca da percepgao sonora.

Desenhar para entender um som é um processo que conecta as sensagdes
visuais e auditivas. A informacao sonora recebida pode ser associada a imagens
mentais criadas a partir daquele estimulo, assim como imagens podem ser o ponto
de partida para sons imaginados e associagées entre o pictorico e o audivel.
Desenhar oferece um meio para externalizar e compartilhar essas percepgoes,
transformando vibragdes abstratas em representagdes visuais tangiveis.

Esse foi o exercicio proposto a grupos escolares durante visitagbes a exposi¢céo
Gilberto Mendes 100, sediada pelo SESC Consolagdo no segundo semestre de
2023. Com curadoria de Lorenzo Mammi, professor universitario, fildsofo, musico e
amigo de Gilberto Mendes em vida, a exposicao celebrou os 100 anos desde o
nascimento do compositor de musica de vanguarda. A expografia foi organizada em
cinco nucleos tematicos, cinco salas de acordo com interesses distintos e ainda
conectados, tracos identitarios, vida e obra de Gilberto Mendes: [cidade de] Santos,
Musica Nova / Poesia Concreta, Teatro, Santos Football Music e Cinema do som.

Como pontua Lorenzo Mammi (2023, p.12):

A atuacao de Gilberto Mendes nao se limitou a musica: seu interesse por
literatura, teatro, cinema, politica, sua visceral relagdo com a cidade de
Santos e sua atividade incansavel como agitador e organizador cultural
estdo incorporadas em sua musica e sao fatores importantes de sua grande

riqueza e originalidade.

Produzidas em diferentes fases e momentos politicos emblematicos do pais, as
obras de Gilberto Mendes compuseram o movimento apoiado na contracultura
sendo seu grupo atuante reconhecido e popularizado pela midia como compositores

de musica de vanguarda.
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O constante dialogo entre outras areas artisticas no trabalho de Gilberto Mendes
acompanha criticas e sugestbes de diferentes perspectivas principalmente ao
ambiente, simbolos e procedimentos da musica classica. A pratica da notacao
musical ndo convencional esta entre essas diferentes perspectivas em relacédo a
tradicdo ocidental. Presentes na exposi¢cdo, encontrava-se parte das partituras das
composi¢cées Nascemorre (1963), Blirium C-9 (1965), Beba Coca-Cola (1966),
Santos Football Music (1969), Vai e Vem (1969) e Asthmatour (1971), destacadas da
fase experimental do compositor.

Marcante na histéria de Gilberto Mendes, muitas edigcdes dos festivais Musica
Nova aconteceram no SESC Consolagao, tendo sua memoria resgatada ao local

que reuniu esse patrimoénio simbdlico e cultural.

Figura 1 - Pagina da partitura da composig¢ao Figura 2 - Pagina da partitura da composic¢ao
Santos Football Music. Vai e Vem.

Fonte: Santos Football Music; Sistrum, s.d. Acervo  Fonte: Vai e Vem, série musica. Universidade
Biblioteca ECA/USP. de Sao Paulo, Escola de Comunicagoes e
Artes: (1972).
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Figura 3 - Pagina da partitura da composi¢cao Asthmatour. Partitura elaborada
por Adriana Francato.
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Fonte: Asthmatour - para coro e percussao (1971), de Gilberto Mendes:
elaboragao de partitura oficial supervisionada pelo compositor. Dissertagédo de
mestrado. Escola de Comunicacgdes e Artes, USP (2003).

Os estudantes dos grupos escolares visitantes eram convidados a explorar
livremente a exposi¢cao e seus sons, instigados a visualizar formas, cores, padroes
ou movimentos correspondentes aos sons que escolhessem desenhar. Houve
variagbes em detalhes da atividade a depender do grupo e do desenvolvimento da
dindmica, que ao inicio contava com apenas um quadrado de papel, com cerca de
10 cm, para que cada participante desenhasse apenas um som. Ao fim das visitas
escolares ja tinhamos passado a oferecer uma folha inteira de sulfite para cada
participante desenhar livre quantidade de sons ou pelo menos um som a cada
nucleo tematico da exposi¢cdo. Também variou-se entre canetinhas e lapis de cor

enquanto ferramenta de desenho.
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Figura 4 - Som desenhado por estudante durante visita mediada
a exposigao Gilberto Mendes 100, no SESC Consolagao.

Fonte: a propria autora.

A principio, a dindmica de desenhar o som foi proposta e aplicada pela dupla de
uma estagiaria e um educador do turno da manha, composta por mim e Uli Sanchez,
bacharel e licenciado em artes visuais pela Universidade Estadual Paulista. As
duplas dos periodos vespertino e noturno, compostas por Beatriz Maria Lima de
Oliveira (cursando Licenciatura em Musica pela FMU-FIAM FAAM no periodo da
exposicao), Isabela Souza (cursando Licenciatura em Musica pela FMU-FIAM FAAM
no periodo da exposi¢cao), Rodrigo Fiatt (bacharel em Teatro com Habilitagdo em
Interpretacdo Teatral pela UFRGS), Paulo Henrique Marcondes Santos (mestre em
Historia Social pela PUC-SP), com supervisao de Marcos Braga (licenciado em
Educacdo Artistica - Habilitacdo em Artes Plasticas pela UFMA), adotaram a
dinémica.

O processo de desenhar um som propicia a escuta ativa e observagado enquanto
os participantes se esforgcam para capturar caracteristicas subjetivas do som através
da expressdo visual, explorando dimensdes sensoriais e emocionais do som,
revelando outros significados e conexdes. Ademais, desenhar pode ser uma
ferramenta valiosa para comunicagcado e colaboragao, permitindo aos participantes

compartilhar suas interpretagdes com o grupo.
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Figura 5 - Desenhos dos sons coletados na Figura 6 - Visitantes de grupo escolar
exposicao Gilberto Mendes 100, produzidos compartilhando, observando e comparando
por visitantes de grupo escolar. seus desenhos dos sons coletados.

Fonte: a prépria autora. Fonte: a propria autora.

O objetivo da atividade de desenhar o som se apresenta na proposta de explorar
a obra de Gilberto Mendes, exposta nos cinco nucleos tematicos, sem pretensao
conteudista tedrica, mas promovendo a interagdo com o conteudo. Também foi
considerada a escolha da Programacdo do SESC Consolagado acerca dos grupos
escolares serem todos oriundos de bairros periféricos, majoritariamente da zona
leste paulistana, gerando a expectativa da realidade de baixo acesso relativo aos
capitais social, cultural, simbdlico e econdémico comuns ao publico frequentador ao
ambiente de uma exposigao.

Os grupos escolares eram compostos, em sua maioria, por estudantes nao
envolvidos em atividades de ensino formal de musica. A exposigao tinha “musica”
em sua base tematica. Sendo assim, a linguagem adotada para dialogo n&o poderia
ser idiomatica da area e buscava as intersec¢gdes entre as caracteristicas comuns
dos grupos para com a exposi¢ao. Vale pontuar que nenhum grupo com deficiéncia
auditiva ou baixa audicdo foi recebido. As mediagbes, em geral, assumiram a

interacao com o material audiovisual exposto.
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Além de propor uma maneira de interagir com a exposi¢ao e proporcionar vinculo
para com as obras, a atividade de desenhar o som subsidiou conversas sobre as
possibilidades de percepgao sonora através do entendimento do som como um
movimento, uma forma, uma textura, um instrumento, um caminho, etc. Ademais, o
trabalho de Gilberto Mendes que protagonizou a expografia conduzia facilmente ao
questionamento sobre o que € musica, sobre 0 que pode ser um instrumento ou qual
pode ser o som de um instrumental a se considerar musical.

Foi estabelecido um procedimento ao receber os grupos escolares que
sequenciava os momentos: recepcado dos Onibus na calgada, apresentacdo dos
educadores e direcionamento para banheiros e bebedouros, acolhimento do grupo
no espacgo expositivo e introdugao a exposigcao, realizagao das atividade e visitagao
a exposi¢cao em dispersao do grupo, reuniao do grupo e encerramento.

No momento de acolhimento do grupo no espago expositivo e introdugdo a
exposig¢ao, entre outros tépicos de conversa, apresentava-se a possibilidade da
percepcao do som através do seu entendimento como um movimento, forma,
textura, caminho, etc. Propondo a atividade a se discorrer em sequéncia, o grafismo
do som em desenhos era exemplificado com material produzido pelo nucleo
educativo do destino anterior da itinerancia, o SESC Santos. Esse material se
tratava de fichas com desenhos que reproduziam figuras da partitura elaborada por
Adriana Francato para a composicado Asthmatour (1971), de Gilberto Mendes. A
elaboragao da partitura constituiu a dissertacdo para obtencgao do titulo de mestre de
Adriana. A pagina numero 3 (ASTHMATOUR - para coro e percussado -
PARTITURA) encontrava-se na expografia junto a gravagao realizada pelo Madrigal

Ars Viva, disponivel para audigao.
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Figura 7 - Uli Sanchez introduzindo a ideia Figura 8 - Exemplificagcao de associagdao de um
da notacao do som através de desenhos e som por uma imagem a partir do efeito
demonstrando exemplos. kiki-bouba, a ser abordado no préximo capitulo.

Fonte: a prépria autora. Fonte: a prépria autora.
Figura 9 - Para introduzir o tema da Figura 10 - Os exemplos da atividade foram
exposicao, perguntava-se aos alunos sobre norteados também pelas referéncias do universo
0 espago expositivo, suas percepgoes e musical apresentadas a cada grupo.

palpites acerca do tema.

Fonte: a propria autora. Fonte: a prépria autora.
Figura 11 - O momento de acolhimento e Figura 12 - Os grupos escolares de menor faixa
introdugao a exposigao se tornou o principal etaria representaram um desafio a mediacao do

momento de didlogo durante as visitas. conteudo.

Fonte: a propria autora. Fonte: a propria autora.
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Figura 13 - Os fones distribuidos na Figura 14 - A cafeteria, localizada ao lado da
expografia para audigdo das obras era exposi¢ao, intervinha frequentemente com sons
grande foco de curiosidade dos estudantes. que eram percebidos e comentados pelos
estudantes quando discutia-se o ambiente

Fonte: a propria autora. Fonte: a prépria autora.

Sendo assim, a forma dos estudantes de desenhar e delinear os sons se tornava
enviesada pelos exemplos, partituras expostas, proposta de abordagem a percepgao
sonora e sua tradugdo ao universo pictorico. Todavia, os diversos desenhos
produzidos expressaram variadas, diferentes ou semelhantes interpretagcdes ao
desafio de tornar tangivel percepgdes abstratas. Pela repeticdo da atividade entre
grupos de diferentes faixas etarias, observou-se que a tarefa ndo era assimilada por
todas as idades. Os estudantes mais jovens, de até aproximadamente 8 anos,

tendiam a representar os sons escolhidos por meio de suas fontes sonoras.

Figura 15 - Desenhos de instrumentos Figura 16 - Em azul, como indicagao ao
inspirados pela observagéo a exposigao. desenho, Ié-se “violao”.

Fonte: a propria autora. Fonte: a propria autora.
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O carater subjetivo esta entre os desafios ao desenhar um som. A percepgéo
sonora € influenciada por fatores como experiéncias pessoais, formacao
sociocultural e estado emocional. Da mesma forma, a percepgao visual é subjetiva,
com os individuos interpretando os estimulos visuais de maneira diferente com base
em suas perspectivas unicas. Transpor um som a uma imagem requer navegar por
essas experiéncias subjetivas para encontrar um terreno comum que represente o
som com alguma equivaléncia de caracteristicas. Ainda assim, os sentidos nao sao
desmembraveis na pratica, pontuando com uma metafora: o registro € apenas a fatia
de uma torta, ao mesmo tempo que uma outra torta inteira. A equivaléncia de um
som por uma imagem é extremamente limitada, se de fato existente.

A multidimensionalidade dos sons, compreendendo os elementos popularmente
entendidos por “notas”, ritmo, volume e timbre, apresenta outro desafio. A tentativa
de capturar todas essas dimensdes em uma unica imagem pode exigir simplificacéo
ou abstracdo, levando potencialmente a perda de detalhes ou nuances, ao passo
que imagens sao inerentemente estaticas e as representagdes visuais do som
podem ter dificuldade para capturar os aspectos dindmicos e temporais das
experiéncias auditivas.

Dentre diversos desenhos produzidos pelos grupos escolares Vvisitantes,
selecionei alguns a fim de representar dois tipos de interpretagdo: o som a partir da
ideia de caminho e 0 som a partir da ideia de forma. Observou-se a predominancia
de desenhos do som a partir da ideia de caminho, provavelmente por proporcionar
maior expressao sobre a mudanga da percepc¢édo sonora na passagem do tempo.
Esse tipo de interpretagao relaciona-se ao exemplo suscitado por estudantes dos
grupos escolares: a representacdo visual dos audios no WhatsApp, que se deu
como um exemplo intimo a muitos deles, capturando nuances das gravagdes feitas

por celulares, permeando o dia a dia de muitos de noés.

Figura 17 - Exemplo da representacgao visual gerada por
audios gravados no aplicativo WhatsApp.

> e
0,
0:16 16:29

Fonte: a propria autora.
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Figura 18 - Desenhos de sons com as Figura 19 - Desenhos de sons desenvolvidos
indicacoes grave” “rapido”, “violino”, “piano”, através da alteragdo na forma como se delineia

“palmas” e “flauta”. uma linha, expressando nuances e contrastes.

Fonte: a prépria autora. Fonte: a prépria autora.

Figura 20 - Desenhos de sons com as Figura 21 - Desenhos de sons organizados por
indicagdes “tiro: powwww!” e “som do piano, obras ou nucleo expositivos, 1&é-se “Opera
comega com um som neutro, depois grave e aberta”, “son et lumiére”, “ir alten weib”,

depois agudo”. “cinema”, “beba coca-cola” e “santos football

Slates k"

RSirie

Fonte: a prépria autora. Fonte: a prépria autora.
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” “ n “

Figura 22 - Lé-se “violino”, , “piano”, Figura 23 - Assume-se a notagao a partir da
“saxofone”, “agudo”. O mowmento da linha audigao de Beba Coca - Cola, pelos escritos
pretende acompanhar o movimento do som. “cloaca cloca” e trecho do texto da obra.

AB clLoaca LLGH{,H mt r,.,\.

Fonte: a propria autora. Fonte: a propria autora.

A representagdao do som a partir da ideia de forma se observou menos presente
entre os desenhos dos estudantes dos grupos escolares. Mesmo assim, alguns
desenhos expressavam os sons escolhidos enaltecendo outras caracteristicas nao
intrinsecas a passagem do tempo, ou seja, formas estaticas. A espacialidade da
folha de papel compunha o desenho em alguns desses casos, principalmente se a
desenhista ou o desenhista se mantinha parado enquanto desenhava os sons
selecionados, incluindo distdncias e massas de densidade. A expressao do tempo
no desenho de um som € um desafio e torna-se uma escolha, como lidar com essa

limitagdo ou simplesmente ignora-la.
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Figura 24 - Lé-se “os mais pontudos sao mais agudo e mais
forte, os arredondados sdo mais grave mais fracos”.

Fonte: a propria autora.

Figura 25 - Desenhos como os da partitura da Figura 26 - Desenhos organizados por blocos.
composi¢cao Asthmatour, de Gilberto Mendes.

Fonte: a prépria autora. Fonte: a prépria autora.
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Figura 27 - Desenhos diversos sem indicagao.

Fonte: a prépria autora.

Apesar de seus desafios, o processo de transposicdo do som em imagem
também pode ser criativamente gratificante, oferecendo oportunidades de expressao
artistica, exploragdo intermodal e colaboragcdo interdisciplinar. Através da
experimentagdo, da inovagdo e da apreciagdo das complexidades da percepgao,
compositores, artistas, designers e investigadores continuam a expandir os limites
da forma como conceitualizamos e representamos os mundos auditivo e visual.

Nesse terreno, a arte educacdo toma campo, proporcionando a apreensao do
conhecimento de forma orgénica, distanciando-se de praticas educacionais
baseadas na repeticdo e reproducdo, sem prejuizo a essas praticas. Ainda, a
frequéncia aos espacos destinados a interacado cultural se faz valiosa e politicas
publicas nos setores cultural e educacional tém entre suas funcdes e propdsito,

promover o acesso, frequéncia e expansao dos publicos frequentadores.
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3 AESCOLHA DA NOTAGAO

No campo musical, como em diversos outros processos de criagdo, a notagao
toma muitas formas e se faz presente. Ao passo que se desenvolvem inovacgdes na
pratica instrumental, composicional, em performance e em educacdo, acompanham
inovacdes da notacéao.

Para Thereza Sauer (2009, p.10, traducdo minha) “a identidade da notagcado vem
de seu propdsito para a criagdo de musica, um fendbmeno que pode permitir
variagbes espetaculares em partituras musicais” . Seja a criagdo desenvolvida do
ponto de vista da funcionalidade ou da estética, partituras graficas diferem das
partituras convencionais ndo s6 em seu visual, mas também em como sao
performadas e ouvidas. As inovagdes em notacado musical ndo sé desenvolvem e
aprimoram formas de comunicacdo, como também questionam e desafiam o

entendimento de musica e som. Para Paulo Freire (2020 [1992], p. 79):

Foi reinventando-se a si mesmo, experimentando ou sofrendo a tensa
relacdo entre o que herda e o que recebe ou adquire do contexto social que
cria e que o recria, que o ser humano veio se tornando este ser que, para

ser, tem de estar sendo.

Os desenhos provenientes da atividade de desenhar o som, realizada na
exposicao Gilberto Mendes 100, n&o tiveram por propdsito formar uma partitura ou
expressar uma composi¢cao. Seu objetivo foi proporcionar a observacgao, notagao e
coleta de sons presentes no conteudo da exposi¢cdo, subsidiando conversa e
reflexdo, além de constituir uma abordagem interativa e ativa a esse conteudo. A
identidade da notacdo produzida pelos estudantes se caracteriza pela busca da
traducao de atributos dos sons reconheciveis em imagens e associados a formas ou
pelo modo como se delineia através de uma linha, numa passagem de tempo.

Durante o0 momento de acolhimento dos grupos escolares visitantes no espago
expositivo e introdugcao a atividade de desenhar o som, por muitas vezes utilizou-se
o efeito kiki-bouba para exemplificar possiveis associagdes entre som e imagem.
Documentado inicialmente pelo psicélogo germano-americano Wolfgang Koéhler no

inicio do século XX como takete-maluma (Ananias; Godoy, 2023), o experimento se
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tornou pioneiro em pesquisas do campo da linguistica e também muito presente nas
areas de design e artes visuais.

Apresenta-se aos participantes duas formas abstratas: uma com contornos
pontiagudos e angulares e outra com contornos arredondados e suaves. Os
participantes sao entdo solicitados a combinar cada forma com uma das duas
palavras sem sentido: “kiki” e “bouba”. Notavelmente, a maioria dos participantes
combina a forma angular com a palavra "kiki" e a forma arredondada com a palavra
"bouba". Segundo Ananias e Godoy (2023), “a metodologia geralmente utilizada,
portanto, € chamada de escolha forcada, por apresentar duas formas e dois nomes

0s quais os participantes devem necessariamente relacionar entre si”.

Figura 28 - Imagens utilizadas no experimento kiki-bouba com grupos
escolares visitantes na exposi¢ao Gilberto Mendes 100.

Fonte: a prépria autora.

Discutido pelo simbolismo sonoro e pela perspectiva da iconicidade, os sons das
palavras "kiki" e "bouba" podem carregar inerentemente associagées com formas
pontudas e curvas, respectivamente. Essas associagdes podem estar enraizadas
nas propriedades fonéticas das proprias palavras, sendo a lingua e a cultura fatores
que geram variagdes e contrastes no experimento.

Tratando da ligagao direta entre som e significado, a que se debruga o simbolismo
sonoro, pode-se considerar uma subcategoria, sendo o simbolismo sonoro
sinestésico “o processo pelo qual certas vogais, consoantes e suprassegmentais sao

escolhidas para representar consistentemente propriedades visuais, tateis ou
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proprioceptivas de objetos, como tamanho ou forma”. (Hinton; Leanne; Nichols;
Ohala, ano, p. 4, tradugao minha).

A respeito das associag¢des entre som e imagem, relacionar sons agudos com a
nocéo de "fino" € um exemplo classico de simbolismo sonoro, onde certos atributos
sensoriais ou qualidades fisicas sdo vinculados a caracteristicas sonoras
especificas. A relagdo entre sons agudos e a percepgao de finura ilustra a conexao
entre diferentes modalidades sensoriais. Na natureza, objetos pequenos ou finos
tendem a produzir sons de alta frequéncia, relativos ao agudo. Por exemplo, o som
de um grilo ou o piar de um passaro sdo sons agudos que emanam de pequenas
criaturas. Em contraste, objetos grandes ou grossos, como um tambor grande,
produzem sons mais graves, influenciando essas relagdes.

Dessa forma, na atividade de desenhar o som, considerando a abordagem a qual
foi conduzida, tornaram-se comuns representagdes expressando gestos
relacionados a produgéo do som, movimentos atribuidos ao som (ideia de caminho),
linhas longas para sons de longa duragao, pontos para sons de curta duragao, etc.
Pela simplicidade dessa abordagem, ao mesmo tempo que imbuida de desafios,
acessamos o carater didatico a fim de proporcionar a vivéncia, interagao, conversa e
aproximacéao dos estudantes para com o tema da exposigao e a expografia em si.

Ao optarmos pelo efeito kiki-bouba na exemplificagcao e introducao da atividade de
desenhar o som, expandimos a consequéncia do método da escolha forcada a
atividade, influenciando os estudantes a perceber nos sons e associar a eles,
caracteristicas imagéticas. Essa abordagem para notagdo do som é uma escolha.
Na acdo educativa em questdo, seu carater didatico € um beneficio e uma
necessidade, mas consideravelmente distante das praticas e inovagdes com
propdsito artistico em notagdo musical grafica, que trazem a expanséao da liberdade
artistica.

A notacédo grafica oferece uma liberdade expressiva que permite ao compositor
explorar novas formas de representacdo sonora e estrutural. Este tipo de notacao
pode incluir simbolos, palavras, cores, formas geométricas e outras representagdes
visuais que transmitem ideias musicais de maneira ndo convencional, valendo-se

também de outras midias que nao a folha de papel.

Muitos compositores confiam nas suas mentes cientificas, utilizando as mais
recentes tecnologias informaticas para expandir as definicbes de musica.
Outros vém das tradi¢cdes de improvisagdo do jazz. Alguns sdo inspirados
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na cultura pop moderna: filmes, rock e até histérias em quadrinhos. Eles
podem ser artistas visuais que desejam criar musica ou compositores que

desejam criar artes visuais (Sauer, 2008, p.10, tradu¢cdo minha).

Assumindo a existéncia de uma notacdo musical grafica num fluxo
autor-obra-publico, ndo ha ordem fixa ou regra para a origem dessa notagao.
Considerando duas possibilidades, o autor pode criar uma notagdo musical grafica
destinada a interpretagdo e execugao ou pode-se criar uma notagao musical grafica
a partir de uma interpretagao e execucgao, influenciando diretamente escolhas sobre
funcionalidade, estética e liberdade artistica. Em ambos os casos pode-se
considerar “obra” a performance e a notagéo. A elaboracéo da partitura grafica para
a composi¢cao Asthmatour (1971), de Gilberto Mendes, desenvolvida por Adriana
Francato, se relaciona a segunda possibilidade, posicionando-se sobre o resultado

de seu trabalho e a liberdade artistica atrelada a ele:

A partitura € um exemplo de como a musica pode resultar, mas n&o quer
dizer que a musica tenha que resultar dessa maneira. Foi elaborada sob
supervisdo do préprio compositor Gilberto Mendes, tomando-se como base
sua bula explicativa, seus manuscritos, esbogo graficos, a gravacao
realizada pelo Madrigal Ars Viva, de Santos (também sob sua supervisédo) e
as sugestdes por ele fornecidas em entrevistas durantes a realizagdo deste
trabalho. (Francato, 2003, consideragdes gerais).

Em variagbes da atividade de desenhar o som, experimentou-se algumas vezes o
fluxo oposto do principal adotado: partir da criagdo de um desenho para qual seria
também criado um som, ao invés de criar um desenho para um som percebido na
exposi¢ao. Essa variacdo nao foi desenvolvida enquanto acdo educativa por se
distanciar, a principio, da interagdo com as obras presentes na expografia e de sua
percepcao ativa. Ainda assim, a variagdo também proporciona a investigacao de
associagdes entre som e imagem, além de optarmos pela utilizagdo do corpo e suas
possibilidades sonoras para a criacao do som inspirado por determinado desenho,

propiciando essa outra investigacao.
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Figura 29 - Estudante desenhando formas a serem
interpretadas sonoramente por seus colegas.

Fonte: a prépria autora.

Entre os diversos desenhos produzidos pelos estudantes, passamos a identificar
em algumas folhas a recorréncia de formas pontiagudas e angulares semelhantes a
representacéo de “kiki” utilizada nos exemplos de associagdo de sons por imagens.
Questionando os estudantes, tratava-se da representacdo do flash de camera
presente na obra de Gilberto Mendes, Son et Lumiére (1968), de carater cénico,
eletroacustico e multimidia, localizada no nucleo Teatro. A obra, em formato de video
para ser assistido e escutado, conta com a encenagao de uma mulher a representar
uma performer junto a um piano, dois fotégrafos e som de piano gravado, sendo um

unico acorde dissonante.

28



Figura 30 - Formas pontiagudas e angulares Figura 31 - Formas pontiagudas e angulares
desenhadas por estudante durante a atividade desenhadas por estudante durante a atividade
de desenhar o som, destacadas em vermelho. de desenhar o som, destacadas em azul.

o o~

Fonte: a propria autora. Fonte: a propria autora.

Ao inicio do video, os fotografos perseguem a performer, entdo muda-se a
perspectiva do video, que € invadida por contrastes de luz e escuridao gerados pela
explosdo de flashes. Segundo Fernando de Oliveira Magre e Silvia Maria Pires
Cabrera Berg (2017, p. 5), em analise da obra, “nesse momento os fotégrafos
passam a perseguir os espectadores, transformando-os em seus alvos e
retirando-os de uma posi¢cdo comoda, fazendo-os participar ativamente da estrutura
da obra.”

Estima-se que as formas desenhadas representem o som recorrendo ao efeito
visual do flash ao ser disparado, como uma onomatopeia visual, para representar
sons de forma grafica. Em quadrinhos, ilustragcbes e animagdes, esse recurso é
comumente utilizado a fim de comunicar sons de maneira imediata e impactante.
Recorrer ao gesto ou movimento envolvido na produgdo de um som €& uma
possibilidade na busca da aproximagao de equivaléncia entre som e imagem, sob
uma perspectiva direta e imediata. Onomatopeias sao pensadas para comunicar um

acontecimento sonoro através da ilustragdo, um barulho grafico. Da mesma forma,
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enumerando os flashes através das formas pontiagudas e angulares, os estudantes
comunicaram esse acontecimento sonoro da cena em questao.

Diferentes formas de notagao visual podem relacionar-se a trabalhos sonoros. Em
contrapartida da precisdo da notagao tradicional, que embora eficiente possa limitar
a expressividade artistica e a interpretagdo subjetiva dos sons, ha as vantagens da
notagdo grafica, propiciando maior liberdade artistica, liberdade interpretativa e
aproximacdo mais direta a experiéncia sensorial do som e expansdo das
consideragdes acerca dessa experiéncia, contribuindo para uma percepgao
multifacetada. A escolha da notagdo fica a cargo da criagdo, seu contexto e

proposito.
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4 A AGAO EDUCATIVA

A partir de uma atividade, a principio simples, desdobram-se diversas camadas.
Dado o contexto da atividade, uma exposicéo cujo tema estava inserido no universo
da musica, é de se esperar conexdes diretas para com esse universo. Entretanto, a
equipe deste nucleo educativo tinha em sua maioria outras linguagens artisticas por
area de formacgdo, o que conduziu os desdobramentos das ag¢des educativas a
extrapolarem o tema "musica" e se relacionar ao som por parametros das artes
visuais, histéria e teatro, além do préprio universo formal da musica. Cinco vezes por
semana, durante seis meses, escutamos obras de Gilberto Mendes, uma permeada
por outra, no espago expositivo. Por vezes escutamos musica, por vezes escutamos
uma nova composicdo pela mistura das obras, em alguns dias escutavamos em
repeticdio apenas o motivo da nossa dor de cabeca e em muitos dias
cantarolavamos trechos das obras, seguindo um instrumento ou uma letra.

A formagcdo concedida pelo SESC Consolagdo ao nucleo educativo foi
majoritariamente conduzida por Leonardo Matsuhei, formado em artes visuais pela
Universidade Estadual Paulista, no cargo de coordenador. Expandindo a realidade
de um nucleo educativo de instituicdo cultural - que sedia geralmente exposigdes
temporarias e n&o esta sujeita a politicas publica museais - aos estudos relativos a
educagao museal, o desenvolvimento da atividade de desenhar o som assemelha-se
a descricdo sobre a criacdo de materiais educativos no capitulo Os materiais
educativos e a identidade do educador, do livro A Educacdo em Museus e 0s
Materiais Educativos (produzido pelo Grupo de Estudo e Pesquisa em Educagao

Nao Formal e Divulgacao Cientifica - FEUSP):

O conteudo escolhido, a forma de apresenta-lo, a decisdo do tipo de
suporte e até mesmo a definigdo do publico-alvo da acdo sdo o resultado
de uma construgdo do educador e, em muitos museus, de um grupo de
educadores. Tal construcao € influenciada pelas caracteristicas e pela
concepgao de conhecimento e de educagao dos educadores e da instituicao
onde se encontram. Assim, o educador, ao tragar o objetivo de determinada
atividade educativa, também reforga a sua identidade institucional e, quase
sempre, a identidade do grupo ao qual faz parte (Marandino et al., 2016, p.
14).

A formacgao também foi conduzida por Daina Leyton, consultora de acessibilidade
cultural, buscando a instrucédo para aproximag¢ao a um espaco sem barreiras fisicas,

sensoriais, intelectuais ou simbdlicas. Dessa forma, surgiram conversas e reflexdes.
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A expografia deixava a desejar em questdes de acessibilidade e a equipe do nucleo
educativo estaria despreparada para situacdes reais. A divisdo didatica dos cinco
sentidos se mostrava cada vez mais apenas uma divisdo didatica, mas apesar de
todas as limitagdes, tinhamos por objetivo promover a educagdo em uma instituicao
cultural, proporcionando a criagao e produgao de sentidos na relagdo dos estudantes
visitantes com o conteudo, obras e com outros estudantes.

Desenvolver a mediagao para a exposicao Gilberto Mendes 100 ou para qualquer
outra exposicao, acarreta a necessidade de adaptagao as necessidades e contextos
dos grupos escolares. Para além da mediagdo do conteudo, um grande desafio esta
em promover a vivéncia da visita de forma a gerar identificagdo, ou as vezes a
consciéncia da nao identificacdo, perante as barreiras das possiveis diferengcas dos
capitais social, cultural, simbdlico e econdémico. Nesse sentido, a linguagem
especifica relativa a teoria, técnica e pratica do universo musical formal, pode ser um
repelente a sensacao de pertencimento aos que nao estdo familiarizados com esse

universo.

Na mediacdo entre o conhecimento exposto e o publico, o saber
apresentado sofre transformagdes com objetivo de se tornar compreensivel
ao publico (ALLARD et al.,1996). Para isso, o mediador deve obter
informagdes sobre o visitante, buscando estabelecer pontes entre os
conhecimentos que trazem — conceitos, vivéncias, idéias — e aqueles
apresentados nesses locais. Elaborar estratégias eficazes e estimulantes,
que articulem processos educativos e comunicativos adequados e os
objetivos esperados nas agdes que participam, € um momento de criagéo e
de producdo de conhecimento préprio dos mediadores (Marandino et al.,
2008, p. 20).

Em oposigdo a educagao escolar, de carater sequencial a se discorrer a longo
prazo, a educagao atrelada a visita a uma exposigao é de curto prazo, com tempo
limitado. Como afirmam as autoras do livro Educagdo em museus: a mediagdo em

foco:

O tempo, no museu, & breve. Ele é essencial para as estratégias de
comunicagao, ja que devemos levar em conta que a visita podera ser a
Unica na vida do individuo ou do grupo. Dessa forma, o tempo gasto frente a
um aparato, painel ou objeto numa exposicdo é determinado tanto pela
concepgdo da mesma como pelo trabalho do mediador (Marandino et al.,
2008, p. 20).

32



A atividade de desenhar o som assume a circulagdo entre as obras da expografia
para sua realizagdo. Dessa forma, os estudantes exploram o conteudo ao seu grau
de interesse e curiosidade. Ao mesmo tempo, essa abordagem nao propde um
roteiro ou hierarquia entre as obras, apesar de todas as visitas estarem sujeitas aos
conhecimentos especificos dos educadores envolvidos.

Apesar da producao individual de desenhos pelos estudantes, a troca entre eles
no momento da atividade nao era restringida. Observou-se ser frequente a
comparagado e sugestdo de ideias entre seus desenhos. Ao encerramento da
atividade, os estudantes eram livres para comentar sobre sua experiéncia, por vezes
encarando certa timidez. O carater colaborativo e a comunicagao entre os alunos foi
essencial para a criagdo de um ambiente de aprendizado dinamico.

A educagdo extra muros, como uma continuidade da educagao escolar,
descortinou-se com peso diferente entre os grupos escolares visitantes. Grupos com
mais familiaridade ao wuniverso musical, por envolvimento com iniciativas
desenvolvidas pela escola ou por algum professor, apresentavam melhor
aproveitamento as especificidades do tema da exposi¢ao, junto ao entusiasmo dos
professores acompanhantes. Outros grupos eram acompanhados por professores
que pretendiam aproveitar ao maximo a instituicdo, solicitando que a visita se
expandisse por outros espagos, mesmo que apenas a vista da piscina pela
arquibancada. Esse desejo era justificado pela caréncia ao acesso cultural e
infraestrutura relativo aquele determinado grupo escolar.

A acgdo educativa € um processo vital e multifacetado, imbuido necessariamente
de compromisso e criatividade para seu sucesso. Segundo Paulo Freire (2020
[1992], p. 78), “a pratica educativa € uma dimensao necessaria da pratica social,
como a pratica produtiva, a cultural, a religiosa, etc.”. Encerrando este capitulo,

apresento um trecho reflexivo e poético do mesmo autor:

Aprender e ensinar fazem parte da existéncia humana, histoérica e social,
como dela fazem parte a criagéo, a invencao, a linguagem, o amor, o 6dio, 0
espanto, o medo, o desejo, a atragcdo pelo risco, a fé, a duvida, a
curiosidade, a arte, a magia, a ciéncia, a tecnologia. E ensinar e aprender
cortando todas essas atividades humanas. (2020 [1992], p.24)
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Este trabalho explorou a agdo educativa de desenhar sons, uma pratica que
aborda dimensdes auditivas com didatica visual para enriquecer a experiéncia de
aprendizagem e percepgao sonora dos estudantes envolvidos. A atividade, no
desenvolvimento possivel ao tempo de atendimento a cada grupo escolar visitante,
propiciou a escuta ativa e despontou habilidades criticas de analise e interpretacgao,
criando um ambiente de aprendizado dinamico.

Destacou-se o efeito "kiki-bouba" para ilustrar a correspondéncia natural entre
certas caracteristicas sonoras e visuais, ressaltando a universalidade e a
aplicabilidade dessa técnica em contextos educacionais diversos.

Ainda, se tratando de uma ac¢ao educativa desenvolvida no SESC Consolacao e
considerando as unidades do Servico Social do Comércio (SESC) instituicbes
culturais de grande impacto e atividade social, principalmente na capital paulista, é
intrinseca a importancia de atividades que fomentem o interesse pelas artes em
suas multiplas linguagens ao proporcionar experiéncias que aliam o conhecimento
tedrico e a vivéncia pratica, afetando diretamente a manutencdo dos espacos de
cultura, envolvimento ativo e pertencimento do publico ndo frequentador - principal
participante da acdo educativa em questdao - e do publico frequentador desses

espagos.

Figuras 32, 33, 34 e 35 - registros de visitagbes de grupos escolares na exposi¢ao Gilberto
Mendes 100, no SESC Consolagéo, 2023.
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Fonte: a prépria autora.
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