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RESUMO

MARTINS JUNIOR, Marcos Leite. Cidade e lutas sociais: Capdo Redondo e vivéncia
periférica em cangdes dos Racionais MC’s. 2024. 47 f. Trabalho de Graduagdo Individual
(TGI) Curso de Geografia. Departamento de Geografia da Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo. Sdo Paulo, 2024.

Partindo da Geografia Urbana, essa pesquisa, inserida no Trabalho de Graduagdo
Individual, tem como meta compreender o desenvolvimento e as relagdes da periferia - em
especial, do bairro do Capao Redondo, localizado na zona sul de Sdo Paulo - com o espago
urbano. A perspectiva definida para este projeto foi a arte - em especial, a interpretacao de
algumas das cancdes do grupo de rap Racionais MC’s, origindrios no bairro previamente
mencionado, sob a perspectiva de suas letras. Assim, por meio da contextualizacdo historica,
social, cultural e geografica, o tema aqui desenvolvido tem como base metodologica a analise

bibliografica de textos de autores que conversam com o tema e o estudo das composi¢des do
grupo.

Palavras chave: geografia urbana; Capao Redondo; Racionais MC’s



ABSTRACT

MARTINS JUNIOR, Marcos Leite. The city and social struggles: Capao Redondo and the
peripheral experience through Racionais MC’s songs.. 2024. 47 f. Trabalho de Graduacao
Individual (TGI) Curso de Geografia. Departamento de Geografia da Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo. Sdo Paulo, 2024.

Based on Urban Geography, this research, inserted in the Individual Graduation Work,
aims to understand the development and relationships of the periphery - in particular, the
Capao Redondo neighborhood, located in the southside of Sdo Paulo - with the urban space.
The perspective defined for this project was art - in particular, the interpretation of some of
the songs by the rap group Racionais MC’s, originated in the previously mentioned
neighborhood, from the perspective of their lyrics. Thus, through historical, social, cultural
and geographic contextualization, the theme developed here obtains as a methodological basis
in the bibliographic analysis of texts by authors correlated to the theme and the study of the

group's compositions.

Keywords: urban geography; Capao Redondo; Racionais MC's
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INTRODUCAO

O presente artigo realiza uma pesquisa englobada dentro da intersec¢do entre a
Geografia Urbana e da Geografia Social em que pretende compreender a relacdo das lutas
sociais e vivéncias da periferia da regido do Capao Redondo, dentro da cidade de Sao Paulo,
sob a perspectiva das cangdes dos Racionais MC’s. Percebe-se a importancia do tema por
diversos fatores e entre eles, destaco a inser¢ao do livro “Sobrevivendo no inferno”, de 2018,
dos Racionais MC’s como leitura obrigatoria para o vestibular da Universidade Estadual de
Campinas. Essa informacdo acendeu a chama para tracar paralelos entre a discografia do
grupo e a forma na qual o espago geografico ¢ concebido e consumido - em conjunto, claro,

com as relagdes sociais em que ali sdo estabelecidas.

[Imagem 01: Racionais MC’s em show na cidade de Brasilia durante a turné “Racionais 3 Décadas’]

(Delgado, 2019)

No artigo “Hip-hop & Sarau: O Capado Redondo como centro da luta cultural”, de
Eduardo Cardoso Rocha para a Universidade Federal do Reconcavo da Bahia (UFRB), o
autor estuda a periferia como esfera e objeto cultural. Assim, ¢ possivel comecar a entender

qual o papel da arte como objeto de estudo em diferentes areas do conhecimento:

No caso da juventude negra do Brasil, trata-se de reconhecer sua historia social.
Herdeira da subordinacdo racial numa sociedade estruturada, em todas as instincias
de poder ¢ em varios momentos de transformacdes politicas, sob a pratica ¢ a
ideologia racista. Este é o pressuposto da representacdo critica sobre si mesmo.
Neste mesmo movimento, age no sentido de destruir um projeto de dominagéo, com
um discurso que ndo € aprendido na escola nem tdo pouco tem sido, ao longo de
nossa historia cultural, transpostos pelos simbolos hegemdnicos escolhidos para
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representar o Brasil, a exemplo, da “democracia racial” que afirma a auséncia de
racismo nas praticas sociais entre brancos(as) ¢ negros(as). Descobre-se nesse
movimento que a harmonia racial brasileira ¢ um ideal ou quica possibilidade, cuja
afirmag@o no presente tem fins politicos estratégicos para o aprofundamento da
dominag@o racial. (Rocha, 2012, p. 5)

A citagcdo acima vai ao encontro do trabalho dos Racionais MC’s - que definem a
propria arte como um produto desenvolvido para seus semelhantes, em uma busca de gerar
identificacdo e trazer possibilidades diferentes a uma populagdo cujo acesso a politicas
publicas e possibilidades de ascensao e desenvolvimento sempre foram limitadas ou negadas.

No artigo “Musica e Territério” de Yves Raibaud (2008) encontra-se o termo
“geomuisica”. E importante, nesse ponto, buscar esse termo para que fique mais claro e

compreensivel entender a musica como um instrumento para a andlise geografica aqui

realizada.

A geografia da musica renova consideravelmente os paradigmas da geografia: a
musica atravessa muros, apela a reunido, acompanha o passeio, cria universos, nao
se resume facilmente em mapas, ¢ ouvida antes de se ver. Isso ndo a impede de
mostrar sua eficacia nos modos de regulagdo dos humanos nos espagos, ainda mais
quando se trata de individuos pds-modernos constantemente estimulados a adaptar
seu comportamento as multiplas situagdes que uma mobilidade crescente lhes
impde. (Raibaud, 2008, p. 238-239)

Para que fosse possivel obter as ferramentas necessarias para realizar a analise das
cangdes selecionadas, foi necessario realizar uma extensa pesquisa, cuja construcdo foi feita
da seguinte forma: no primeiro capitulo, com o objetivo de contextualizar a formagdo das
periferias da cidade de Sao Paulo, temos dois blocos: o primeiro descreve a formacgdo da
cidade e explica o surgimento das periferias e da marginalizagdo dos individuos, ao trazer
autores como Ricardo Besen, Raquel Rolnik e Gloria Alves como referéncia na dinamica
urbana de Sao Paulo. J4 o segundo, aprofunda-se no estudo entre a periferia e sua relagdo com
cultura e musica, usando obras como “Capdo Pecado” de Férrez e artigos que estudam a
musica como uma ferramenta da Geografia.

O segundo capitulo tem por objetivo apresentar os Racionais MC’s. Para isso, em
primeiro lugar, é desenvolvida uma visdo geral da formacdo e carreira do grupo desde sua
formacgao até a atualidade. Depois, desenvolve-se a motivagao dada para seu surgimento, com
enfoque nas principais obras do grupo - das quais sdo parcialmente usadas como objeto de
estudo aqui. Por fim, ¢ estabelecido um estudo sobre como o grupo se relaciona com os

espacos urbanos dentro da metropole em diferentes esferas.



Dada a construcdo tedrica, com embasamento geografico e historico, realiza-se a
analise de quatro musicas do grupo', sendo elas: “Homem na Estrada™ do album “Raio X do
Brasil> de 1993, “Periferia é Periferia™ e “Capitulo 4, Versiculo 03 do 4album
“Sobrevivendo no inferno” langado em 1997 e “Da Ponte Pra C4* do album “Nada Como um
Dia Ap6s o Outro Dia, Vol.1&2” langado em 2002. A escolha dessas cangdes em especifico
se deu pelo entendimento da influéncia de suas letras dentro do contexto aqui proposto e pela
magnitude do alcance delas dentro da discografia do grupo, ja que essas sao algumas de suas
musicas com mais streams nas plataformas online.

Essas analises tém como objetivo estabelecer paralelos a partir de interpretacdes
possiveis das letras e melodias, sobre os temas centrais da pesquisa - ocupacdo e

desenvolvimento de espacos urbanos, vivéncias periféricas e lutas sociais.

" Em ordem, links de acesso para cada uma das musicas mencionadas.
2 https://youtu.be/lpVXBfnm_TI?si=8fMpCL471iLmCilA

3 https://youtu.be/ue 1k4FHgwDU?si=670gpMUGhgzIWJzu

4 https://youtu.be/YLa77FGfkY8?si=BlsoFNJRPG05J0a0

® https://www.youtube.com/watch?v=Xe8DN92jtbg



CAPITULO 1. MUSICA E METROPOLE

1.1. Contextualiza¢ido historico-geografica da formacio da cidade de Sao Paulo a partir
do Século XX, com enfoque nas periferias

Para compreender as relagdes entre a periferia da zona sul de Sao Paulo e o espago
urbano, ¢ necessario, primeiramente, compreender a o desenvolvimento da cidade a partir do
final do século XIX e comego do século XX, marcado pela alta da economia cafeeira e a
chegada de imigrantes - em especial, europeus (italianos, portugueses, alemaes e espanhois) e
japoneses, além das migracdes internas.

O autor Ricardo Besen, em “A Feroz Urbanizacao de Sao Paulo no inicio do Século
XX (2004) afirma que, por conta dos fatores previamente mencionados, a populagcdo da
cidade cresceu, em cerca de 15 anos, mais de cinco vezes. Proje¢des do Censo realizado pela
Directoria Geral Synopse de Recenseamento afirmam que, no inicio do século XX, a cidade
de Sao Paulo contava com cerca de 240 milhdes de habitantes (PRESTES FILHO, 2012). O
rapido e intenso crescimento populacional naquela época foi nomeado pelo geodgrafo francés
Pierre Monbeig na obra “Aspectos da Geografia do Crescimento da Cidade de Sao Paulo”
(2017) como uma “epidemia da urbanizagao”.

Dado esse enorme crescimento, surgiu naturalmente a demanda por casas e abrigos e,
em pouco tempo, comegaram a surgir novos bairros, € os mais antigos foram se
desenvolvendo. E interessante destacar aqui que, se por um lado a cidade crescia em tamanho,
por outro, o centro - parte mais antiga - pouco era modificado. Ainda assim, o aumento de
construgdes nao correspondia a procura e demanda, ja que a populagdo da cidade ndo parava
de crescer, e as construtoras da época também nao produziam casas e prédios financeiramente
acessiveis a boa parte da populagdo, influenciados pelo interesse da elite em manter a
populacao mais pobre sob seu controle (BESEN, 2004).

Além disso, percebe-se que o tema de moradias dignas nao foi contemplado pelas
politicas publicas naquele periodo e, dessa maneira, a iniciativa privada, visando o lucro e
compreendendo a demanda em relagdo ao espaco e as condi¢des populacionais da época,
comegou a construir corticos € moradias irregulares nas regides centrais, como por exemplo,
os bairros da S¢ e Santa Efigénia.

Tais habitagdes populares, de acordo com Ricardo Besen, por concentrar grandes
nimeros de pessoas em espacos pequenos, acabaram por aumentar a densidade populacional -

creditada, principalmente, ao grande numero de imigrantes, conforme mencionado
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anteriormente. Além disso, problemas sanitarios comecaram a se intensificar, como 0s casos
de febre amarela e gripe espanhola.

Para seguir com as proximas reflexdes serd necessario, primeiro, definir o conceito de
periferia que sera usado durante esse trabalho. Vamos considerar aqui a defini¢do da
Enciclopédia Discursiva da Cidade do Laboratorio de Estudos Urbanos da Universidade

Estadual de Campinas (UNICAMP), escrita por Eduardo Guimaraes:

De um certo modo a periferia ¢ assim a regido da cidade em que vivem grupos
sociais de baixa renda, como se pode ver pela sequéncia acima que afirma que
mesmo nesses lugares hd comércio, atividade econdmica, etc. Em muitos casos a
periferia ¢ também o suburbio, pois fica longe do centro, ou dos bairros mais ricos.
Deste modo o sentido de periferia passa a significar ndo o que esta fora do centro,
mas o que ¢ posto a margem, ndo participa efetivamente da cidade. Assim, no
dominio das palavras relativas a cidade, a periferia significa, contraditoriamente, em
oposi¢do ao proprio sentido de cidade. Periferia significa os espagos da cidade
deixados fora das agdes proprias das obriga¢des do Estado para com a sociedade.
Nesta medida, o sentido de periferia passa a ser ligado ao sentido de marginalidade,
de marginal. Ou seja, a periferia significa o lugar no qual aqueles que ai moram néo
tém plenamente os direitos da cidadania. (Guimaraes, 2001)

Durante o final do século XIX e inicio do século XX, considerando as intensas e
rapidas transformacdes vividas na cidade de Sdao Paulo, a elite paulistana comecgou a se
movimentar em busca de localizagdes vistas como mais salubres para viver e socializar,
considerando o estado critico em que o centro da cidade se encontrava. A regiao central (hoje
conhecida como centro velho) passou a ser tomada por migrantes e imigrantes pobres, € a
elite passou a se movimentar em direcdo a regido oeste, para bairros como Campos Eliseos e
Higienopolis.

Considerando a defini¢do de periferia descrita acima, passou-se a considerar o centro
velho como uma érea periférica, ja que havia poucos - ou nenhum - investimentos publicos e
baixos niveis de qualidade de vida e direitos a cidadania.

A mudanga das elites fez, finalmente, com que as autoridades olhassem novamente
para o centro da cidade. Esse movimento trouxe diversas agdes positivas e, entre elas, um
destaque para o Vale do Anhangabau, como o desenvolvimento estético (abertura de jardins),
cultural (constru¢do do Teatro Municipal) e de mobilidade urbana (desenvolvimento vidrio
para melhoria da circulagdo - consequéncia do aumento do transito na regido).

As melhorias foram tantas que, durante as décadas de 1910 e 1920, o Anhangabati foi
o grande cartdo de visita da cidade, porque refletia os valores da elite paulistana que
enriqueceu devido a economia do café, extremamente inspirados pela cultura europeia.

Ricardo Besen, em seu texto de 2004, refor¢a que “Os valores prezados pelas elites
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paulistanas eram a modernidade, o cosmopolitismo e a estética europeizante.” (Besen, 2004,
p. 45)

Apesar do desenvolvimento da regido central, a segregagdo social apenas se
intensificava. Acredita-se que parte dos investimentos urbanos no centro de Sido Paulo
naquele periodo foram parcialmente objetivados a remover das areas recém-valorizadas os
individuos que eram considerados marginais naquela sociedade.

Em "A cidade e a Lei: legislagdo, politica urbana e territérios na cidade de Sao Paulo"
(1997) da arquiteta e urbanista brasileira Raquel Rolnik, a autora argumenta que, embora
exista uma unica lei que direciona o desenvolvimento urbano dentro do Estatuto da Cidade,
ela ndo ¢ aplicada de maneira uniforme e igualitaria por conta da pluralidade de territorios e
espacos urbanos dentro da metropole. E importante ressaltar que as diferentes areas da cidade
necessitam de projetos e atengdes diferenciadas, de acordo com as demandas populacionais e

territoriais do espago em que ocupam. A seguir, a autora reafirma o que foi comentado:

Na legislagdo urbanistica que estava sendo criada na cidade de Sdo Paulo, os
territdrios populares ocupavam um espago ambiguo. Para os pobres, a lei propunha o
modelo de vilas higiénicas, pequenas casas unifamiliares construidas em fileiras,
sempre na periferia dos nucleos urbanos. Condenava e proibia explicitamente a
existéncia de habitagdes coletivas na cidade, identificando os estreitos espagos ¢ a
alta densidade desses territorios com a impossibilidade de desenvolver uma vida
familiar saudavel e equilibrada, condig¢@o essencial para o progresso civilizado da
na¢do. Além da defini¢do do modelo de moradia, a lei também propunha uma forma
especifica de utilizagdo dos espacos publicos, reservados exclusivamente para a
circulacdo e os promenades, calgcadas largas destinadas especialmente para os
passeios a pé. (Rolnik, 1997, p. 59)

Considerando o texto de Rolnik, em especial o segundo capitulo - nomeado “A Cidade
e a Lei” - compreende-se a complexidade da unidade da legislagdo urbana em contrapartida a
multiplicidade de territérios e vivéncias na cidade de Sdo Paulo, que inevitavelmente criou
uma dindmica desigual e irregular, afetando de maneira diferente as pessoas e as
comunidades, levando a reflexao sobre as abordagens da politica urbana cujo objetivo deve
ser a criacdo e manutencdo de uma cidade sempre proxima a igualdade.

Sao Paulo iniciou o século XX com cerca de 240 mil habitantes e durante o passar das
décadas, de acordo com Besen (2004), esse crescimento foi apenas exponencial. Na segunda
metade do século, migrantes nordestinos, mineiros, além dos estrangeiros, continuaram a
chegar de maneira constante e justamente por isso, dados mostram que na década de 1970, a
cidade ja ultrapassava os 6 milhdes de habitantes. (SOUZA, 2020).

O crescimento populacional, que a cada década s6 aumentou, exigiu, cada vez mais, o

aumento da disponibilidade habitacional. Todavia, isso nao acontecia na velocidade e
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acessibilidade econdmica da maior parte da populagdo. Assim, a compra por terrenos
distantes dos centros e das regides de trabalho aumentou, jA que os terrenos eram
significativamente mais baratos. Nabil Bonduki, em sua obra “Origens da Habitagdao Social no
Brasil” (1998), definiu tais construg¢des - que aconteciam com maior intensidade nas regides
sul e leste da capital paulista, mas também estavam presentes em outra escala em toda regido

metropolitana:

Muitos sdo os nomes usados para designar essa forma de construgdo: casas
domingueiras, casas de periferia, casas proprias autoconstruidas, casas de mutirdo. A
caracteristica basica, porém, ¢ serem edificadas sob geréncia direta de seu
proprietario e morador: este adquire ou ocupa o terreno; traga, sem apoio técnico,
um esquema de construcdo: viabiliza a obtencdo dos materiais; agencia a
mao-de-obra, gratuita e/ou remunerada informalmente: e em seguida ergue a casa.
(Bonduki, 1998, p. 281)

Esse crescimento significativo na constru¢do das proprias moradias pode ser datado a
partir da década de 1930, embora ja acontecesse em numeros menores a partir do inicio do
século. De qualquer maneira, ainda assim, a constru¢do de moradias nas localidades mais
distantes ainda enfrentava dificuldades inumeras, tais como a baixissima disponibilidade de
transportes publicos, saneamento basico (que, até hoje no século XXI ¢ um problema em
regidoes mais afastadas, nas periferias, favelas e comunidades da cidade). Entre esse periodo e
a década de 1940, notou-se que as principais maneiras de habitar durante o periodo eram os
cortigos e casas construidas de forma irregular - ou seja, a mao.

Dado os problemas habitacionais da €poca, a construcao de casas nas periferias foi se
tornando cada vez mais atrativa e promissora - isso quando nao era a unica forma de morar -.
Os anos de 1930 e 1940 podem, portanto, ser considerados como um periodo de transicao,
podendo até considera-los como o periodo do boom das periferias, ja que, mesmo que baixos
investimentos € com muitos problemas e ressalvas, houve minimas agdes em infraestrutura
urbana, como a pouca presenca de pontos de 6nibus, que ndo eram o suficiente para atender a
populagdo. A expansdo das periferias intensificou ainda mais a segregacao, principalmente no
ambito espacial, agradando a elite da época, uma vez que os focos de melhoria na cidade
voltaram a ser nos espacos ocupados pelas elites paulistanas.

Quando entramos na década de 1940, com a consolidagdo das moradias nas periferias,
a sociedade paulista acabou se livrando - pelo menos por um tempo - das favelas centrais, que
eram construgdes urbanas extremamente precarias, que causava desconforto nas elites

cariocas na época, e traziam medo para a elite paulistana. Assim, novamente, as periferias
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paulistas agradavam as classes altas, j& que mantinham as classes baixas distantes e
escondidas, longe dos centros urbanos.

Cada vez mais, os centros urbanos eram transformados em locais nos quais a
populagdo mais pobre frequentava apenas para o trabalho e para questdes burocraticas - como
visitas aos bancos e outras institui¢des legais. A periferia, pouco a pouco, acabou se tornando
o espagco de moradia e convivéncia, e, inevitavelmente, surgimento de culturas, vivéncias,
experiéncias e conhecimento, ja que pessoas de diferentes origens passam a compartilhar o
mesmo local e espago.

A partir da década de 1970, a expansdo da cidade de Sao Paulo ndo parava de crescer.
Aqui, destacamos a urbanizagdo de bairros periféricos, como a Cidade Tiradentes, Jardim
Angela e o Capao Redondo (os dois tlltimos possuem papel fundamental no desenvolvimento
dessa pesquisa). Credita-se, principalmente, a migracdo intensa de pessoas de outras regides
do Brasil e do interior do estado - que vinham em busca de oportunidades de trabalho -, pelo
aumento populacional desses bairros.

Na obra "Sao Paulo 1975: crescimento e pobreza" (1993), organizada por Candido de
Camargo, podemos entender um pouco melhor o crescimento de Sao Paulo durante a década
de 1970. Destaca-se o trecho abaixo, que reforca as nogdes do que eram as periferias na

época, semelhante ao que conhecemos hoje:

A distribuicdo espacial da populag@o na cidade acompanha assim a condig@o social
dos habitantes, reforcando as desigualdades existentes. H4 muitos anos, uma
favelada do Canindé escrevia que "a favela é o quarto de despejo da cidade". Hoje
em dia, a expressdo "periferia" que serve para designar os bairros afastados do
centro, tornou-se sindnima, em certos meios, da nog¢do de marginalizagdo ou de
exclusao social. (Camargo, 1993, p. 23)

Dessa maneira, reforga-se a ideia de que a periferia acaba, pouco a pouco, por se
tornar nao somente uma regido afastada, povoada pelas classes mais baixas da sociedade
daquela época - e que se mantém nesse conceito até os dias atuais - mas sim um espago
pré-estabelecido na sociedade como marginal.

Além disso, durante esse periodo, a Ditadura Militar Brasileira (entre os anos de 1964
e 1985) marca um importante momento para os moradores das periferias de Sao Paulo, por
conta da intensificacdo das lutas por moradia e o crescimento e desenvolvimento de
movimentos sociais que buscavam a liberdade. Esse periodo, sem duvidas, influenciou na
forma de se relacionar com o espago urbano, na medida em que, cada vez mais, os espagos

periféricos foram sendo segregados e estigmatizados.
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Tal época acabou trazendo censura - considerando que essa pesquisa ¢ baseada em
obras de arte, vale trazer alguns nimeros, que foram retirados do documento “Censura e

ditadura no Brasil, do golpe a transicdo democratica”, de Marcelo Ridenti:

[...] segundo o relatorio da Divisdo de Censura de Diversoes Publicas, havia 45
técnicos censores ¢ 36 servidores na parte administrativa, que naquele ano
examinaram 9.553 filmes (de curta e longa metragem), 2.648 pecas de teatro, 47.475
letras de cangdes, 1.996 capitulos de telenovelas, 86 programas de TV, 859 capitulos
de radionovelas, 167 programas radiofonicos, 90.671 pegas de publicidade para
radio e TV, 440.925 fotografias e cartazes publicitarios, conforme pesquisa de
Miliandre Garcia.iv No mesmo ano, foram proibidos na integra: 24 filmes, 79 pecas
de teatro, 462 letras de cangdes, 40 materiais de publicidade, 1.231 fotografias e
cartazes. A Divisdo de Censura de Diversdes Publicas apreendeu ainda 226.641
exemplares de livros ¢ 9.494 de revistas. (Ridenti, 2018, p. 88)

Atravessando a década de 1980, e com mais destaque na década de 1990, com o fim
da Ditadura Militar, entramos no periodo da globalizagdao e do neoliberalismo. A partir desse
momento, € com ainda mais rapidez durante as duas décadas seguintes, toda a cidade de Sao
Paulo passa por rapidas e intensas transformacdes, que transformaram a forma da cidade
existir e funcionar.

A cidade de Sao Paulo, intensamente industrializada e desigualmente desenvolvida,
foi consolidada como um importante centro financeiro e econdOmico, talvez até o mais
importante na América do Sul na época. A chegada de empresas multinacionais, o alto
investimento nos mais diversos setores - principalmente em tecnologia - comegam a gerar as
chamadas “centralidades secundarias” - termo discutido no capitulo “Transformacdes e
Resisténcias nos Centros Urbanos” (2015), por Gloria Alves dentro da obra “Crise urbana”,
organizada por Ana Fani Alessandri Carlos. Entende-se que, a partir dos anos 1980, mas com
ainda mais forca durante os anos 1990, o impacto da globalizagdo e da difusdo da tecnologia,
aliada aos investimentos nacionais € internacionais na cidade, geraram sub centralidades,
localizadas nas periferias da cidade de Sao Paulo.

Essa movimentagdo trata dos grandes bairros, muito populosos e distantes dos grandes
centros urbanos, no qual encontravam-se muitissimos trabalhadores de baixo poder aquisitivo
que, ao longo dos anos, encontraram nessas regides a possibilidade de construir suas casas,
reforcando a luta por moradia. No trecho a seguir, a autora expde com clareza como foi dado
o desenvolvimento dos espagos periféricos da cidade de Sdo Paulo para que fossem moldados
da forma em que sdo encontrados na atualidade, com movimentagdo cultural, social e,
principalmente, econdmica, de forma que fosse possivel gerar pequenos sistemas que rodam

de maneira independente - no sentido de que, em certa escala, a dependéncia do centro para
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realizar diversos tipos de trabalho, questdes burocraticas e até mesmo de lazer fosse

diminuida significativamente.

Esses espagos, até¢ anos 1990, eram reconhecidos e denominados de periferias, areas
distantes do centro, com concentracdo de populagdo de baixo poder aquisitivo e
onde a vida era gerada pela precariedade de todos os bens e servigos sociais.
Entretanto, ao longo processo de produgdo/reproducdo desses espacos, a
centralidade entendida como a concentragdo de servigos/bens/comércio/populagio
foi se estabelecendo pela necessidade da sobrevivéncia da propria populagio
residente nesses espagos. Nas vias de maior circulagdo, onde havia pontos ou
paradas de Onibus, moradores com algum recursos acabam por conseguir gerenciar
um bar, uma quitanda, um bazar, um saldo de beleza (em geral na propria casa da
cabeleireira), local de culto religioso, ou seja, temos o inicio do processo de
constitui¢do de uma centralidade local, que passa a concentrar e pessoas ¢ atrair,
nessa escala, mais empreendimentos locais e, assim, concentrando ainda mais
populagdo. (Alves, 2015, p. 49)

Entendendo a movimenta¢ao das centralidades secundarias, no final da década de
1990 e durante os anos 2000, as regides periféricas, que concentravam grandes populagdes ¢
cresciam cada vez mais com o comércio local, comegaram a receber grandes lojas, bancos e
pontos de prestagdao de servico institucionais - como DETRAN, Poupatempo e outros tipos de
locais que facilitam as questdes pessoais, profissionais e burocraticas dos cidaddos. Além
disso, pontos de Unidade Bésica de Saude (UBS), hospitais publicos e outras areas da saude
foram sendo construidos nessas localidades.

O crescimento das periferias acaba por ressignificar o que esses espacos eram: antes,
locais precéarios € com pouquissimos recursos € acessos, mas que, pouco a pouco, foram
recebendo empreendimentos e investimentos do Estado e de iniciativas privadas. O que
acontece, entdo, ¢ a criacdo de novas periferias, ainda mais distantes dos centros principais e
adjacentes as centralidades secundarias. Assim, locais como Jardim Angela, Campo Limpo e
Capao Redondo tornam-se, por ora, centralidades periféricas. Isso ndo isenta, todavia, a baixa
disponibilidade de empregos nessas regides, fazendo ainda, com que grandes massas
populacionais tenham que se movimentar para as trés grandes centralidades principais de Sao
Paulo: o centro antigo (Reputblica e S¢), o centro novo (Avenida Paulista) e o centro
super-novo (Berrini, Itaim Bibi e Vila Olimpia).

Compreendendo, de maneira geral, a constru¢do da cidade de Sao Paulo entre o inicio
do século XX e o inicio da década de 2000, pode-se entender um pouco de como as periferias
foram formadas, como foram estabelecidas as relagdes com os grandes centros, a diversidade
e pluralidade de pessoas, ideias, pensamentos e construgdes de espagos. Para além disso, ¢

possivel entender os acordos e defini¢des do fluxo econdmico e cultural da cidade, as lutas

16



das populagdes marginalizadas pelo direito de morar, existir, resistir e acessar itens basicos de
saude, higiene, educacao e lazer.

Depois de compreender a magnitude e a complexa singularidade da constru¢ao de Sao
Paulo, tal qual suas nuances sociais, espaciais e econdmicas, parte-se agora em rumo ao
entendimento de um recorte especifico da cidade, sendo ela a zona sul, com enfoque nas
periferias da regido e priorizando o bairro do Capao Redondo e suas adjacéncias. Para
referencial historico, essa pesquisa parte da década de 1950.

Durante as décadas de 1950 e 1960, a regido do Capao Redondo era,
predominantemente, rural, localizada de maneira extremamente distante e de dificil acesso em
relacdo aos principais centros urbanos da época - a regido da Republica, Praca da S¢ e Vale do
Anhangabat. Por conta da rapida e intensa industrializagdo, associada a urbanizacdo e ao
crescimento populacional desordenado, as regides periféricas foram sendo povoadas de
maneiras irregulares. Na regido sul da cidade, isso aconteceu com a formagdo de pequenos
loteamentos e construgdes de pequenos barracos. O Mural Folha de SP, no aniversario de 107
anos do bairro, realizou um texto refletindo a historia da regido. Nessa producdo, um antigo
morador faz uma pequena descrigdo do momento em que construiu sua casa: “Quando eu
cheguei aqui no Capao Redondo fiz o primeiro barraco na favela do Jardim Comercial”,
relatou Pedro Ricardo de Alencar para o jornal. (Folha de SP, 2019)

Foi apenas no inicio da década de 1970 em que o bairro comecou a crescer e receber
novos moradores. Sua localizacdo - proximidade com a Estrada do M’Boi Mirim e com a
Estrada de Itapecerica, facilitava a circulagdo e as relagdes sociais e comerciais entre os donos
de terra da regido na época. Ainda sem estruturas urbanas, a regido era berco de grandes
fazendas e de cacadores. Durante esses anos, a chegada de pessoas aumentou gradativamente,
com uma populacao mista, sendo, portanto, um bairro sem uma marcagao presente e singular
de origem, recebendo imigrantes, descendentes de pessoas em situacdo de escraviddo e
brasileiros de diversas regioes, destacando alguns estados do Nordeste como a Bahia e Cear4,
além de muitas pessoas de Minas Gerais.

Ainda assim, na década de 1980, a regido ainda era marcada por sua ruralidade, com
muitas areas verdes e poucas construgdes, além da falta de asfalto, energia elétrica, agua
encanada e rede de esgoto, como afirmam depoimentos de moradores da época. Nao obstante,
a regido sempre foi marcada pela resisténcia politico-social e pela incessante luta por moradia

e por condic¢des dignas de sobrevivéncia.
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No terreno conquistado no Capao Redondo foi possivel construir 628 casas no
sistema de mutirdo, onde cada familia contemplada no projeto habitacional era
responsavel pela realizagdo da obra. O movimento ficou conhecido como
Mutirantes, nome dado a rua onde as casas foram construidas. A dona de casa
Claudete Pinto Ferreira de Paula, 55, foi uma das mutirantes da primeira fase da
Cohab Adventista [...] “Eu ja tinha um menino e estava gravida da minha filha
quando comeg¢amos o mutirdo. Naquela época ndo tinha 6nibus, entdo, era muito
dificil, mas eu acompanhava todas as reunides na Vila Remo (distrito do Jardim
Angela), porque aqui a gente ainda ndo tinha um lugar para se reunir”, conta. “As
mulheres se destacaram como protagonistas na luta e na constru¢do”, ressalta Edna.
(Alexandre, 2019)

O bairro sobreviveu e foi construido na base de um forte senso de comunidade, no
sentido de que, independentemente da origem, os moradores se apoiavam e se ajudavam
mutuamente construindo as casas dali. Ainda de acordo com o contetido previamente
mencionado produzido pelo blog Mural Folha de Sdo Paulo, durante a década de 1980,
destaca-se a for¢a feminina na construg¢do do bairro. Em 1983, gracas a pressdo da populagdo
para com o governo e agdes de grupos sociais como a Pastoral das Favelas - grupo importante
pela luta por moradia nas periferias de toda a cidade de Sao Paulo - desde o ano anterior, foi
conquistada a desapropriacdo de terras sem uso na regido, conquistando espago para novas

moradias.

1.2. Relacao entre a periferia e a cultura e musicalidade

A periferia sempre possuiu relacdo com a cultura e musicalidade, produzindo de
maneira inovadora com os baixos recursos e acessos que lhes sdo ofertados - como € o caso
do livro “Capao Pecado ", do autor Férrez, publicado no ano de 2000. A obra, definida como
literatura marginal, trate de uma histdria de romance entre dois jovens adolescentes, e, a partir
do texto, reflete os extremos de uma sociedade extremamente desigual, baseada no machismo,
no crime ¢ na realidade da periferia, destacando a vivéncia de um jovem que busca sair do
meio da violéncia.

Refletindo sobre as relagcdes da periferia dentro da metrépole com o conceito de
cultura, o autor ressalta no prefacio do livro: “E muito raro um favelado parar para ver as
estrelas numa grande e farta cidade que so lhe entrega cada dia mais a miséria, mas que € sua
cidade. Uma metropole definidora de destinos cruzados, inutilmente ligados pela humanidade
e pelo carinho que os cercam” (Férrez, 2000).

O enxerto acima associa o “ver as estrelas” a beleza e a nocao de arte e cultura. Dessa
maneira, compreende-se a limitagdo que ¢ imposta a maior parte da populacdo periférica para
que seja possivel enxergar a poesia - mesmo que nas coisas mais simples e banais, como € o

caso das estrelas. Assim, as estruturas da sociedade acabam por definir tais destinos, como
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mencionado, para que as vivéncias sejam, majoritariamente, definidas para a sobrevivéncia -
ou seja, pela busca do trabalho, da habitagdo e da alimentacao.

Ao aprofundar o tema das relagdes entre cultura e musicalidade, ¢ possivel refletir
sobre o seguinte trecho, da mesma obra, no qual o autor traz uma visdo cruel da realidade, na
qual a arte toma o papel de anestésica, mas que ndo gera esperanca ou possibilidade de

mudanga de vida:

As mais belas musicas ou as mais realistas palavras nao vao te tirar de uma
vida tdo comoda, pois nada mais faz a menor diferenga. Todos veem, mas nao
querem enxergar, que o futuro nos reserva mais dor, ¢ nossa vida ¢ como se
estivéssemos sentados olhando pela janela de um avido que esta caindo rapidamente.
E tudo sempre esteve tio perto e tdo longe. (Férrez, 2000, p. 14)

E importante ressaltar a importancia da ultima frase dentro do contexto da metropole
que foi a cidade de Sao Paulo durante a década de 1990 e 2000, e que percorre até os dias de
hoje. “Tudo esteve tdo perto e tdo longe” reflete a proximidade fisica entre as diferentes
classes sociais, que frequentam os mesmos espacos com diferentes papéis - os ricos sendo, na
maioria das vezes, os consumidores, € os pobres sendo os trabalhadores -, e também na
construcdo do espaco fisico, j4 que grandes favelas foram construidas ao redor de bairros
nobres, como ¢ o caso da Paraisépolis com o Morumbi, na zona sul da cidade. Em
contrapartida, a distdncia mencionada fica evidenciada pelos papéis designados, pela
acentuada diferenca no poder de consumo e em outros pontos que amplificam as
desigualdades.

O principal espaco-objetivo de estudo dessa pesquisa ¢ o bairro do Capao Redondo,
localizado na zona sul de Sao Paulo. Portanto, ¢ importante, nesse ponto, explicar a origem do
nome deste local: ndo existem documentos que confirmem a veracidade dessa informagao,
mas o texto de Férrez (2000), afirma que o nome foi baseado em um artefato produzido por
indigenas - uma espécie de cestdo de palha, que era nomeada de capdo. Ao observar a area do
bairro de longe, percebe-se o formato de uma cesta, logo, nomearam de Capao Redondo, que
quer dizer “uma grande cesta redonda”.

Um estudo realizado pela Revista de Geografia da Universidade Federal do
Pernambuco (UFPE) em 2013, questiona a relacdo entre a Geografia e a Musica; dois topicos
sem aparente similaridade, mas que podem conversar dependendo do recorte. Ali ¢ apontado
um numero publicado na revista francesa Géographie et Cultures que questiona as
perspectivas do tema, passando por géneros mundiais, entendendo a relagdo

geografica-musical como um importante instrumento para a compreensao do espaco.
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Dessa maneira, ao aplicar a andlise da musica ao local onde ela ¢ produzida e/ou
inspirada - bem como outras artes - reflete aos valores locais, relagdes estabelecidas,
construgdes dinamicas e espaciais e outros diversos temas pautados na Geografia.

Ao pesquisar no trabalho anteriormente mencionado da UFPE, me deparei com um
texto de Lucas Manassi Panitz chamado “Geografia e musica: uma introdu¢do ao tema”,
publicado pela Revista Bibliografica de Geografia y Ciencias Sociales da Universidad de
Barcelona em 2011. Nele, o autor atravessa a interseccdo dos temas centrais a partir de
diferentes Oticas - sendo elas a francesa, estadunidense, inglesa e brasileira, fazendo referéncia
a diferentes autores e musicos. Em especial, quando o texto ¢ encaminhado para a perspectiva
francesa, o enfoque trata o tema de territérios com objeto central do que é chamado de
“geografias da musica” - termo usado para explicar a ocupagao dos espagos dentro da origem
das musicas.

Nesse mesmo texto € apresentado o pesquisador francés Yves Raibaud. Raibaud, que
em 2008, publicou um artigo pela Universidade de Bordeaux Montaigne - na qual é professor
- chamado “Musica e Territorio: O Que a Geografia Pode Dizer a Partir da Franca” no qual
questiona o que os geograficos podem oferecer para o debate do tema. Aqui, usando esse
texto como base, mas na edi¢ao traduzida por Alessandro Dozena, da Universidade Federal do
Rio Grande do Norte (UFRN) e Lucas Panitz, da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS), compartilhamos a reflexdo do autor sobre diferentes maneiras de compreender a
conversa entre a musica € o espago. Abaixo, a citacdo traz o pensamento desenvolvido por

Raibaud através da interpretacdo de Panitz (2011):

Primeiro a musica como indicador geografico, um elemento para descrever e
decifrar realidades espaciais. Conforme o autor, “captar o universo sonoro dos
espagos permite escapar da tirania do mapa e da ditadura das imagens”. [...] Em
terceiro lugar a musica aparece como um fixador das adesoes territoriais, ou seja,
ajuda a criar lacos entre os individuos e o territorio, sejam esses lagos mais efémeros
ou mais duradouros. Em quarto lugar a musica se configura como um construtor de
imagens regionais; a regularidade da repeti¢do em um mesmo lugar se inscreve na
materialidade. [...] Em quinto lugar, diz o autor, a musica aparece como um modo de
governanga territorial. Ela revela também ser um dos recursos politicos usados por
aqueles que foram excluidos da politica tradicional. Ela pode servir como ferramenta
para o desenvolvimento cultural e territorial em areas fragilizadas, ajudando a

recompor o territorio e sua populagdo. (Panitz, 2011)
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Vale ressaltar novamente que esse ¢ um texto que fala sobre a realidade francesa. De
qualquer modo, os pontos em destaque na citagdo anterior conversam diretamente com o tema
proposto para essa pesquisa, ja que, ao observar o desenvolvimento da cidade de Sao Paulo,
com enfoque nas periferias, e no contexto do surgimento do hip-hop - tratado no capitulo a
seguir - entendemos, por exemplo, como a musica € sim um objeto marcador da
regionalidade, de acordo com o local onde ela ¢ criada, além de representar um produto de seu
tempo, com a marcagao de termos da época e as referéncias inseridas nas letras e melodias.
Além disso, conversa diretamente com o quinto ponto proposto pelos autores, que fala sobre
como ela ¢ wusada como instrumento politico, apontando as discrepancias dos
desenvolvimentos territoriais e culturais em regides marginalizadas - o que gera

conscientizagdo, contextualizacao e identificacao para muitos dos que ouvem.

21



CAPITULO 2. RACIONAIS MC'S - SURGIMENTO, ATUACAO E RELACAO COM
A METROPOLE

O surgimento do hip-hop na cidade de Sao Paulo ¢ marcado a partir da segunda
metade da década de 1980 - mais precisamente nas regides centrais como a Pragca Roosevelt e
a Estacdo Sdo Bento. Sua eclosdo, dada no centro urbano, foi de extrema importancia para a
pluralidade de pensamentos, origens e ideias. Todavia, apesar da formacdo central, o
movimento ressoou até as mais diversas e distantes periferias ao longo da década de 1990,
recebendo, assim, diferentes pontos de vista e vivéncias.

“Racionais MC’s”, formado pelos integrantes Mano Brown, Ice Blue, KL Jay e Edi
Rock, fundado em 1988, ¢ considerado o maior grupo de hip-hop/rap da historia do Brasil.
Originarios da Zona Sul de Sao Paulo - mais especificamente do bairro do Capao Redondo -,
as letras de suas cangdes tratam de temas como a segregacdo social, violéncia policial,
racismo e as vivéncias jovens e periféricas nos anos 1990 na cidade de Sdo Paulo. Para a

radio Brasil de Fato, o DJ do grupo, KL Jay, comenta:

“Eu acho que os Racionais influenciaram de uma maneira muito boa uma geragao
aqui no Brasil, mudou uma mentalidade e revolucionou. O termo salvar, eu acho que
¢ um pouco apelativo. A gente ouve isso dos pretos, brancos, pobres, ricos, "vocés
salvaram minha mente". Entdo, os Racionais tem uma grande participagdo na
mudanca de mentalidade e isso vale mais do que a fama. O que me deixa contente,
ndo me envaidece, ¢ o respeito, a moeda mais cara”. (KL JAY para o Brasil de Fato,
2019. Disponivel em
<https://www.brasildefato.com.br/2019/07/12/racionais-3-decadas-revolucao-do-rap

-nacional-em-30-anos-de-historia> Acesso em 15 jun. 2024)

Os principais projetos do grupo, "Sobrevivendo no inferno" de 1997 e "Nada Como
Um Dia Apo6s o Outro, Vol.1 & 2" de 2002, sdo os albuns universalmente aclamados e
reconhecidos por conta das composi¢des, melodias e pelo impacto na cultura nacional e
internacional. Veiculos relevantes como a revista Rolling Stone e o site de criticas Allmusic
sdo apenas alguns dos grandes portais de midia e entretenimento que divulgaram reviews

sobre os albuns previamente mencionados. O critico Matt Rinaldi analisa, para a Allmusic:

"As far as unflinching, reality-based hip-hop goes, it doesn't get much more
compelling than Nada Como um Dia Apos o Outro Dia. Once again, Racionais MC's
stand as a strong counterpoint to the vast majority of MPB artists known mostly for
their laid-back grooves and infectious, feel-good choruses."

Tradugao:
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"No que diz respeito ao hip-hop inabalavel e baseado na realidade, ndo fica muito
melhor do que Nada Como um Dia Apés o Outro Dia. Mais uma vez, os Racionais
MC's se colocam como um forte contraponto a grande maioria dos artistas da MPB
conhecidos principalmente por seus grooves descontraidos e refrdes contagiantes e
alegres." (Rinaldi, s.d.)

Em 2022, o grupo langou o documentario “Racionais: Das Ruas de Sao Paulo Pro
Mundo” pela Netflix, que compartilha momentos da origem, ascensdo e da atualidade do
grupo, com cortes inéditos do acervo de filmagens do grupo e entrevistas com os integrantes,
familiares e amigos. O projeto mostra, também, as relagdes do grupo com a periferia, os
espacos urbanos e os impactos de suas letras com o ambiente da cidade.

No ano de 2023, o grupo completou 35 anos de carreira, com oito discos langados e
colecionando prémios relevantes como VMBs, Prémio Multishow e melhor album de 2015
pela Rolling Stone. Em atividade, os artistas tém feito shows por todo o Brasil, sendo
destaques em grandes festivais como Cena 2k22, The Town, STL Festival e Encontro das
Tribos. O rapper e destaque do grupo, Mano Brown, também seguiu com projetos solos
durante periodos de hiatus dos Racionais MCs, sendo um dos headliners do Lollapalooza
Brasil em 2018.

O grupo também ¢ objeto de estudo em diversas grandes universidades do Brasil, por
conta de suas letras e historias, suas opinides e posicionamentos sobre a violéncia policial,
racismo, segregacao social etc, além de ser, constantemente, objeto de estudo em salas de
aulas com objetivos pedagogicos. Aqui ¢ desenvolvida a génesis do grupo, tragando um
paralelo historico sobre a formagdo até os dias atuais e contextualizando sua atuagdo no que
diz respeito a influéncia social e outros tipos de acdes relevantes para essa pesquisa - como a
relacdo com a metrdpole. Para realizar a introducdo, trazemos aqui mais um excerto da obra
“Capao Pecado”, que, de maneira poética, expde a motivacao principal do surgimento dos

Racionais MC’s

E muito raro um favelado parar para ver as estrelas numa grande e farta cidade que
so lhe entrega cada dia mais a miséria, mas que ¢ sua cidade. Uma metropole
definidora de destinos cruzados, inutilmente ligados pela humildade e pelo carinho

que os cercam. (Férrez, 2000, p. 12)

Durante a década de 1990, ocorreram, no Brasil, trés grandes massacres realizados por
policiais: o primeiro, em 1992, foi o Massacre do Carandiru - no qual mais de uma centena de
detentos foram brutalmente assassinados pela Policia Militar durante uma intervengdo. No

ano seguinte, 1993, no Rio de Janeiro, a mesma instituicdo militar atacou cerca de cinquenta
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criangas em situacdo de extrema vulnerabilidade social enquanto dormiam nas escadarias da
igreja da Candelaria, no Rio de Janeiro. Ainda no Rio, apenas algumas semanas depois, outra
chacina ocorreu na qual policiais sem uniforme assassinaram 21 pessoas em Vigario Geral.
(Racionais MC’s, 2018).

As frequentes tragédias, ligadas a forma como as periferias foram construidas e
tratadas durante o Século XX, além de outras vivéncias e historias, inspiraram o surgimento
de uma das maiores obras de arte nacionais, produzida pelo grupo. Na obra literaria
“Sobrevivendo no inferno” publicada pelo grupo em 2018 - e que leva 0 mesmo nome do

album langado em 1997, os autores destacam:

A compreensdo profunda dessas tragédias — ndo como meros acidentes de percurso
da civilizag@o brasileira mas como fundamentos mesmo de um projeto nacional —
estara no centro de diversas mudancas ocorridas no campo cultural, que
progressivamente tornariam possivel o surgimento daquele que seria um dos mais
importantes fenomenos culturais da historia do pais, um disco no qual o massacre do
Carandiru seria reconhecido como o acontecimento decisivo da nossa época
(ocupando literalmente o centro do album), revelador da verdade maior do Estado
brasileiro, contra o qual era necessdrio reagir. O ano ¢ 1997 e o disco ¢

Sobrevivendo no inferno, dos Racionais MC’s. (Racionais MC’s, 2018, p. 11)

Para esse capitulo, a principal base de referéncias e informagdes usadas foi este livro,
que discorre sobre a estréia do do grupo - associado ao contexto historico em que estdo
inseridos, auxiliando na compreensao da importancia, impacto € em outros aspectos

relevantes.

Com o efervescente surgimento da cena de hip-hop na cidade de Sdo Paulo, dois
pontos de encontro da cena se destacavam: a estagdo Sao Bento - na linha azul do metr6 - ¢ a
regido da Bela Vista. Milton Sales, figura conhecida do cendrio cultural paulistano,
frequentava ambos os espacos e, ao observar os jovens que ali iam para rimar, produzir e
consumir a cultura, realizou o encontro dos membros do grupo: Paulo Eduardo Salvador -
conhecido como Ice Blue - e Pedro Paulo Soares Pereira - conhecido como Mano Brown -,
que vinham do extremo sul da cidade, e Kleber Geraldo Lelis Simdes, o KL Jay, e Edivaldo
Pereira Alves, o Edi Rock, originarios da regido norte de Sdo Paulo.

O primeiro langamento do grupo veio dois anos apds a formagdo: em 1990, foi
divulgado o album “Holocausto Urbano”. O disco contou com dois singles previamente

divulgados e que fizeram numeros importantes para a constru¢ao da imagem publica do grupo
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- sendo eles “Tempos Dificeis”, de Edi Rock e “Panico na Zona Sul” composto por Mano
Brown.

Alguns outros lancamentos foram realizados no inicio dessa década, como o EP
“Escolha seu caminho” em 1992. Todavia, foi no ano de 1993 que o grupo atingiu o auge da
carreira at¢é o momento, com o langcamento do album “Raio X do Brasil”. Este trabalho ¢
considerado um dos maiores marcos do hip-hop brasileiro, impactando diversas populagdes
periféricas por todo o territorio nacional. Dentre as faixas que entraram no disco, destaco aqui
a de nimero 05, “Homem na Estrada”, que sera analisada no capitulo terceiro desta pesquisa.

Foi em 1997, porém, que o grupo atingiu o mainstream nacional, com o langamento
do disco “Sobrevivendo no inferno”. Foram vendidas mais de 1,5 milhdes de copias e os
Racionais MC’s viraram topico em todas as camadas sociais, fazendo sucesso até com os
“playboys” que costumam criticar em suas musicas. Vale reforgar, que o grupo sofria um
constante boicote por parte da grande midia para a divulgacao de seu trabalho, ficando fora de
grandes programas de radio e televisdo - “Afinal, como “negociar” com as instancias
hegemodnicas de legitimagdo sem abdicar do radicalismo de sua posicdo de classe?”
(Racionais MC’s, 2018, p. 12). Tal obra trouxe diversas musicas que sdo, hoje, consideradas
classicos brasileiros pela critica especializada. Destaco, aqui, a cancao “Capitulo 4, Versiculo
3” - objeto de estudo no presente texto.

O proximo album de inéditas do grupo, o “Nada como um Dia Apdés o Outro Dia,
Vol1.&2” trouxe uma excelente sequéncia ao trabalho lancado em 1997, atingindo a média de
88/100 no site Album Of The Year (AOTY) que armazena e calcula notas da critica e do

publico geral. A seguir € possivel ver a nota dos albuns do grupo que estdo registrados no site:
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[Imagem 02: Notas das criticas sobre alguns dos trabalhos dos Racionais MC’s no site AOTY]

Albums

Cores &valores Nada Como um Dia Apés 0 O...  Sobrevivendo no Inferno Raio X do Brasil
2014 2002 1997 1993
77 user score (99) 70 critic score (1) 50  critic score (1) 79  user score (80)
88 userscore (383) 89  user score (729)

(Album Of The Year, 2024)

Ainda sobre o langamento de 2002, este album retrata, também, a realidade periférica.
Dessa vez, sob uma oOtica mais sensivel, olhando com mais aten¢do para a humanidade e os
sentimentos de quem sofre diversas injustigas. O projeto trouxe alguns dos maiores singles do
grupo, como “Vida Loka, Pt1”, “Vida Loka, Pt2”, “Nego Drama” e “Da Ponte Pra Ca”. Com
21 faixas, o album acumula a expressiva marca de mais de 1 bilhdo de streams na plataforma
do Spotify (dados acessados em Julho/2024).

Outros diversos lancamentos foram realizados pelo grupo até os dias de hoje - no qual
0os membros mantém o grupo em ativo justo a outros projetos pessoais paralelos. Para carater
de informagao, os discos langados apds “Nada como um Dia Apos o Outro Dia, Vol1.&2”, de
2002, foram: “1000 Trutas 1000 Tretas” de 2006, “Racionais MC’s” de 2013, “Cores &
Valores” de 2014 e “Racionais 3 Décadas” de 2023. Todos esses projetos sdo importantes
relevantes no cendrio musical e cultural brasileiro. Todavia, para a continuidade deste artigo,
focaremos especificamente na primeira década do grupo, com os langamentos deste periodo.

Voltando para “Sobrevivendo no inferno”, a relevancia lirica e melddica da obra
foram, pouco a pouco, se expandindo em diferentes espagos sociais brasileiros - entre eles, o
ambiente académico. Hoje, o livro que trata sobre o album se tornou leitura obrigatoria para o
vestibular da Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP). Além disso, ¢ possivel
encontrar inimeras teses, artigos e analises académicas em cursos das ciéncias humanas. Para
colocar em perspectiva, o trecho a seguir retrata sua importancia, comparando-o a outras

obras nacionais:
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Seu impacto no cenario nacional pode ser comparado sem exageros ao de
outras grandes obras pertencentes aos mais diversos campos culturais, como
Memorias postumas de Bras Cubas, de Machado de Assis, Grande sertdo: veredas,
de Guimaraes Rosa, Terra em transe, de Glauber Rocha, e Chega de saudade, de
Jodo Gilberto. Em termos politicos, contudo, é praticamente sem paralelo. Para o
ensaista Francisco Bosco, por exemplo, o reconhecimento obtido pelo grupo apds o
sucesso nacional de “Diario de um detento” foi o grande responsavel por fazer com
que os debates promovidos pelos movimentos identitarios extrapolassem as
fronteiras mais estreitas da academia e dos movimentos sociais, ganhando assim o

campo mais amplo da cultura. (Racionais MC'’s, 2010, p. 13)

Esse excerto, aliado a outros pontos importantes da carreira e da arte dos
Racionais MC'’s, exemplifica muito mais do que uma vivéncia particular ou restrita & uma
regido especifica: torna-se, portanto, um conjunto de obras universais. Além disso, a
potencializagdo das musicas e dos visuais dos artistas geram identificacdo e identidade as
pessoas que, muitas vezes, estavam alheias ao tema para a grande massa da sociedade. O
sujeito periférico passa, portanto, por um processo de existéncia dentro da resisténcia que ja
lhe ¢ imposta desde o nascimento, podendo afirmar, com firmeza, que possui, também, cultura
e potencial. Ressalto aqui que o grupo-tema dessa pesquisa nao ¢ o fator singular e tinico para
o desenvolvimento de tal identidade, mas que possui sim papel central e importantissimo
dentro dessa conversa.

E interessante observar a forma na qual as mensagens sido passadas: apesar de atingir
todos os publicos e camadas sociais, o rap (e, especialmente, os Racionais MC’s) ndo estdo
preocupados com a conscientizacdo no sentido de mostrar para quem esta por fora qual ¢ a
realidade da periferia, e sim gerar conversa dentro dos espacos periféricos. E a partir da
constru¢ao melodica e lirica falando entre os seus e contra os que sdo de fora que ¢ possivel
gerar a sensacio de pertencimento, comunidade e unidio. E verdade que o rap e o hip-hop n3o
sd0 0s unicos géneros que conversam e trazem a realidade periférica para a grande midia: o
samba, a MPB e, mais recentemente o funk, também ja fizeram e/ou fazem. O excerto a

seguir faz o papel de justificar e argumentar os fatos aqui apresentados:

A aposta dos Racionais, ao contrario, estd na constru¢ao de uma identidade formada
a partir da ruptura com essa tradi¢do conciliatdria, por meio da afirmagdo de uma
comunidade negra que se desvincula do projeto de nagdo mestica concebido até

entdo. (Racionais MC’s, 2018, p. 16)
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Outro importante papel do grupo ¢ relacionado a cultura e tradicdo negra. Na obra
“Sobrevivendo no inferno” ¢ possivel compreender a otica dos Racionais MC's com esse
papel que ¢, a0 mesmo tempo, imposto € abragado por suas obras. O texto afirma que o
hip-hop brasileiro se distancia dos outros géneros ao fazer algo que foge da compreensdo da

miscigenagdo brasileira como algo poético e bonito, como muitas vezes ¢ retratado.

[...]a identidade nacional pensada em termos de conciliagdo racial, via mestigagem, e
de classe, via nacional-desenvolvimentismo. E como se o género tomasse forma a
partir dos destrocos desse projeto de formagdo do pais, comprometendo-se de modo
radical com aqueles que ficaram socialmente relegados as margens de um projeto de

integragdo que nunca chegou a se completar. (Racionais MC'’s, 2018, p. 16)

Olhando por tal perspectiva, a forma de consumir o rap acaba mudando - ndo somente
para compreender esse género em especifico, mas também (e talvez, principalmente) para
consumir e enxergar outras obras sob uma perspectiva alternativa, que recapitula os caminhos
pelos quais o Brasil foi construido a partir da colonizagdo. Vale dizer, também, que essa forma
de produzir e compartilhar a musica foi um dos grandes motivos pelo qual a critica
especializada, principalmente na época de lancamento, foi parcialmente relutante a
compreensdo do album - e isso reflete na atualidade, na medida de que, apenas gradualmente
o album foi abragado pela obra genialidade que o faz.

Recupera-se, aqui, a obra “O Direito a Cidade” de Henry Lefebvre, cuja primeira
publicagdo ¢ datada em 1968. E possivel, nessa obra, discorrer sobre diversos pontos de
atencdo sobre a forma na qual as grandes cidades sdo construidas, ocupadas e socializadas. O
autor busca entender a logica urbana de forma sistemdtica, dentro do periodo que foi
produzido. Aqui, a recuperagdo dessa obra serve como uma tentativa de tracar um paralelo ao
tema das periferias paulistas e suas relagdes com o espago urbano.

No capitulo homoénimo ao livro, o autor trata sobre utopias - questionando quais
seriam os locais nos quais elas teriam sucesso. Além disso, a conversa ronda os projetos
urbanisticos € o papel fundamental deles para a busca da sociedade pela plenitude. Nesse
sentido, o excerto abaixo nos permite interpretar ainda melhor a relacdo entre os Racionais

MC’s com a cidade e a ocupacao de espagos publicos:

A sociedade em que vivemos parece voltada na direcdo da plenitude, ou
pelo menos na diregdo do pleno (objetos ¢ bens duraveis, quantidade, satistacdo,
racionalidade). Na verdade, permite que se cave em si mesma um vazio colossal;
nesse vazio agitam-se as ideologias, espalha-se a bruma das retéricas. [...] Entre os

subsistemas e as estruturas consolidadas por diversos meios (coagdo, terror,
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persuasdo ideoldgica) existem buracos, as vezes abismos. Esses vazios ndo provém
do acaso. Sdo também os lugares do possivel. Contém os elementos deste possivel,
elementos flutuantes ou dispersos, mas nao a for¢a capaz de os reunir. Mais ainda: as
acdes estruturantes e o poder do vazio social tendem a impedir a agdo e a simples
presenca de semelhante forca. As instincias do possivel s podem ser realizadas no

decorrer de uma metamorfose radical. (Lefebvre, 1968, pp. 115)

O trecho busca compreender e estabelecer a projecdo e o pensamento aos espagos
nao-pensados pelo planejamento urbano. Quando o autor usa o termo “lugares do possivel”
ele fala sobre espagos que possuem potencial para o florescimento de ideias, de teorias, de
cultura, de arte. Esse ¢ o papel aqui colocado aos Racionais MC’s: um grupo que canta da
periferia, para a periferia e sobre a periferia - um lugar marginalizado. A partir de suas
vivéncias, o grupo reflete a forma como inimeras pessoas vivem e convivem, experimentam e
experienciam, descobrem e desenvolvem. Se a arte ¢ sempre colocada em carater de
subjetividade e sujeita a interpretacdo, compreender essas musicas, letras e melodias como,
também, uma forma de viver a cidade, torna possivel compreender, mesmo que parcialmente,

a pluralidade de histérias que uma cidade pode abrigar.

Por tultimo, apesar de ndo ser o objetivo deste trabalho, ¢ impossivel falar sobre os
Racionais MC’s sem mencionar o importante papel com a popula¢do encarcerada. Como
desenvolvido anteriormente, a revolta gerada pelos massacres realizados pelas instituigdes
policiais no inicio dos anos 1990 foi forte inspiragdo no desenvolvimento do disco
“Sobrevivendo no inferno”. A musica “Didrio de um detento”, por exemplo, foi composta em

parceria com Jocenir, um dos sobreviventes do massacre do Carandiru.

Além disso, os cadernos de Jocenir circularam pelo presidio para serem aprovados
pelo coletivo carcerario antes de sua versdo final. Nesse sentido, trata-se de uma
cangao que foi de fato composta por toda a comunidade carceraria, cujo sistema de
valores ¢ definido coletivamente a partir de multiplos olhares que se sobrepdem na

cangdo. (Racionais MC'’s, 2018, p. 20)

Essa foi uma das formas encontradas de trazer para fora, a realidade dos presidios.
Outras cangdes no album exercem esse papel, como ¢ o caso de “Capitulo 3, versiculo 4”.
Além de transmitir tal realidade para outras pessoas, a produgdo de tais musicas, aliada ao
impacto do grupo nas periferias, tem papel de “pastor-marginal” - termo encontrado no livro
“Sobrevivendo no inferno”. Esse personagem, que toma o eu-lirico durante o album, tem

como objetivo fazer o papel de salvador - mas por meio dos relatos. O objetivo, ali, € muito
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mais do que narrar, e sim compartilhar conhecimento, vivéncias.

O termo “pastor-marginal” nao foi criado de forma aleatoria. A influéncia religiosa
nas periferias sempre foi forte, e ela estd deveras presente nas obras dos Racionais MC'’s.
Além das convic¢des dos membros do grupo, essa também foi, com certeza, uma forma de
conversar e atingir diversos grupos diferentes da periferia, ja que, apesar de compartilharem
muitos pontos em comum, as comunidades sdo sim heterogéneas - por diversos fatores, mas,
principalmente, pelas diferentes origens, conforme descrito no primeiro capitulo, retomando a
formacdo da cidade de Sao Paulo durante o Século XX. O trecho a seguir justifica tais

afirmacdes.

Sendo conduzido por um pastor-marginal, ndo é de espantar que o disco assuma a
forma de um culto evangélico — em didlogo com o crescimento vertiginoso das
igrejas neopentecostais, que progressivamente assumiam centralidade nos processos
de sociabilizagdo das comunidades periféricas. Sdo varios os elementos do
imagindrio cristdo presentes no disco, a comegar pela capa, que traz em seu centro
uma cruz amarelada, juntamente com uma transcrigdo do Salmo 23 (“Refrigere
minha alma e guia-me pelo caminho da justiga”) — cantico de prote¢do entoado
pelo rei Davi ao ver-se cercado por seus inimigos num o4sis. (Racionais MC’s, 2018,

p. 24)

Nao ha duavidas que o impacto e a relevancia do grupo vao muito além do que foi aqui
descrito. Todavia, passando pelos pontos principais, € possivel compreender como o grupo
surgiu, as motivacdes iniciais € as que vieram depois, o desenvolvimento artistico e outras
situacdes e Oticas que contribuiram para que hoje os Racionais MC’s sejam considerados um
dos maiores nomes da musica e da arte brasileira. Além disso, considerando o objeto principal
deste trabalho - que é a compreensdo das vivéncias periféricas por meio de suas obras, 0s
pontos apresentados criam conhecimento e reflexdes suficientes para que seja possivel

realizar a andlise de algumas das musicas do grupo.
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CAPITULO 3. PERIFERIAS MUSICAIS DOS RACIONAIS MC’S

A partir do desenvolvimento tedérico e da nocao de subjetividade da arte - alinhada a
fatos e historias trazidas pelos proprios compositores em livros e entrevistas - este capitulo
tem como objetivo realizar a andlise das composi¢des de quatro can¢des dos Racionais MC’s,
na tentativa de estabelecer paralelos entre a historia da formagao periférica da cidade de Sao
Paulo (com enfoque na zona sul), bem como seu desenvolvimento e as dindmicas
socioculturais, geograficas, econdmicas e politicas que possam ser apresentadas.

O contetdo aqui est4 pautado, principalmente, nas lutas sociais - sejam elas destacadas
de forma implicita ou explicita. Ressalto, mais uma vez, que essas sdo apenas interpretagoes,
sem que haja o objetivo de estabelece-las como algo fixo ou imutéavel, ja que a mutabilidade
da arte e de suas interpretacdes sao alguns dos grandes motivos pelos quais ela existe.

Foram analisadas, aqui, quatro cangdes. Em ordem: 01. “Da Ponte Pra C4”; 02.
“Capitulo 4, Versiculo 03; 03. “Periferia é Periferia”; 04. “Homem na Estrada”. Cada uma
das cangdes recebeu um subcapitulo para si, com uma breve introducao contextualizando-as e,

em seguida, partindo para os versos que foram selecionados para este estudo.

3.1. Da Ponte Pra Ca

“Da Ponte Pra C4” estd presente na segunda parte do dlbum “Nada Como um Dia
Apos o Outro Dia, Vol.1&2”, langado em 2002 pela gravadora Cosa Nostra. A cangdo possui
8 minutos e 47 segundos de dura¢do e conta com uma introducdo inspirada em programas de

radio:

Eu, DJ Nel comandando o melhor da Black Music

Sao 23 minutos de um novo dia

O Japonés do Jardim Rosana manda um salve para o Zezé

Pro Chiquinho, pro Kau, pro Ribeiro, pro Tico, Zulu, e o Serginho
O Valtinho da Sabin manda um salve ai pro Vandao da Vila do Sapo
E a Kiara do Embu manda um abrago para a Viviane do Sadi

E, o Papau do Parque manda um salve pros manos da 50 né

E o Adriano do Tamoio

Manda um salve ai para o Sujeito Suspeito do Paranapanema

E pra vocé que estd pensando em fazer um pido

Pegue seu bombojaco e sua toca
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Porque faz 10°C em Séo Paulo
(“Da Ponte Pra C4”, Racionais MC'’s, 2002)

O excerto acima, que introduz a musica, faz o papel de pintar um cenario na mente do
receptor. O locutor menciona o horario (00h23), e, em seguida, parte para a men¢do de nomes
de alguns dos ouvintes da radio e de seus respectivos bairros. Nota-se, ali, locais como o
Embu das Artes, Tamoio e Paranapanema, que sdo regides notavelmente marginalizadas -
criando, portanto, o universo da cang¢do - que conversa, principalmente, com a periferia. Em
seguida, ¢ feita a men¢do a temperatura média da cidade de Sdo Paulo naquele horério,
sinalizando aos ouvintes que pretendem “fazer um pido” - ou seja, sair para se divertir - que se

preparem adequadamente para tal, com casacos e outras roupas que os protejam do frio.

A lua cheia clareia as ruas do Capao

Acima de nos s6 Deus humilde, né, ndo? N¢é, nao?
Saude (plin) mulher e muito som

Vinho branco para todos, um advogado bom

Esse frio 'ta de fuder

Terga feira é ruim de rolé, vou fazer o que?
Nunca mudou nem nunca mudara

O cheiro de fogueira vai perfumando o ar

Mesmo céu, mesmo CEP no lado sul do mapa

(“Da Ponte Pra Ca”, Racionais MC'’s, 2002)

Apos a introdugdo pelo radialista, a musica de fato comega. Mano Brown, aqui, traz
alguns apontamentos importantes sobre o bairro: o primeiro, a0 mencionar a lua como um
fator que ilumina o bairro, que vai muito além do tom poético, questionando a infraestrutura
publica do espago. Em seguida, nos € narrado um contexto cotidiano para os jovens da regido,
e o verso ¢ finalizado com o trecho “Mesmo céu, mesmo CEP no lado sul do mapa”, que
aponta a divergéncia entre estar na mesma cidade (“mesmo céu’) porém na regido periférica

(“lado sul do mapa”), contrapondo, portanto, a origem do ritmo e sua nova abordagem.

Um triplex para a coroa ¢ o que malandro quer
Nao so desfilar de Nike no pé
O, vem com a minha cara e o din-din do seu pai

Mas no rolé com nos 'cé nao vai
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Nos aqui, vocés 1a, cada um no seu lugar
Entendeu? Se a vida é assim, tem culpa eu?

Se € o crime ou o creme, se ndo deves ndo teme
As perversa se ouri¢a, 0s inimigo treme

E a neblina cobre a estrada de Itapecirica

Sai, Deus ¢ mais, vai morrer pra 14 zica

(“Da Ponte Pra C4”, Racionais MC'’s, 2002)

Aqui, os artistas tratam diferentes pontos das relagdes sociais de quem convive em
uma metropole tao desigual quanto a cidade de Sao Paulo. Primeiro, ao mencionar “triplex” e
“Nike no pé”, ¢ possivel compreender o sonho do jovem periférico em ter muito mais do que
lhes ¢ ofertado nas condi¢cdes impostas pela sociedade. Assim, o triplex ali ndo significa
exatamente um grande apartamento, e sim a busca por moradia digna e de qualidade. E
possivel realizar tal interpretagdo pois o verso descreve um didlogo com um “playboy”: “O,
vem com a minha cara e o din-din do seu pai; Mas no rolé com nos 'c€ ndo vai; Nos aqui,
vocés 14, cada um no seu lugar” (Racionais MC’s, 2002). Esse didlogo cria o cenario de
alguém de fora da periferia indo até 14 buscar por droga (“crime ou creme”), no qual o
narrador refor¢a o posicionamento de que nao quer se misturar com os outros. O verso ainda
finaliza com a descricdo de uma morte na Estrada de Itapecerica, que atravessa parte do
extremo sul da cidade. Em seguida, a musica segue para o que pode ser considerado o refrdo,
no qual vozes distorcidas dizem “Nao adianta querer ser, tem que ter pra trocar, O mundo ¢
diferente da ponte pra céd; Tem que ser, tem que pa” (Racionais MC’s, 2002), intensificando as

diferentes vivéncia das periferia em relagdo a quem mora “do outro lado da ponte”.

E cada favelado ¢ um universo em crise

Quem nao quer brilhar, quem ndo? Mostra quem

Ninguém quer ser coadjuvante de ninguém

Quantos caras bom, no auge se afundaram por fama

E 'ta tirando dez de Havaiana

E quem nao quer chegar de Honda preto em banco de couro
E ter a caminhada escrita em letras de ouro

[...]

Eu nunca tive bicicleta ou video-game

Agora eu quero o mundo igual Cidaddo Kane
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Da ponte pra ca antes de tudo ¢ uma escola
Minha meta € dez, nove € meio nem rola

(“Da Ponte Pra Ca”, Racionais MC’s, 2002)

Acima, trago dois versos juntos (com um recorte entre eles) para a construcao dessa
analise. Nas primeiras trés estrofes, entende-se a vontade do sujeito periférico em ir atrds dos
seus sonhos, tornando-se o protagonista da propria historia. Em contraponto, por conta da
baixissima acessibilidade de boas possibilidades, a estrofe seguinte aponta os riscos que
muitos destes sofrem ao ir atrds dos proprios desejos, e, em seguida, reforca novamente
alguns dos sonhos - como o carro com banco de couro, que ¢ simbolo de poder.

No verso seguinte, voltando para a realidade, como quem acorda de um sonho, o
eu-lirico informa que nunca teve bicicleta e videogame, itens que muitos jovens sonham em
ter. Ainda no mesmo verso, cita como objetivo se tornar o “Cidaddo Kane” - filme do diretor
Orson Welles lancado em 1941 que retrata a historia de um jovem pobre que acaba se
tornando uma das pessoas mais ricas do mundo. Por fim, o verso se encerra com a busca por
tal sonho, equiparando-o a uma nota, na qual ele ndo vai parar de ir atras até atingi-la e nao

val se contentar com menos.

Hey truta, eu 't6 louco, eu 'to vendo miragem
Um Bradesco bem em frente a favela ¢ viagem
De classe A da TAM tomando JB

Ou viajar de Blazer pré 92 DP

Viajar de GTI quebra a banca

S6 nao pode viajar ¢'os mao branca

Senhor, guarda meus irmaos nesse horizonte cinzento
Nesse Capao Redondo, frio sem sentimento
Os manos ¢ sofrido e fuma um sem dar guela
E o estilo favela e o respeito por ela

Os moleque tem instinto e ninguém amarela

Os coxinha cresce o z6io na fungdo e gela
(“Da Ponte Pra C4”, Racionais MC'’s, 2002)

Depois de alguns outros versos, chegamos na ultima parte a ser analisada dessa musica
nessa pesquisa. A luta para existir na cidade vai além da construcao de escolas, hospitais,
bancos e mercados na periferia: significa existir, resistir, ocupar e poder transitar com
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qualidade e seguranga por estes e outros ambientes urbanos. Ao tratar de Sdo Paulo e seu
imenso espaco urbano, significa, também, poder contar com o pleno acesso de transportes
publicos. "E aqui que os Racionais insistem: falar a verdade, mostrar o real, recolocar o
conflito em primeiro plano, desmanchar consensos, apresentar o outro lado." (D'andreas,
2013, p. 148).

Vale ressaltar que as reorganizagdes territoriais que ocorrem em locais de caréncia sdo
frutos da organizacao politica da populagao que ali vive - sejam elas acompanhadas ou nao de
partidos politicos. Aqui entra a teoria do "direito a cidade", que, em sintese, trata do direito de
lograr dos servigos, bens e espacos que a cidade oferece, sendo essa a expressao mais clara de

cidadania urbana.

3.2. Capitulo 4; Versiculo 03

“Capitulo 4; Versiculo 03”, langada no album “Sobrevivendo no inferno” de 1997, é,
sem duvidas, uma das cangdes mais emblematicas dos Racionais MC’s. Com pouco mais de 8
minutos de duragdo, a musica apresenta o uso de diversas samples, sendo elas: “Sneakin' In
The Back” langada por Tom Scott & The L.A. Express, “Slippin' Into Darkness”, da banda
War e “Pearls”, de Sade. Essa ¢ uma das cang¢des mais polémicas do grupo, tratando
diretamente sobre desigualdades sociais, problemas com drogas e outros temas que serao

dissecados abaixo.

60% dos jovens de periferia

Sem antecedentes criminais ja sofreram violéncia policial

A cada quatro pessoas mortas pela policia, trés sao negras

Nas universidades brasileiras, apenas 2% dos alunos sdo negros

A cada quatro horas, um jovem negro morre violentamente em Sao Paulo
Aqui quem fala é Primo Preto, mais um sobrevivente

(“Capitulo 4; Versiculo 03”, Racionais MC’s, 1997)

A cangdo ¢ iniciada com uma fala do produtor cultural Primo Preto, que traz dados e
informacodes estatisticas sobre o racismo, violéncia policial e outras desigualdades no Brasil.
Essa introdug¢do ¢ importante pois define o tom politico da musica, criando um cenario na

mente de quem a ouve.

Colou dois mano, um acenou pra mim
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De jaco de cetim, de ténis, calga jeans

Ei, Brown, sai fora, nem vai, nem cola
Nao vale a pena dar ideia nesse tipo ai
Ontem a noite eu vi na beira do asfalto
Tragando a morte, soprando a vida pro alto
O os cara, 56 0 po, pele e 0sso

No fundo do pogo, mo flagrante no bolso

(“Capitulo 4; Versiculo 037, Racionais MC’s, 1997)

Da introdug¢do ja pulamos para o segundo verso da can¢do. Aqui, Mano Brown e Ice
Blue fazem o rap em forma de didlogo, no qual a melodia e a cadéncia das rimas de cada um
faz o interlocutor compreender a musica como uma conversa. Nessas estrofes, eles descrevem
um possivel traficante que, ao ver Mano Brown, tenta lhe vender drogas. O amigo, Ice Blue,
todavia, repreende a atitude e pede que o outro nao caia na tentacao. O restante do verso

aponta, com mais clareza, a problematica das drogas na cidade.

Vocé vai terminar tipo o outro mano la

Que era um preto tipo A, ninguém tava numa

Mo estilo de calga Calvin Klein, té€nis Puma, é

Um jeito humilde de ser, no trampo e no rolé

Curtia um Funk, jogava uma bola

Buscava a preta dele no portdo da escola

Exemplo pra nds, m6 moral, mo Ibope

Mas comegou a colar com os branquinho do shopping (ai ja era)
Ih, mano, outra vida, outro pique

S6 mina de elite, balada, varios drinques

Puta de boutique, toda aquela porra

Sexo sem limite, Sodoma e Gomorra

Faz uns nove anos

Tem uns quinze dias atras eu vi 0 mano

Cé tem que ver, pedindo cigarro pros tiozinho no ponto
Dente tudo zuado, bolso sem nenhum conto

O cara cheira mal, as tias sentem medo

(“Capitulo 4; Versiculo 037, Racionais MC’s, 1997)
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Continuando a retratar a realidade do uso de drogas, nesse verso Mano Brown
descreve um jovem negro e periférico que tinha foco e era usado como exemplo pelo grupo. A
problemadtica do verso esta na estrofe “Mas comegou a colar com os branquinho do shopping”
na qual nos ¢ narrado que, por conta da companhia, o sujeito descrito na musica acabou
perdendo o caminho. A expressdo “preto tipo A” denota, também, carater de qualidade ao
sujeito. Tal expressdo sera recuperada em outro verso, no qual pode-se compreender melhor
qual ¢ essa posicao dentro deste recorte social. O ultimo verso ainda pode ser interpretado

como

Para os mano da Baixada Fluminense a Ceilandia
Eu sei, as ruas ndo sdo como a Disneylandia

De Guaianases ao extremo sul de Santo Amaro
Ser um preto tipo A custa caro, ¢ foda

Foda ¢ assistir a propaganda e ver

Nao da pra ter aquilo pra vocé

(“Capitulo 4; Versiculo 03”, Racionais MC’s, 1997)

Aqui, em uma tentativa de conversar com outras periferias, o eu-lirico da musica
menciona a Baixada Fluminense, no Rio de Janeiro, e a Ceilandia, em Brasilia, como exemplo
de outros locais periféricos do pais. Ao contrapor tais locais contra a Disneylandia, nos ¢
evidenciado um pouco mais das desigualdades vividas em outros pontos do Brasil.
Novamente aqui, o termo “preto tipo A” ¢ apresentado. Nessa situagdo, ao mencionar
propaganda e dizer que “Nao dé4 pra ter aquilo pra voc€”, uma interpretacao possivel ¢ a de
que, mesmo que uma pessoa negra e/ou periférica consiga atingir algum nivel mais alto de
status socioecondmico, nada do que ¢ vendido e produzido ¢ pensado para aquele perfil -
trazendo reflexdes sobre representatividade na midia. Em alguns versos seguintes, inclusive, o
narrador reforga o posicionamento de que sua arte ndo ¢ para os outros, € sim para os seus
semelhantes, recusando estar presente nestes formatos de midia: “Vinte e sete anos
contrariando a estatistica; Seu comercial de TV nao me engana; Eu ndo preciso de status nem

fama”

Encerro a andlise de “Capitulo 4; Versiculo 03” pontuando que essa cangdo tem carater
mais social, mas, quando consideramos a musica um instrumento para o estudo da Geografia,
¢ possivel perceber nela como a desigualdade espacial afeta a forma de consumir, produzir e

pensar. Ao compreender, também, a heterogeneidade do territorio - no caso, a cidade de Sao
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Paulo -, pode-se compreender um pouco mais dos motivos pelos quais os Racionais MC’s

possuem papel fundamental como referéncia e argumento de autoridade.

3.3. Periferia ¢é Periferia

“Periferia ¢ Periferia™ € a oitava cancao do album “Sobrevivendo no inferno” de 1997.

Essa ¢ uma das cangdes mais melodicas do grupo, e apresenta pequenas historias que refletem

a rotina periférica em diferentes instancias. Apesar da musica ser mais palatavel aos ouvidos -

por conta da produgdo mais leve em comparacdo as outras do grupo - a letra ainda assim

carrega realidades duras e ilustra muitas dificuldades, a exemplo do refrao: “Aqui a visdo ja

ndo ¢ tdo bela; Nao existe outro lugar; Periferia ¢ periferia” (RACIONAIS MC'’s, 1997).

Este lugar ¢ um pesadelo periférico

Fica no pico numérico de populagao

De dia a pivetada a caminho da escola

A noite vio dormir enquanto os manos "decola"
Na farinha... ha! Na pedra... ha!

(“Periferia & Periferia”, Racionais MC’s, 1997)

A cangdo inicia falando sobre o uso de espacos: o autor trata a periferia como um

pesadelo, refletindo sobre os diferentes usos de um mesmo ambiente - retratando, sem

magquiar, a realidade das drogas e em como, muitas vezes, elas sdo usadas préximas a espagos

comuns, COomo escolas.

O trabalho ocupa todo o seu tempo

Hora extra é necessario pro alimento

Uns reais a mais no saldrio

Esmola de um patrdo, cuzdo milionario!

Ser escravo do dinheiro € isso, fulano

360 dias por ano, sem plano

Se a escraviddo acabar pra vocé

Vai viver de quem? Vai viver de qué?

O sistema manipula sem ninguém saber

[...]

Nas ruas aridas da selva

Eu ja vi lagrimas demais, o bastante pra um filme de guerra
(“Periferia € Periferia”, Racionais MC’s, 1997)

Aqui, a musica retrata a mercantilizagdo do trabalho, pondo em questionamento as

diferencas sociais entre patrao e empregado, refletindo sobre discrepancias socioecondmicas e

sobre a injustica. Ainda, no mesmo verso, nos ¢ questionada qual ¢ a diferenca real entre a

venda dos servigos ¢ a

escraviddo, ja que, de acordo com os autores, a venda de muitas horas
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de trabalho em troca de pouco dinheiro, pouco difere-se da realidade do Brasil antes da
abolicdo. Em seguida ainda ha uma indagacdo sobre o sistema, ou seja, o governo, no qual
compreende qual € a situagdo precaria que grande parte da populacao se encontra, sem poder,
de fato, viver e experienciar coisas fora da serventia. O verso encerra com um paralelo tracado

entre o que foi narrado e ambientes de guerra.

Um mano me disse que quando chegou aqui
Tudo era mato e s6 se lembra de tiro, ai

Outro maluco disse que ainda ¢ embacado
Quem nao morreu, ta preso, sossegado

Quem se casou, quer criar o seu pivete, ou ndo
Cachimbar e ficar doido igual moleque, entdo
A covardia dobra a esquina ¢ mora ali

Lei do Cao, Lei da Selva, ha

(“Periferia € Periferia”, Racionais MC’s, 1997)

Aqui percebe-se um claro relato sobre como muitas das periferias de Sao Paulo foram
crescendo. Como descrito no primeiro capitulo, tais regides - afastadas do centro - ofertavam
pregos mais atrativos e acessiveis para populacdo mais pobre. Assim, locais sem acesso de
infraestrutura de qualidade (como descrito na musica: “tudo era mato”), foram sendo
povoados por migrantes ¢ imigrantes que precisavam de habitagdes. Além disso, o trecho
ainda menciona “tiro”, dando a entender que os locais ndo eram seguros. Outro ponto
importante ¢ a droga, que esteve sempre presente. O proximo verso em analise complementa

este anteriormente apresentado, trazendo mais uma pequena historia:

—"Mano, que treta, mano! Mo treta, vocé viu?
Roubaram o dinheiro daquele tio!"

Que se esforca sol a sol, sem descansar
Nossa Senhora o ilumine, nada vai faltar

E uma pena. Um més inteiro de trabalho
Jogado tudo dentro de um cachimbo, caralho!
O 6dio toma conta de um trabalhador
Escravo urbano

Um simples nordestino

Comprou uma arma pra se auto-defender
Quer encontrar

O vagabundo, q'essa vez ndo vai ter... boi
—"Qual que foi? (Qual que foi?)"

Nao vai ter... boi

—"Qual que foi? (Qual que foi?)"

A revolta deixa o homem de paz imprevisivel
E sangue no olho, impiedoso ¢ muito mais
(“Periferia ¢ Periferia”, Racionais MC’s, 1997)
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Aqui percebe-se um claro relato sobre como muitas das periferias de Sao Paulo foram

crescendo. Como descrito nos primeiros capitulos, a presenca de migrantes nordestinos e

o~

mineiros foi sempre um ponto alto nas regides periféricas paulistanas. No trecho descrito,
possivel compreender como funciona a “lei da favela”, no qual ¢ necessario se proteger e
proteger o que ¢ seu. O verso acima relata um roubo, no qual o infrator levou dinheiro
equivalente a um més de trabalho para comprar drogas.

A cancao “Periferia ¢ Periferia” possibilita um entendimento maior das dindmicas
sociais dentro do espaco estudado, trazendo diferentes exemplos de como eles sao
organizados, tornando-se um excelente exemplo e objeto de estudo para compreender as lutas

sociais e a vivéncia periférica.

3.4. Homem na Estrada

“Homem na Estrada” ¢ a quarta can¢ao do album “Raio X do Brasil” - que marca a
estreia dos Racionais MC’s no cendrio musical nacional. O projeto foi langado pela gravadora
Zimbabwe Records no final do ano de 1993. Essa obra ¢ um reflexo da situacdo periférica e
de sua relagdao com a cidade durante o final da década de 1980 ¢ o inicio dos anos 1990.

A mausica aqui analisada retrata um homem em sua caminhada de volta para casa apds
sair da prisdo. O narrador faz o papel de observador e também descreve seu passado e
presente, relatando pontos como a violéncia policial, crimes, a instabilidade das comunidades
e outras questdes relevantes no contexto séciopolitico da época. E interessante reforcar aqui

que o existe, ao inicio da musica, a perspectiva de recomego, dada pelos seguintes versos:

Um homem na estrada recomega sua vida

Sua finalidade, a sua liberdade

Que foi perdida, subtraida

E quer provar a si mesmo que realmente mudou
Que se recuperou e quer viver em paz

Nao olhar para tras

Dizer ao crime, "nunca mais!"

(“Homem na Estrada”, Racionais MC’s, 1993)

A cancdo narra uma historia. Nesse sentido, o eu-lirico, que estd “caminhando na
estrada” tem sua vida ceifada ao fim da musica, que € bruscamente interrompida e o seguinte

verso € ouvido:

Homem mulato aparentando entre vinte e cinco e trinta anos
E encontrado morto na estrada do M'Boi Mirim sem nimero
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Tudo indica ter sido acerto de contas entre quadrilhas rivais
Segundo a policia, a vitima tinha "vasta ficha criminal"
(“Homem na Estrada”, Racionais MC’s, 1993)

Nessa analise, em especifico, julgo importante trazer a ltima estrofe logo no comego
para evidenciar a mensagem interpretada aqui na musica: o eu-lirico, enquanto busca
recomecgar sua vida, sofre com o ambiente que estd inserido, sendo baleado € morto no

momento em que recupera sua liberdade. Antes, enquanto retomava seu passado, ¢ citado:

Me digam quem ¢ feliz

Quem néo se desespera

Vendo nascer seu filho no ber¢o da miséria?

Um lugar onde s6 tinham como atragao

O bar, e 0 candombl¢ pra se tomar a bengao

Esse ¢ o palco da histdria que por mim serd contada
Um homem na estrada (hey, yeah yeah)

(“Homem na Estrada”, Racionais MC’s, 1993)

Os autores, aqui, retomam ao espaco no qual o sujeito da can¢do cresceu: um ambiente
sem perspectivas ou oportunidades, destacando apenas a religido e o bar como maneiras de
distragdo. Assim, as criangas ja nascem com a infancia negada, tendo que aprender e entender
o valor e a necessidade do trabalho. Reforga, em seguida, a falta de infraestrutura basica nas

comunidades, como pode ser visto nos versos abaixo:
Equilibrado num barranco incomodo
Mal acabado e sujo
Porém seu tnico lar, seu bem e seu refugio
Um cheiro horrivel de esgoto no quintal
Por cima ou por baixo, se chover sera fatal
Um pedago do inferno, aqui ¢ onde eu estou
Até o IBGE passou aqui e nunca mais voltou
Numerou os barracos, fez uma pa de perguntas

Logo depois esqueceram, filha da puta
(“Homem na Estrada”, Racionais MC’s, 1993)

A falta de investimento em saneamento basico - ao citar o esgoto - ¢ em moradias de
qualidade para a populacgao periférica sao descritas aqui. Esses versos servem como material
de estudo para compreender de maneira mais clara como era a realidade daquela regido no
final do século XX, equiparando-a ao inferno. Além disso, o IBGE (Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica) ¢ mencionado, fazendo pesquisas e coletando dados - num provavel
censo demografico. O autor questiona qual ¢ a finalidade de uso de tais informagdes, ja que

ndo percebe nenhuma mudancga na regido.

Na madrugada da favela ndo existem leis
Talvez a lei do siléncio, a lei do cdo, talvez
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Vao invadir o seu barraco, "¢é a policia!"

Vieram pra arregagcar, cheios de 6dio e malicia
Filhos da puta, comedores de carni¢a

Ja deram minha senten¢a e eu nem 'tava na "treta"
Nao sdo poucos, ¢ ja vieram muito loucos

Matar na crocodilagem, ndo vao perder viagem
Quinze caras 14 fora, diversos calibres

E eu apenas com uma "treze tiros" automatica
Sou eu mesmo e eu, meu Deus € o0 meu Orixa
No primeiro barulho, eu vou atirar

Se eles me pegam, meu filho fica sem ninguém
O que eles querem, mais um pretinho na FEBEM
Sim, ganhar dinheiro ficar rico enfim

A gente sonha a vida inteira e s6 acorda no fim
Minha verdade foi outra

Nio d4 mais tempo pra nada

(“Homem na Estrada”, Racionais MC’s, 1993)

Depois de alguns versos construindo a histdria, na tltima parte da musica temos o
momento que precede a morte do personagem principal da can¢do. Em sua casa, mesmo em
liberdade, os policiais o procuraram para assassina-lo. O homem, em seus tltimos momentos,
se preocupa com seu filho - que ficard sozinho - e encerra sua vida refletindo sobre a sua
verdade e a falta de tempo.

Essa musica, além de um relato impactante sobre a realidade das favelas, serve
também como documento de estudo para diversas areas do conhecimento, passando por
pontos sociais, historicos, geograficos, econdmicos e politicos. Aqui, compreendemos um
pouco mais sobre o espago, as lutas e as vivéncias do sujeito periférico a partir de uma andlise

subjetiva de uma producao que €, sem duvidas, um reflexo do local onde ela foi produzida.
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CONSIDERACOES FINAIS

A intensa e rapida formagdo e crescimento de Sdo Paulo acabou por transformar a
cidade em um espaco heterogéneo e desigual. As periferias, hoje, ndo correspondem somente
ao que era definido como um ambiente afastado do centro - e sim como locais marginalizados
em diferentes pontos da cidade. Durante as ultimas trés décadas, a produgao desses espagos
construiu novas e pequenas centralidades, com comércios como mercadinhos e bares, além de
locais de servigco como pequenas lojas e saldes de beleza, e espagos para cultos religiosos,
principalmente aos entornos dos de pontos de acesso como pontos de dnibus ou estagdes de
metrd (ALVES, 2015). Dessa maneira, as dindmicas de ocupacdo da cidade passam a ser
definidas por conta de demandas de trabalho, e os principais centros tornam-se, cada vez
mais, locais de movimentagdo econdmica, enquanto as regides periféricas desenvolvem suas
proprias praticas sociais, culturais e economicas em diferentes graus - ainda que haja, em
diferentes instancias, a dependéncia de outros centros, como ¢ comum em qualquer grande
cidade. Percebe-se, também, a integracdo de periferias de diferentes regides, que consomem a
arte e a cultura umas das outras, por questdes de identificacdo e compartilhamento de ideias.

O entendimento da dindmica periférica pela otica historico-geografica auxilia no uso
da musica como instrumento de estudo para a compreensao do uso desses espacos por parte
de quem ali vive. Dessa maneira, pode-se afirmar que as cangdes dos Racionais MC’s
possuem papel fundamental na representagdo do sujeito periférico em diferentes esferas. A
influéncia em carater nacional das obras do grupo nos ajuda a entender parte da formacao
identitaria brasileira a partir de seus recortes e interpretacdes, valorizando produgdes
alternativas e que conversem com pessoas de diferentes regidoes. Cangdes como “Homem na
Estrada” e “Periferia é Periferia” denotam a rotina e a realidade desses ambientes, sem
esconder ambas a poesia e crueldade vividas nesses espacos. Além disso, em musicas como
“Capitulo 4, Versiculo 3” e “Da Ponte Pra C4”, podemos nos aprofundar em questoes
extremamente importantes, como o problema das drogas, violéncia policial e a situagdo
carceraria do pais.

A musica também exerce o papel de transformadora social: a partir das letras e dos
relatos trazidos, quem ¢ de fora pode compreender a realidade periférica, mas quem ali habita,
se inspira e se revolta com frequéncia das vivéncias do “pesadelo periférico” como
mencionado pelo grupo em “Periferia ¢ Periferia”. Essas passagens mostram como a relacao

do sujeito com o espago pode influenciar sua forma de produzir e pensar, e vice-versa.
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Em todas as musicas analisadas, e também em toda a discografia do grupo, pode-se
compreender por que as mensagens sao produzidas daquela forma: o objetivo € de que o
interlocutor se sinta representado e ouvido. Assim, quanto retomamos o posicionamento do
grupo em produzir suas obras para atingir os seus semelhantes, entendemos a relevancia e a
importancia de enxergar quem estd fora das midias tradicionais. Nas periferias também sdo
produzidas artes, reflexdes e cultura, e os Racionais MC’s sdo prova disso.

Assim, pode-se concluir que a musica ¢ sim um instrumento para o estudo das lutas
sociais ¢ que pode ser interpretada como um aparelho para compreender o desenvolvimento
espacial. Ao compreender esse como um método de estudo, expande-se as possibilidades de
estudar locais e espagos que, apesar de terem ganhado significativa aten¢do nos ultimos
tempos, nem sempre sdo observados pelas midias e pela academia com a valorizagao47 que
merecem.

Logo, quando voltamos ao tema desta pesquisa, essa andlise compreende, dentro da
subjetividade das letras e melodias, que o Capao Redondo conversa com o restante do espago
urbano de maneira universal, na medida que, ao compartilhar as experiéncias vividas nesse
bairro € em seus adjacentes, pessoas das periferias de outras partes da cidade e do pais

também se sentem vistas e contempladas.
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