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(Vista do mar do Cais do Porto - Foto tirada em visita a Salvador em Agosto de 2014)

“Na cidade da Bahia, situada no oriente do mundo,
plantada sobre a montanha, penetrada de mar,
coexistem duas realidades: uma quotidiana,
dramética, terrivel, de miséria e opressdo; outra
magica, poética e festiva, de liberdade e alegria.
Mais forte que a miséria e opressédo, é 0 povo da
Bahia que ndo se entrega e cria a beleza e a
liberdade a cada instante”.

Jorge Amado
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Resumo

O trabalho a seguir insere-se na area de estudos que busca relacionar geografia e
literatura e tem como principal objetivo analisar os contetidos geograficos presentes no
livro Capitdes da Areia do escritor Jorge Amado. A escolha do escritor pautou-se pelo
fato da literatura de Amado estar diretamente comprometida com a questdo social,
tornando-se uma forma de fazer politica, e, sobretudo, uma ferramenta revolucionaria.
Essas caracteristicas, principalmente no que diz respeito aos romances da sua primeira
fase - na qual se insere o romance Capitdes da Areia - fazem de sua obra um
importante documento espaco-temporal, trazendo elementos para se pensar a sociedade
e 0 espaco da Cidade de Salvador. Dessa forma, os estudos referentes a Geografia e a
Literatura sdo permeados por duas tendéncias majoritarias: aqueles que buscam a
materialidades e os que buscam as imaterialidades do espaco geografico. Optando-se
pela primeira opgéo para se fazer a analise do referido romance, foi realizado um recorte
analitico da obra, inspirado na proposta de Carlos Augusto Figueiredo Monteiro (2002),
buscando-se analisar, principalmente, o que se pode chamar de “realidade espacial” do
romance. Para tanto, foi de fundamental importéncia tracar todo o contexto historico
literdrio da época, bem como discorrer sobre a biografia de Jorge Amado. Buscou-se
com esse trabalho, portanto, estreitar ainda mais a relacdo existente entre a Geografia e
a Literatura, mostrando as possibilidades e oportunidades existentes entre estudos
interdisciplinares.

Palavras chaves: Geografia e Literatura; Conteudos Geografico; Jorge Amado



Abstract

This research studies the relations between geography and literature and aims to
analyze the geographical content of the book Captains of the Sands, written by Jorge
Amado. The selection of the writer was essentially based on the fact that Amado
literatures are directly committed to the social factor, making it a way of doing politics,
and above all a revolutionary tool. These characteristics, particularly the ones related to
novels of his first period — in which is inserted the novel Captains of the Sand — turn
his work into an important spatiotemporal document, bringing elements to think about
society and the space of Salvador city. Thus, studies on geography and literature are
permeated by two major trends: those who seek materiality and those who seek the
immaterialities of the geographical space. By choosing the first option to make the
analysis of this novel, an analytical approach of the work was made, inspired by the
proposal of Carlos Augusto Monteiro Figueiredo (2002), aiming to analyze, especially
what might be called “spatial reality” of the novel. Thus, it was of fundamental
importance to draw any literary historical context of the time and discuss Jorge
Amado’s biography. With this work, it was intended to establish a closer relationship
between geography and literature, showing the possibilities and opportunities for
interdisciplinary studies.

Keywords: Geography and Literature; Geographical contents; Jorge Amado
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1. Introducéo

O trabalho a seguir teve como principal objetivo analisar os conteluos
geogréficos presentes no livro Capitdes da Areia do escritor baiano Jorge Amado.
Assim, buscamos fazer um estudo que dialoga com a interdisciplinaridade existente
entre a Geografia e a Literatura, buscando explorar as fronteiras do conhecimento
cientifico com os demais tipos de saber. Ainda que este entrecruzamento ndo represente
uma tradi¢do consolidada no discurso geogréfico, ele permite um estudo cientifico no
qual considera a Geografia enquanto ciéncia e a literatura como uma representagéo

baseada na subjetividade e vivéncia de um escritor.

No que se refere as diferentes formas do conhecimento geografico, Antoénio
Carlos Robert Moraes (1988), em sua obra Ideologias geogréficas: espaco, cultura e
politica no Brasil, mostra que com a geografia “cientifica”

Convivem disciplinas que margeiam os temas geogréaficos, disciplinas
gue se sobrepdem a seus supostos objetos, ‘Geografias implicitas’ de
outras culturas, Geografias passadas com conteldos superados, obras
de fundamento de propostas geogréaficas, para nao falar dos saberes
informais ‘pré cientificos’ (MORAES, 1988, p.31).

O autor denomina essas disciplinas e esferas do conhecimento que margeiam 0s

temas geograficos de “pensamento geografico” .

A partir desta premissa, é importante ressaltar ainda, segundo Lima (2000, p. 9)
que,

O interesse pelos estudos das obras literarias sob uma abordagem
geografica ndo é recente. Desde a década de quarenta, os gedgrafos
franceses ja manifestavam suas ideias no sentido de valorizar e
recuperar a imensa riqueza de cunho geografico que reside nos
romances, contos, poesias, cronicas, entre tantos outros géneros
literarios.

! “Por esse pensamento geografico entende-se um conjunto de discursos a respeito do espago que
substantivam concepcfes que uma dada sociedade, num momento determinado, possui acerca do seu
meio (desde o local ao planetario) e das relagcbes com ele estabelecidas. Trata-se de um acervo histérico e
socialmente produzido, uma fatia da substancia da formacéo cultural de um povo. Nesse entendimento, os
temas geograficos distribuem-se pelos variados quadrantes do universo da cultura. Eles emergem em
diferentes contextos discursivos, na imprensa, na literatura, no pensamento politico, no ensaistico, na
pesquisa cientifica, etc” (MORAES, 1988, p. 32).
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Partindo destas consideracdes iniciais, a literatura consegue ampliar visfes e
permite diferentes percepgdes e interpretacOes acerca de uma mesma realidade. O
professor Carlos Augusto Figueiredo Monteiro defende ideias como esta em seu livro O
mapa e a Trama (2002). Para o autor, por mais tabelas, dados e comprovacoes
cientificas que uma analise geografica possa fornecer, havera uma possibilidade para
que, um escritor, com outros recursos, tenha o poder de criar uma “realidade infinita”,
ainda que “ficcional”, sendo que o imaginario, mitico, metafisico, ndo substitui o “real”.
Mas ¢ muito provavel que isso venha “iluminar” e ampliar a percep¢ao de contetidos
geograficos em obras literarias. Para o autor,

(...) Mesmo para um pais onde os indices daqueles que podem fruir da
Literatura € reduzido, ndo se pode admitir que os trabalhos
geografico-académicos, técnicos ou tecnocrdticos com  seus
cartogramas, graficos e tabelas estatisticas possam sensibilizar a
sociedade mais do que as obras literarias. (MONTEIRO, 2002, p.90).

E importante destacar que a busca de “conteudos geograficos” em obras
literérias, segundo Monteiro (2002, p. 117), ndo é de nenhum modo utilizada para
“substituir a analise cientifica pela criago artistica, mas apenas retirar desta (literatura)

novos aspectos de interpretacdo: reconhecé-la como um meio de enriquecimento”.

O autor denomina esses “contetidos geograficos” como algo que vai além da
mera descrigdo do “lugar”, pois ha uma relagdo espacial indissoluvel que embaralha as
“escalas”, e o espago estd irremediavelmente unido ao tempo que diversifica e amplia os

contextos sociais, politicos e econdmicos que refletem em uma trama romanesca.

Para tanto, afirma ainda que a andlise voltada apenas para o cenario da obra,
poderia ajustar-se a simples consideracdo geografica da paisagem. Contudo, se
associarmos o conteudo geogréfico (realidade) da obra, somos levados a admitir que

este vai muito além desses estreitos limites, abrange muito mais elementos da realidade:

A realidade do contetdo geogréafico transcende a simples visualizagdo
do concreto da paisagem. Isso porque na real concepcdo atual de
Geografia: a) o espaco é indissocidvel da nogdo de tempo; b) a viséo
antropocéntrica da Geografia considera 0 Homem ser social, 0 que nos
obriga a consideracdo de todo o conjunto complexo que é a realidade
humana, em suas diferentes dimensdes: social, econdmica, politica,
cultural, enfim. (MONTEIRO, 2002 p.126).



Portanto, este trabalho € também uma tentativa de demonstrar que a realidade
estd presente na arte, na medida em que esta é também uma forma de representacéo, e
pode ser utilizada como um caminho para alcangar o entendimento da organizacdo de

uma cidade, sua génese e desenvolvimento, seus simbolos e significados.

Por esse universo cultural, especificamente da literatura, que o trabalho a seguir
procurou fazer a analise dos conteudos geogréaficos do livro Capitdes da Areia, escrito
originalmente em 1936. Para tanto, foi realizado um recorte analitico da obra, inspirado
na proposta de Carlos Augusto Figueiredo Monteiro (2002). No que se refere & anélise
da obra em questdo, busquei analisar principalmente o que se pode chamar de “realidade
espacial” da obra, tracando paralelos com a obra O Centro da cidade de Salvador do

professor Milton Santos.

Foi de fundamental importancia para a realizacdo do trabalho tracar todo o
contexto historico-literario da época, bem como discorrer sobre a biografia de Jorge
Amado e a sua posicdo enquanto escritor engajado politicamente. A sua dedicagéo e
esforco no que tange a escrita de romances que buscavam um “realismo socialista”,

torna toda sua vasta obra numa importante fonte documental de seu tempo.

No que se refere a outros recursos utilizados na pesquisa, a ida ao Curso Jorge
Amado 2014 — IV Coléquio de Literatura brasileira — Literatura e Politica 2, foi
fundamental, principalmente no que diz respeito ao contato com outros trabalhos
referentes ao autor e que permitiram enriquecer minha analise e ampliar a bibliografia
utilizada. Da mesma forma, o intercdmbio para a Franca, na Universidade Paris Diderot
- Paris 7, no segundo semestre de 2013, me propiciou certo amadurecimento
académico, necessario para a continuidade e concluséo do trabalho.

Assim sendo, o trabalho dividiu-se em quatro capitulos, sendo o primeiro deles
Geografia e Literatura e a Literatura de Jorge Amado no qual se faz uma breve
consideracdo sobre as possibilidades e os estudos de Geografia em literatura e nos

apresenta brevemente a obra de Jorge Amado e sua relagdo com a Cidade da Bahia.

O segundo capitulo, Contexto historico-literario apresenta o contexto que

envolveu as produgdes do autor, as mudancas politicas que ocorreram no mundo e suas

2 Coldquio realizado na cidade de Salvador entre os dias 27 e 30 de Agosto de 2014.



influéncias no Brasil, todo o processo de formacdo do Estado-Nacgéo na Era Vargas e a

importancia do chamado “romance proletario” — e da Geragdo de 1930 — no Brasil.

O terceiro capitulo A biografia de Jorge Amado foi dividido em trés partes. A
primeira, O menino grapilna conta a historia do autor desde seu nascimento até sua
formacéo intelectual. A segunda parte, O escritor do povo mostra a ligacdo do autor
com o povo da Bahia, e como toda sua obra foi escrita através das vivéncias e
experiéncias do autor e como isso foi fundamental para conceder a veracidade de seus
livros. A Gltima parte — Capitées da Areia e os Romances Urbanos — fala sobre os livros

do ciclo dito “urbano” do autor, e conta um pouco a histéria da obra a ser analisada.

O quarto e ultimo capitulo € aquele em que analisei os “conteudos geograficos”
do livro, me baseando, como dito anteriormente, no recorte analitico proposto por
Carlos Augusto Figueiredo Monteiro em seu livro O mapa e a trama no qual busquei
analisar a “realidade espacial” da obra, dividindo-a em trés partes: “A4 Cidade da
Bahia”, “A Cidade Alta e a Cidade Baixa”, € por Ultimo “As ruas, bairros e os espacos

construidos”.

Espero com esse trabalho ter conseguido estreitar ainda mais a relagdo existente
entre a Geografia e a Literatura e a busca pelos estudos interdisciplinares. Como bem
disse o professor Milton Santos “0 maior erro que a geografia cometeu foi o de querer

ser ciéncia, em vez de ciéncia e arte” °.

3 Frase dita em entrevista a Revista Veja, publicada nas Paginas Amarelas em 16/11/1994. Informagéo
retirada do site  http://www.tiposurbanos.com/2012/07/professor-milton-santos-entrevista-veja.html
acesso em 19/12/2014.
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2. Metodologia

Do ponto de vista da metodologia cientifica, a pesquisa foi realizada através de
dois recursos basicos: a pesquisa bibliografica e a pesquisa documental. A pesquisa
bibliogréafica foi elaborada a partir da leitura de autores da geografia humana que tém
trabalhado com os “conteudos geograficos” de romances e obras literarias e autores que
fizeram estudos sobre a obra de Jorge Amado e a Cidade de Salvador. Conforme
mencionado, destaca-se a obra O Mapa e a Trama (MONTEIRO, 2002), assim como 0s
seguintes livros: o conjunto de ensaios reunidos na coletanea organizada por Eduardo
Marandola Jr. e Lucia Helena Batista Gratdo, Geografia e Literatura: ensaios sobre
geograficidade, poética e imaginagdo (2010), assim como a obra Geografia, literatura
e arte: reflexdes, organizado por Maria Auxiliadora da Silva e Harlan Rodrigo Ferreira
da Silva. No que tange os estudos da obra de Jorge Amado e a Cidade da Bahia, cabe
destacar o livro de Jacques Salah A Bahia de Jorge Amado (2008) e o conjunto de livros
que retinem diversos estudos de diferentes areas sobre as obras do autor, sendo eles:
Jorge Amado: Nos terreiros da ficcdo; Jorge Amado: 100 anos escrevendo o Brasil e
Jorge Amado: Cacau: a volta ao mundo em 80 anos foram de fundamental importancia
para o trabalho. Foram importantes também para a analise, o livro de Antonio Carlos
Robert Moraes Ideologias Geograficas (1988), conjuntamente com a leitura de artigos
em periodicos sobre Geografia Cultural e Geografia e Literatura. A leitura da obra O
Centro da Cidade de Salvador (1959) do professor Milton Santos também se mostrou
com grande importancia para a investigagdo, assim como seu livro A Natureza do
espaco (1999). Artigos de Antdnio Candido sobre o periodo literario do escritor Jorge

Amado também contribuiram muito para a investigacdo e contextualizacdo da analise.

A pesquisa documental, aquela que confere os contetdos mais empiricos de cada
investigacdo, e que € elaborada a partir de material que néo recebeu tratamento analitico
ou interpretativo, foi circunscrita na obra de Jorge Amado, em especial seu livro
Capitdes da Areia. Este livro se constituiu na principal fonte documental da pesquisa.
Vale ressaltar que outras obras do autor, assim como livros que trataram de sua época e
de sua biografia, foram também de extrema valia para a investigagao.

No que se refere a analise da obra Capitées da Areia, foi realizado um recorte
analitico da mesma, inspirado na proposta de Carlos Augusto Figueiredo Monteiro

(2010). Ainda segundo o mesmo autor,
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Para melhor estabelecer os termos da relacdo Geografia-Literatura [...]
acho que toda a urdidura complexa da acdo romanesca — a “trama” —
proposta pelo escritor, malgrado este dinamismo, pode vir a ser
projetada nas malhas de uma estrutura espacial, figurativamente
estatica — o “mapa” — percebida pelo gedgrafo. (MONTEIRO, 2002, p.
25).

Dessa forma, o mapa significa o contexto estrutural de configuragéo espaco-
temporal (mais do que o lugar) onde acontece o dinamismo da acdo - a trama criada
pelo escritor. Assim sendo, buscarei analisar principalmente o que se pode chamar de

“realidade espacial” da obra.

A “realidade espacial”, por sua vez, foi dividida em 3 subitens, definidos em
fun¢do das proprias caracteristicas da descrigdo de Amado do “espaco urbano” de
Salvador. Sao eles: “A cidade de Salvador”; “A Cidade Alta e a Cidade Baixa” e “As
rua, bairros e espacos construidos”. Como dito anteriormente, a analise espacial do
romance escolhido foi pautada em grande parte através de um didlogo entre esta e a
obra do professor Milton Santos O Centro da Cidade de Salvador. Através deste livro
foi possivel realizar comparacdes e cotejamentos entre 0 espago romanesco € 0 espago
concreto da cidade, j& que ambas tém como substrato 0 mesmo universo (a cidade de

Salvador).
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“Fiz de minha vida e de minha obra uma coisa unica,

>

unidade do homem e do escritor...” .

Jorge Amado

3. Sobre Geografia e Literatura e a Literatura de Jorge Amado

Os estudos referentes a geografia e a literatura transitavam, até um periodo
recente, dentro das diferentes linhas dos paradigmas dos campos disciplinares que, com
a chegada da era moderna, acabou por fragmentar-se e especializar-se em diversos
compartimentos da ciéncia. No entanto, nas Ultimas décadas, apds as descobertas que
relacionam diversas disciplinas?, tornou-se necessario, segundo Carlos Augusto de F.
Monteiro, “uma revisdo nos paradigmas da ciéncia” (MONTEIRO, 2002, p.21) e o
reconhecimento da necessidade e do esforco do dialogo entre os diversos campos do
saber. Segundo Silva, (2004, p. 3), “A interdisciplinaridade ¢ uma forma de procurar
romper com o paradigma positivista da producdo e aquisicdo do conhecimento, na

medida em que busca promover o dialogo entre as disciplinas cientificas”.

Na Geografia podemos observar a busca por essa interdisciplinaridade no
crescimento desses ultimos anos de trabalhos e abordagens que relacionam a geografia e
a arte. No campo da literatura, os Gltimos 20 anos trouxeram um adensamento das

perspectivas, mostrando-nos muitos caminhos para seguir (MARANDOLA Jr., 2010).

Segundo Eduardo Marandola Jr, uma pesquisa bibliografica na producéo deste
periodo nos mostra duas tendéncias majoritarias que permeiam a analise geogréafica de
obras literérias: 1. Os trabalhos que enfocam e/ou buscam as materialidades (os fatos
historicos, o0 ambiente fisico, as estruturas sociais), e. 2. Aqueles que se preocupam com
as imaterialidades (simbolismos, imaginario, sentidos, identidades, afetividade).
Segundo o autor, em termos geograficos, estas duas tendéncias se manifestam pela
énfase nas espacialidades ou territorialidades de um lado; e nas geograficidades, de
outro (MARANDOLA Jr; OLIVEIRA, 2009). Ainda no que tange os estudos de

geografia em literatura, Maria Geralda de Almeida nos mostra que:

4 Podemos citar aqui, nas ultimas décadas, as descobertas da Fisica e da Biologia, como os principios da
termodinamica, a teoria da relatividade, a teoria geral dos sistemas, entre outros.
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A grande maioria dos gedgrafos, quando se interessou pela literatura,
foi dominada por reflexdes sobre a representacéo literaria da realidade
geografica, isto &, o valor documental ou pedagdgico do texto literario
para a geografia, o valor fenomenoldgico pela transcricdo da
experiéncia dos lugares ou do valor do reflexo das condi¢gdes materiais
de producdo. (ALMEIDA, 2010, p. 142).

Considerando a literatura como um documento que conta, cria e recria um
momento espacgo-temporal, esta nos traz elementos para se pensar a sociedade e o
espago que compdem o ambiente do escritor. Neste sentido, “os bons escritores, como
testemunhos de seu tempo, captam ‘eventos’ retratando os aspectos da condicdo humana
que ‘tiveram lugar’” (MONTEIRO, 2002, p.86). O estudo entre a Geografia ¢ a
Literatura s6 sdo possiveis, pois sempre houve escritores que, sem a intengdo nenhuma
de “fazer geografia”, acabaram por registrar em suas obras um tempo especifico e
também um espaco especifico. E o que podemos observar na obra do escritor baiano
Jorge Amado (1912-2001).

Definido pelo professor Eduardo de Assis Duarte como “Homem do seu tempo e
do seu pais” no Curso Jorge Amado 2014 — IV Coléquio de Literatura brasileira —
Literatura e Politica®, podemos dividir a obra do autor em duas fases:

1. A primeira, inaugurada pela publicacéo de seu livro O pais do carnaval em 1931
e que vai até a publicacdo de Os subterraneos da Liberdade em 1954,
fortemente marcada pelo engajamento politico de sua literatura baseada nos

ideais comunistas do escritor €;

2. Sua segunda fase, que comeca com a publicacdo de Gabriela cravo e canela em
1958, que se desvincula da forte critica social das obras anteriores, mas mantém
sua raiz critica no que tange os valores da sociedade da época.

Nosso trabalho visa a analise dos contetudos geogréaficos do seu livro Capitaes
da Areia publicado em 1937, pertencendo assim ao conjunto de obras que compdem a
primeira fase do escritor na qual buscamos uma anélise voltada para a identificacdo de

suas “espacialidades e territorialidades”, nos termos sugeridos por Marandola Jr e
Oliveira (2009).

5 Coldquio realizado na cidade de Salvador entre os dias 27 e 30 de Agosto de 2014.
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A vista disso, ao se fazer a anélise geogréafica do livro é importante levarmos em
conta que o imaginario esta condicionado pela realidade das desigualdades sociais e que
sua representacdo de mundo reflete as condic¢Oes sociais que prevaleceram na produgéo
literaria, os quais sdo aspectos importantes para compreendermos o mundo representado
na obra. Dessa forma, de acordo com Ana Regina Vasconcelos Bastos, € importante
salientar que, “através do romance, uma forma especifica de representagdo do espaco
geografico se coloca, em conformidade com a dtica ¢ vivéncias do autor” (BASTOS,
1998 p. 57). Ainda segundo a autora, a figura do romancista € de suma importancia no
que tange os estudos dos conteudos geograficos nas obras literarias, na medida em que o
romancista nunca € neutro e sempre posiciona-se, ainda que indiretamente, nos conflitos
e articulagdes por ele criado. Assim sendo, torna-se de grande valor o entendimento da
localizacdo do romancista no campo literario e no campo das questdes sociais de seu
periodo. Segundo Bastos (1998, p. 59) “qualquer texto precisa ser investigado dentro da

organizacao social e cultural e do contexto historico em que foi concebido”.

Escritor comunista, ligado ao Partido Comunista Brasileiro (PCB), Jorge Amado
formou seus principios nos ideais de Karl Marx, acreditando que a realidade existe para
ser questionada e transformada. Dessa forma, a primeira fase de sua obra foi marcada
pela transformacdo do povo em “her6i”, dando vozes as crian¢as abandonadas em
Capitdes da Areia, aos trabalhadores rurais em Cacau e Terras do Sem Fim, ao
proletariado em Suor, aos pescadores e estivadores em Mar Morto, entre tantos outros
personagens que demonstram a crenca do autor de que os individuos s6 se afirmam
qguando se revoltam, sendo seus personagens sempre marcados pela superacdo e

mudanca da realidade. Segundo Fernando da Rocha Peres (2000, p. 22):

Nos seus livros até Os Subterraneos da liberdade, (...) ha ‘uma
profusdo do discurso politico’, onde o espaco romanesco, cena e
contracena, fazem, da Cidade da Bahia e seus personagens, o lugar e
0s agentes de uma licdo poético-politica, escritura e acdo, muitas
vezes em prejuizo da forma, mas que sdo o espaco de permanéncia e
figuras do enredo.

A busca da coeréncia entre a vida e a obra de Jorge Amado pode ser detectada
em diversas direcdes, para além de sua militancia: no seu amor pela Bahia, no seu apego
ao povo baiano, a sua gente negra e mestica, com a sua cultura, suas matrizes africanas,

em suas personagens femininas e em uma infinidade de outros temas e situagoes.
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Dentro deste contexto, a cidade de Salvador, a qual o autor sempre chamou de
“Cidade da Bahia” foi o espago escolhido por Jorge Amado para narrar seus romances
“do ciclo dito urbano” (PERES, 2000) e ¢ nele que esse trabalho visa se fundamentar,
na medida em que existe uma relagcdo direta entre a obra de Amado e a realidade da

cidade, como afirma Jacques Salah (2008, p. 25):

No caso especifico da produgdo amadiana, essa questdo encobre uma
caracteristica tanto mais complexa que a realidade ndo € simplesmente
uma fonte de inspiracdo; pelo peso e pela presenca de sua civilizacao,
a cidade da Bahia é também personagem e autor.

Ao narrar seus romances, Jorge Amado acaba por nos narrar também todo um
espaco geografico de uma area urbana dividida entre uma cidade Alta e uma cidade
Baixa, com seus bairros, ruas, pragas, igrejas e mercados, nos mostrando como estes sao
reflexos de divisGes sociais que se estabeleceram espacialmente pela cidade. Dessa
forma, buscamos extrair dessa literatura com fortes tracos politicos e que reflete
também grande identidade “baiana”, aspectos geograficos que se entrelacam com o
espaco romanesco e 0 espaco real, os quais nos permitem tracar esse paralelo entre a

Geografia e a Literatura.
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“Lutavamos por uma literatura brasileira que, sendo
brasileira, tivesse um carater universal; por uma literatura
inserida no momento histérico que viviamos, e que se
inspirasse em nossa realidade, a fim de transforma-la ”.

Jorge Amado

4. Contexto historico-literéario

Para uma andlise adequada da obra de Jorge Amado torna-se necessario tragar
um contexto politico e histérico da época, identificando como foram criadas e
desenvolvidas as relacdes entre Amado e os campos de producéo cultural e politica no
pais a partir dos anos 30.

No Brasil, até a década de 1930, ndo existiam partidos politicos a nivel
nacional. A principal classe que tinha voz ativa nos altos circuitos da politica era a dos
grandes proprietarios rurais, com os governos defendendo seus interesses e com as
massas ausentes nos processos politicos. Dessa forma, o poder politico da Republica
estava concentrado nas maos dos grandes proprietérios rurais de Sdo Paulo e de Minas
Gerais que, através da “Politica do café¢ com leite” se revezavam na escolha do
presidente da Republica, preservando suas hegemonias politica e econémica®. Tal
estrutura s6 é abalada com a queda do preco do café, consequéncia da quebra da bolsa
de Nova York no ano de 1929.

Nos seus aspectos politicos, € possivel dizer que o século XX tem seu inicio
marcado pela primeira Guerra Mundial, pela Revolucdo Russa de 1917 — que abalou o
mundo — e pelo crack da Bolsa de Nova York, em 1929 (crise econémica que trouxe o
desemprego e desajustes sociais, e provocou queda do preco do café e queima de
estoques do produto no Brasil). Segundo Eduardo de Assis Duarte (1996), a revolucéo
soviética estabelece um divisor de aguas a partir do qual se constréi um dos maiores
fendmenos intelectuais do século, consubstanciado no engajamento entusiasta dos
compagnons de route — escritores e artistas empenhados na utopia da sociedade

socialista, livre e igualitaria, partidarizando a arte e buscando uma maneira de “falar as

& A forte influéncia politica das oligarquias rurais na época é muito bem retratada nos romances do ciclo
do cacau de Jorge Amado. Em Terras do Sem Fim e S&o Jorge dos Ilhéus, por exemplo, defrontamo-nos
com o poder politico dos coronéis que manipulavam a vida publica, visando apenas a seus interesses
particulares. E o que realmente acontecia na Republica Velha, que mantinha o Brasil na tradicio de pais
monocultor, satisfazendo as minorias que detinham a maior parcela de riquezas, em detrimento das
classes menos favorecidas.
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massas”, “formar consciéncias”, e “mostrar o caminho” que levasse a superagdo da
situacdo dos oprimidos pelo sistema capitalista. O proletariado insurgente faz reaparecer
0 heroismo perdido na literatura burguesa desde o periodo realista; a prosa e a poesia
reencontram motivacdes épicas, encarnadas agora no combate operario ou camponeés, no
agitador e no dirigente partidario (DUARTE, 1996, p.18).

No Brasil, em cuja histéria, a literatura e a politica andaram quase sempre de
mdos dadas, este € 0 momento em que muitos escritores comegam a unir seus esforcos
as demandas politicas e sociais das camadas mais pobres da populacdo, (sobretudo o
operariado urbano em formacéo). A onda de agitacdes e greves do periodo 1917-1920,
encabecada por anarquistas e anarcossindicalistas, funciona como reflexo, embora
longinquo, dos acontecimentos russos (DUARTE, 1996, p.19).

No que concerne a vida cultural e politica do pais, numerosos trabalhos apontam
0 ano de 1922 como uma inflexdo fundamental na historia brasileira. No ambito
cultural, assistimos neste ano a realizagdo da Semana de Arte Moderna e no ambito
politico observamos a formacdo do Partido Comunista Brasileiro e a tentativa da
tomada do Forte de Copacabana (primeira manifestacdo do tenentismo), ambos
ocorridos também em 1922. O surgimento do Partido Comunista Brasileiro (PCB) —
decorrente também do entusiasmo com as mudancas sociais que aconteciam na Russia —
e 0 movimento tenentista, refletem o descontentamento com o estado de coisas da
nacao, que se desenvolve a custa de crises e perturbacdes, com o Estado protegendo as
minorias privilegiadas. A semana de Arte Moderna, por sua vez, é fruto em grande parte
da influéncia de tendéncias anarquicas e irracionalistas da Europa do pds-guerra, e seus
grupos e subgrupos evidenciam caracteristicas das mais diversas, sem propriamente
ostentar orientacdo Unica.

Modernismo, tenentismo e comunismo superam a condicdo de meros
acontecimentos circunscritos ao ano de 1922 e constituem-se em balizas muito claras
para a literatura que ira surgir a partir de 1930. Como mostra um dos principais
estudiosos desse periodo,

O chamado romance de 30, a par de seus vinculos com a tradicéo
regionalista do século XIX, muito deve a revolucédo estética iniciada
em 22. Basta lembrar a preocupacdo com a identidade nacional (e com
as diferencas regionais), com a renovacgdo da linguagem literéaria e a
pesquisa das formas populares de expressdo. Trinta vai herdar boa
parte desse sentido de modernidade bafejado na literatura brasileira a
partir de 22 (DUARTE, 1996, p. 20).
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Em 1930, acontece o golpe de Estado de Getdlio Vargas, que instaura um regime
politico convencionalmente tido como “populista” e substitui o Estado Oligarquico. E
sob esse pano de fundo — a ditadura de Vargas no contexto nacional, e a ascenséo das
ideias socialistas no contexto mundial —, que os romances da chamada “Geragao de 30”
sdo escritos, e € 0 momento no qual os intelectuais irdo empreender uma funcdo no
plano politico. Sobre este aspecto, Ana Rosa Ramos (2000) no trabalho Historicidade e
cultura baiana nos mostra que é justamente na ansia de formacdo de um Estado-nacéo

que os campos politicos e culturais vao se misturar; segundo a autora,

A nacdo ndo existia como tal. Além do mais, a auséncia de uma
representacdo social capaz de lhe dar forma, a fim de construir um
sistema politico de consenso nacional que representasse um
sentimento-nacional, constituia o principal obstaculo para a afirmagéo
do Estado enquanto tal, assim como para a constituicdo do campo
politico. E nesse quadro que os intelectuais vdo desempenhar uma
funcéo no campo do poder. E a propria realidade que legitima os seus
lugares como atores politicos, responsaveis pela elaboracéo do real.
Atores e organizadores do social ¢ a fungdo que se atribuem os
intelectuais. Isto explica, talvez, o fato de a cultura e a politica
permanecerem indissociaveis dos seus projetos (RAMOS, 2000, p.33).

E nesta década que se da o amadurecimento da lirica moderna com Carlos
Drummond de Andrade, Cecilia Meireles, Vinicius de Moraes; a afirmacdo do romance
introspectivo com Cornélio Pena, Lucio Cardoso, Ciro dos Anjos; e, principalmente, a
intensificacdo do romance de cunho regionalista, enveredado pela visdo critica dos
problemas sociais. Alias, é o clima de crise e descontentamento que, num certo sentido,
gera a forte ficcdo de Graciliano Ramos, José Lins do Rego e Jorge Amado, ficcdo esta
que denuncia a estrutura oligarquica, provocadora da fome e da exploracdo do homem
pelo homem (Vidas Secas, Fogo Morto, Cacau), e demonstra a luta de classes, com a
tomada de posi¢cdes politicas mais fortes (Capitdes da Areia, Jubiabd). Sobre este
periodo literario, Anténio Candido (1989, p.131) afirma:

Sob este ponto de vista, o decénio mais importante é o seguinte, de
1930. Na maré montante da Revolugdo de Outubro, que encerra a
fermentacdo antioligarquica ja referida, a literatura e o pensamento se
aparelham numa grande arrancada. A prosa, liberta e amadurecida, se
desenvolve no romance e no conto, que vivem uma de suas quadras
mais ricas. Romance fortemente marcado de Neo-naturalismo e de
inspiracdo popular, visando aos dramas contidos em aspectos
caracteristicos do pais: decadéncia da aristocracia rural e formacao do
proletariado (José Lins do Rego); poesia e luta do trabalhador (Jorge
Amado, Amando Fontes); éxodo rural, cangaco (José Américo de
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Almeida, Raquel de Queir6s, Graciliano Ramos); vida dificil das
cidades em rapida transformacdo (Erico Verissimo).

Assim sendo, € no ano de 1930 que a revolucdo liberal termina por se impor com
a ajuda de todas as forgas contréarias ao status quo. E o vanguardismo de 22 vai ao
encontro do reformismo acanhado dos tenentes, que, mesmo assim, representava um
avanco frente ao conservadorismo das oligarquias. A luta por uma nova arte repercute
em todo o pais e propaga o sentimento de superagdo do passadismo, de busca de “uma
nova expressdo, afinada com o século, de desrecalque da cultura popular.” (DUARTE,
1996, p.23).

No caso especifico de Jorge Amado, modernismo, tenentismo e comunismo
funcionardo como referenciais muito preciosos numa trajetéria em que politica e
literatura vdo caminhar lado a lado. Segundo Roscilli (2012, p.131), “Viver com o
chamado movimento dos anos 30 marca profundamente sua personalidade e
preocupagdo com os problemas sociais”. Na Bahia, em Salvador, Jorge Amado participa
ainda adolescente da Academia dos Rebeldes, grupo que, embora divergisse de alguns
postulados da Semana de 22, aceitava seu espirito destrutivo e renovador, bem como a
ligacdo da nova arte com os segmentos populares da nossa cultura’. Para salientar essa
literatura que nascia na Bahia, em 1971 Roger Bastide (apud RAMOS, 2013 p.45)
afirmaria que:

Desde entdo, a jovem escola, modernista e tradicionalista ao mesmo
tempo, se divide em duas correntes. Uma que a leva para uma
literatura neorrealista e, no fundo, socioldgica, procurando descrever,
0 mais exata e minuciosamente possivel, a realidade circundante. A
outra, uma corrente politica, partindo sem duvida no neorrealismo,
mas ndo mais se contentando em apenas pintar o real, decidida que
estava a muda-lo e a fazé-lo em nome de uma ideologia socialista, que
transforma o romance numa mensagem de acdo revolucionéria. Jorge
Amado vai pertencer a esta segunda corrente.

A militancia de Jorge Amado nos ideais comunistas comeca principalmente no
periodo de 1930-35, quando surge no pais um clima de arejamento ideoldgico, que

propicia certa abertura ao debate e mesmo ao confronto das postulagfes consideradas de

" Esta proximidade com o povo ndo se da apenas enquanto opgao estética. Os jovens da Academia eram
de origem burguesa e pequeno-burguesa, mas, devido a condicdo de estudantes vivida pela maioria,
levavam uma vida sem ostentagdo. Jorge Amado por muito tempo residiu no casardo nimero 68 na
ladeira do Pelourinho, onde fez o primeiro rascunho de Suor em 1928 (DUARTE, 1996, p. 23).
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“esquerda” e de “direita”. “Reside ai a maior contribuicdo do movimento liberal-
tenentista para a formacao politica e literaria de Jorge Amado” (DUARTE, 1996, p. 27).

A relativa liberdade do periodo 1930-35 vai lhe possibilitar o aprendizado
comunista e o contato com a literatura de intencdo revolucionaria vinda de outros
paises. Dessa forma, de 1930 a 1933, a presenca da classe trabalhadora na literatura
brasileira se afirma de modo palpavel, numa relagdo homoéloga a intensificacdo, no
plano social, das lutas pelas conquistas dos direitos trabalhistas. No caso de Jorge
Amado,

Conduzido por Raquel de Queirdz a juventude comunista, frequenta
reunides e palestras, vai as ruas participar dos meetings, dispersados
muitas vezes a tiros e patas de cavalo. Passa a devorar a literatura dos
compagnons de route estrangeiros e a impregnar-se rapidamente da
utopia libertaria que vinha do Leste europeu. E entdo o sentimento de
revolta pequeno-burguesa, dominante em O pais do carnaval, comeca
a ceder lugar aos pontos de vista de esquerda visiveis de Cacau e
Subterraneos da liberdade (DUARTE, 1996, p. 28).

A publicacdo de Cacau, em 1933, consagra o nascimento do que ficou
conhecido como romance proletadrio. Ao colocar o homem que trabalha como
protagonista ou narrador, tal romance se volta para o avesso das relagdes de exploracao
e subverte a nocdo idealizada destas relagcdes existente desde os primérdios do género.
Ao mesmo tempo em que denuncia 0 modo de exploracdo capitalista e a visdo de
mundo que o sustenta, o romance proletario contrapde-se aos valores da literatura
burguesa e as suas regras de operacdo. O oprimido ascende a her6i e conta sua
experiéncia como forma de extrair do fato narrado um saber transmissivel. A dimenséo
utilitaria se evidencia quando o texto exp@e a vivéncia dos oprimidos, e ainda mais,
quando parte para a pedagogia da insubmissdo (DUARTE, 1996, p.30). A narrativa se
volta para o real, abraca a tradi¢do do romance como “instrumento de descoberta e
interpretagdo”, estabelecida desde os primordios do género no Brasil, e destaca as
relagfes sociais antagdnicas, objetivando construir, segundo Duarte (1996, p.30), “ndo
uma literatura diletante, mas a obra empenhada no processo de transformacdo da
sociedade”.

Segundo o proprio Jorge Amado em dois artigos por ele publicados em meados
da década de 30 (AMADO, 1933/1934, in ROSSI, 2012), “é¢ uma literatura de luta ¢ de
revolta. E de movimento de massa. Sem, nem herdis de primeiro plano [...] fixando

vidas miseraveis sem piedade, mas com revolta. E mais cronica e panfleto [...] do que
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romance no sentido burgués [fazendo] do leitor um inimigo da outra classe” (1933, s/d).
E define o “moderno romance” brasileiro nos seguintes termos: “Hoje, época do
comunismo e do arranha-céu, da habitacdo coletiva, 0 romance tende para a supressdo
do heroi, do personagem [...] O drama de um Unico sujeito ndo interessa. Interessa o
drama coletivo, o drama da massa, da classe, da multidao”. (1934, s/d).

Esta mesma bibliografia que analisa o contexto politico da época mostra também
que o “problema” é que ndo havia no Brasil dos anos 30 a presenca de um “proletariado
revolucionario”. EXistia um proletariado em formacdo, no sentido restrito de
grupamento dotado de uma consciéncia de classe. No mais, “era o lumpesinato urbano e
rural ao lado das massas de trabalhadores do campo, despojados (nos dois casos) dos
minimos direitos de cidadania proprios a ordem burguesa.” (DUARTE, 1996, p.30). O
romance amadiano apresenta essas limitacdes, junto com a formacédo da consciéncia de
classe e de uma mentalidade revolucionaria. Em suma, se ndo é fruto da elaboracao dos
proprios operarios, como no caso brasileiro, o romance proletario dos anos 30 marca a
ascensdo definitiva dos compagnons de route e da escrita compreendida como gesto
politico. Enfim, este € o tempo em que, mais do que nunca, a producédo intelectual se
deixa marcar pelas ideologias e as obras de arte passam a carregar o sentido de objeto

transitivo e mediador: uma ferramenta revolucionéria.
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5. A biografia de Jorge Amado

“Passei minha infdncia nas fazendas de cacau, entre
trabalhadores e jagungos dos coronéis”.
Jorge Amado

5.1 O “menino Grapiuna”

Romancista politico e visionario, Jorge Amado floresceu das aridas terras do sul
baiano para ser conhecido e consagrado pelas terras do mundo inteiro. Nascido em 10
de agosto de 1912, no municipio de Itabuna, na Bahia, com um ano e cinco meses de
idade mudou-se com a familia para llhéus. Filho do fazendeiro Jodo Amado de Faria e
de D. Euldlia Leal, passou a infancia nas fazendas de cacau, entre trabalhadores e
jaguncos dos coronéis.

Como relata na obra Jorge Amado: Retrato incompleto, “Rapazola, meu pai
abandonara a cidade sergipana de Estancia, civilizada e decadente, para a aventura do
desbravamento do Sul da Bahia, para implantar, com tantos outros participantes da saga
desmedida, a civilizacdo do cacau, e forjar a na¢do grapitina” (AMADO in SANTOS,
1993, p. 25). Dessa forma, Amado cresceu assistindo as lutas pelas posses de terra do
cacau, que serviram de inspiracdo para muitas de suas obras. Como mostra o autor, “A
terra ndo era de ninguém, era mata, ele (seu pai) veio para ocupar a mata. A luta era
para ver quem ficava com as melhores terras para plantar cacau. Meu pai plantou essa
fazenda Auricidia — alias, a saga que esta contada em Terras do Sem Fim .8

Segundo Jorge Amado, a sua consciéncia social despertou desde essa época,
através do contato com as condicOes de vida dos trabalhadores das fazendas. “Foi o
contato com aquela gente que me tocou primeiro. Foi a amizade com os trabalhadores
do cacau que me despertou a consciéncia do social. Eu convivi muito intimamente com
eles (...)”° Se o problema social se apresenta para ele desde a sua infancia como
elemento de injustica e de disparidade entre classes, 0 mesmo ndo acontece com a
consciéncia racial. Esta s6 veio a despertar quando com catorze anos, foi para Salvador

e comecou a trabalhar em jornal e a viver misturado com o povo da Bahia.

8 Trecho retirado da entrevista do escritor para o livro Literatura comentada p. 4
® Trecho retirado da entrevista do escritor para o livro Literatura comentada p. 6
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O social me atingiu imediatamente, vendo as condi¢des da vida dos
trabalhadores das fazendas. A consciéncia racial veio depois que eu
vim para a capital. Com catorze anos trabalhei no jornal e passei a
viver misturado com o povo da Bahia. Foi a convivéncia com 0 povo
dos candomblés, a perseguicdo dos candomblés, que me despertou a
consciéncia de raga. O problema racial é consequéncia do social. Nao
existe problema racial isolado do contexto social. 1°

Porém, antes disso, com menos de treze anos, Jorge Amado fugiu do colégio
interno “Vieira” (o melhor colégio de Salvador na época) para, sozinho, atravessar todo
0 sertdo da Bahia até Sergipe. Levou dois meses para fazer a travessia, na qual foi
parando, fazendo amizades, até chegar a Itaporanga, onde vivia seu avd Zé Amado.
Segundo ele, esta fuga foi muito importante em sua vida, pois fez com que ele entrasse
em contato com outras realidades, “Ai tive o primeiro contato com a vida livre, com
pessoas de todos os tipos, desde fazendeiros nas fazendas em que parava, até o povo
mais pobre, dormi em ndo sei quantas casas diferentes, comi em ndo sei quantas mesas
de nao sei quantas familias (...)” (AMADO, in SANTOS, 1993, p. 42).

E em 1927, quando retoma seus estudos no colégio Ipiranga, em Salvador, que
Jorge Amado entra em contato com suas primeiras experiéncias literarias, trabalhando
em jornais e habitando em um sobrado no Pelourinho. Foi quando comegou a viver
misturado com o povo da Bahia e segundo ele “foi a coisa mais importante de todas”.'!
E a partir dela que o autor comega a transfigurar sua experiéncia e concepgio de vida
em obra de arte. Em 1928, Amado participou de um grupo de jovens intelectuais que
passou a ser conhecido como a Academia dos Rebeldes, um grupo literario que se
opunha a literatura baiana da época e a Academia Brasileira de Letras.

Dessa forma, a trajetoria intelectual de Amado se esbocga no fim dos anos 20 em
Salvador e se firma ao longo dos anos 30, quando se muda para o Rio de Janeiro e
comeca a cursar a Faculdade de Direito, entrando em contato com outros intelectuais da
época que irdo imprimir grande influéncia na trajetéria politico-literaria do autor, entre

eles, a escritora Rachel de Queirdz.

10 Entrevista realizada com o autor, reproduzida em RAMOS, Ana Rosa Neves. “L’idée du peuple chez
Jorge Amado: engagenement politique et création romanesque”. Tese (Doutorado) — Université
Sorbonne-Nouvelle, Paris, 1992, 3 v.p. 127.
1 Literatura Comentada p. 9
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“Entre a realidade e a imaginacgdo viveria, quase que sempre,
o homem, recriando, reinventando a vida de sua gente”.
Itazil Benicio dos Santos

5.2 O escritor do povo

Ainda jovem, embora procedente de familia patriarcal, Jorge preferiu sempre a
vida simples, livre, em contato com o povo. Desse convivio, dentre 0s seus varios
aspectos, preocupou-se precocemente com os problemas econdmico-sociais brasileiros.

Com o povo aprendi tudo quanto sei, dele me alimentei (...) e se meus
sdo os defeitos da obra realizada, do povo sdo as qualidades
porventura nela existentes. Se uma virtude possui, foi a de me acercar
do povo, de misturar-me com ele, viver sua vida, integrar-me em sua
realidade. Seja no mundo heroico e dramético do cacau, seja no oleoso
mistério negro da cidade de Salvador da Bahia (AMADO in
RAILLARD, 1990, p.102).

Dessa realidade, dessa intimidade com a vida do povo, dessa experiéncia por ele
adquirida nesses anos, que o autor construiu ndo sé o fundamento de sua obra
romanesca, mas a caracteristica e a unidade que o processo artistico lhe conferiu, dando
voz aos excluidos e marginalizados. Posicdo que este mesmo assume, como podemos
observar em seu discurso na Academia Brasileira de Letras:

Quanto a mim, busquei o caminho nada cbmodo de compromisso com
0s pobres e oprimidos, com 0s gue nada tem e lutam por um lugar ao
sol, com os que ndo participam dos bens do mundo, e quis ser, na
medida de minhas forgas, voz de suas ansias, dores e esperangas.
Refletindo o despertar de sua consciéncia, desejei levar seu clamor a
todos os ouvidos, amassar em seu barro o humanismo de meus livros,
criar sobre eles e para eles.'

Ele se define como um escritor sempre ligado ao povo excluido, esquecido e
marginalizado: “Cada vez, eu procuro mais 0 anti-heroi... 0s vagabundos, as prostitutas,
os bébados” (AMADO, 1981, p. 54). Nas ruas da capital baiana, tomou conhecimento
da vida popular mais de perto, interagindo com 0s tipos, 0 que mais tarde iria marcar
profundamente sua memoria, apurando o seu olhar e sua percepcao peculiar, revelando,
de forma dramatica, ou entdo bem humorada, os ricos detalhes de sua obra. Assim
sendo, Jorge Amado relata que a sua principal fonte de inspiracdo foi sempre a propria

realidade: “ainda hoje, as linhas mestras da minha obra literaria repousam sobre esses

12 Discurso de posse na Academia Brasileira de Letras, 1961.
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anos de minha adolescéncia nas ruas da cidade da Bahia” (AMADO in SANTOS, 1993,
p. 73).

O primeiro romance de Jorge Amado, O Pais do Carnaval, data de 1931,
lancado quando tinha apenas 19 anos, surpreendeu o publico com sua agucada critica
politica, embora, na época de sua publicacdo, o autor ainda ndo tivesse posicao
claramente definida nos campos sociais e politicos. Foi a publicacdo de seu romance
Cacau (1993) que revelou o teor politico de sua literatura, ao mostrar a condi¢do do
homem do campo oprimido pelo latifundio e ao tocar ao fundo a questdo racial,
expondo a permanéncia da escraviddo em pleno século XX, disfarcada de trabalho livre.
Assim sendo, ja em plena militancia na Juventude Comunista publicou também Suor
(1934), Jubiaba (1935), Mar Morto (1936) e Capitdes de Areia (1937), sendo que a
guinada antirracista do autor se concretiza em Jubiaba, romance cujo personagem
central é Anténio Balduino, o primeiro her6i negro da literatura brasileira. E nesse
periodo que sua literatura passa a ser uma arma de combate politico, tendo como
principal objetivo formar uma consciéncia de classe.

Podendo dividir sua obra em duas fases, como dito anteriormente, observamos
nos romances da primeira fase essa predominancia de fatos politico-sociais. Trata-se de
romances de rebeldia e dendncia, nos quais resgata problemas do povo baiano, como a
pobreza, os baixos salarios, a exploracdo da méao-de-obra, a prostituicdo precoce, a
miséria, a religiosidade, a crenca do povo, a descrenga no governo e o desprezo com 0s
negros. Sao obras representativas deste periodo os romances Suor, Cacau, Jubiaba,
Capitdes de areia e Terras do sem fim. Na segunda fase, o autor redige obras que
exploram ainda mais os elementos da cultura popular em direcdo a uma critica dos
costumes sociais da época, voltados para o humor. Sdo obras representativas deste
periodo os romances Gabriela, cravo e canela, Dona Flor e seus dois maridos, Teresa
Batista, cansada de guerra e Tieta do agreste. Deste modo, embora ao longo do tempo
sua obra tenha passado por certas mutacfes formais e tematicas, esta sempre manteve a
sua esséncia: o lugar do militante politico, do comunista e que sempre acreditou na
literatura como forma de mudanga de mundo. De forma mais sistemética, sdo as

seguintes obras que compdem a bibliografia de Amado nestes dois periodos:

1. Primeira fase: O Pais do Carnaval (1931); Cacau (1933); Suor (1934); Jubiaba
(1935); Mar Morto (1936); Capitaes da Areia (1937); A estrada do mar (1938);
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ABC de Castro Alves (1941); O Cavaleiro da Esperanca (1942); Terras do Sem-
fim (1943); Sao Jorge do llhéus (1944); Bahia de Todos os Santos (1944); Seara
Vermelha (1946); O mundo da paz (1951); Os Subterraneos da Liberdade
(1954).

2. Segunda fase: Gabriela Cravo e Canela (1958); A morte e a morte de Quincas
Berro d"agua (1959); Os velhos marinheiros ou o capitdo de longo curso
(1961); Os Pastores da Noite (1964); O Compadre de Ogum (1964); Dona Flor
e seus dois maridos (1966); Tenda dos Milagres (1968); Teresa Batista cansada
de guerra (1972); O gato malhado e a andorinha Sinha (1976); Tieta do Agreste
(1977); Farda, fardédo, camisola de dormir (1979); Do recente milagre dos
passaros (1979); O menino grapiuna (1981); A bola e o goleiro (1984); Tocaia
Grande (1984); O sumico da santa (1988); Navegacdo de cabotagem (1992); A
descoberta da América pelos turcos (1994); O milagre dos péassaros (1997);
Hora da guerra (2008).

Essa posicdo politica adotada pelo autor ndo passaria em branco pela politica
Varguista vigente!3, Sua ficcio comeca entdo a ser considerada subversiva e, se o
caminho da permanente empatia popular estava aberto para autor, esse se deu em
paralelo a continua vigilancia do aparelho repressivo, pelo qual Amado é preso,
perseguido, exilado. Como mostra um dos estudiosos da biografia do autor deste
periodo,

E na cadeia que assiste a publicacdo de Mar Morto, em 1936. Detido
novamente, em 6 de outubro de 1937, é informado, na prisdo, da
queima publica de seus livros, entre os quais 0 recém-lancado
Capitades da Areia, depois de proibidos de circular e meticulosamente
recolhidos em escolas, bibliotecas e livrarias (DUARTE, 2004, p. 42).

Em 1940, proibido de publicar no Brasil e perseguido politicamente como
comunista, exila-se na Argentina. Sua militancia e luta contra o Estado Novo o levaram,
em 1945, a eleicdo como deputado federal pelo PCB (Partido Comunista Brasileiro),
por S&o Paulo. Em 1948 tem seu mandato na Camara cassado e vai morar em Paris.
Retorna ao Brasil apenas em 1956, momento que marca a sua ruptura com o
engajamento partidario. O fato politico que marca este episodio é a realizacdo do XX

Congresso do PCURSS (Partido Comunista da Unido das Republicas Socialistas

13 Antes disso, Cacau ja havia experimentado, em seu langamento, a censura. Foi liberado gracas a
intervencdo de amigos e o romance vendeu em 40 dias 2.000 exemplares.
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Soviéticas) em fevereiro de 1956, no qual torna-se publico um documento denunciando
os delitos cometidos pelos dirigentes soviéticos.

As transformacges que sofreria o projeto politico e literario de Amado
decorreram das declaragfes desse documento. Ele afirma ter tido
conhecimento de alguns desses fatos em 1954, quando participara, na
URSS, do Il Congresso de Escritores Soviéticos. Amado busca se
libertar dos lacos e regras, agora considerados asfixiantes, e, sem
perder os seus objetivos politicos e o seu publico fiel, buscaria operar
uma separacdo de papéis entre o intelectual e o militante politico
(RAMOS, 2000, p. 42).

E importante destacar aqui que, embora possamos identificar em sua trajetoria —
a partir da publicacdo de Gabriela cravo e canela, seu primeiro livro publicado apds a
ruptura com o Partido — uma nova vertente na obra do autor, baseada no “realismo
caricato” (DUARTE, 2004), Amado nunca deixou de lado os seus ideais politicos, 0 seu
compromisso com 0 povo e a crenca de que a literatura é capaz de difundir saberes, o
que faz de sua obra uma eterna possibilidade de circulacdo desses diversos tipos de
saberes que interessam e enriguecem 0 pensamento contemporaneo e a critica
contemporanea.

Assim sendo, sua vasta obra, navegando pelos diversos géneros literarios — entre
eles o romance, a biografia e os textos politicos —, teve enorme repercussao e foi
extremamente difundida. Esta dimens&o se reflete também nos nimeros assombrosos da
vendagem de seus livros, cujas estimativas podem chegar ao nimero de 30 milhdes de
exemplares. Amplamente lido e consumido, Jorge Amado transformou-se ndo apenas
em um fendbmeno de vendas no Brasil e no mundo, como também ofereceu um
repertorio amplo de temas, paisagens, personagens e linguagens constantemente
acionados como representativos da sociedade e da cultura brasileira. Como mostra um
dos estudiosos de sua obra,

No conjunto romanesco amadiano, imagens dispares superpGem-se,
dialogam, delineando modos alternativos de sociabilidade e esbogando
um projeto de sociedade em que a mistura é o principal mediador de
conflitos. Contra um projeto de modernizacdo da na¢do baseado em
uma retorica de exclusdo, Jorge Amado arquiteta outro projeto que se
constroi através dos contatos culturais, das interlocucbes, e da
pluralidade das préticas sociais, expondo 0s preconceitos
hierarquizantes que prevaleciam em segmentos das elites sociais e
culturais de sua época, principalmente no que diz respeito aos
elementos da cultura popular e da cultura africana. Seus romances
incorporam questdes histdricas, sociais, antropolégicas, religiosas,
culturais e estéticas que constituem a nossa diversidade e a nossa
pluralidade identitarias (HOISEL, 2014, p. 11).
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“[...] a aventura da liberdade nas ruas da mais misteriosa e
bela das cidades do mundo, nas ruas da Bahia de Todos os
Santos.”

Jorge Amado

5.3 Capitées da Areia e 0s Romances Urbanos

Como o préximo capitulo desta monografia busca a analise geogréfica do livro
Capitdes da Areia, cabe aqui fazer uma breve apresentacdo do livro e de seu contexto
historico literario. Escrito em 1937, quando o autor tinha apenas 25 anos — sendo este 0
seu sexto romance publicado —, Capitées da Areia inscreve-se no que se convencionou
chamar de “Romances Urbanos” ** que, em contraponto a outra grande vertente da obra
de Jorge Amado — a dos “Romances do ciclo do cacau” —, giram em torno de temas
ligados a cidade de Salvador (e de seu entorno), a qual o autor sempre chamou de
Cidade da Bahia. Segundo Ana Rosa Neves Ramos (2004, p.21) é nos romances ditos
urbanos que o autor inaugura o seu projeto baseado no signo da cidade, e no qual ele
lanca o olhar para esta realidade enquanto espaco fisico e mito cultural, colocando na
cena escrita a relacdo necessaria entre experiéncia urbana e modernidade.

No que tange aos romances urbanos, publicados na década de trinta,
poderiamos dizer que Jorge Amado inaugura seus projetos sob o signo
da cidade [...], para nela focalizar a vida humana e a alma da Bahia
gue paira nas fachadas das igrejas, nas torres dos conventos, no
Elevador Lacerda, nos bairros populares, nos fortes, nas chécaras, nos
mercados populares (RAMOS, 2004, p. 21).

A autora ainda ratifica que “Salvador é assim vista enquanto condensagdo
simbolica e material, cendrio de mudanca. Amado vé ainda, a cidade, tanto na sua
esséncia quanto semanticamente, como o lugar do encontro com o outro, o lugar do
erotismo e da sociabilidade.” (RAMOS, op. cit., p. 22).

E possivel observar nos romances urbanos de Amado a contraposi¢do que o
autor estabelece entre o repudio e a atracdo que a cidade exerce, sendo o primeiro

representado pela exclusdo sofrida pelos personagens, e o segundo ratificado pela

14 FRAGA, Myriam, 1997, p. 9.
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aventura e liberdade das ruas, como podemos observar no seguinte trecho extraido de
Capitées de Areia:

O que ele queria era felicidade, era alegria, era fugir de toda aquela
miséria, de toda aquela desgraga que os cercava e 0s estrangulava.
Havia, é verdade, a grande liberdade das ruas. Mas havia também o
abandono de qualquer carinho, a falta de todas as palavras boas
(AMADO, [1937] 2012, p. 38).

Dessa forma, “Amado torna-se leitor de Salvador para além da funcionalidade e
racionalidade que caracterizam a cidade moderna” (RAMOS, 2004, p. 22), e 0 ambiente
da Bahia tanto é descrito, analisado, quanto vivido e testemunhado.

No que se refere ao livro Capitaes da Areia, 0 escritor tematiza o problema da
infancia e dos adolescentes abandonados, refletindo o desequilibrio econdmico e social
do pais. Mantendo a caracteristica de dendncia, expGe na sua forma antagbnica a
marginalidade e, paradoxalmente, a liberdade dos personagens centrais, 0s quais, devido
a esta liberdade, o autor denomina de “donos da cidade”. Além da tematica central,
Jorge Amado trabalha questbes relativas a malandragem, a preguica, a boemia, a
religiosidade, o Candomblé e a esperteza, todas expostas em seus personagens, entre
eles podemos citar os caracteristicos Boa Vida e Gato. A questdo humanitaria também é
trabalhada, expressa na figura do Padre José Pedro, atuante de uma préatica cristd mais
voltada para os pobres e desamparados, e que, no decorrer da obra, é julgado
negativamente pelas carolas e pelos clérigos superiores pela sua proximidade com 0s
menores de rua. A tematica da greve faz o autor aproximar-se dos trabalhadores, dos
pobres e dos operarios, o que se justifica pelo carater de engajamento politico do autor.

Dessa forma, o autor coloca 0os meninos de rua, chefiados por Pedro Bala, como,
acima de tudo, vitimas de uma sociedade opressora e hipdcrita. A violéncia que
praticam é colocada quase sempre como justa e, até mesmo, necessaria: “uma resposta a
violéncia econémica sofrida pelos de baixo e transformada em agressao sadica quando
praticada pelo aparelho repressivo” (DUARTE, 2004, p. 44). Ao final da obra, elevando
seus personagens a cidaddos conscientes de sua condi¢cdo de classe, Amado ratifica a
crenca na forca revoluciondria que fundamenta o projeto do “romance proletdrio” e que
explica toda a literatura social de sua obra.

No que se refere ao espagco romanesco, como mencionado no inicio desta
monografia, 0 romance pertence ao ciclo urbano do autor e passa-se na Cidade da
Bahia. E importante dar énfase & Cidade da Bahia enquanto espaco do romance “nio s6
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pela representacdo de local, mas pelo sentido que segue toda a obra do autor”
(ANDRADE, 2004, p. 90). Sentido este em que a cidade acaba se estabelecendo quase
como uma personagem, abrigando em si a riqueza e a pobreza, sendo ela mesma o
préprio simbolo das contradi¢cbes. O recorte feito entre a cidade alta, que abriga a
populacdo rica, e a cidade baixa, que abriga os pobres e os excluidos, exemplifica bem
esta questao.

O grande éxito de Jorge Amado foi o de escrever um romance universal, o que
justifica a perenidade e atualidade de sua obra até os dias de hoje. Estruturas sociais
anacrbnicas da primeira metade do século persistem ainda no novo milénio e a
problematica sintetizada pelo cotidiano dos menores de rua abandonados se faz ainda
atual, principalmente em tempos em que grupos politicos defendem com veeméncia a

reducao da maioridade penal como principal fator para a diminuicdo da violéncia.

Capitdes da Areia é, sem ddvida, um documento valioso para a
compreensdo de uma época na Bahia. Sua elaboragdo resultou da
vivencia intensa do autor nas ruas, becos e ladeiras da cidade que ele
conheceu adolescente, acreditando, como Pedro Bala, ser capaz de
mudar o mundo para torna-lo mais justo, e beneficiar os mais pobres,
condenando, em sua missdo sinceramente assumida de escritor
engajado, como foram, durante algum tempo, chamados os autores de
livros como os seus, numa sociedade que se negava a reconhecer-se
injusta, mantidas que fossem suas estruturas, garantindo, somente aos
ricos, os privilégios (OLIVEIRA, 2004, p. 59).
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(Imagem do file apit&esda Areiairiio por Cecilia Amado, estrelado em 201).
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(Capas de diferentes edi¢des do livro Capitées da Areia)
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“Que poderosos designios fazem com que uma cidade seja
tocada por um véu de mistério que a torna diferente e Unica
entre tantas? N&o serd, decerto, apenas por suas belezas
naturais, pela paisagem encantadora ou pelas marcas de
alguma antiga civilizacdo traduzida em admiraveis ruinas,
testemunhas da saga de seu povo. O que sera mesmo que
transforma uma cidade em lenda viva?”
Myriam Fraga

6. Realidade Espacial: A Cidade de Salvador e o espaco romanesco

Jorge Amado teve como inspiracdo para Seus romances suas experiéncias e
vivéncias. “A realidade foi a fonte permanente de sua ficcdo, 0s personagens do
romancista resultam da soma de figuras que fazem parte da sua experiéncia de vida”
(SANTOS, 1993, p.35). Em seu discurso, em 1961 na Academia Brasileira de Letras,
afirmou que:

(...) em verdade jamais me afastara da Bahia, pois a conduzia mundo
afora, fosse no coragdo amante de meu chédo de nascimento, fosse nas
paginas dos livros que no correr do tempo fui escrevendo e
publicando, neles recriando a vida baiana, nos cenarios das matas de
cacau, dos atalhos do sertdo de beatos e cangaceiros e nas ruas, becos
e ladeiras de Salvador (AMADO, 1983, p.31).

O espaco de sua construcdo romanesca tem como base o espaco geografico
concreto, no caso da obra analisada - Capitdes da Areia - a cidade de Salvador.
Observamos, entdo, uma transposicdo do espaco da cidade para o espaco da construcdo
romanesca, tratando-se de um espaco vivido e experimentado pelo autor.

Segundo Grossmann (1993, p.14) na obra O espaco geografico no romance
brasileiro, “O mais importante, numa obra de arte literéria, é a convergéncia do espaco
geogréfico do mundo em um ou mais pontos espaciais, ao qual ele se torna referido”.
Em Capitdes da Areia, este espaco é nomeado, ja que o espaco geografico do mundo se
sintetiza na cidade de Salvador. A autora ainda afirma que “O espago ¢ estrutural na
obra de arte literéaria, porque ela é espaco” (GROSSMANN, 1993, p.15). Jorge Amado
ndo apenas tematizou o espa¢o em sua obra, como ele mesmo é o proprio tema. A
Cidade da Bahia caminha do seu suporte espacial para a sua cria¢éo e reproducao.

E importante salientar que 0 espaco em uma obra romanesca € uma
representacdo do real, no qual os processos de estruturacdo do simbolico estdo
presentes. Para tanto, é de fundamental importancia considerar o papel do romancista
enquanto elemento historicizador, pois a sua posi¢do/engajamento no campo da cultura
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e politica torna-se fundamental para entender os tipos de conflitos que este ira abordar
em sua obra. Vale dizer que isso também influencia a maneira como o autor trabalha a
representacdo espacial, e quais elementos ele ird priorizar na hora de compor este
espaco.

Dessa forma, o papel que o escritor Jorge Amado desempenha na chamada
“Geragao de 30” no romance nordestino, que visava, sobretudo, documentar a realidade
dando conta dos problemas sociais, vai refletir o contexto da época. Segundo Bastos
(1998, p.68), em seu artigo Espaco e Literatura: algumas reflexdes teoricas, 0s
representantes da geracdo citada conferem um lugar privilegiado a organizacdo do
espaco, afirmando que:

Existe uma Geografia embutida nos romances desses autores que
apresenta empenho documental, metaforicamente apoiada em algo
como uma “camara fotografica”, proposta que sem duvida remonta ao
neonaturalismo e ao realismo do século XIX. A “fotografia” busca
conferir respaldo de veracidade ao texto que construira, juntamente
com o leitor, uma imagem social e espacial .

E fixando “fotograficamente” a paisagem/espago, trazendo para o leitor a
imagem visual do que esta sendo enunciado e expressando as contradigdes da sociedade
que o autor vai recriar/representar o espaco geografico no seu romance.

Para tanto, Jorge Amado parte, principalmente, da mobilidade, vivéncia e acéo
das personagens para tal representacdo. A percepcdo destas em relagdo a este espaco
torna-se fundamental para retratar ndo apenas um espaco fisico, mas também um espaco
experienciado e dotado de sentidos e significados, marcado pelas reflexfes das criangas
em relacdo a este, que expde seu sentimento dialético de liberdade e opresséo.

Dando nome as ruas e bairros, o espaco da cidade vai se desenhando em suas
diversas dimensdes: atraves dos bairros mais ricos, onde as criancas cometem a maioria
de seus furtos; no cais do Porto, onde fica a populagdo mais pobre e a maioria dos
amigos dos Capitdes da Areia; nos morros, no trapiche, tudo isso a partir de um centro
urbano que se divide em duas partes principais: a chamada “Cidade Alta” e a “Cidade
Baixa”.

Assim sendo, podemos dizer que a realidade espacial da obra é composta por
diferentes escalas. A maior delas é a propria cidade de Salvador, que contempla todo o
espaco fisico da cidade. Numa segunda escala, teriamos a chamada “Cidade Alta” e a

“Cidade Baixa”, marcadas pelas diferencas s6cioeconomicas, e, dentro delas, a terceira
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escala, dos bairros e ruas, com suas habitacdes, fixos produtivos, comércio, transportes,

entre outros. A analise partira, entdo, dessa divisao.

(Praca no Pelourinho - Foto tirada em visita a Salvador em Agosto de 2014).
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“Quando me refiro a Capital Geral desses povos do norte,
todos entendem que falo da cidade da Bahia, por alguns dita
Salvador ninguém sabe por qué. Também ndo importa discutir
nem contrariar quando o nome da Bahia ja se estende até a
corte da Franca e os gelos da Alemanha, sem falar na costa da
Afvica.”

Jorge Amado

6.1 A Cidade da Bahia

Jorge Amado sempre usou o nome “Cidade da Bahia” para designar a cidade de
Salvador. Cabe aqui uma breve explicacdo sobre o assunto: Cidade da Bahia ou
Salvador sdo as duas formas que passaram a coexistir para chamar a capital baiana. Sua
origem remonta ao periodo colonial, e no trabalho de Frederico Edelweiss, publicado na
Revista do Instituto Geogréfico e Historico da Bahia (Vol. 73, 1946), este nos mostra
que Cidade de S@o Salvador é o nome oficial, usado desde a nomeacdo do primeiro
bispo da Bahia, porém uma razao de carater histérico acabou gerando a controvérsia:
“(...) J& que os mapas contemporaneos s6 conheciam, na lista dos seus portos ou pontos
de refresco, pouquissimas baias e nenhuma se comparasse a Bahia de Todos os Santos,
esta, em breve, tornou-se simplesmente a ‘Bahia’” (EDELWEIS, 1946 p.283).

Desde entdo, as duas formas passaram a existir, uma popular e outra oficial. O
autor acaba por resumir a questdo em trés tdpicos:

(...) que o nome “Bahia” aplicado a cidade surgiu com ela e tem suas
raizes na promogao do termo geografico “baia” a nome proprio com o
sentido de Bahia de Todos os Santos, em época anterior a vinda de
Tomé de Sousa; que a translacdo espontanea de Bahia (recdncavo)
para Bahia (cidade) obteve, de logo, foros de popularidade conservada
até hoje; que “Cidade do Salvador”, o nome oficial dado por
instrucbes do governo portugués, trouxe do seu ber¢co o cunho
burocratico, que o relegou, mais e mais, as dependéncias
governamentais, onde a custo fez valer os seus legitimos direitos
(EDELWEIS, 1946, p.284).

Jorge Amado optou romper com o nome oficial da cidade, para adotar a “Cidade
da Bahia”, como explica em seu livro Bahia de Todos os Santos: guia de ruas e

mistérios (1945): o autor considerava pura perda de tempo estudiosos do tema
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discutirem sobre 0 nome da cidade, porque o povo consagrou a outra forma desde a sua
fundagéo. ° Para o autor,

Os filélogos e historiadores perdem tempo discutindo se esta cidade se
chama cidade do Salvador ou cidade de S&o Salvador. Cidade do
Salvador da Bahia, dizem alguns. A verdade é que ninguém esta
ligando a minima aos fil6logos (...). Pode bem ser que o colonizador
devoto desejasse colocar a nova povoacao sob o patrocinio de Jesus e
assim a batizasse como Cidade do Salvador. Mas somos um povo
misturado, com sangue de indio e muito sangue negro, € 0 NOSSO
primitivismo ama 0s nomes pagdos tirados da natureza em torno.
Bahia. Em frente a cidade esta a baia enorme, belissima (...) Esse povo
misturado €, por vezes, cabecudo. Permaneceu Bahia (AMADO,
[1945] 1971, p. 31).

Assim sendo, a Cidade da Bahia, antiga capital do Brasil, fundada em 1549, € a
capital do Estado da Bahia e a mais antiga cidade brasileira. Foi, durante trés séculos, a
aglomeracdo urbana mais importante e mais populosa do Brasil; 0 seu porto era o
principal do pais (SANTOS, [1959] 2012, p. 35). Ainda segundo Milton Santos ([1959]
2012 p.36),

E uma cidade cuja paisagem é rica de contrastes, devidos ndo s6 a
multiplicidade dos estilos e de idade das casas, a variedade das
concepcdes urbanisticas presentes, ao pitoresco de sua populagdo,
constituida de gente de todas as cores misturadas nas ruas, mas,
também, ao seu sitio ou, ainda melhor, conjunto de sitios que ocupa: é
uma cidade de colinas, uma cidade peninsular, uma cidade de praia,
uma cidade que avanga para 0 mar com as palafitas das invasdes de
Itapagipe, cidade de dois andares, como é frequente dizer-se, pois o
centro se divide em uma Cidade Alta e uma Cidade Baixa.

Dizer que a cidade da Bahia foi a primeira capital do Brasil, nos remete dizer
para além dos vestigios de uma certa magnificéncia passada, revelada principalmente
por sua arquitetura religiosa, mas é mostrar também o abandono que a acometeu quando
os centros de decisGes foram deslocados para o Sul do pais. O ciclo da cana-de-aguUcar,
que marcou fortemente a economia do Brasil na época, desempenha um papel
fundamental na formacéo populacional e sociocultural da regido, fortemente marcada
pela presenca de escravos, que resultou em uma formacdo populacional
majoritariamente negra e mestica, marcada pela pluralidade religiosa e pela presenca de
marcas culturais de raizes africanas. Pouco a pouco, nos séculos XVII e XVIII, o

declinio do “ciclo da cana-de-agticar” foi se acentuando, dando lugar a corrida pelo ouro

15 Informagéo retiradas do livro A cidade da Bahia no romance de Jorge Amado — dicionario topografico,
de Lizir Arcanjo Alves, 2008.
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nas Minas Gerais, e pelo cultivo do café, principalmente em S&o Paulo. As decisdes
politicas, acompanhando o impulso econémico, iriam passar a ser realizadas em outros
pontos da rede urbana, sobretudo nas cidades dos estados de Minas Gerias, Rio de
Janeiro ou Sao Paulo. Segundo Jacques Salah (2008, p. 26), “A Bahia conservava
apenas o titulo de capital de um Nordeste que ia sogobrar aos poucos no
subdesenvolvimento acentuado pelos progressos sempre espetaculares das regides do
Centro ¢ do Sul”.

Um ponto importante ao se analisar o espaco da cidade da Bahia é a sua
estrutura colonial, ilustrada, por exemplo, pelo contraste entre as ricas igrejas e as
moradas luxuosas de um lado e as miserdveis cabanas de escravos de outro. Esse
aspecto, entre tantos outros importantes da obra amadiana, nos leva a uma importante
reflexdo apresentada por Salah (2008, p.27) em sua obra A Bahia de Jorge Amado:

Temos o direito de perguntar se, na medida em que as condi¢Ges
econdmicas e socioldgicas ndo sofreram transformacdes notaveis, esse
esquema ndo explicaria, pelo menos em uma primeira fase da obra
amadiana, a maioria dos aspectos do universo do qual ele tenta dar
conta.

A cidade de Jorge Amado € santa e misteriosa, negra e religiosa. Sdo inUmeras
as vezes que encontramos as expressoes “a cidade negra da Bahia” ou “a cidade
misteriosa da Bahia”, o que acaba por personificar o espaco, e enfatiza o objetivo do
romancista que busca, conscientemente, estabelecer lagos entre a sua obra e a realidade.
Dessa forma, ndo cabe dividir a cidade da Bahia tal como ela é de um lado, e de outro a
sua utilizacdo romanesca. Sua analise deve partir da unidade que se estabelece entre
ambas, mas sempre levando em conta que a literatura é uma representacdo, e que,
portanto, jamais dara conta da totalidade. Em uma passagem de seu livro ABC de
Castro Alves, Jorge Amado expBe de certa forma a matéria de sua obra, ao falar dos
poetas mediocres da Bahia, afirmando:

N&o sentem nem o clamor do povo da cidade, os gemidos dos negros
na terra onde eles sdo em maior nimero em todo o Brasil, ndo sentem
esse mistério tdo profundo e poderoso que escorre da nossa cidade da
Bahia, pelas ladeiras, que vem do remoto das macumbas, do cheiro
das comidas, da cor morena da gente, do casério colorido. E néo
sentem tampouco o sertdo |4 atras, natureza pujante e bravia, tentadora
para um poeta, cheia de lendas, de historias e supersticBes. [...] E
como uma mulher, a mais languida das mulheres, a cidade da Bahia
estende os bragos para ele (AMADO, 1941, p.215-216).
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Deste modo, sdo essas tematicas que irdo prevalecer na obra de Jorge Amado; é
na cidade dos excluidos, das multiplicidades raciais e culturais, dos sobrados pobres e
dos palacetes, de suas ladeiras e cais e de seu imenso e misterioso mar que o espago da
cidade da Bahia vai se desenhando e se apresentando, abrigando em si desigualdades
materiais e tempos diferentes.

Além disso, Jorge Amado inscreve-a no processo de compreensdo do lugar
habitado, nesse caso, por seus personagens. Assim sendo, utiliza-se da percepgéo destes
em relacdo a ela para comp6-la, como observado no trecho: “Na sua frente estava a
cidade misteriosa, e ele partiu para conquista-la. A cidade da Bahia, negra e religiosa, é
quase tdo misteriosa quanto o verde mar.” (AMADO, [1937] 2008, p.30). No livro, as
referéncias a “Cidade da Bahia” sdo feitas para além do espago fisico, mas também
através da percepcao e da relacdo que os menores abandonados tém com a cidade.

Alguns trechos mostram com mais destaque a relacdo de pertencimento que as
criangcas conseguem estabelecer com a cidade, pois eles vivem nela e dependem dela
para a sua sobrevivéncia, eles vivem a cidade como ninguém, e, portanto, sao “donos”
dela. Como mostra Jorge Amado ([1937] 2008, p. 29) “(...) Porque toda a zona do areal
do cais, como, alias, toda a cidade da Bahia, pertence aos Capitaes da Areia”; “(...)
vestidos de farrapos, sujos, semi-esfomeados, agressivos, soltando palavrdes e fumando
pontas de cigarros, eram, em verdade, os donos da cidade, os que as conheciam
totalmente, os que totalmente a amavam, os seus poetas”.

A partir disso, o0 espaco da cidade é entendido, ndo apenas através de seu aspecto
fisico, mas também a partir da experiéncia do eu, do outro, com o mundo vivido. Para
tanto, é necessaria a percepcdo, que é propria de cada um, pois perceber algo é ter
consciéncia deste algo. “A percep¢do ¢ de suma importancia para a analise espacial,
pois possibilita constatar os modos como os individuos apreendem e se relacionam com
o espaco.” (ARAUJO, 2010, p. 35).

Jorge Amado retrata 0s antagonismos urbanos através da dura realidade dessas
criancas. A cidade que as acolhe, € a mesma que as exclui, que as segrega. A cidade da

liberdade é, ainda assim, a cidade de sua desgraca:

Depois o Sem Pernas ficou muito tempo olhando as criangas que
dormiam. Ali estavam mais ou menos cinquenta criangas, sem pai,
nem mae, sem mestre. Tinham de si apenas a liberdade de correr as
ruas. Levavam vida nem sempre fécil, arranjando o que comer, 0 que
vestir, ora carregando uma mala, ora furtando carteiras e chapéus, ora
ameacando homens, por vezes pedindo esmola. Se espalhavam nas
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portas dos arranha céus, nas pontes, nos barcos virados na areia do
Porto da Lenha (...). Nunca, porém, era como um menino que tem sua
casa. O Sem-Pernas ficava pensando. E achava que a alegria daquela
liberdade era pouca para a desgraga daquela vida (AMADO, [1937]
2008, p. 46).

Neste contexto, € possivel dizer que a cidade € dotada de simbolos e
significados. E Jorge Amado traca esse caminho ao longo de toda a obra, nos mostrando
os dois lados desta cidade “negra e misteriosa” (AMADO, [1937] 2008, p. 30).

E no final do livro, no capitulo “Os atabaques ressoam como clarins de guerra”
que Jorge Amado dé “voz” a cidade. Ele a personifica através de um hino a revolugao e
a liberdade, através de uma voz forte e emotiva que chama ndo somente os Capitaes da
Areia, mas também todos os marginalizados da sociedade baiana:

Voz que atravessa a cidade e vem de todos os lados [...] Voz que
chama Pedro Bala, que o leva para a luta. Voz que vem de todos os
peitos esfomeados da cidade, de todos os peitos explorados da cidade.
Voz que traz 0 bem maior do mundo, bem que é igual ao Sol, mesmo
maior que o Sol: a liberdade. A cidade, no dia de primavera, é
deslumbradoramente bela. Uma voz de mulher canta a cangdo da
Bahia. Cancdo da beleza da Bahia. Cidade negra e velha [..]
(AMADO, [1937] 2008, p. 266-267).

Essa voz da revolucgdo, para Amado, é a voz mesma da Bahia, e a can¢do que ela
entoa é a Bahia. A cidade torna-se o conjunto das vozes dos infelizes que nela moram

“mas ela ¢ também, por sua beleza, a mensagem de liberdade que o romance quer

transmitir” (SALAH, 2008, p. 43).
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(Festa da Conceigédo da Praia 1946-1948 - Foto retirada do
portfolio “Retratos da Bahia” do fotdgrafo Pierre Verger)
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“Quando vocé for convidado pra subir no adro, Da fundagdo
casa de Jorge Amado, Pra ver do alto a fila de soldados, quase
todos pretos, Dando porrada na nuca de malandros pretos, De
ladrbes mulatos e outros quase brancos, Tratados como pretos.
(...) Nao importa nada: Nem o traco do sobrado, Nem a lente
do fantastico, Nem o disco de Paul Simon, Ninguém, ninguém é
cidad&o. Se vocé for a festa do peld, e se vocé ndo for. Pense
no Haiti, reze pelo Haiti. O Haiti é aqui. O Haiti néo é aqui”

Caetano Veloso

6.2 A Cidade Alta e a Cidade Baixa

Observamos na obra Capitdes da Areia que a topografia da cidade tem papel
fundamental na estruturacdo do romance e que possui influéncia direta nas acdes de
seus personagens. A cidade é dividida em uma Cidade Alta e uma Cidade Baixa. Esta
divisdo se deve a escarpa de falha, sobre a Baia de Todos os Santos, com 60 a 80 metros
de desnivel entre elas (SANTOS, [1959] 2012, p.56), e é a partir dela que o autor
compde a realidade social e espacial da cidade, ao considerar 0s seus habitantes e as
maneiras de ser e de viver, suas formas de producéo e de sociabilidades.

Em vista disso, essa divisdo “Cidade Alta” e “Cidade Baixa” evoca uma
clivagem econdmica e social, mas também cultural e racial. E uma visdo fragmentada
do espaco, mas que representa, sobretudo, a visdo da prépria populagdo baiana. Segundo
SALAH (2008, p. 36):

Jorge Amado adota a visdo dicotdmica que é aquela dos baianos, tanto
daqueles de baixo estrato social que veem a cidade alta como um
paraiso onde reinam a riqueza, o bem-estar e a salde, quanto dos bem
providos que tém desprezo pelas cloacas da cidade baixa, onde
convivem os pobres, as doencas e 0s ratos.

Para passar de uma cidade a outra, existe um sofisticado sistema técnico — o
Elevador Lacerda - e, em contraposicdo a ele, as ladeiras da cidade — a mais famosa
delas a Ladeira da Montanha — aparecem como outra forma de acesso, e, nesse caso,
gratuito entre as duas cidades. No livro, o autor se utiliza principalmente das vias
inclinadas para mostrar que, sendo pago, as personagens raramente optam por pegar o
Elevador, e assim caminham sempre pelas ladeiras da cidade.

Na composicdo de Amado, a parte baixa da cidade abriga o espaco do cais, das
docas, das casas comerciais, dos casardes e saveiros e, principalmente, uma populagéo

pobre e excluida, formada pelos menores abandonados, pescadores, doqueiros,

42



estivadores, maritimos: “Ali iam passando homens brancos, mulatos, negros, muitos
negros. lam encher os porfes de um navio de sacos de cacau, fardos de fumo, agucar,
todos os produtos do estado que iam para patrias longinquas (...)” (AMADO, [1937]
2008, p. 87).

Além disso, podemos observar nesse trecho a descricdo da importante fungédo
portuaria da Cidade de Salvador. Segundo Milton Santos “a funcdo portuaria da Cidade
de Salvador existiu desde o inicio da vida urbana e foi desde logo uma condicéo
necessaria & realizacao das outras fungdes” (SANTOS, [1959] 2012, p. 69). Assim
sendo, a Cidade Baixa ficava designada principalmente aos servicos dessa funcgédo
portuéria e ao comércio, abrigando a popula¢do mais pobre: os estivadores, doqueiros,
pescadores. “Os pobres e os comerciantes moravam na Praia. Essa segregagdo social
completava-se com o bairro dos pescadores, no Salgado, proximo a igreja de N. S. da
Conceigdo e na base das ladeiras (...)” (SANTOS, [1959] 2012, p. 107). Amado ir4
compor a paisagem da Cidade Baixa da seguinte maneira: “De onde estdo podem ver o
Mercado e o cais dos saveiros e mesmo o velho trapiche onde dormem. Pedro Bala se
recosta no muro da ladeira (...)” (AMADO, [1937] 2008, p. 136).

Ainda sobre a Cidade Baixa, Milton Santos afirma:

A necessidade de comunicacdo com a metropole para o
abastecimento, os inicios de Salvador como porto do Recdncavo
levaram & construcdo de ancoradouros muito elementares ao pé da
escarpa, sobre a praia que constituia entdo toda a Cidade Baixa.
Surgem, assim, proximo a igreja da Conceigdo da Praia, o “porto dos
pescadores” e outros (SANTOS, [1959] 2012, p. 106).

A Cidade Alta abriga as principais funces administrativas e religiosas, tendo
uma importante funcdo residencial das pessoas mais abastadas; “As pessoas de posse
mandavam construir em S&o Bento, Vitoria, Desterro, Salde, e Santo Antdnio Além
Carmo, sempre sobre plataformas e colinas” (SANTOS, [1959] 2012, p. 107). Instalava-
se ali também, preferencialmente, um comércio varejista de luxo. Observamos que,
embora sua morada (o trapiche) e a maioria de seus amigos estivessem na Cidade Baixa,
é na Cidade Alta que os Capitédes da Areia vao buscar seus meios de subsisténcia:

Se 0 homem n&o se levantasse para ir embora, ainda tocando seu
violdo e cantando, eles teriam se esquecido de continuar a caminhada
para a Cidade Alta. (...) Do largo do teatro subiram para a rua Chile.
Professor tirou o giz do bolso (...) dava os Gltimos retoques no bigode
elegantissimo do homem. Depois passou a aperfeicoar a figura da
moca. (...) O homem puxou a carteira de niqueis, atirou uma prata de
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dois mil réis, que Pedro Bala apanhou no ar (AMADO, [1937] 2008,
p. 138 e 139).

Evidenciado isso, Jacques Salah (2008) explica que devemos notar que ha, na
realidade, dois tipos de cidade alta e dois tipos de cidade baixa. Uma cidade baixa dos
bancos e do comércio (relacionadas principalmente com a funcdo portuéria da regido), e
de outro lado a cidade baixa dos velhos prédios e sobrados sordidos que abriram suas

portas para a prostituicdo. Milton Santos discorre sobre o assunto da seguinte forma:

A falta de terrenos para construir na Cidade Baixa explica a um tempo
a forma linear que tomou essa parte da cidade, acompanhando as
indentacbes da base da escarpa e o aparecimento dos primeiros
sobrados, cujo andar térreo era utilizado pelo comércio, enquanto 0s
superiores eram a moradia dos comerciantes. Nesse momento ja
comegava a se eshocar uma especializacdo de fungdes, entre a Cidade
Alta e a Cidade Baixa (SANTOS, [1959] 2012 p. 107).

Quanto a cidade alta, esta apresenta também dois aspectos antagénicos que vém

da sua prépria evolucdo historica:

Desde o inicio da colonizagdo, 0s nobres e 0s ricos burgueses se
instalaram na parte da cidade alta que assistira ao nascimento dos
bairros do Pelourinho, da Sé — ou Centro -, do Paco. Os prédios ricos
que eles edificaram — os sobradfes — foram pouco a pouco
abandonados para as popula¢fes miseraveis e para a prostituicao
(SALAH, 2008, p. 40).

Foi essa segunda fase que Jorge Amado vivenciou e que esta no centro de sua
obra. Em Capitées da Areia ndo observamos uma grande énfase na tematica da vida do
Pelourinho, seu modo de vida ndo é explicitado no romance. Mas ele é muito bem
retratado em muitos outros livros, como em Suor, por exemplo, que narra a historia de
vida de personagens que habitam um cortico da Ladeira do Pelourinho. O mais
importante a se ressaltar aqui € que, mesmo na cidade alta, existem duas realidades
antagonicas: o0 seu centro também é marcado por uma situacdo de pobreza e miséria.
Mas, de qualquer forma, a antiga oposicéo entre a cidade alta rica e a cidade baixa pobre
permaneceu e Jorge Amado se refere sempre aos bairros ricos quando fala da cidade
alta, mesmo se isso diz respeito apenas a bairros como Campo Grande, Vitoria ou
Graca.

E a partir dessa distinta composic&o social das duas “Cidades” que Amado vai

estruturar em grande parte sua narrativa. Elas, em muitos trechos, deixam de ser
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marcadas apenas por sua diferenca topografica e ganham uma descricdo mais
qualitativa, ao tornarem-se “a cidade dos ricos” e “a cidade dos pobres”, como
observado nos trechos: “O 6dio que sentia contra a cidade rica que se estendia do outro
lado do mar, na Barra, na Vitoria, na Graca, 0 desespero da sua vida de crianca
abandonada e perseguida (...)”. (AMADO, [1937] 2008, p. 95). “Corria uma historia
que teu pai tinha furtado ela de casa, que era de uma familia rica la de cima — e apontava
a Cidade Alta” (AMADO, [1937] 2008, p. 86).

E no capitulo chamado “Alastrim” que essa distingdo social serd mais
claramente explicitada. Narrando a chegada da doenca da “bexiga” na cidade de
Salvador, Amado utiliza da cultura africana para dar destaque a essa diferenca
socioeconomica. “Omolu tinha mandado a bexiga negra para a Cidade Alta, para a
cidade dos ricos” (AMADO, [1937] 2008, p. 143); “Nas casas pobres as mulheres
choravam. De medo do alastrim, de medo do lazareto” (AMADO, [1937] 2008, p. 144);
como mostra o seguinte trecho:

Omolu espalhara a bexiga na cidade. Era uma vinganga contra a
cidade dos ricos. Mas os ricos tinham a vacina, que sabia Omolu de
vacinas? Era um pobre deus das florestas d’Africa. Um deus dos
negros pobres. Que podia saber de vacinas? Entdo a bexiga desceu e
assolou o povo de Omolu. Tudo que Omolu pdde fazer foi transformar
a bexiga negra em alastrim, bexiga branca e tola. Assim mesmo
morrera negro, morrera pobre. Mas Omolu dizia que ndo fora o
alastrim que matara. Fora o lazareto” (AMADO, [1937] 2008, p. 160).

Observa-se claramente a representacdo espacial criada pelo autor através da
divisdo da cidade dos ricos e da cidade dos pobres.

E mais ainda, é justamente nessa justaposicdo espacial que Jorge Amado ira
reforcar na obra a sua ideologia comunista. E a partir da reflexdo das personagens em
relacdo as cidades que irdo transparecer os ideais de esquerda que guiaram a primeira
fase de suas obras:

A ndo ser quando Jodo de AdAo ria dele e dizia que s6 a revolugo
acertaria tudo aquilo. La em cima, na Cidade Alta, os homens ricos e
as mulheres queriam que os Capitdes da Areia fossem para as prisoes,
para o reformatério, que era pior que as prisdes. La embaixo, nas
docas, Jodo de Ad&o queria acabar com os ricos, fazer tudo igual, dar
escola aos meninos. O padre queria dar casa, escola, carinho e
conforto aos meninos, sem a revolucdo, sem acabar com 0s ricos
(AMADO, [1937] 2008, p. 113).
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Podemos considerar nessa e em outras falas das personagens e do préprio
narrador, um desprezo, uma indiferenca dissimulada por parte das classes locais
abastadas, mas, sobretudo, a consciéncia de uma injustica que opde diretamente e

irremediavelmente as duas cidades.

46



4 i .;'J N R RN
(Cidade Baixa 1946 — 1950 - Foto retirada do portfélio
“Retratos da Bahia” do fotografo Pierre Verger)
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“Sobre essa Cidade da Bahia muito mais se poderia dizer ndo
fossem a modéstia e a prudéncia”
Jorge Amado

6.3 As ruas, bairros e espacos construidos.

Nessa parte do trabalho iremos analisar, principalmente, como 0 espaco
romanesco encontra-se diretamente ligado ao espaco geografico da cidade, atraves de
suas ruas, bairros e espacos construidos e qual funcdo estes desempenham na

representacéo espacial do livro.

6.3.1 Os bairros

Ao citar os bairros da Bahia, podemos observar que o autor ndo se utiliza de
grandes descrigdes, e, como observa Jacques Salah (2000, p. 91) “Sua indispensavel
presenca (dos bairros) no cenario do romance deve-se ao fato de que eles expressam,
cada um a sua maneira, as oposicdes geograficas e 0s contrastes socioeconémicos que
caracterizam a cidade”. Assim sendo, nos trechos em que ele narra as armacdes das
criancas para realizarem seus furtos, sdo citados bairros como a Graga e a Vitoria,
ambos bairros nobres de Salvador localizados na Cidade Alta, vistos pelas criangas
como lugares oportunos para seus delitos e que se contrapdem aos bairros da Cidade
Baixa, em que eles habitam. D& uma maneira geral, 0s bairros pertencem a zona rica ou
a zona pobre e ndo tem vida prépria através da qual poderiam se particularizar.

No primeiro capitulo do livro “Cartas a redacao”, uma noticia de jornal narra um
furto realizado pelos menores abandonados e faz uma breve apresentacdo sobre bairro
da Vitoria:

No corredor da Vitoria, coragdo do mais chique bairro da cidade, se
eleva a bela vivenda do comendador José Ferreira, dos mais abastados
e acreditados negociantes desta praca, com loja de fazendas na Rua
Portugal. E um gosto ver o palacio do comendador, cercado de jardins,
na sua arquitetura colonial (AMADO, [1937] 2008, p. 12).

O Bairro da Vitoria, como narrado, ¢ considerado um bairro “aristocratico”
(AMADQO, 1936, p.13), e tem sua origem relacionada ao processo de “alargamento do
quadro urbano” da cidade de Salvador, no inicio do século XIX:

Essa afluéncia de imigrantes vai refletir-se na paisagem pelo
alargamento do quadro urbano (...). Para o Sul, surge o bairro da
Vitdria, constituido por grandes e belos palacetes, rodeados de jardins,
residéncias de uma burguesia enobrecida pela exploracdo da terra
(SANTOS, [1959] 2012, p. 46).

48



O “corredor da Vitoria” ¢ um trecho da Avenida Sete de Setembro, que vai do
Campo Grande até o Largo da Vitoria. Até hoje mantém o seu status de morada dos
ricos e poderosos, e, no livro, € um dos lugares atrativos para as criangas cometerem
seus furtos, como explicita esse trecho:

- Bom lugar é nos cinemas — Disse o Professor voltando-se para o
Sem-Pernas.

- Bom ¢é na Vitdria... — e 0 Sem-Pernas fez um gesto de desprezo. — E
sO entrar nos corredores e aquilo é chapéu garantido... Tudo gente de
nota (AMADO, [1937] 2008, p.35).

O que podemos analisar ¢ que, mesmo “descrevendo” o bairro na noticia de
jornal, a sua caracterizacdo tem a principal funcdo de mostrar a sua qualidade de bairro
rico. O trecho de Milton Santos reforca essa caracteristica, nos mostrando que é uma

questdo histérica e que condiz com a composi¢do do espago romanesco.
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(Centro 1946-1950 - Foto retirada do portfolio “Retratos da Bahia” do fotografo
Pierre Verger)
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6.3.2 As ruas e ladeiras

As ruas, que desempenham papel de personagens essenciais e de testemunhas
indiscutiveis, fincam seus nomes dando um tom dramatico e poético ao romance, sem
perder de vista o fato de que o autor denomina os Capitdes da Areia, 0s vagabundos, 0s
artistas e os aventureiros, como os verdadeiros proprietarios das ruas da Bahia, pois sdo
eles que conhecem seus recantos mais inexplorados (SALAH, 2000). Jorge Amado ira
explorar, entdo, a questdo da aventura e da liberdade das criancas, que depende de uma
descoberta constante das ruas. Pelo fato de conhecé-las melhor do que ninguém, as
criancas tornam-se “donas” da cidade. Conhecer as ruas ¢, por exemplo, o privilégio de
Pedro Bala, chefe dos Capitdes da Areia, e é este conhecimento que lhe da grande parte
de sua autoridade.

Vestidos de farrapos, sujos, semi-esfomeados, agressivos, soltando
palavrdes e fumando pontas de cigarro, eram, em verdade, os donos da
cidade, os que a conheciam totalmente, os que totalmente a amavam,
0s seus poetas (AMADO, [1937] 2008 p.27).

Os donos da cidade sdo aqueles que a vivem plenamente, aqueles que a fazem o
lugar do encontro, o lugar da diferenca, o lugar do contato com o outro. E das ruas que
os Capitaes da Areia tiram o seu “sustento” e toda a sua liberdade ¢ alegria. “(...) a
gargalhada dos Capitaes da Areia ¢ hino do povo da Bahia” (AMADO, [1937] 2008
p.116). Mas é essa mesma rua que lhes permite a liberdade, em que eles sentem toda a
sua situacdo de miséria e abandono. Como afirma Herrera (2014, p.127): “Eles
colaboram com a construgédo de uma identidade da Bahia como festa, sol e alegria como
se a Bahia ndo fosse a propria sociedade que os marginaliza”.

Podemos exemplificar essa situacdo no seguinte trecho:

A cidade esta alegre, cheia de sol “Os dias da Bahia parecem dias de
festa” pensa Pedro Bala, que se sente invadido também pela alegria.
Assovia com forga, bate risonhamente no ombro de Professor. E 0s
dois riem, e logo a risada se transforma em gargalhada. No entanto,
ndo tém mais que uns poucos hiqueis no bolso, vdo vestidos de
farrapos, ndo sabem o que comerdo. Mas estéo cheios da beleza do dia
e da liberdade de andar pelas ruas da cidade (AMADO, [1937] 2008,
p. 135-136).

Podemos observar a construcdo desse sentido de “posse” e de amor a cidade
através da personagem Dora, menina que perde a méde e se une, junto com seu irméo

mais novo Zé Fuinha, ao grupo de meninos abandonados, j& no final do livro. O
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descobrir das ruas marca a sua personagem, que através de uma lenta e progressiva
assimila¢do da cidade, muda a sua relagdo, o seu sentir e viver o espaco: “Andava com
eles pelas ruas, igual a um Capitdo da Areia. J& ndo achava a cidade inimiga. Agora a
amava também, aprendia a andar nos becos e ladeiras”. (AMADO, [1937] 2008, p.
189). Fica claro aqui que, para Jorge Amado existe uma relacdo direta entre o viver
verdadeiramente a cidade e o amor e 0 lago que se estabelece com ela.

As ruas marcadas pela miséria e prostituicdo como a Ladeira do Tabodo e a
Ladeira do Pelourinho ddo o toque que fomenta o contraste soOcioespacial que
caracteriza toda a composi¢cdo do romance, marcada por um centro pobre, porém rico de
mistério e magia:

O coracdo da vida popular baiana situa-se na parte mais velha da
Cidade, a mais poderosa e fascinante. (...) Toda a riqueza do baiano,
em graga e civilizagdo, toda a pobreza infinita, drama e magia nascem
e estdo presentes nessa antiga parte da cidade (AMADO, 1945, p. 67)

Segundo Jacques Salah, ainda no que tange a caracterizacdo e nomeacgdo das ruas no
romance amadiano, pode-se dizer que

Melhor do que uma rica descricdo, 0 nome da rua evoca uma
atmosfera ou uma situacdo que a linguagem escrita ndo saberia criar.
No caminho da elaboracdo mitica, a poetizacdo dos objetos da
banalidade cotidiana é uma etapa essencial e depende, em primeiro
lugar, de sua denominag&o (SALAH, 2000, p. 92).

Podemos observar também uma preferéncia do autor pelas ruas pobres e estreitas
as avenidas radiosas dos bairros elegantes; as cerimdnias noturnas dos templos afro-
brasileiros aos festejos das igrejas barrocas que dominam a cidade. Essa abordagem é
um reflexo das escolhas ideolégicas do autor, que — valendo-se de um tom poético —
conduz o olhar do leitor para um ponto de vista contrario a opinido dominante
representativa de um status quo, como se pode notar no primeiro capitulo “Cartas a
redagao”.

A apresentacdo das ruas nos romances amadianos permite ao narrador dar uma
ideia da estrutura social tal como ele a percebe, isto é, como um conflito de classes.
Além de sua funcéo social, elas sdo um meio eficaz de traduzir a poesia e o mistério da
cidade. Elas sdo a liberdade e a aventura que caracterizam a existéncia daqueles que as
frequentam dia e noite. E nesse sentido que se pode considerar que o tema das ruas em

seus romances seja uma questdo dinamica.
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A rua mais citada no romance é a Rua Chile (citada 5 vezes). Jorge Amado
sempre a utiliza para narrar & caminhada das criangas e compor 0 espago romanesco,
como observado no trecho,

Se 0 homem ndo se levantasse para ir embora, ainda tocando seu
viol&o e cantando, eles teriam se esquecido de continuar a caminhada
para a Cidade Alta. (...) Professor e Pedro Bala continuaram a subir a
ladeira. Do largo do Teatro subiram para a Rua Chile (AMADO,
[1937] 2008, p. 138).

Segundo Milton Santos “A Rua Chile ¢ a mais curta ligagao entre a Cidade Alta
e a Cidade Baixa, utilizada pelos operarios e pequenos empregados para economizar 0s
50 centavos, que ¢ quanto custa uma passagem pelo Elevador” (SANTOS, [1959] 2012,
p. 126). Localizada no centro da Cidade Alta, que, como explicado anteriormente, é
uma area mais pobre, mesmo estando na “cidade dos ricos”, ¢ uma rua muito comercial
e que se contrasta com as ruelas e becos vizinhos. Marcada pela presenca da elite baiana
que era atraida pelo seu comércio de luxo, esta atraia também as crian¢as abandonadas,
que viam na Rua Chile uma possibilidade de tirar o seu sustento, seja prestando
pequenos servicos, pedindo esmolas ou cometendo pequenos furtos.

Importante também sdo as ladeiras, sempre citadas na obra. Estas sdo a principal
ligacdo que permitem as criangas circularem entre a Cidade Baixa que habitam e a
Cidade Alta, na qual buscam mecanismos para sua sobrevivéncia. Segundo Milton
Santos “O escarpamento de falha é hoje quase reduzido ao papel de passagem entre a
Cidade Baixa e a Cidade Alta. E atravessado por ladeiras, ingremes ou atenuadas”
(SANTOS, 1959, p. 118). Jorge Amado utiliza-as para mostrar a mobilidade das
criancas na cidade, como observamos nos seguintes trechos: “Desceu as ladeiras que o
conduziam a Cidade Baixa” (AMADO, [1937] 2008, p. 89); “Pedro Bala, enquanto
subia a ladeira da Montanha, revia mentalmente seu plano”. (AMADO, [1937] 2008, p.
102).

A mais importante delas, a Ladeira da Montanha, é citada 5 vezes no romance.
Ela foi ampliada pelo Bardo Homem de Mello, na segunda metade do seculo XIX, que
realizou obras que permitiram o trafego de veiculos, fazendo com que a ladeira perdesse
sua feicdo antiga, propria apenas para o transito de pedestre'®. Sua importancia no

romance reside no fato de esta ser o percurso habitual dos meninos para terem acesso a

16 Informagdes tiradas do livro A cidade da Bahia no romance de Jorge Amado de Izir Arcanjo Alves,
2008
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Rua Chile e adjacéncias, um dos locais que praticam seus furtos. E Essa rotina que ira
permitir ao autor mostrar a paisagem da Cidade Baixa e trabalhar o antagonismo entre a
beleza da cidade e a tristeza de sua miséria.

No capitulo “Manha como um quadro” o autor expde essa situagdo antagonica
através de seu personagem Professor, que, embora possua uma grande vocacao para
pintor, ndo consegue representar a paisagem clara e alegre que vislumbra da Ladeira da
Montanha, de onde conseguiam ver o mercado, o cais do porto e até mesmo o trapiche,
casa dos Capitdes da Areia. Pedro bala, encantado com a paisagem que V&, sugere ao
amigo que faca uma pintura da alegria do dia da Bahia, e se espanta com a
impossibilidade do amigo:

- Por qué? Tu ndo vé que tudo é mesmo uma beleza? Tudo alegre...
Pedro Bala apontou os telhados da Cidade Baixa:

-Tem mais cores que 0 arco-iris...

- E mesmo... Mas tu espia os homem, t& tudo triste. N&o tou falando
dos ricos. Tu sabe. Falo dos outros, dos das docas, do mercado. Tu
sabe... Tudo com cara de fome, eu nem sei dizer. E um trogo que
sinto... (AMADO, [1937] 2008, p, 136)

Esse impedimento do professor mostra a dubia relacdo das criancas com a
cidade, que vai marcar a narrativa inteira, seja na relacao entre a opressdo e a liberdade
das ruas, seja na relagdo entre a beleza da cidade e a miséria de seu povo. A percep¢do
do Professor em relagdo a paisagem ndo lhe permite retratar felicidade: “Eu quero fazer
um desenho alegre, sai o dia bonito, tudo bonito, mas os homens sai triste, ndo sei
ndo...” (AMADO, [1937] 2008, p. 133).

54



(Ladeira do Peld - Foto tirada em visita a Salvador em Agosto de 2014)
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6.3.3 O Trapiche

No segundo capitulo intitulado de “O Trapiche”, o autor nos apresenta um dos

espacos mais significativos da obra: o velho trapiche abandonado no qual as criangas

habitam:

Sob a lua, num velho trapiche abandonado, as criangcas dormem (...).
Hoje a noite é alva em frente ao trapiche. E que na sua frente se
estende agora o areal do cais do porto. Por baixo da ponte ndo h& mais
rumor de ondas. A areia invadiu tudo, fez o mar recuar muitos metros
(...). N80 mais atracaram na sua ponte os veleiros que iam partir
carregados. N&o mais trabalharam ali 0os negros musculosos que
vieram da escravatura. Ndo mais cantou na velha ponte uma cancéo
um marinheiro nostalgico. A areia se estendeu muito alva em frente ao
trapiche. E nunca mais encheram de fardos, de sacos, de caixdes, 0
imenso casardo. Ficou abandonado em meio ao areal, mancha negra
na brancura do cais (AMADO, [1937] 2008, p. 28).

Cabe aqui uma reflexdo acerca deste espaco. Milton Santos, em sua obra A

natureza do espaco nos mostra a distin¢ao entre paisagem ¢ espago. Segundo o autor, “a

paisagem € o conjunto de formas que, num dado momento, exprimem as herancas que

representam as sucessivas relacoes localizadas entre homem e natureza. O espago sao

essas formas mais a vida que as anima.” (SANTOS, 1999, p. 83). Assim sendo, a

paisagem é um sistema material, e, nessa condicdo, relativamente, menos mutéavel. O

espaco € um sistema de valores, que se transforma permanentemente.

Observamos entéo, a mudanca de funcéo, de significacdo, de valor sisttmico do

espaco do trapiche. Antes este servia de depdsito de mercadorias trazidas ao cais do

porto, porém, apds 0s processos de aterramento, torna-se obsoleto. O espaco do

trapiche, entdo, ganha outro significado, e passa a servir de abrigo as criancas de rua®’.

1“No espago, as formas de que se compde a paisagem preenchem, no momento atual, uma fungao atual,
como resposta as necessidades atuais da sociedade”. (SANTOS, 1999, p.84).
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6.3.4 O cais do Porto e as Docas

No terceiro capitulo — “Noite dos capitdes da areia” — nos é apresentado o espago
do cais do porto, no qual se localiza o trapiche:

A grande noite de paz da Bahia veio do cais, envolveu os saveiros, 0
forte, o quebra mar, se estendeu sobre as ladeiras e as torres da igreja
(...). O trapiche se destaca na brancura do areal, que conserva as
marcas dos passos dos Capitaes da Areia (...). Ao longe, a fraca luz da
lanterna da Porta do Mar, botequim de maritimos, parece agonizar
(AMADO, [1937] 2008, p. 30).

Como dito anteriormente, a funcdo portuaria teve grande importancia na
formagéo da cidade de Salvador, pois influenciou diretamente a estruturagéo espacial da
Cidade Baixa, para a qual ficou designada, sobretudo, a ocupacdo de bancos e comércio
relacionados a essa funcdo, como por exemplo, as casas de exportacdes. Podemos
observar também que o cais € composto por barcos e saveiros, que representam uma
atividade comercial da regido, a de exportacdo de mercadorias.

O cais do Porto foi modernizado em 1906, tendo sua obra concluida apenas em
1913, o que resultou em um novo cais, no quebra-mar e nas docas. Todo esse ambiente,
que envolve os maritimos, 0s armazéns, 0S saveiros e 0s estivadores; a miséria
misturada com a beleza do mar, faz do cais “um porto de ilusdes” de onde se admira a
grandeza da natureza que emoldura a cidade; mas se faz também o palco de desilusoes,
que retrata a dura realidade das pessoas que la sobrevivem. E justamente através desse
espago, no capitulo “Docas”, que Jorge Amado vai se utilizar desse cendrio de
exploragdo para tratar da tematica da greve. Ao chegar as docas, Jodo de Adao “um
estivador negro e fortissimo” (AMADO, [1937] 2008, p. 84) conta para Pedro Bala a
historia de seu pai, um grevista morto com um tiro em uma manifestacdo, lider dos
estivadores. E a partir dai que comeca a despertar uma consciéncia revolucionaria no
lider dos Capitées de Areia:

la devagar, como se carregasse um peso dentro de si, ia como que
curvado por dentro. Pensava na conversa da tarde com Jodo de Adéo,
conversa que o alegrara porque ficara sabendo que seu pai fora um
homem valente do cais, um homem que chegara a deixar uma histdria.
Mas Jodo de Addo falara também dos direitos dos doqueiros. Pedro
Bala nunca tinha ouvido falar naquilo e, no entanto, fora por estes
direitos que seu pai morrera. E depois, na macumba do Gantois,
Omolu, paramentado de vermelho, dissera que o dia da vingancga dos
pobres ndo tardaria a chegar. E tudo isso oprimia o coracdo de Pedro
Bala, como aqueles fardos de sessenta quilos oprimem o cangote dos
estivadores (AMADO, [1937] 2008, p. 89).
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E na tematica da greve e no processo de formacéo de uma consciéncia de classe
que Jorge Amado faz de seu livro uma literatura engajada, na qual seus personagens
superam a sua condicao de oprimido através da tomada de consciéncia, para se tornarem
cidaddos atuantes na luta pelos direitos dos trabalhadores e na busca de uma sociedade

mais justa e igualitaria.
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(Capoeira 1946-1948 Foto retirada do portfolio “Retratos da Bahia” do
fotégrafo Pierre Verger)
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6.3.5 O Mercado Modelo e a Feira de Agua de Meninos

O Mercado (atual Mercado Modelo) e 0 Mercado de Agua de Meninos (ou Feira
de Agua de Meninos) também sdo citados no livro e ajudam a compor a realidade
espacial da cidade, na medida em que sdo lugares de encontros, debates, confrontos,
conflitos e distracéo.

A feira de 4gua de meninos era a maior feira livre da Bahia no tempo em que
Jorge Amado escreveu seus romances. Localizado na Cidade Baixa, a proximidade da
praia, num trecho proprio a atracdo de barcos e canoas, favoreceu o surgimento de uma
feira livre no local, onde se comercializava toda a espécie de produtos regionais, vindos
principalmente da regido do Recncavo. Na narrativa, ele é o local de encontro entre os
Capitées da Areia e seus amigos, como 0 Querido-de-deus, capoeirista e a mae de Santo
Don’Aninha.

O mesmo acontece com o Mercado Modelo, também situado na Cidade Baixa.
Este é também a verdadeira casa dos pescadores e canoeiros que |4 convivem com 0s
artesdos e pequenos comerciantes. Na sua frente ha o embarcadouro onde se encontram
saveiros e veleiros de todo o tipo, e é por essa razdo que nos romances sempre se fazem
alusbes ao Mercado Modelo e seu cais. Ele faz parte da vida cotidiana das criancas,
como dito anteriormente, ¢ um lugar que favorece a troca e o encontro: “Ninguém tem
uma vida igual a dos malandros. Passa [Boa-Vida] o dia conversando nas docas, no
Mercado, vai as festas dos morros e da Cidade de Palha, a noite, ou as macumbas”
(AMADO, [1937] 2008, p.204).

O Mercado Modelo &, sobretudo, o centro da vida cultural popular da Bahia. E
nele, por exemplo, que os repentistas e 0s poetas vdo vender os seus ABCs. “Sio eles
que imortalizam na consciéncia e na memdria populares as pessoas que puderam se
distinguir numa certa oportunidade por sua bravura e seu espirito de sacrificio”
(SALAH, 2008, p. 77). No plano estrutural é interessante notar que o Mercado Modelo
estd presente no fim do romance pela razdo de que € nele em que os herdis do povo
viram lenda: “Agora sabe [Pedro Bala] que nao foi apenas para que sua historia fosse
contada no cais, no Mercado, no “Porta do Mar”, que seu pai morrera pela liberdade. A

liberdade é como o Sol. O bem maior do mundo” (AMADO, [1937] 2008, p.203).
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(Mercado Modelo 1946-1947 - Foto retirada do portfolio “Retratos
da Bahia” do fotdgrafo Pierre Verger)
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Do fotdgrafo Pierre Verger)
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6.3.6 Itapagipe e o Passeio Publico

No capitulo “As luzes do carrossel”, Jorge Amado ira apresentar pela primeira
vez a peninsula de Itapagipe. E numa praca do bairro da Cidade Baixa que Nhozinho
Franca resolve montar seu carrossel “velho, roto e de cores apagadas” (AMADO,
[1937] 2008, p. 63) e convida Volta Seca e Sem-Pernas para ajuda-lo a movimentar o
aparelho e atrair o publico. “(...) Nhozinho Fran¢a resolveu ndo arma-lo numa das
pracas centrais da cidade e sim em Itapagipe. Ali as familias ndo sdo tdo ricas, ha muitas
ruas s6 de operdrios e as criangas pobres iam gostar do velho carrossel desbotado”.
(AMADO, [1937] 2008, p. 63). Segundo Milton Santos, a area é ocupada
principalmente por casas de gente pobre construidas inicialmente a moda das palafitas
(SANTOS, [1959] 2012, p. 57).

O narrador vai contrastar o ambiente na Praca de Itapagipe com o seletivo
Passeio Publico, no centro da cidade, mencionado no mesmo capitulo, através de uma
reminiscéncia do menino Sem- Pernas, que um dia havia comprado um ingresso para
brincar no parque ali armado, mas foi expulso do recinto por estar vestido com farrapos.
O Parque do Passeio Publico fica localizado na Avenida Sete de Setembro, e no século
XI1X, era o local chique de passeio das familias nobres da Bahia. Fazia contraste com o
aspecto sujo e miseravel do resto do ambiente urbano, e havia certo controle para que
pessoas malvestidas e de classe baixa ndo adentrassem o local.

Mas o principal objetivo da descrigdo do ambiente criado em torno do carrossel
em uma Praca de Itapagipe é o quadro de emocBes que se desenha através dos
sentimentos experimentados pelas pessoas da camada mais humilde da popula¢do. Essas
emoc0Bes sdo explicitadas ndo pelo aspecto material das coisas — o carrossel era velho,
sujo — mas sim pelo o que se constituia em novidade no cotidiano miseravel em que
viviam. Jorge Amado capta nesse capitulo o prazer do coletivo, o prazer do encontro, a
reunido de pessoas, a cidade como a possibilidade da convivéncia com o diferente:

Na praga, casais de namorados passeiam. Mées de familia compravam
picolés e sorvetes, um poeta sentado perto do mar faz um poema sobre
as luzes do carrossel e a alegria das criangas. O carrossel ilumina toda
a praca e todos os coragdes. A cada momento desemboca gente das
ruas e dos becos [...] (AMADO, [1937] 2008, p. 69).

E aproveita o ambiente criado, para reforcar ainda mais a dialética da magia da
cidade, com a situacdo de pobreza das criangas:
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Entdo a luz da lua se estendeu sobre todos, as estrelas brilharam ainda
mais no céu, o mar ficou de todo manso (talvez que lemanja tivesse
vindo também ouvir a musica) e a cidade era como que um grande
carrossel onde giravam em invisiveis cavalos os Capitdes da Areia.
Neste momento de musica eles sentiram-se donos da cidade. E
amaram-se uns aos outros, se sentiram irmdos porque eram todos sem
carinho e sem conforto e agora tinham o carinho e o conforto da
musica (AMADO, [1937] 2008, p. 68).

(Carrossel - Imagem do filme Capitdes da Areia dirigido por Cecilia Amado, estrelado em 2011)

Jorge Amado compGe em sua obra espacos que condizem com a realidade da
Cidade de Salvador. Ele comp®e toda a paisagem de sua obra através da nomeacdo e
caracterizacdo desses espacos. E assim, quando ele se esforca em descrever com
precisao e fidelidade a realidade na qual se movem suas personagens, que ele acaba por
atingir com convic¢ao e vigor o universal em sua obra (SALAH, 2008).

Um exemplo de percurso fornecido no livro estd no capitulo “Aventura de
Ogum”, no qual Pedro Bala, a pedido da mae de santa Don’ Aninha, rouba, do interior
da delegacia de policia, a estdtua de Ogum subtraida pelos policiais. O leitor pode
acompanhar com precisao o itinerario que ele segue até chegar ao local:

Pedro Bala, engquanto subia a Ladeira da Montanha, revia
mentalmente seu plano. [...] Chegou ao largo do Teatro. A chuva caia
e o0s guardas se brigavam sobre as capas. Comecou a subir a ladeira de
S&o Pedro vagarosamente. Tomou por S&o Pedro, atravessou o largo
da Piedade, subiu o Roséario, agora estava nas Mercés, diante da
Central de Policia [...]. E Pedro Bala andou até o Campo Grande
(AMADO, [1937] 2008, p. 103).
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Através de sua obra podemos transitar pela cidade de Salvador, conhecer seus
bairros, ruas, seus agentes sociais, suas desigualdades, sua beleza. Entramos em contato
com o real pela visdo do autor, que nos convida a olhar o espaco com outros olhos.
Olhos de quem pdde sentir e viver o espaco da cidade. Um bom exemplo disso é o

trecho retirado do capitulo “Manha como um quadro™:

Pedro Bala, enquanto sobe a ladeira da montanha, vai pensando que
ndo existe nada melhor no mundo que andar assim, ao azar, nas ruas
da Bahia. Algumas destas ruas sdo asfaltadas, mas a grande, a imensa
maioria é calcada de pedras negras. Mocas se debrucam nas janelas
dos casarGes antigos e ninguém pode saber se € uma costureira que
romanticamente espera casar com noivo rico ou se é uma prostituta
gue o mira de um balcdo velhissimo, enfeitado apenas de flores.
Entram mulheres de negros véus nas igrejas. O Sol bate nas pedras ou
no asfalto do calgamento, ilumina os telhados das casas. Na sacada de
um sobraddo, flores medram em pobres latas. Sdo de diversas cores e
0 Sol lhes da seu diério alimento de luz. Os sinos da igreja da
Conceicdo da Praia chamam as mulheres de véu que passam
apressadas. No meio da ladeira um preto e um mulato estdo curvados
sobre uns dados que o preto acabou de jogar (AMADO, [1937] 2008,
p.135).

E importante dizer que, por mais rigoroso que seja o esforco de Jorge Amado em
retratar o real, é inevitavel que esta realidade sofra uma verdadeira transmutacéo a partir
do momento em que ela torna-se matéria romanesca. Mas, como afirma Jacques Salah
(2008, p. 67) “Essa transmuta¢ao ndo tem nenhuma relacdo com a natureza fisica; o que
muda é a mensagem cultural: desde o instante em que sdo utilizados, os “objetos”

baianos ndo podem mais ser desmitificados”.
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(Vista Cidade Alta - Foto tirada em visita a cidade de Salvador em Agosto de 2014).

T e e e

b nl:;!“’ g i
irada do portfélio

(Porto dos Saveiros 1946-1948 - Foto ret
“Retratos da Bahia” do fotografo Pierre Verger)
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7. Conclusdo

O nosso trabalho teve como principal objetivo analisar os conteddos geogréficos
do livro Capitdes da Areia do escritor baiano Jorge Amado. Para tanto, procuramos
ultrapassar algumas defini¢cbes mais tradicionais da ciéncia que acabam por dividi-la em
fragmentos de conhecimentos, e tracamos a interdisciplinaridade existente entre a

Geografia e a Literatura.

Ao se propor a fazer essa andlise, partimos do principio de que a literatura pode
ser considerada uma forma de manifestacdo cultural que cria e recria um tempo e um
espaco especificos, ainda que dotada de certa dose de lirismo e imagina¢do. No caso
especifico do autor analisado, tentamos mostrar como sua vasta obra, e principalmente o
livro Capitdes da Areia retratam a cultura e os costumes da sociedade baiana utilizando-
se de um espaco romanesco condizente com o espaco geografico. Para tracar essa
relagdo, utilizamos como suporte principal o livro do professor Milton Santos O Centro
da Cidade de Salvador que nos permitiu estabelecer o paralelo entre os espacos
descritos no romance ¢ o espago “real”, definido em moldes cientificos, que compdem a
cidade da Bahia.

Vale dizer ainda que, para fazer a analise dos conteudos geograficos do livro,
tivemos que partir do principio de que o autor, ao escrever um romance, é dotado de
uma parcialidade que torna fundamental o estudo do contexto historico e social no qual
a obra foi escrita. Além do mais, é necessario levar em conta que o espaco, através do
romance, representa uma forma especifica do espaco geogréfico, que condiz com a Gtica
e as vivéncias do escritor. Essas reflexdes nos permitiram aprofundar, entéo, o teor
politico dos romances de Jorge Amado, que fundamentou a primeira parte de sua obra
em um “realismo socialista” e em uma “literatura engajada” que acreditava na literatura
como uma forma de fazer politica, e, sobretudo, como uma ferramenta revolucionaria.
Seu papel na chamada “Geragdo de 30” também foi de extrema importancia para
entendermos todo o contexto historico-literario que comp6s a criacdo de seus romances,
da mesma forma como a biografia do autor nos permitiu compreender a sua
proximidade com o povo da Bahia e como isso foi fundamental para a veracidade e a

poesia de toda a sua obra.
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Foi através do recorte analitico proposto pelo professor Carlos Augusto
Figueiredo Monteiro no livro O mapa e a trama, que dividimos a anélise do espaco
romanesco em 3 subitens, sendo eles A cidade da Bahia, A Cidade Alta e a Cidade
Baixa e As ruas, bairros e espacos construidos. A partir dessa divisdo, buscamos
explorar os aspectos e as caracteristicas que compdem o espaco da cidade, seja através
da descricdo das paisagens, como também através da percepcdo e da relacdo das
personagens com esse espago. Tal analise nos permitiu identificar caracteristicas sociais
e espaciais; e categorias da Geografia no romance, na busca de um dialogo que nos

mostre a enorme contribuicdo que essa interdisciplinaridade pode nos trazer.

E na proximidade da representacao espacial romanesca com o espago geografico
e no estudo da influéncia e importancia que os conteudos geograficos desempenham na
estruturacdo, ambientacéo e caracterizagdo do romance, que o trabalho buscou estruturar
a sua analise e mostrar as possibilidades de um estudo interdisciplinar que resgata em
uma obra literaria conceitos e temas que envolvam os estudos em Geografia e que

possam enriquecer o debate e a tematica que relacionam as duas disciplinas.
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