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“Um povo sem memoria é um povo sem historia.
E um povo sem historia esta fadado a cometer,
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os mesmos erros do passado.”

Emilia Viotti da Costa, historiadora brasileira
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RESUMO

GENTILE, Ana Laura Mathias. Ode a um tempo sem memoria: consideracdes sobre o
apagamento historico de compositoras e analise musical de Cantata do Soldado Morto, para
coro e orquestra, de Eunice Katunda. 2020, 66 p. Trabalho de Conclusdo de Curso
(Graduagao em Musica) — Departamento de Musica, Escola de Comunicacdes e Artes,
Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2020.

Resumo: O objetivo deste trabalho ¢ a contextualizacdo e a andlise musical com
consideragdes sobre a relacao texto-musica da obra Cantata do Soldado Morto, de Eunice
Katunda. Para tanto, estabelecemos focos em quatro se¢des especificas e valemo-nos de
recursos tedricos apresentados por Stefan Kostka (2018), Joel Lester (1989), Joseph N. Straus
(2005) e Jonathan Dunsby (2004). Ap6s considerarmos fatores historicos que colaboram para
o apagamento de mulheres e, consequentemente, de compositoras brasileiras, enfatizamos a
importancia de pesquisas voltadas a analise de obras de mulheres artistas, visando contribuir
ao seu devido reconhecimento, mesmo que tardio. Buscamos, entdo, analisar a obra Cantata
do Soldado Morto de Eunice Katunda, que tem apenas dois manuscritos orquestrais
disponiveis e uma gravacdo antiga, em LP, com regéncia do maestro Eleazar de Carvalho.
Para melhor compreensao da andlise, apresentamos antes o contexto historico e biografico da
compositora Eunice Katunda, além das discussdes estéticas que permearam O Processo
composicional de Cantata do Soldado Morto, composto ao longo de dezessete anos.
Elaboramos também uma breve introducdo ao escritor Rossine Camargo Guarnieri € ao seu
poema Canto do Soldado Morto, utilizado por Eunice na obra em questdo. Através da andlise
musical, percebemos duas classes de conjuntos, contrastantes entre si, ¢ extenso material
modal, que estruturam a obra. Sugerimos que estes conjuntos simbolizam, na musica, a
tradi¢do diatonica versus a vanguarda pés-tonal, em constante atrito ao longo da peca.
Observamos, pela conexao entre subconjuntos, material modal, texturas, timbres, dindmicas e
articulagdes, que ha uma forte relagdo entre a musicalidade e as mudangas de carater do texto
poético.

Palavras-chave: Analise musical. Coro e orquestra. Musica brasileira do século XX. Eunice
Katunda. Cantata do Soldado Morto.



ABSTRACT

Abstract: The aim of this written work is to contextualize and analyse the musical aspects
and text-music relationship from Cantata do Soldado Morto, by Eunice Katunda. For this
purpose, we established focuses on four specific sections and used theoretical resources
presented by Stefan Kostka (2018), Joel Lester (1989), Joseph N. Straus (2005) and Jonathan
Dunsby (2004). After considering factors which collaborated for a massive erasure of women
throughout history, therefore also brazilian women composers, we emphasize the importance
of studies focused on the analysis of works by women artists, in order to contribute for their
well-deserved recognition, even if such comes late to our understanding. Then, we seek to
analyse the masterpiece Cantata do Soldado Morto by Eunice Katunda, which has only two
orchestral manuscripts available and one old LP recording, with maestro Eleazar de Carvalho
as main conductor. For a better understanding of the analysis, we present firstly the historical
and biographical context of the composer Eunice Katunda, as well as the aesthetical
discussions which permeated the compositional process of Cantata do Soldado Morto, which
was composed during seventeen years. We also elaborated a brief introduction to the author
Rossine Camargo Guarnieri and his poem Canto do Soldado Morto, used by Eunice in her
musical work. Through the musical analysis, we perceived two contrasting pitch-class sets
and an extensive collection of modal material, which builds the structure of this masterpiece.
We suggest that these contrasting sets symbolizes the diatonic tradition versus the post-tonal
avant-garde in constant quarrel throughout the piece. We observe, through the connection
with subsets, modal material, textures, timbres, dynamics and articulations, that there is a
strong relation between the musicality and the changing character of the poetic text.

Key-words: Musical Analysis. Choir and Orchestra. Brazilian music of the 20th century.
Eunice Katunda. Cantata do Soldado Morto.
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INTRODUCAO

Neste trabalho, propomos pesquisar processos composicionais de trechos da obra
Cantata do Soldado Morto, de Eunice Katunda. Isso sera feito através de analise musical e da
relagdo texto-musica, uma vez que o poema Canto do Soldado Morto, de Rossine Camargo
Guarnieri, integra esta obra. A analise musical se dara através da utilizagdo de técnicas
analiticas desenvolvidas por Stefan Kostka (2018), Joel Lester (1989), Joseph N. Straus
(2005) e Jonathan Dunsby (2004). Para a andlise de orquestragdo e texturas, serdo utilizados
principios de orquestracao aprendidos durante o periodo em que a autora do presente trabalho
cursou a Graduagao.

Através da andlise, pretende-se identificar as caracteristicas estéticas que guiaram
Eunice a conceber Cantata do Soldado Morto, que passou por sucessivas versoes, de 1946 a
1966 (KATER, 2001b, p. 104). Contudo ¢ necessario, antes, termos um panorama da vida de
Eunice Katunda e uma contextualizagdo histérica da obra em questdo, que serdo
desenvolvidos na se¢dao 1.1 deste trabalho. Esta abordagem ¢ necessaria, pois neste periodo
de vinte anos houve grandes mudangas de convicgdes no ambito estético, politico e pessoal
da compositora.

Dada a importancia da poesia para este trabalho, faremos também uma breve
introducdo a Rossine Camargo Guarnieri, na subsec¢do 1.2. Discorreremos a respeito de sua
colaboragdo poética para obras de compositores brasileiros e de sua estética literaria
caracteristica, com enfoque no poema Canto do Soldado Morto.

Ao selecionar uma obra de compositora brasileira como foco de analise deste
trabalho, leva-se em consideracdo que tal atitude ¢ politica. A escolha por se falar de
mulheres artistas tange um campo de conhecimento ainda pouco difundido fora do meio
académico e institucional da musica de concerto brasileira: a historia das mulheres artistas.

Torna-se assunto politico por constatarmos que, ao longo da histéria escrita, houve
pouquissimos registros de mulheres em posi¢cdes profissionais da musica, que ndo tivessem
tido antes uma associagdo direta com a vida doméstica. Tal fato ¢ claramente exposto em

trabalhos como o de Michelle Perrot (2007, p. 101-105) e o de Tania Mello Neiva (2006, p.
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229-230, 247-252) - este ultimo com enfoque em cinco compositoras brasileiras
contemporaneas.

Entre as habilidades de costurar, cozinhar, fazer economia doméstica e falar francés, o
estudo do piano foi muito incentivado para as mogas de familias de elite e de classe média
brasileiras, do século XIX até meados do século XX, como instrugdo complementar aos
papéis de esposas e maes (NEIVA, 2006, p. 229). Eunice Katunda teve formagao pianistica
como consequéncia desta tradicao. Apesar da cultura pianistica figurar como primeiro recurso
da educacdo musical para boa parte das mulheres, a familia muitas vezes desaprovava quando
as mesmas seguiam carreira artistica. Michelle Perrot confirma a existéncia desta questdo e
da exemplos muito claros que envolvem personalidades reconhecidas no canone da musica de

concerto:

[...] O pai de Félix e Fanny Mendelssohn, igualmente dotados, escreve a esta tltima,
em 1820, a respeito da musica: "E possivel que, para ele, a mtsica venha a ser uma
profissdo, enquanto, para vocé, ndo sera mais do que um ornamento".

Pior ainda quando as desaprova¢des vém do marido ou do companheiro. Clara
Schumann se sacrifica por Robert; Alma Mabhler, por Gustav. Durante o noivado,
Gustav lhe pedira explicitamente renunciar & musica. "Como ¢ que vocé€ imagina
um casal de compositores? Vocé ja pensou a que ponto uma rivalidade tdo estranha
se tornard necessariamente ridicula? [...] Que vocé seja aquela de que preciso, [...]
minha esposa e ndo minha colega, isso sim, estd certo". O que ele lhe propde ¢ a
colaboragdo e a fusdo de seu amor e de suas musicas. (PERROT, 2007, p. 104-105).

A desigualdade entre os sexos, manifestada por atitudes misdéginas mais ou menos
conscientes como as expostas acima, remonta a pré-historia. Conforme Simone de Beauvoir,
Engels acreditava na existéncia de sociedades essencialmente matriarcais, at¢ o0 momento da
“grande derrota do sexo feminino™: a criagdo da propriedade privada e das institui¢des.

Simone refuta esta hipotese, argumentando que:

Em verdade, essa idade de ouro da mulher ndo passa de um mito. Dizer que a
mulher era o Outro equivale a dizer que ndo existia entre os sexos uma relacido de
reciprocidade: Terra, Mae, Deusa, ndo era ela para o homem um semelhante: era
aléem do reino humano que seu dominio se afirmava: estava, portanto, fora desse
reino. A sociedade sempre foi masculina; o poder politico sempre esteve nas maos
dos homens. (BEAUVOIR, 2016, p. 105).
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E entdo, Simone discorre sobre diversos momentos na histdria que comprovam e
reforcam o estabelecimento politico da hierarquia sexual', desde a pré-historia até a década
de 1940 (BEAUVOIR, 2016, p. 95-196).

A propria escrita da historia reforgou, por muito tempo, o apagamento das mulheres.
Em parte, isto se deve a falta de participagdo da mulher na vida publica - a tnica que, por
muito tempo, foi considerada importante de ser registrada em relatos histdoricos. Outra
dificuldade ¢ o acesso as fontes documentais: por exemplo, grande parte dos registros de
mulheres eram feitos em cartas e didrios, arquivos de carater privado, comumente queimados
pela prépria mulher ao final de sua vida (PERROT, 2007, p. 28-30). E unanime, para Joan
Scott (1991, p. 65), Michelle Perrot (2007, p. 17-25) e Simone de Beauvoir (2016), que a
historia foi escrita majoritariamente por homens, e representava as mulheres de maneira
idealizada, através do que hoje entendemos como esteredtipos de género. Na década de 19602
houve nos EUA e Gra-Bretanha uma grande movimentagao politica para o reconhecimento
da historia das mulheres como campo de pesquisa valido, em parte por conta da segunda onda
do feminismo, mas também muito como questionamento a produg¢do do conhecimento
académico, que beneficiava especificamente homens brancos (SCOTT, 1992, p. 66). Hoje,
depois de mais de cinco décadas, dentre as duas primeiras marcadas por resisténcia por parte
dos historiadores tradicionais, a escrita da histéria das mulheres estd consagrada como linha
de pesquisa legitima. Michelle Perrot (2007, p. 15) a considera atualmente como um
movimento mundial, particularmente ativo no Quebec, na América Latina (principalmente no
Brasil), na India e no Japao.

Em que propor¢do a historia e a producdo das artistas, especificamente das
compositoras, tem sido pesquisada e registrada? Conforme Marcia J. Citron (2007, p. 209),
no comego da década de 1990, a musicologia completou a primeira onda de descobertas e
recuperagdo da musica feita por mulheres, sendo os estudos de género um conceito
relativamente novo naquele momento. Assim como ocorre com a pesquisa em historia, a
musicologia também privilegiou a vida publica, onde mulheres ndo tinham espaco. Como

bem explica Marcia J. Citron, citando Foucault e Barthes:

' E importante observar que Simone se foca na histéria do Ocidente, principalmente da Europa.
2 E na década de 1970, na Franga (PERROT, 2007, p. 19).
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Um dos paradigmas que necessitava de mudangas foi a nogdo fixa da
"funcdo-autor". Criticado por Foucault e Barthes, entre outros, a fungdo-autor se
refere a organizagdo da histéria e da cultura com enfoque em autores, ou
compositores, no nosso caso. A historia da musica foi claramente organizada desta
forma. H& muitos problemas com a fung@o-autor. Privilegia o documento escrito ¢ a
area publica, que cria e sustenta a fama de um individuo. Ao mesmo tempo que
desestimula o processo, a colaboragdo, a comunidade, o espaco privado e as
transmissdes orais, que desempenham um papel central nas vidas das mulheres
musicistas da historia. Além disso, atividades populares ¢ de classes baixas -
também importantes para mulheres - estdo fora do radar em tal sistema. Portanto, a
fungdo-autor tende a excluir uma parte significativa das atividades de mulheres na
histéria [...] (CITRON, 2007, p. 211, tradugdo nossa)’.

Além do canone da musica de concerto ter privilegiado a funcdo-autor, outro fator
colaborou para a invisibilidade das mulheres: o mito do Grande Artista - da genialidade inata
-, conceito muito difundido no século XIX e até hoje presente no inconsciente de uma parcela
expressiva da sociedade (NOCHLIN, 2016, p. 19). Linda Nochlin (2016, p. 13-17) critica a
formulagdo da pergunta “Por que nao houve grandes mulheres artistas?” por entender que,
por tras da pergunta, ha a concepgdo de que grandes artistas sdo aqueles que nasceram com o
dom artistico, sem se aprofundar nos fatores sociais que favoreceram o desenvolvimento da
pessoa talentosa, em sua grande maioria do sexo masculino. Neste sentido, Simone de
Beauvoir concorda: “Em verdade, ninguém nasce génio: torna-se génio; e a condi¢do
feminina impossibilitou até agora esse ‘tornar-se’” (BEAUVOIR, 2016, p. 190). Uma
pesquisa publicada na revista Science (LESLIE et al., 2015) indica que um dos fatores
determinantes para a sub-representatividade de mulheres ao longo do espectro académico nos
EUA ¢ o fato de se acreditar que o talento inato ¢ uma das principais qualidades para se
alcancar sucesso na area, e¢ esteredtipos de género reforcam que mulheres nao possuem tal
qualidade. Indica com clareza, por exemplo, que a area da composi¢ao musical tem menos de
20% de mulheres com doutorado completo, ¢ a0 mesmo tempo indica que ha uma alta

expectativa para que estas sejam brilhantes, ao invés de dedicadas e profissionais.

3 “One of the paradigms that required change was the entrenched notion of the ‘author-function’. Criticized by
Foulcault and Barthes among others, the author-function refers to the organization of history and culture
according to authors, or composers in our case. Music history was clearly organized that way. There are several
problems with the author-function. It privileges the written document and the public arena, which create and
sustain an individual’s fame. At the same time it de-emphasizes process, collaboration, community, the private,
and oral transmission, which all played a key role in the lives of historical musical women. Moreover, popular
and lower-class activities - also important for women - are off the radar screen in such a system. Thus the
author-function tends to exclude a significant chunk of women’s activities in history [...]” (CITRON, 2007, p.
211).
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No Brasil, a realidade das mulheres compositoras ¢ semelhante. Tania Mello Neiva
(2006, p. 90-93) argumenta que, tanto alunas quanto professoras de composi¢ao de musica de
concerto, estdo em numero consideravelmente menor do que de homens nestas posi¢oes. Ela
ressalta, por exemplo, que desde a criagdo dos cursos de musica das universidades estaduais
paulistas - UNESP, UNICAMP e USP - apenas uma mulher foi professora de composigio®,
Denise Garcia, na UNICAMP. Também comprova a auséncia de alunas através do anuario
estatistico da UNESP de 2005 e de dados da COMVEST entre os anos de 1992 e 2006. O
Coletivo Trangas criou e organizou o Festival EnconTRA em outubro de 2020, onde a
primeira mesa redonda teve como convidadas sete compositoras brasileiras reconhecidas’:
Catarina Domenici, Jocy de Oliveira, Marisa Rezende, Nathdlia Fragoso, Silvia de Lucca,
Sonia Ray e Valéria Bonafé. Uma das ultimas perguntas feitas a elas foi: “Como vocés
enxergam atualmente o espago que as compositoras ocupam no meio musical?”. As respostas
foram unanimes, considerando suas proprias experiéncias € observacgoes, que as compositoras
ainda tem pouquissimo espago no Brasil ¢ que ha um longo caminho até alcangarmos
igualdade neste aspecto.

Atualmente hé alguns grupos de pesquisa e divulgagdao de compositoras e musicistas
brasileiras. Em Sao Paulo, por exemplo, desde 2015, temos o coletivo SONORA, com base
na USP; a Jazzmin’s Big Band, desde 2016, primeira big band somente de mulheres no
Brasil, formada por professoras e ex-alunas da EMESP; desde 2018, temos o grupo Vozes
Ina(U)di(A)veis - Mulheres na Musica, do PET Musica da UNESP e desde 2019, o Coletivo
Trangas, de mulheres percussionistas que divulgam obras de compositoras.

Ha também pesquisas individuais, como por exemplo de Tania Mello Neiva (2006),
que dedicou sua dissertagdo a pesquisa biografica e composicional de cinco brasileiras
contemporaneas; temos o trabalho de pos-doutorado de Eliana Monteiro da Silva (2018), que
traz uma antologia biografica e andlise de obras para piano de vinte compositoras
latino-americanas - dentre clas, Eunice Katunda ¢ Esther Scliar; Carlos Kater traz também
uma importante contribuicao a pesquisa de compositoras, ao escrever sobre Eunice Katunda

(2001; 2020), organizar um catalogo de suas obras e disponibilizar um grande acervo de

4 Em uma réapida pesquisa nos sites dos departamentos de musica destas instituigdes, podemos também constatar
que nao ha atualmente professoras de regéncia orquestral. Conjeturamos que no passado tivemos realidade
semelhante.

5 Mesa redonda disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=0qc7UB6ikPM & fbclid=IwAR3TktZjSDq9Fa3zXmxpKOuagTWmHIKK
Efmis YB3G9hyWk7rkIz4l RESWg>. Acesso em: 15 out. 2020.
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documentos e partituras da compositora®, no meio académico internacional, temos por
exemplo a regente brasileira Bianca Reis Maretti (2018), que fez sua dissertagdo de mestrado
na Sorbonne: uma pesquisa minuciosa sobre a influéncia do género nas relagdes de poder
dentro da OSESP, com foco nas trés regentes da temporada de 2017 - Marin Alsop, Nathalie
Stutzmann e Valentina Peleggi.

Que o presente trabalho seja, portanto, um incentivo a pesquisa e analise de obras de

compositoras brasileiras, para que cada vez mais artistas mulheres sejam merecidamente

reconhecidas, mesmo que tardiamente.

8 Ao comprar a edi¢io digital de Eunice Katunda: musicista brasileira (KATER, 2020), podemos ter acesso nio
somente ao livro em pdf, mas também a sua traducdo em inglés e acesso ao acervo completo dos documentos e
partituras da compositora para download, edicdo e compartilhamento. H4 também este mesmo acervo, apenas
para visualizag@o, no site de Carlos Kater, disponivel em: <https://www.carloskater.com.br/eunice-katunda>
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CAPITULO 1

A musicalidade no poema e a poesia na musica:

composicao de Eunice Katunda sobre poema de Rossine Camargo Guarnieri

1.1 Eunice Katunda (1915-1991)

Para analisarmos musicalmente a obra Cantata do Soldado Morto, precisamos
compreender antes a contextualizacdo histérica por trds de sua concepcdo. Portanto, ¢é
necessario conhecermos a compositora, que ha 20 anos era ainda pouco pesquisada, e até hoje
nao ¢ muito divulgada.

Talvez isso esteja prestes a mudar, uma vez que seu principal divulgador, Carlos
Kater, langou em 2020 a segunda edi¢do de seu livro Eunice Katunda: musicista brasileira
(2001a; 2020). Esta nova edi¢ao disponibiliza para edi¢ao e compartilhamento - € em seu site,
apenas para visualizacdo - um acervo de 989 paginas com cartas e outros documentos, além
de 950 paginas de partituras manuscritas da compositora. Tais documentos e partituras serdo
essenciais para futuras pesquisas relacionadas a vida e obra de Eunice Katunda, que em vida
foi reconhecida por seu talento como pianista, compositora e regente.

No meio académico, algumas teses tém focado obras especificas da producdo
composicional de Katunda. Orientada por Maria Lucia Pascoal, a tese de doutorado de Iracele
Vera Livero de Souza (2009) traz como enfoques detalhes atualizados de sua vida, sobretudo
através de uma entrevista original e de andlises musicais de sua obra pianistica. Orientada por
Cristina Capparelli Gerling, a tese de Joana Cunha de Holanda (2006) traz uma anélise
musical da Sonata de Louvag¢do (1960) para piano. Orientada por Margarida Borghoft, a tese
de Melina de Lima Peixoto (2009) traz analises de obras para canto e piano. Em 2014,
Cristina Gerling incluiu destaques da pesquisa sobre Eunice Katunda no recital-palestra
proferido na Indiana University. Recentemente, Angela Liihning (2020) tem trazido a sua
reconhecida pesquisa sobre Pierre Verger, um enfoque nas correspondéncias trocadas com

Eunice Katunda.

21



Como podemos observar, grande parte destas pesquisas tem foco apenas em sua obra
pianistica. No catalogo de obras organizado por Kater (2001a, p. 85-113; 2020, p. 250-326),
dentre suas oitenta composi¢cdes, ha nove partituras para orquestra de grande porte, seis
orquestragdes de grupos instrumentais médios e grandes, € nove composi¢des originais para
grupos instrumentais pequenos. No entanto, as Unicas obras orquestrais gravadas disponiveis
atualmente sio Brasilia’ e Cantata do Soldado Morto®.

Eunice do Monte Lima Catunda (Rio de Janeiro, 1915 - Sao José dos Campos, 1990),
mais conhecida como Eunice Katunda, foi compositora, pianista de grande destaque

internacional, regente e radialista (Fig. 1).

Lk ?
Fig. 1: Eunice Katunda (MUSICA BRASILIS, [s.n.]).

O sobrenome Katunda, que faz parte de seu nome artistico, passou a ter a inicial K
para que se dissociasse do sobrenome de seu casamento com Omar Catunda. Em 1942, teve
aulas de composi¢ao com Camargo Guarnieri em Sao Paulo, apds sua primeira apresentagao
de grande destaque como concertista no Theatro Municipal. Depois de um periodo morando

em Sdo Paulo’, Eunice voltou para o Rio de Janeiro, onde comegou a ter aulas tedricas

7 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=-P2Ry4Ylyrc>
8 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=pFL7jVvaOYM&t=2655s>
® Entre 1935 ¢ 1946 (KATER, 2001, p. 16).
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intensas com Koellreutter, mestre que a apresentou ao atonalismo, técnica dodecafonica'® e
serialismo. Também comecgou, em 1946, a participar ativamente do grupo Musica Viva como
uma de suas principais pianistas. Este grupo, que tinha como objetivo o ensino e a divulgagao
da musica universal'' - na época conhecida sob a designagdo "musica de vanguarda" -, estava
neste momento em pleno florescimento (KATER, 2001, p. 17-19). Essa extensdo do
conhecimento permitiu que, em 1949, Eunice participasse do Curso Internacional de
Regéncia realizado na Bienal de Veneza, ministrado por Hermann Scherchen, mentor de
Koellreutter e primeiro idealizador do Miusica Viva'.

Conforme Kater (2001b, p. 79-85), desde o fim da Segunda Guerra Mundial, havia
um crescente interesse por parte do meio musical em inserir carater ideoldgico nas atividades
e criagdes. E importante ressaltar, neste sentido, que todos os integrantes do grupo Musica
Viva eram membros do Partido Comunista Brasileiro (PCB) - inclusive Eunice - ou seguiam
uma linha politica de esquerda socialista.

Conforme Eunice, os anos em que ela participou do Musica Viva e em contato com
Koellreutter foram os mais produtivos de sua vida (KATER, 2001, p. 17). Porém, a partir da
publicacdo do Apelo do Congresso de Compositores e Criticos Musicais em Praga, em 1948,
do qual Claudio Santoro - um dos integrantes mais conhecidos do grupo - participou durante
sua viagem a Europa, a estrutura do Musica Viva aos poucos foi abalada. Em consequéncia
deste congresso'", Santoro comegou a se guiar pela Doutrina de Zhdanov, codigo ideologico
para produgao cultural na Unido Soviética (KATER, 2020, p. 220). Entao, passou a ser critico
da utilizacdo de técnicas de vanguarda ‘“‘universalistas”, como o dodecafonismo, por
considera-los individualistas, fora da realidade social brasileira e representantes de uma
burguesia europeia decadente. Em cartas ao seu marido Omar, datadas de Outubro de 1948 ¢
Janeiro de 1949, e em depoimento publicado no Folha da Manha e Didrio de Sdo Paulo
(KATUNDA apud SOUZA, 2009, p. 63-69), Eunice responde a esta problematica,

defendendo a técnica dodecafonica como meio legitimo de criacdo musical engajada.

' No entanto, ¢ importante ressaltar que Koellreutter e todos os integrantes do Miisica Viva ndo usavam a
técnica dodecafonica de maneira estrita, ortodoxa (KATER, 2001b, p. 105-113).

" O Manifesto 1946 esclarece os objetivos, assim como d4 o carater para o terceiro e Gltimo momento do
movimento Musica Viva (KATER, 2001b, p. 63-66).

'2 Para mais informagdes sobre esta viagem, ver Cartas de Macunaima para o Brasil e A minha viagem para a
Europa (SCHERCHEN apud KATER, 2001, p. 43-62).

3 E exposto de maneira clara em seu artigo Problema da Miisica Contempordnea Brasileira em face das
Resolugoes e Apelo do Congresso de Compositores de Praga (SANTORO apud KATER, 2001b, p. 263).
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Mas ¢ a partir da publicagdo da Carta Aberta aos Musicos e Criticos do Brasil, por
Camargo Guarnieri em 1950, que a opinido de Eunice sobre o dodecafonismo muda
consideravelmente. Em seu artigo intitulado Atonalismo, dodecafonia e miisica nacional, de
1952, ela assume posicdo contraria ao dodecafonismo e aos principios do Musica Viva,
manifestando sua opinido de maneira semelhante a Guarnieri, porém com maior
embasamento tedrico (KATER, 2001, p. 63). Neste, Eunice argumenta que a variagdao

continua que o serialismo dodecafonico impde, impossibilita a criagdo de motivos tematicos:

[...] Ndo se permitem, na série, simetrias que criem motivos tematicos, pois o tema,
a repeticdo, que o ouvido mais facilmente identifica, vai contra o principio de
variagdo continua que rege a musica dodecafonica. Esse principio de variagdo
continua ¢ o que mais torna inacessivel ao povo, ao comum dos mortais, a
problematica musica dodecafonica, de vez que assim se elimina toda possibilidade
de memorizagdo, de identificagdo, que ¢ o que nos leva a compreensdo do sentido
humano do discurso musical. (KATUNDA, 1952).

Assim, nao acreditando haver a possibilidade de se compor musica nacional
realista-socialista com técnica dodecafonica, Eunice Katunda abandonou o grupo Musica
Viva, com apoio de seu colega Guerra-Peixe (SOUZA, 2009, p. 72). E neste contexto que
Eunice fez uma série de viagens de pesquisa e estudo pela Bahia, de 1952 a 1962, entendendo
como seu dever uma maior inclusdo da cultura popular e folclérica em sua criagdo musical,
conforme afirma em seu texto A Bahia e os brasileiros (KATUNDA apud KATER, 2001, p.
75). Kater esclarece que Eunice utilizou técnicas composicionais identificadas com o
Nacionalismo, além das supracitadas técnicas de vanguarda em suas composi¢des, sem
contudo se limitar a uma destas linguagens, adaptando-as a expressividade e aos materiais
que em muitas ocasides eram de origem popular (2001, p. 38).

Ao longo dos dezessete anos da concepgao da obra Cantata do Soldado Morto - de
1949 a 1966 -, Eunice passou por diversas mudangas, tanto de carater ideoldgico quanto
pessoal. Pelo lado ideolédgico, além de ter deixado o grupo Musica Viva em 1950 pelos
motivos expostos acima, em 1954 também se desfiliou do PCB, por considera-lo autoritario,
sectarista e vazio de propostas (KATER, 2020, p. 106). Mesmo ndo participando mais do
PCB, ela sofreu perseguicdo politica em 1965, ao ser impedida de entrar no Theatro

Municipal de Sao Paulo em vésperas de um concerto (SOUZA, 2009, p. 46).

“ A Carta de Guarnieri encontra-se integralmente no livro escrito por Kater (2001b, p. 119-124). O artigo
Atonalismo, dodecafonia e musica nacional estd disponivel em outra publicacdo de Kater (2001a, p. 63-71).
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Pelo lado pessoal, em 1964, Eunice se separou de Omar Catunda, tendo adotado como
nome artistico Eunice Katunda, em 1967, como explica em carta a Pierre Verger (SOUZA,
2009, p. 22-23). Importante observar que, no Brasil, sé tivemos a Lei do Divoércio - N© 6.515
- promulgada em 1977 e apenas em 1992 foi concedido o direito as mulheres de voltar a ter o
nome de nascimento em documentos oficiais, conforme a Lei N° 8.408". Em outras palavras,
nos anos de 1960 Eunice ndo pdde se divorciar judicialmente de Omar, nem alterar seu nome
de casamento em documentos oficiais. Logo, provavelmente a melhor forma que Eunice
encontrou de se dissociar de Omar foi alterar seu nome artistico para Katunda.

Ao longo do periodo de composi¢do de Cantata do Soldado Morto, podemos também
citar que, nos anos 60, Eunice gradualmente voltou a ter contato com Koellreutter, com quem
trocou correspondéncias ¢ manteve amizade até os ultimos anos de sua vida (SOUZA, 2009,
p. 46). Por fim, em 1966, Eunice finalizou a obra e a dedicou aos seus mestres Hermann
Scherchen - sua referéncia em regéncia, falecido neste mesmo ano - ¢ a Koellreutter,

conforme consta na partitura manuscrita de 1978, da Fundagao Koellreutter.

15 "Paragrafo inico. A senten¢a de conversdo determinara que a mulher volte a usar o nome que tinha antes de
contrair matriménio, s6 conservando o nome de familia do ex-marido se alteracdo prevista neste artigo acarretar:
I - evidente prejuizo para a sua identificac¢@o; II - manifesta distingdo entre o seu nome de familia e dos filhos
havidos da unido dissolvida; III - dano grave reconhecido em decisdo judicial” (Incluido pela Lei n°® 8.408, de
1992).

Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/16515.htm#:~:text=1.796%20d0%20C%C3%B3digo%20Civil. &text
=Art%2024%20%2D%200%20div%C3%B31rcio%20p%C3%B5e.por%20curador%2C%?20ascendente%200u%
20irm%C3%A30.>. Acesso em: 30 out. 2020.
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1.2 Rossine Camargo Guarnieri (?-1989) e Canto do Soldado Morto

A pesquisa para conhecer Rossine'® Camargo Guarnieri (Fig. 2) se revelou
especialmente complicada, parte pela impossibilidade de acesso aos arquivos fisicos durante
a pandemia de COVID-19, parte por ndo haver pesquisas e textos aprofundados sobre o poeta
e sua obra. Contudo, o fato de Rossine ser irmdo do compositor Camargo Guarnieri torna

cartas, partituras, artigos, textos e livros do compositor fontes de pesquisa sobre o poeta.

Fig. 2: Rossini Camargo Guarnieri, de José Pancetti (1945). Oleo sobre tela. Acervo do Museu de Arte
Brasileira da Fundagio Armando Alvares Penteado (MAB-FAAP).

No Instituto de Estudos Brasileiros (IEB) da USP, ha referéncias documentais, que
certamente podem servir a uma pesquisa aprofundada sobre a vida do poeta. Em uma breve
pesquisa junto ao Catalogo Eletronico do IEB'™, no acervo de Mozart Camargo Guarnieri

pudemos encontrar seis partituras, nove cartas e um artigo de periddico com referéncia a

6 H4 variagdes em como o primeiro nome do poeta é grafado. Na partitura manuscrita de Cantata do Soldado
Morto (KATER, 2001b, p. 79; KATER, 2020, p. 70 , 300) esta escrito “Rossini”. Nos livros A Voz do Grande
Rio (1944) ¢ Porto Inseguro (1939), ambos do proprio poeta, no livro organizado por Silva (2001, p. 339-340,
617) e nos acervos do IEB, seu nome estd grafado como “Rossine”. Optei por escrever Rossine, por ter
encontrado desta maneira na maioria dos textos e documentos pesquisados.

'7 Disponivel em: <https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obral678/rossini-camargo-guarnieri>. Acesso em 8
nov. 2020.

'® Disponivel em: <http://200.144.255.59/catalogo_eletronico/consultaAcervosArquivo.asp>. Acesso em: 29
out. 2020.
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Rossine; no acervo de Waldisa Russio!”’, ha onze documentos, entre cartas, oficios,
telegramas e outros; no acervo de Edmar Ferretti, ha quatro partituras e um folheto de
programa.

Entre as informagdes que podemos verificar no site do acervo de Camargo Guarnieri
do IEB, temos o ano de morte de Rossine, 1989, em um cartdo enderecado ao compositor
Camargo Guarnieri e escrito por Maria Abreu, lamentando a morte de seu irmao (ABREU,
1989). No acervo de Waldisa Russio, especificamente na se¢do Vida Doméstica e Familiar®,
ha a informacdo de que Rossine foi, além de poeta, militante do Partido Comunista Brasileiro
e presidente da Unido Brasileira de Escritores - entidade representativa dos escritores
nacionais mais antiga do Brasil?'.

No livro Camargo Guarnieri: o tempo e a musica, organizado por Flavio Silva,
podemos constatar que ha 29 pecas de Mozart Camargo Guarnieri que utilizam 18 poemas de
Rossine (SILVA, 2001, p. 513-533, 617). Abaixo, a Tabela 1 esclarece quais sdo estes
poemas, em quais obras de Camargo Guarnieri constam, quando elas foram compostas, a
instrumentagdo, e possiveis observagdes que podem ser feitas tanto sobre os poemas como

sobre as obras musicais.

' Waldisa Russio foi professora e uma importante muse6loga brasileira. Foi casada com o poeta Rossine e sua
prima,Vera Silvia, foi casada com o compositor Camargo Guarnieri (TONI, 2020).

20 Disponivel em:
<http://200.144.255.59/catalogo_eletronico/consultaDocumentos.asp?Setor_Codigo=1&Acervo_Codigo=44&Ti
o_Consulta=Unidade_Logica_Inferior&Unidades_Logicas_Codigos=15263.15222&Numero_Documentos=>.
Acesso em: 1 nov. 2020.

2 Site da Unido Brasileira de Escritores, fundada em 1958, disponivel em: <https://www.ube.org.br/home.php>.

Acesso em: 1 nov. 2020.
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Poema Obra musical Data Instrumentacio Observacio
Acalanto do amor  Treze cangdes de 4/11/1936 Voz e piano
feliz amor, n° 5
Amo-te sim Amo-te sim 1959 Voz e piano
Brinquedo Brinquedo 16/10/1930 Voz e piano
Cantiga da Cantiga da 1973 Voz e piano Obra musical dedicada
auséncia Auséncia a Neide Thomaz.
1973 Voz e orquestra de

cordas (original)
Cantiga da Cantiga da 11/06/1930 Voz e piano
porteira porteira

18/06/1930 ct., fl., cl., cor., xf.,

ve. (original)
Cantiga da tua Treze cangoes de 24/03/1937 Voz e piano
lembranca amor, n° 9
Cantigas de amor,  Duas cantigas de 06/08/1957 Voz e piano
Duas: Ndo sei amor, n° 1
porque...
Cantigas de amor,  Duas cantigas de 1957 Voz e piano
Duas: Se eu amor, n° 2
pudesse...
Canto de amor aos  Canto de amor aos  01/11/1982 Br.,SATB, tt, cx. Obra musical dedicada
meus irmdos do meus irmdos do clara, tb. militar, aos pais, in memoriam.
mundo mundo pn., hp., tp., vf., orq. O poema consta no

cds. livro “A Voz do Grande

Rio”, de Rossine (1944,
p-37)

Cinquentenario da  Cinquentendrio da 1984 narr., SATB, tp., cx.  Estreia com Jarbas

USP

Coragao
cosmopolita

Lamentacdo da
hora perdida

Minha terra

USP (cantata)

Trés poemas para
canto e orquestra,
n°3

Lamentacdo da
hora perdida

Minha terra

3-18/02/1939

1939

1955

1955

19/19/1930

clara, tb. militar,
orq. cds.

ct., pic., 2fl., 20b.,
2cl., 2fg., 2cor., tp.,
hp., cds. (original)
Voz e piano

Voz e piano

ct., 21l., 20b., 2cl.,
2fg., 2cor., tbn., tp.,
hp., cds. (original)

Voz e piano

Braga, CORALUSP,
OSUSP e regéncia de
Camargo Guarnieri.
Prémio “Melhor Obra
Vocal”, APCA, 1985.

Obra musical composta
em Paris. O poema
consta no livro “Porto
Inseguro”, de Rossine
(1939, p. 39)

Obra musical dedicada
a Lia Salgado. O poema
consta no livro “Porto
Inseguro”, de Rossine
(1939, p. 27)
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Tristeza

Porto seguro

Se vocé

compreendesse

Sinfonia n° 5

Vocé nasceu...

Trés poemas para
canto e orquestra,
n® 1

Trés poemas para
canto e orquestra,
n°2

Treze cangoes de
amor, n° 2

Se vocé
compreendesse

Sinfonia n° 5

Treze cangoes de
amor, n° 13

3-18/02/1939

1939

3-18/02/1939

1939

06/06/1936

1936

1977

15/12/1937

1980

ct., pic., 2fl., 20b.,
2cl., 2fg., 2cor., tp.,
hp., cds. (original)

Voz e piano

ct., pic., 2fl., 20b.,
2cl., 2fg., 2cor., tp.,
hp., cds. (original)

Voz e piano

Voz e piano
(original)

ct., fl., ob., 2cl.,
2fg., 2cor., cds.

pic., 3fl., 20b., ci.,
2cl., cl. baixo, 2fg.,
cfg., 4cor., 3tpt.,
3tbn., tuba, tp.,
chicote, tg., cx.
clara, bb., cimbalo,
tt., pn., hp., SATB,
cds.

Voz e piano
(original)

voz e orquestra de
cordas

Obra musical composta
em Paris.

Obra musical composta
em Paris. Este poema
consta no livro “Porto
Inseguro”, de Rossine
(1939, p.28)

Estreia com coro,
OSESP e regéncia de
Eleazar e Carvalho
(Festival de Inverno de
Campos do Jordao.
Prémio “Melhor Obra
Sinfénica”, APCA,
1977.

Tab. 1: Relagdo dos poemas de Rossine Camargo Guarnieri com as composi¢des de Mozart Camargo Guarnieri

(SILVA, 2001, p. 513-533; GUARNIERI, 1939, 1944).

Podemos constatar que, em um periodo de cinquenta anos, o compositor Camargo
Guarnieri utilizou poemas de seu irmao Rossine em suas obras. H4 ao menos duas obras
musicais com grande destaque: Sinfonia n° 5, ganhadora do prémio de ‘“Melhor Obra
Sinfonica”, e Cinquentendrio da USP, ganhadora do prémio “Melhor Obra Vocal” - ambos
prémios da APCA. As duas obras foram estreadas com grupos musicais reconhecidos:
OSESP, sob regéncia do maestro Eleazar de Carvalho; OSUSP ¢ CORALUSP, com dire¢ao
do proprio compositor Camargo Guarnieri.

Por conta de seu forte posicionamento politico de esquerda, alguns compositores do
grupo Musica Viva também utilizaram poemas de Rossine em suas obras. Por exemplo,

temos Claudio Santoro com sua composicdo inacabada Ode a Stalingrado, para coro e

29



orquestra, ¢ Koellreutter com o Salmo Proletdrio (1946), para locutor, coro misto e orquestra
sinfonica, e Mensagem (1947), para coro a capela (KATER, 2001b, p. 79-80). Foi também
por este motivo que Eunice Katunda utilizou o poema Canto do Soldado Morto para compor
a obra analisada no préximo capitulo.

O poema Canto do Soldado Morto foi escrito em 1940 e publicado no livro 4 Voz do
Grande Rio pela Editora Brasiliense, em 1944 (p. 77-86)*. Foi dedicada a Roberto
Guimaraes Machado, sobre quem nao temos maiores informacdes até o momento. Pela data e
pelo conteudo do poema, podemos inferir que ¢ uma forte critica a Segunda Guerra Mundial,
que acontecia naquele momento. Pode ser considerado também como um exemplo claro da
estética realista-socialista, por trazer o leitor a reflexdo critica de esquerda sobre o que
acontecia naquele momento histérico, com linguagem poética de facil acesso, enérgica e
emotiva.

E escrito em primeira pessoa, sendo o locutor um soldado morto em campo de
batalha. O soldado descreve seu estado de putrefacdo e seu entorno, entre lamentagdes que
convidam enfaticamente o leitor a observar e a refletir sobre as consequéncias da guerra em
sua vida, na vida de sua mae e de seus semelhantes. E interessante observar que ha uma unica
recapitulacdo de frase em todo o poema: a mae, que canta ¢ embala ao longe a infancia
perdida do soldado morto, na terceira e na ultima estrofes (Fig. 3). A imagem da mae
inconsolavel também se repete na obra de Eunice Katunda, em dois trechos que analisaremos

no proximo capitulo.

Longe, minha mae canta,

canta para embalar minha infancia perdida

e me vem dos confins do Tempo

o gemer de outros mortos tombados na relva.

Olhai-me,

olhai-me bem na inerme postura em que me encontro,
e pensai que meus bragos mutilados

ja semearam trigo nos campos aménos da terra,

e que a voz de minha mae

ainda embala a minha pobre infancia perdida.

Fig. 3: Comparag@o entre a terceira e a ultima estrofes. Rossine Camargo Guarnieri, Canto do Soldado Morto

(1944, p. 82, 85)*

22 Disponibilizamos o poema completo com dedicatdria, além da capa do livro A4 Voz do Grande Rio, em anexo
ao presente trabalho (GUARNIERI, 1944, p. 77-86).
2 A acentuagdo das palavras estd de acordo com o texto original.
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Ao lermos o poema original e sua versdo musical em Cantata do Soldado Morto,
podemos observar que Eunice Katunda modifica elementos do texto para fins expressivos da
musica. Alterou a ordem de algumas frases, substituiu palavras por outras de significado
semelhante, omitiu algumas palavras e expressoes, reiterando outras especificas de maneira
enfatica. Se transcrevermos literalmente o texto cantado, podemos verificar que este perde o
sentido poético original, se comparado com o poema de Rossine; por outro lado, se reveste de
forte sentido musical.

Sobre palavras cantadas, o musicologo inglés Jonathan Dunsby (2004, p. 17-19)
defende que a linguagem poética ndo tem - e nao deve ter - o mesmo sentido que a linguagem
musical, e traz como exemplo claro a diferenca do poema de Heinrich Heine e sua versao
musical na cancao Dichterliebe n° 7 de Schumann. Dunsby esclarece que a versao musical do
poema, separada da partitura, ndo somente perde sua expressividade original, como também
seu sentido semantico. Isto ndo impede, contudo, que haja relagdes estruturais entre poema e
musica e que estas ndo possam ser destacadas e devidamente discutidas. Por exemplo, de
maneira semelhante a relagdo texto-musica da cancdo de Schumann, o poema de Rossine e
sua versao musical em Cantata do Soldado Morto usam a reiteracdo como recurso
expressivo, mas adaptada, respectivamente, a linguagem verbal e a linguagem musical.

Veremos, no proximo capitulo, como Eunice aproveitou o texto poético de Rossine
em favor da expressividade musical, com enfoque em quatro trechos especificos, € como este

recurso contribui para a analise musical e consequentemente para a compreensao da obra.
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CAPITULO 2

Sobre ressuscitar partituras do fundo da gaveta:

analise musical de Cantata do Soldado Morto, de Eunice Katunda

A obra em questdo comecou a ser composta em 1949, periodo em que Eunice
Katunda tinha aulas com Koellreutter e participava do Grupo Musica Viva, e foi finalizada
em 1966, depois de diversas versdes e dos acontecimentos que mudaram o seu fazer musical,
suas visoes politicas e a vida pessoal, consideradas na se¢do 1.1 deste trabalho. Nao hé versao
publicada desta partitura, mas apenas trés partituras manuscritas disponiveis ao grande
publico: um no acervo da Fundagdo Koellreutter®, e os outros dois no acervo particular de
Carlos Kater, sendo um destes uma redugao para coro, solistas e piano. Nos perguntamos se
as duas versdes orquestrais ndo sdo, em verdade, um unico manuscrito fotocopiado em
momentos distintos, sendo que as copias apresentam algumas alteracdoes de dindmica e
andamento entre elas. Estas diferencas podem ter sido adicionadas tanto pelo maestro Eleazar
de Carvalho quanto pela propria Eunice Katunda. Para fins de uma analise organizada, este
trabalho ¢ focado no manuscrito orquestral do acervo de Carlos Kater® e, em notas de
rodapé, ha comentarios sobre os detalhes que aparecem alterados na partitura da Fundagao
Koellreutter.

E importante notar que ha, na capa da partitura do acervo da Fundacio Koellreutter,
uma dedicatoria in memoriam a Hermann Scherchen®, “Dedicada a meu mestre de musica”,
e outra para Koellreutter, com o seguinte comentario: “a Unica pessoa capaz de ressuscitar
este ‘Soldado morto’, por tantos anos na gaveta... (Em outubro de 1978 inda considero este o
meu melhor trabalho...)”. Conforme consta na contracapa - tanto do manuscrito da Fundagao
Koellreutter quanto do acervo de Carlos Kater - Rossine Camargo Guarnieri (1944, p. 77-85),
autor do poema Canto do Soldado Morto, que motivou a composi¢do, autorizou seu uso na

obra musical.

2% Partitura disponivel em: <http://koellreutter.ufsj.edu.br/modules/acervo/brtacervo.php?cid=1048>. Acesso em:
17 nov. 2020.

% Partitura disponivel no “Acervo das Partituras - Parte 2”, p. 79-157:
<https://www.carloskater.com.br/eunice-katunda>. Acesso em: 17 nov. 2020

% Falecido em 12 de Junho de 1966.
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Hé apenas uma gravacdo desta pega, com a Orquestra Sinfonica Nacional e Coro da
Réadio MEC, com regéncia do maestro Eleazar de Carvalho, no que talvez tenha sido a inica
performance desta obra, durante a III Bienal de Musica Brasileira Contemporanea, realizada
em 1979%". Nos surpreende, apds uma andlise mais aprofundada, que uma obra de tal
magnitude artistica ndo tenha, até 0 momento, outras interpretagdes. Sugerimos que as poucas
indicac¢des de dinamica podem ter colaborado para a liberdade interpretativa do maestro. Esta
gravacdo nos proporcionou vislumbrarmos o refinamento técnico e a dimensdo artistica de
uma compositora que soube empregar, no texto poético, uma profunda musicalidade. Como
se Eunice pudesse ler, no poema, o material musical passivel de gerar uma obra musical, que
recite o poema através da poética musical.

O envolvimento politico-ideoldgico cultural de Eunice refletiu-se em suas escolhas
estéticas. O Apelo do 1I° Congresso de Compositores e Criticos Musicais em Praga, que foi
publicado no boletim Musica Viva n°16, em 1948 (KATER, 2001b, p. 85), expde quatro
condi¢des a serem seguidas pelos compositores, para a superagdo da crise musical daquele

periodo. As condicdes 2) e 3) sdo expostas a seguir:

2) Se os compositores, em suas obras, se prenderem mais estreitamente a cultura
nacional de seu pais e defenderem-na das falsas tendéncias cosmopolitas; pois, o
verdadeiro internacionalismo da musica decorre do desenvolvimento dos diversos
caracteres nacionais.

3) Se a atencdo dos compositores se dirigir para as formas musicais que lhes
permitam atingir esses objetivos - sobretudo para a musica vocal, dperas, oratorios,
cantatas, coros, cangdes, etc. (APELO... apud KATER, 2001b, p. 87).

E possivel que Eunice tenha seguido estas condicdes, além de certamente sua
ideologia politica mais ampla, para a criacdo da Cantata do Soldado Morto, ap0s estabelecer
opinido contraria ao considerado hermetismo do serialismo dodecafonico em 1950.

Conforme definicdo da Grove Music Online, Cantata ¢ uma forma de musica vocal
que consiste em solos, coral (ou corais) e acompanhamento instrumental, € ¢ menor em

duragdo, em comparacdo ao Oratério. Os textos usados podem ser sacros ou seculares,

apresentados de maneira recitativa ou dramatica (em aria ou duo, por exemplo)?.

27 Gravagdo disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=pFL7jVvaOYM&fbclid=IwAR3O8LN3K 5jc2ib [tPO-MHVvvbGOBzoVN
8zM3KYmJQk88FwrIN26nAR2NmM>. Acesso em: abr. 2020. Ao longo deste trabalho, iremos nos referir a
esta gravacdo pela designacdo "Gravagao OSN-MEC".

2 Defini¢do disponivel em: <https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article. A2256149>
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A contra-capa da partitura da Cantata do Soldado Morto traz a instrumentagdo
utilizada, que consiste em trés cantores solistas - mezzo soprano, tenor e baritono -, coro a
quatro vozes - contraltos, tenores, baritonos e baixos - e orquestra. Esta ¢ formada por duas
flautas, dois oboés, dois clarinetes em Si b, dois fagotes, dois trompetes, um trombone,
pratos, caixa clara, dois timpanos, piano, violinos, violas, violoncelos e contrabaixos.

A obra pode ser dividida em duas partes, seguidas por recapitulacdo e coda, sob a
forma ABA' Coda, conforme consta na tabela 2. Cada se¢dao ¢ marcada por mudangas no
material modal®, de textura e de timbre, além da forma como os conjuntos sio tratados. Estas

caracteristicas acompanham a mudanca de carater emotivo do texto, dividido em estrofes.

Parte A Parte B Parte A' Coda

Secdo 1 (comp. 1-20) Secdo 5 (comp. 133-151) Sec¢do 9 (comp. 275-311)  Secdo 13 (comp.
Secdo 2 (comp. 21-46)  Secdo 6 (comp. 152-189) Secdo 10 (comp. 312-333) 368-387)

Secdo 3 (comp. 47-83)  Secdo 7 (comp. 190-257) Secdo 11 (comp. 334-352)

Secao 4 (comp. Secdo 8§ (comp. 258-274) Secao 12 (comp. 353-367)

84-132)

Tab. 2: Forma da Cantata do Soldado Morto, de Eunice Katunda.

Focaremos este trabalho na analise musical de quatro se¢des com fortes conexdes,
tanto motivicas como poéticas, sendo considerada a formagao de conjuntos: trecho da Secao
1, Parte A (comp. 1-16), trecho da Secdo 3, Parte A (comp. 47-55), Secdo 12 da Parte A’
(comp. 353-367) e Coda (comp. 368-387).

A obra traz sobreposi¢cdes de camadas texturais baseadas em diferentes colegdes
referenciais. A tabela 3 restringe-se as camadas com texto das quatro secdes a serem
analisadas, apresentando as cole¢des referenciais escalares modais e os trechos condizentes

do poema:

2 Escalas modais, muito utilizadas pelos compositores nacionalistas brasileiros.
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Trecho do poema e localizacio na obra musical

Colecao referencial

Secoes 1 e Coda (comp. 6-7, 382-383): La edlio
“Venho de um tempo que ndo tem memoria...”
| . o i'
~ 1 -
Secdo 12 (comp. 353-356): !
“FE que a voz de minha mde ainda canta” . I
Gravagdao OSN-MEC: 32'44, . 47°35, 49°00
Secdo 1 (comp. 8-12): La b jonico

“Para morrer nas fronteiras do mundo...”

Gravacao OSN-MEC: 32°52

Secdo 1 (comp. 10-11):

“Venho de um tempo...”

Gravacao OSN-MEC: 33’00

Sol b jonico

o

Secdo 1 (comp. 13-15): Sol edlio
“(...) que ndo tem memoria, para morrer nas fronteiras do
mundo...” -I |:|.
beppr D
Gravacao OSN-MEC: 33°09 7 r r
L
Secao 3 (comp. 47-55): Ré eolio

“Longe minha mde canta para embalar minha infancia
perdida...”

Gravagao OSN-MEC: 35’19

§_5|Ji%rr_

Tab. 3: Escalas modais utilizadas nas Seg¢des 1, 3, 12 ¢ Coda, e os trechos condizentes da poesia. Eunice
Katunda, Cantata do Soldado Morto.

Diante da constatagdo da opg¢ao pelos modos jonico e eo6lio, perguntamo-nos se as

passagens apresentadas na tabela 3 seriam tonais. No entanto, a sonoridade geral da obra

levou-nos a efetivagdo da opcdo pela denominacdo modal nessas passagens. Contudo, ¢ de

suma importancia destacar o pandiatonicismo (KOSTKA, 2018, p. 97) vigente na obra como

um todo, significando que, embora as alturas de alguma escala diatonica (modal ou tonal)

seja empregada em determinadas passagens, a obra ndo tem como recursos principais as

progressdes harmonicas pré-estabelecidas, os contornos melddicos curvilineos e as cadéncias
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tradicionais, embora possa lancar mao desses recursos quando for conveniente, mas sempre
junto a outras opgdes.

As escalas modais podem ser representadas pela classe de conjunto diatonico, 7-35%°
(013568T), que nas secdes 1 e coda aparece sobreposta a colegdo de classe de conjunto 6-8
(023457), mais cromatica, pela incidéncia das duas tergas (Fig. 6). Sendo assim, coadunam
uma escala modal com 7 alturas e uma sobreposicao de triade maior ¢ menor, completas pelas
duas alturas diatonicas subjacentes, formando um conjunto simétrico [2M, 2m, 2m, 2m, 2M].
Temos também o conjunto 4-23 (0257) [2M, 3m, 2M], um subconjunto que conecta as
divergéncias geradas pelos conjuntos 6-8 e 7-35, ¢ também simétrico e se apresenta de
variadas formas. O conjunto 4-23 ¢ o elo que une a tradicao e a modernidade, as quais estarao
em disputa ao longo da obra, sendo condizente com o contraste entre solista e coro, carinho
da mae e agressividade da cena.

Faremos a analise com D6 médvel - portanto, transpondo todos os conjuntos para que
os menores intervalos fiquem mais proximos de D6, conforme orientam Allen Forte (1974) e
Joseph Straus (2005) - para posteriormente podermos identificar e comparar os subconjuntos
resultantes de 7-35 e 6-8. A figura 4 demonstra em trés mostradores de méddulo 12 os

conjuntos 7-35, 6-8 e 4-23%!.

11(@@)2 1011@1@ n @

s ® 9 © :
4 8 @ 8 4
" ®® @, 6 “ 6 ©

Fig. 4: Trés mostradores em modulo 12: a esquerda, em azul, representa o c. 7-35; em verde, representa o c. 6-8
e em amarelo, o ¢. 4-23. Eunice Katunda, Cantata do soldado morto.

A seguir, identificaremos a interacdo entre o material modal da tabela 3 com os

conjuntos da figura 4, seus subconjuntos, e a utilizacdo do material poético.

30 Todos os nimeros de conjuntos contidos neste artigo sio extraidos da lista de conjuntos nomeados e
organizados por Allen Forte.

31 Acrescentamos nomes de notas ao mostrador, para a compreensdo de leitores ndo familiarizados com a teoria.
Neste caso, a leitura do conjunto 7-35 para identidade com os modos jonico ou edlio pode ser iniciada pelas
notas Sol b ou Mi b. O mostrador enfatiza justamente a ciclicidade das colecdes.
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2.1 Secao 1

A obra ¢ iniciada por uma introdu¢ao instrumental nos cinco primeiros compassos. Os
comp. 1-3 sdo marcados por acordes em textura homofonica e homorritmica nos naipes de
sopros e cordas, acompanhados de uma figuragdo ritmica na caixa-clara, que lembra um
carater marcial, presente ao longo da introducdo. A indicacdo maestoso com o andamento
larghetto (seminima = 65) e a instrumentacdo pesada - especialmente nos comp. 1-3 -
reforcam este sentimento bélico. O primeiro acorde ¢ de Mi maior, indicado em azul (na Fig.
5) como o conjunto 3-11 (047)*?, que seria um acorde estivel e traria uma sensagdo de
centricidade em Mi, se ndo fosse seguido por um pentacorde muito desestabilizante,
caracterizado por ter 2m-2M-3m-2M, representado pelo conjunto 5-29 (01368)** em laranja.

A desestabilizagdo ¢ parcialmente resolvida por dois tricordes, respectivamente 3-7
(025) em amarelo (na Fig. 5) e 3-9 (027) em verde, ambos subconjuntos de 4-23 e
estabilizantes por natureza intervalar**. O acorde de 5J no compasso 2, indicado na cor roxa -
conjunto 2-5 (05) - d4 uma falsa sensacdo de resolugdo, pois ha logo em seguida um
crescendo® com transposi¢des do conjunto 2-5, simultaneamente a melodias em cromatismo
ascendente - todas do conjunto 4-1 (0123), em vermelho, que ¢ subconjunto de 6-8. Isto,
aliado a articulag@o de nota longa com acento seguida de nota mais curta com stacatto, € ao
timbre médio-agudo nas madeiras e médio-grave nas violas, cellos e contrabaixos, gera uma
tensao que leva ao apice da introducao, no compasso 3, com a maior polarizagdo intervalar -
naipe de violinos I com Fa# 5 e naipe de contrabaixo com Ré# 1, resultando em um intervalo
de 3m composta de 4 oitavas. E interessante notar que o acorde formado pelos violinos,
cellos e contrabaixos neste apice ¢ o mesmo da resolugao parcial do compasso 1, conjunto
3-7.

Os acordes que se sucedem (comp. 4-5, Fig. 5) sdo triades 3-11, que levam aos
poucos esta introduc¢ao, com o constante decrescendo de dinamica, a resolugdo em Mi e La,
conjunto 2-5, no compasso 6. A melodia descendente dos violinos e violas, comp. 3-5, fazem

contraponto com a melodia ascendente dos cellos e contrabaixos, com caracteristica

32 Subconjunto de 7-35 e 6-8.

33 Subconjunto de 7-35.

34 0 c. 3-7 tem qualidade intervalar 2M-3m, dentro de uma 4J, e o c. 3-9 tem 2M-41], dentro de um intervalo de
51.

3 Curiosamente, ndo ha indicado este crescendo na partitura da Fundagdo Koellreutter.
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intervalar do conjunto cromatico 4-1 - este, que leva uma sensacao de tensdo semelhante nos

compassos 2 e 3.
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Fig. 5: Introdug@o com as relagdes verticais e horizontais dos subconjuntos de 7-35, 6-8 e 4-23. Eunice
Katunda. Cantata do Soldado Morto. Comp. 1-4. Gravagdo OSN-MEC: 32°24. Copia digital realizada pela
autora do presente trabalho.

Os compassos 6 e 7 apresentam uma melodia motivica em La edlio no solo de
baritono, marcado em azul (Fig. 6). Esta melodia cantada tem como texto “Venho de um
tempo que ndo tem memoria”’. Uma ambiguidade ¢ formada pela centralidade em La
reforcada pelo pedal em L4 e Mi nas cordas (comp. 6), o timpano que executa Ré¢ e La e a
linha melddica do baritono que ocupa uma extensdo de Ré a Ré, valorizando as notas da
triade menor. Ha também uma melodia motivica no fagote I e trompete em Si b II, que tem a
caracteristica intervalar cromatica do conjunto 6-8, com centralidade em Ré. Sendo assim,

embora as duas cole¢des ndo tenham caracteristicas tao distantes, a resultante sonora revela o
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contraste de suas diferentes naturezas e intengdes. O modo eolio esta envolto na triade de Ré
menor, o que poderia concordar com uma das triades de base do conjunto concorrente (R¢
maior € menor), mas a centralidade em La do primeiro mantém sua triade de Ré menor em
suspenso, friccionando com a finalidade atingida do segundo. As duas melodias sdo

reexpostas similarmente na se¢do 12.
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Fig. 6: Conjunto 7-35 na linha do baritono (Solo), conjunto 6-8 nas linhas do fagote e trompete em Sibe a
continuacdo do subconjunto 4-1, nos cellos e contrabaixos. Eunice Katunda, Cantata do Soldado Morto. Se¢do
1, comp. 5-8. Gravagdo ONS-MEC: 3224. Coépia digital realizada pela autora do presente trabalho.
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A classe de conjunto 6-8 também aparece nos compassos 10-12, com centro em Si b.
O conjunto forma horizontalmente estes trés compassos com seu subconjunto 5-2 (01235)* -
ou seja, 2m-2m-2m-2M - e aparecem tanto no coro quanto no naipe de cordas e piano. O
conjunto 3-2 (013), por sua caracteristica intervalar (2m-2M), ¢ tanto subconjunto de 6-8,
quanto de 7-35. O coro reitera o texto que o solista baritono cantou anteriormente: “Venho de
um tempo que ndo tem memdéria” (Fig. 7). E indicado ao coro cantar a mezza-voce, ou seja,
como um eco do que ja foi enunciado e, dadas as relagdes entre conjuntos e subconjuntos e ao
andamento mais acelerado - um poco pin (seminima = 80 ca.)’’ - traz uma sensagdo de
inquietude. Trata-se de uma inquietude pesada, por ter tanto o coro, cordas e piano em
registros que favorecem os graves®®, em contraposi¢do aos primeiros violinos em registro
médio e agudo, e toda a instrumentagdo desta passagem estar em franco contraste com o
solista baritono, sopros, percussao e piano dos compassos 6 a 9.

A intensa densidade da passagem pulsa em uma textura homofonica e homorritmica,
emoldurando um fundo que destaca a figuragdo com contorno anguloso e ascendente dos
primeiros violinos. Esta passagem destaca uma intera¢do entre o conjunto 6-8 e seus
subconjuntos, que tém caracteristica intervalar majoritariamente cromatica, em contraste com
o conjunto 6-35 (02468T) - a escala de tons inteiros (Fig. 7). Este impasse € "resolvido" pelos
subconjuntos de 4-23, no compasso 12 (nas cores amarela e laranja, Fig. 7): 3-7 (025) e 3-9

(027) - o tltimo traz simetricamente dois intervalos de 5J e um de 2M.

3 Ambos podem ser encontrados no mostrador da direita (verde), na figura 5, como (23457) e (457), ou entdo,
respectivamente, como os retrogrados das 5 e 3 primeiras alturas.

37 Na partitura da Fundagdo Koellreutter, estd indicado como andamento em seminima = 104 e nio h4 indicacdo
mezza-voce para o coro. Porém, a inica gravacgio da obra sugere o andamento em seminima = 80 ca.

% O naipe de contrabaixo estd, pelas caracteristicas do instrumento, em seu registro agudo. Mas inserido na
orquestra, favorece os graves dos outros naipes.
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Fig. 7: Conjunto 6-8 e seu subconjunto 5-2A, subconjunto 3-2A, c. 4-23 e seus subconjuntos 3-9 e 3-7,
representados horizontalmente. Eunice Katunda, Cantata do Soldado Morto. Segdo 1, comp. 9-12. Gravagao
ONS-MEC: 33'00. Copia digital realizada pela autora do presente trabalho.

Os compassos 13-16 (Fig. 8) sdo formados pelos seguintes subconjuntos de 7-35, de
maneira contrapontistica: 6-32 (024579) - exposto primeiramente no solo de baritono nos
compassos 8-9 (Fig. 6 ¢ 7) -, 5-23 (02357) e 5-35 (02479). Podemos observar que, contidos
nestes subconjuntos, temos motivos formados pela classe de conjuntos 4-23, expostos em
amarelo na Fig. 8, facilmente identificivel pela escuta desta passagem. E justamente o
conjunto 4-23, com colaboragao do texto cantado, que caracteriza a textura em contraponto
imitativo dos comp. 13-16. Este trecho estd em Sol eo6lio, com o piano afirmando o centro
neste modo com ostinato em Sol e as cordas, coro e solistas finalizando esta se¢cdo, no
compasso 16, com a terca alterada para maior™.

Nesta passagem (comp. 13-16), o coro e a solista mezzo-soprano apresentam

reiteradamente a seguinte frase: “Para morrer nas fronteiras do mundo” (Fig. 8). Nota-se

39 Ao vermos a Tabela 2, a Secdo 1 terminaria no compasso 20. Porém, os compassos 17 a 20 sio, em verdade,
uma transi¢do para a Secdo 2.
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que a voz mais brilhante ¢ a da solista mezzo-soprano, que canta uma linha melddica
semelhante a do solista baritono, que faz esta mesma frase poética, com acompanhamento
instrumental, nos compassos 8 ¢ 9. Esta ¢ uma repeti¢cao textual que ndo consta no poema de
Rossine mas, dentro do contexto musical, chama a aten¢do ao que se enuncia € nos comove
pelo significado de um jovem - dado que veio de um tempo sem memdoria, sem um passado

extenso - que foi a guerra e ndo voltara com vida.
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Fig. 8: Subconjuntos de 7-35 demonstrados no coro, solista mezzo-soprano e cordas. Eunice Katunda, Cantata
do Soldado Morto. Secdo E, c. 13-16. Gravagdo OSN-MEC: 33°09. Copia digital realizada pela autora do
presente trabalho.

2.2 Secao 3
Esta secdo ¢ formada principalmente pelos subconjuntos verticais de 7-35, em forma

de acordes e ¢ a uUnica das se¢Oes analisadas que possui somente uma forma de textura -

homofonia com melodia e acompanhamento. As melodias presentes tanto na parte dos
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solistas mezzo-soprano e tenor quanto do coro e por vezes do piano sdo resultantes de notas
auxiliares, entre os acordes, em uma remissao a pratica de condugdo de vozes em obras corais
do final do periodo barroco. O material modal empregado ¢ o Ré eodlio. Os subconjuntos
demonstrados na figura 9 sdo: 3-9 (027), as triades menor e maior simbolizadas por 3-11
(037) - respectivamente na cor amarela e na cor vermelha - o tetracorde menor com sétima
menor 4-26 (0358) e o tetracorde maior com sétima maior 4-20 (0158). Podemos observar
pelas figuras 9 e 10 que hd uma predominancia das triades , 3-11, e o inico subconjunto que
ndo se repete € o 4-20, tetracorde maior com sétima maior (Fig. 9 e 10).

Algumas articulagdes implicam dindmicas diferenciadas, especialmente quando sdo
empregadas no coro. Podemos observar, por exemplo, que o coro desta passagem nao possui
naipe de contraltos e esta inteiramente em boca chiusa. Estas caracteristicas contribuem para
tornar o timbre do coro grave e “aveludado”. Ou seja, mesmo que todas as vozes desta
passagem tenham dindmica indicada como pp*, o coro e o piano - tocado em acordes com
arpeggio - colaboram para o destaque dos solistas, especialmente para a mezzo soprano, por
ser a Unica com timbre de voz feminino: a voz da mae que canta.

Nesta secdo, os solistas cantam o seguinte texto: “Longe minha mde canta, canta
para embalar minha infancia perdida”. Depois do locutor, nosso soldado morto, ter
declamado sua condi¢do de “fustigado pelo vento mal da morte” através do coro e solista
tenor, ele se depara com passaros livres que o levam para lembrancgas reconfortantes e breves
(Fig. 9 e 10). Lembrancas saudosas ¢ deprimidas do colo de mae e de uma infancia feliz,
perdida pela guerra que o matou. Este retorno a familiaridade est4, na peca, estreitamente
vinculada a condugdo de vozes e a preponderancia de triades e tétrades - especialmente em
modo menor -, recursos que remetem a tradicdo da musica de concerto. Estes recursos,
associados a formula de compasso em 6/8, andamento lento (seminima pontuada = 42 ca.) e
as proprias células ritmicas cantadas pelos solistas soam de maneira semelhante a uma cangao

de ninar.

40 Na partitura da Fundagdo Koellreutter, a dinimica em pp aparece somente no piano.
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Fig. 9: Representacgdes verticais dos subconjuntos de 7-35 no piano, coro e solistas mezzo-soprano e tenor.
Eunice Katunda, Cantata do Soldado Morto. Segao 3, comp. 48-51. Gravagdo OSN-MEC: 35°21. Copia digital
realizada pela autora do presente trabalho.

Contudo, podemos observar, na Fig. 10, que o soldado morto aos poucos retorna a
realidade. O embalo da cangdo de ninar é substituido por “solucos”, bem representados pela
mudanga de padrio ritmico, especialmente na voz da solista mezzo-soprano (comp. 53-54),
que canta “a infdncia perdida, perdida, perdida...”. Como se fosse o soluco inconsolavel da
mae que perdeu seu filho, em uma inversdao da ordem natural dos acontecimentos da vida.
Esta passagem termina com o movimento descendente do naipe de tenor e baritono, mas
principalmente do piano (comp. 55), que traz definitivamente o soldado morto de volta a

realidade, onde outros companheiros sofreram o mesmo destino sangrento.
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Fig. 10: Representagdes verticais dos subconjuntos de 7-35 no piano, coro e solistas mezzo-soprano e tenor,
com as cores condizentes da figura 6. Eunice Katunda, Cantata do Soldado Morto. Segdo 3, comp. 52-55.
Gravagdo OSN-MEC: 35°34. Copia digital realizada pela autora do presente trabalho.

2.3 Secio 12

A secdo 12, que finaliza a parte A’ (Tab. 2), utiliza texto poético semelhante a se¢ao
3, por reexpor motivos melddicos organizados a partir dos conjuntos 7-35 e 6-8 (comp.
353-356) e possuir contraste de textura parecido com o que ocorre na se¢ao 1 - solista sendo
respondido por textura mais densa. E importante observar, por exemplo, que as duas melodias
motivicas dos conjuntos 6-8 e 7-35 (Fig. 6) reaparecem, também em L4 eolio, nas linhas do
solista tenor e obo¢ (comp. 353-356). Ha também variagcdes melodicas nos dois motivos. Por
exemplo, Sol-Mi no tenor solo e Sib-D6 no oboé (comp. 356), que em um sentido harmoénico
formariam uma cadéncia de engano (ii-V-vi) - Sol menor e D6 maior, sem as quintas de cada
acorde - com a entrada do coro e das cordas em triade de R€¢ menor, no compasso 357. Estas
adigdes ndo alteram as caracteristicas intrinsecas aos conjuntos expostos, mas trazem uma
movimenta¢do harmonica que leva a continuidade da frase musical e poética.

Podemos ver que, ao invés do solista tenor cantar “Venho de um tempo que ndo tem
memoria” - como seria esperado pela semelhanga melddica com a exposta na Fig. 6 -, ha uma
alteracdo poética consideravel. O soldado diz, por meio do canto do solista tenor: “E que a

voz de minha mde ainda canta...” (Fig. 11), como se fosse um retorno a memoria de
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conforto, demonstrado na se¢do 3, mas com aceitagao de que seu destino ¢ estar morto na
desolacdo de um campo de batalha. A caixa-clara, por meio das figuras ritmicas (Fig. 11),
relembra este ambiente bélico, ja exposto na introducao da obra, secdo 1 (Fig. 5). A dindmica
em mp, marcado para o solista tenor (comp. 353); a indicacdo de andamento
calmo-triste-recitativo; as melodias sendo executadas por instrumentagdo mais leve - oboé e
solista tenor - em comparag¢do com a secdo 1 (Fig. 6-7) - fagotes, trompetes e solista baritono
-, € 0 obo¢ uma oitava acima da exposi¢do melddica original do c. 6-8 (Fig. 6); todas estas
indicagdes sugerem uma performance musical mais introspectiva, que muito colabora para a

imagem do soldado que lembra de sua mae, mas aceita com amargor o seu triste fim.
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Fig. 11: Motivos do conjunto 6-8 em verde na linha do oboé, e do conjunto 7-35 na linha do solista tenor.
Eunice Katunda, Cantata do Soldado Morto. Se¢ao 12, comp. 353-356. Gravagao OSN-MEC: 47°33. Copia
digital realizada pela autora do presente trabalho.

Em seguida, h4 um trecho com as cordas, coro e solistas mezzo-soprano e tenor
(comp. 357-367). Esta passagem ¢ construida em Ré¢ edlio e por subconjuntos de 7-35. Na
figura 12 sdo demonstrados os subconjuntos horizontais 5-23 (02357), respectivamente, com
as cores amarela e verde na Fig. 12), 4-11 (0135), 4-10 (0235) e 3-6 (024). E interessante
observar que ha relacdes entre linhas diferentes, com melodias distintas, mas que t€ém em
comum um subconjunto - por exemplo a linha do solista tenor, naipe das contraltos e dos

baixos e violinos II t€m em comum caracteristicas intervalares do subconjunto 5-23 (02357).

46



5-23(02457) 4-11(0135)  4-10 (0235) 3-6 (024)
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Fig. 12: Representagdes horizontais dos subconjuntos de 7-35, nas linhas das cordas, coro e solistas
mezzo-soprano e tenor. Eunice Katunda, Cantata do Soldado Morto. Segdo 12, comp. 364-367. Gravagao
OSN-MEC: 47°52. Copia digital realizada pela autora do presente trabalho.

Outra caracteristica interessante deste trecho (Fig. 12 e 13) ¢ a existéncia de relagdes
tanto de subconjuntos horizontais quanto verticais - diferente do que encontramos, por
exemplo, na se¢do 3, formada somente por relagdes verticais. Na figura 13, observamos que
ha trés triades maiores e duas triades menores, 3-11 (037), um tricorde 3-7 (025) e uma diade
2-5 (05) no ultimo compasso. Esta diade confirma o material modal utilizado entre os comp.
357-367, junto ao ostinato em R¢ feito pelo timpano nos compassos 365-367, e da

continuidade a centricidade em Ré na coda.

47



D

f)
Cx clarza  Hi B . | - | 3 |: |
= e E E ! F E’ ! F i I % F !
-~
. . . )
Timp  CEE = e = |
———— g = =
= e — = —
. r = : . . = — )
selo : ] E——fp b= & = a
B | I ~—+ = | &=
far mi = nha in fin | - o per & E = A e
- 5 N g N i o) g
Sele T. == = m—— —r P 2 = s = e £ > |
3 = : f = ; = f = 5 i
lar m - o w| } B |- @ per & . & per & d_
p—— | [ -
3 _ ] -
A 1 T = —— ¥ =  — o |
: = e = = ] = = H |
T ba | v <& - v
\‘__—._, _____________._._.—-—"" -\-‘-"‘"--._____________._--"'Fr— T ——
lar a in 5 B |- e per = = &
) f—— L ——t L, i
T T = —— = = 5 s T T 1 = |
- » f — f ¥ = .- e R : !
T : ] = = i I < '
lar in 2 fin i per 2 & % & per & &
e | f—————————————
— = _— ———— | ~
s BEE — 7 = i = = = = :
.F = = = ; ¥ — Ir ; i' |
bar 2 in B |- a per e 5 &
o)
= = s J A .
B % n = : = — } 3 — ! } = !
4 T f : " 2 ! = & — !
= = 7 } 7 } s !
+ —
-— — o —— T
lar 2 in ax per " R &
/-"-__-"-- 2 I
: » = ; = —Ho |
Vin. I T ! ! = £ o T = ::
- —
e i -~
Vin I ﬁ & ] = 1 I I - T =
: » ¥ — 3 ] ! ]
© f ~ - '\..,__ﬁ = ¥
= = e =
-'-'_'—-—_________--"
E —_— = = -
via S = ? = ’ : = =
- ¥ =———— : T T
—
s N —
ve [EE - s 7 - = :
: 2 r H_— f : £ 2
[ e B
e o D
- bg - = b - =
= » f ! » f ! !
o [EES f E j : ] £ i =

Fig. 13: Representagodes verticais dos subconjuntos de 7-35 nas linhas das cordas, coro e solistas mezzo-soprano
e tenor. Eunice Katunda, Cantata do Soldado Morto. Se¢ao 12, comp. 364-367. Gravagdo OSN-MEC: 47°52.
Copia digital realizada pela autora do presente trabalho

O coro canta nesta passagem (comp. 357-367) a continuagdo do texto do tenor:
“..canta para embalar minha infancia perdida...”. Ao lermos o original de Rossine,
podemos perceber que ¢ com uma frase semelhante a esta que o poema termina*', uma
reiteracdo poética que serve a expressividade verbal (Fig. 3). Assim como Rossine, Eunice
reitera, com este texto, uma volta a recordagdo de tempos familiares e felizes, como ocorre na
secdo 3 (Fig. 9 e 10), mas com alteragdes musicais que chamam a atenc¢do. A variagdo recai,
por exemplo, na formula de compasso em 3/8 - na se¢do 3 estd em 6/8 -, a auséncia do piano,

a adicdo de cordas em movimentacdo semelhante ao coro, que nesta se¢ao esta completo e

41 Frase original, no poema de Rossine: “E que a voz de minha mde ainda embala minha pobre inféncia
perdida”.
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cantando o mesmo texto dos cantores solistas, a adicdo do timpano e de um rallentando e
morendo molto ao fim desta se¢do (comp. 364-366). Todas estas variantes ddo um carater
eloquente e grandioso a este ambiente de recordagdo, como se o soldado morto se agarrasse
com suas ultimas forgas as Unicas boas lembrangas que tem. E, sem mais alternativas, aceita
seu destino e abre mao do que lhe ¢ mais precioso para em seguida - na coda -, desaparecer

de sua existéncia.

2.4 Coda

Esta se¢ao ¢ formada principalmente por motivos melddicos e ritmicos repetitivos. O
pedal indicado nos naipes de contrabaixo, cello e viola até o fim da partitura e os ostinatos
dos clarinetes e dos fagotes (comp. 368-375) denotam que esta passagem tem centricidade em
Ré. O timpano, além de também afirmar o centro em Ré, reitera a nota L4, indicando a
importancia formativa do subconjunto 2-5 nesta se¢cdo. O piano expde repetidamente um
motivo cromatico descendente (comp. 368-379) organizado a partir de subconjuntos de 6-8 :
4-11 (0135), 4-1 (0123) e 4-2 (0124) (Fig. 14). Chama a aten¢do o subconjunto 4-1,
cromatico, que tem importancia formativa na introdugdo da obra (Fig. 5 e 6) e estd

novamente presente, mesclado entre o c. 4-11, que aparece horizontalmente na se¢ao 12 (Fig.

12) e c. 4-2.

4-1(0123) 4-2(0124)
e R el e e e e e e A T D e e e e i e |

mL/ ‘_.ﬂi | — — e ] — ]
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Fig. 14: Motivos subconjuntos de 6-8 na linha do piano. Eunice Katunda, Cantata do Soldado Morto. Coda,
comp. 368-369. Gravagdo OSN-MEC: 48°04. Cdpia digital realizada pela autora do presente trabalho.
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Este mesmo motivo ¢ reexposto nas linhas da flauta e do oboé (comp. 374-377),
melhor representado na figura 15. As duas tltimas reexposi¢des deste motivo acontecem nos

naipes de violino I e II (comp. 380-387), com organizagao semelhante a flauta e ao oboé.
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Fig. 15: O mesmo motivo dos subconjuntos de 6-8, representados nas linhas da flauta e oboé. Eunice Katunda,
Cantata do Soldado Morto. Coda, comp. 374-375. Gravacdo OSN-MEC: 48°27. Cdpia digital realizada pela
autora do presente trabalho.

Ao observarmos a coda, percebemos que esta se diferencia consideravelmente de
outras passagens, por ter textura em multiniveis. Podemos considerar sete camadas: o pedal
monofonico em R¢; o motivo descendente cromatico com subconjuntos de 6-8 (Fig. 14 e 15),
monofonico ao piano, contrapontistico a duas vozes a flauta e oboé; o coro monofonico em
parlato; contrapontos intermitentes entre o clarinete em Si b e o fagote (comp. 368-375),
entre os instrumentos do naipe de percussdo e envolvendo o timbre “abafado” com cup dos
metais (comp. 372-374); e a linha melddica monofonica do solista baritono, formada sobre
7-35. Entretanto, a tensdo caracteristica desta passagem ¢ gerada especialmente pelo contraste
entre o pedal em Ré - textura estavel - com o motivo descendente cromatico - textura instavel

e sem uma centralidade.
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Fig. 16: Excerto da Coda, que exemplifica a textura em multiniveis. Eunice Katunda, Cantata do Soldado
Morto. Coda, comp. 372-375. Gravagdo OSN-MEC: 48°19. Copia digital realizada pela autora do presente
trabalho.

A coda ¢ a se¢do de maior controle dindmico das analisadas neste trabalho. Ha pp nos
pratos (comp. 368), sempre diminuindo/diminuindo sempre para todos os naipes (comp.
372-378), outro pp (comp. 382) e ppp (comp. 385-386) no piano. Os metais € os pratos usam
recursos para abafar seus parciais mais agudos*, alterando seus timbres para colaborar com a

dinamica geral que constantemente decresce e ralenta, “até desaparecer” (comp. 372-387).

42 Cup para os metais e baqueta de feltro para os pratos, indicado por escrito pela compositora.
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Estas, além da textura em multiniveis, sdo fatores que adicionam expressividade a esse
momento final especialmente tenso da pega.

Os textos cantados tanto pelo solista baritono quanto pelo coro sdo adicionados como
mais um recurso de expressividade musical, pois o poema original de Rossine terminaria com
“E que a voz de minha mde ainda embala minha pobre infancia perdida’ - logo, o que foi
cantado de maneira adaptada na segcdo 12, imediatamente anterior a coda. Os naipes de
contralto, tenor e baritono declamam em parlato - ou seja, sem altura definida - e de maneira
homorritmica a exclamagdo seguinte: “Olhai-me bem! Olhai-me!” (comp. 370-380). Esta
exclamagdo aos poucos se perde, como um eco de vozes que ndo habitam mais o mundo dos
vivos, advertindo aos que ficam sobre os horrores da guerra, simbolizados por um soldado
mutilado e morto. O solista baritono canta pela Gltima vez o tema do conjunto 7-35 em La
edlio (comp. 372-373), melodicamente e textualmente idéntico ao que foi exposto pela
primeira vez na figura 2: “Venho de um tempo que ndo tem memoria...”. Este soldado, um
jovem com pouco passado e futuro inexistente, canta esta frase singular como em um ultimo

suspiro, antes de sua alma desaparecer na posteridade - uma eternidade hipotética, incerta.
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CONCLUSAO

Entre 1946 e 1966, a vida de Eunice Katunda mudou tanto no ambito artistico quanto
politico e pessoal, por fatores externos a criacdo desta obra, mas que definitivamente
influenciaram na maneira como ela foi composta. Abandona o grupo Musica Viva e seu
mestre Koellreutter, por ndo acreditar na vanguarda musical que defendiam. Com isso, faz
pesquisas sobre a cultura folclérica e popular da Bahia, a procura de integrar em sua arte
materiais de origem nacional que se relacionassem com o ideal de realismo-socialista
manifesto no Apelo do II Congresso de Praga.

Contudo, apos debrugar-se sobre toda a produgdo de Eunice Katunda, Kater (2001, p.
38) afirma que a compositora utilizou tanto técnicas nacionalistas quanto de vanguarda em
suas composi¢des, sem se limitar a uma destas linguagens, adaptando-as a expressividade e
aos materiais que em muitas ocasidoes eram de origem popular. Podemos relacionar a
afirma¢do de Kater com a Cantata ao soldado morto, ao observarmos o contexto em torno da
criagdo da obra, ao longo de dezessete anos, e pela analise dos trechos estabelecidos.

Encontramos o uso extenso de material modal relacionado a unidade formal dada
pelas classes de conjuntos 7-35 e 6-8, e sugerimos que estes simbolizam, respectivamente, a
tradicdo diatonica versus a vanguarda pos-tonal, em constante atrito ao longo da obra. Os
subconjuntos destes foram responsaveis pela estruturacdo de passagens em sentido vertical,
em textura homofonica, e horizontal, em textura contrapontistica e em camadas. Vimos pelas
figuras que ha também relacionamentos entre naipes de timbres distintos com classes de
conjuntos idénticas.

Nesta obra, o uso da dinamica, articulagdo, textura e timbre ¢ estreitamente
relacionado ao tipo de expressividade sugerida pelo texto poético que permeia as segdes
analisadas. Isto ocorre especialmente na coda, onde ha um actimulo de tensdo gerada pela
sobreposi¢cdo de texturas contrastantes e em regido de dinamica decrescente entre pp e ppp.
Nas demais secdes, a despeito das poucas indicacdes de dindmica, a construgdo da
expressividade fica mais vinculada as combinagdes de timbres e articulagdes — p.ex., na se¢ao
3, o coro TBB em boca chiusa e o piano com arpeggios redunda em um timbre mais velado,

linhas mais fluidas e intensidades dinamicas leves. Neste contexto, a musica externaliza as
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sensacdes e os sentidos subjacentes ao poema, aprofundando sua compreensao, especialmente
quando ha repeti¢do de motivos melddicos em diferentes se¢des, com contetdo textual
distinto.

A principio, o pouco uso de dinamica pode também dar maior liberdade interpretativa
ao regente, como podemos constatar na gravacao de Cantata do Soldado Morto, dirigida pelo
experiente maestro Eleazar de Carvalho, que soube externalizar o sentido da musica em
intima relacdo com o poema.

O disco vinil da III Bienal de Musica Brasileira Contemporanea ¢ o unico registro
gravado disponivel, do que talvez tenha sido a Unica performance que esta obra teve.
Impressiona-nos — ap0s constatarmos o refinamento técnico e artistico de Eunice ao longo da
analise musical, bem como a beleza e a acessibilidade da obra — ainda ndo termos registros de
outras interpretacdes. Entretanto, esta lacuna apenas refor¢a o que consideramos na
introducao deste trabalho: o apagamento de compositoras e mulheres artistas ao longo da
historia. Em um futuro préximo, esperamos que este “soldado morto” seja devidamente
reconhecido e resguardado, antes que a arte de Eunice Katunda, compositora brasileira

singular, seja ainda mais apagada por estes tempos de muita informag¢do e pouca memoria.
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ANEXO:

Canto do Soldado Morto,
de Rossine Camargo Guarnieri
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anhn de um tempo ques nio tem memoria
para morrer nas trincheiras do mundo.
Fui fustigado pelo vento mau da morte,
e o éeo de meus passos perdeu-ge no ermo das

estradas,

Agora aqui estou

sob um salgueiro que a metralha acoitou,
olhando o alto ¢éu com meus olhos inertes,
vendo os passaros livre que voam.
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Longe, minha mae canta, |
canta para embalar minha infancia p :
e me vem dos confins do Tempo

o gemer de outros mortos tombados na

Tenho o peito esmagado

e a face despedacada

na grandeza da mutilacio e do exte %
¢ os homens que me virem

porque meu corpo mutilado e podre
aos ratos.
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Veéde:

meu heroismo foi a degradacdo de me fazer féra
para matar;

minha gléria foi a de ser cordeiro na mao inocente
daquele que ceifou minha juventude.

Véde:

meu corpo apodrece neste campo sem cruzes
coberto ainda pela relva imida:

sofro a magua da vida que fugiu ofendida no casto
esplendor da alvorada.
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Veéde:
ali ostio meus eompanheiros nesta jornada de

__ irmios que se trucidaram sem pena:

a vida ceifando a vida... '
Longe canta um rouxinol,

e a fria pestilencia dos escombros agasalha

canto. | 4z

Agora que a mnoite do tempo vem caindo,

en nio verei jamais o silencioso tre el

estrelas pacificas, it

nem ouvirei o planger dos sinos

filhos de Deus, 2

porque os obuses empestario

com seus gritos a beleza tnmda do
¢ o odio,

0 mesmo odio que me feriu
ha de roubar novas vidas.
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et {]

__. _
R e b [ T AR e S

Olhai-me, v
olhai-me bem mna inerme postura em que me 3
encontro, 49

1

e penszal que meus bragos mutilados

ja semearam trigo nos campos a_ménﬂﬂ da terra,
e que & voz de minha mae s
ainda cmbala a minha pobre infancia perdida.
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