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R E S U M O

KATER, Bruna M. Bordado a mao: A revalorizaciao do
mercado artesanal. 2019. 116 p. Trabalho de Conclusao de
Curso (Graduacdo em Comunicacdo Social com Habilitacdo em
Publicidade e Propaganda) — Escola de Comunicagbes e Artes,
Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2019.

Este trabalho propdoe uma investigacdo da atual revalorizacao
do mercado artesanal, com foco no bordado. Para isso,
parte de um estudo teoérico sobre a definicdo de artesanato,
tratando inevitavelmente de sua relacdo de oposicio a arte.
Em seguida, estuda uma série de questdoes que historicamente
promoveram a desvalorizacdo da producdo artesanal. Dentre
elas, o desenvolvimento da maquinofatura; a ruptura entre as
dimensoes do pensar e do fazer; a relacdo entre artesanato e as
classes socioeconOmicas mais baixas; a associaciao do artesanato,
sobretudo o bordado, com o género feminino; e a percepc¢io
pejorativa do termo no Brasil. Entdo, baseando-se na obra de
Canclini (2013), atribui ao artesanato contemporaneo o carater
hibrido. Por fim, analisa cinco perfis de Instagram de bordadeiras
e bordadeiros a fim de entender os novos sentidos e possibilidades
de apresentacao do bordado contemporaneo.

Palavras-chave: Artesanato; Bordado; Contemporaneo;
Revalorizacdo; Hibridacao; Instagram.






A B S T R A C T

This work proposes an investigation of the current revaluation of
the craft market, focusing on embroidery. For this purpose, it starts
with a theoretical study on the definition of handicrafts, inevitably
dealing with its opposition to art. It then studies a series of issues
that have historically promoted the devaluation of artisanal
production. Among them, the development of machinofatura;
the rupture between the dimensions of thinking and doing; the
relationship between crafts and the lower socioeconomic classes;
the association of handicrafts, especially embroidery, with women;
and the pejorative perception of the term in Brazil. Going forward,
based on Canclini’s work (2013), we attribute to contemporary
crafts the hybrid character. Finally, we analyze five Instagram
profiles of embroiderers in order to understand the new meanings
and possibilities of contemporary embroidery.

Key-words: Crafts; Embroidery; Contemporary; Revaluation;
Hybridization, Instagram.
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I NTRODUCADO

Os primeiros registros do bordado remontam na pré-historia,
quando as agulhas eram feitas de ossos, e tripas de animais
ou fibras vegetais ocupavam o lugar das linhas. A historia do
artesanato entrelaca-se com a propria histéria da humanidade.
A producdo artesanal “durante milénios foi o inico modo que se
tinha de fazer objetos. O mundo humano foi feito a mao (LIMA,
2011, p. 189).” S6 quando criou-se uma segunda maneira de se
produzir, culminada com a Revolucdo Industrial, o artesanato foi
colocado em oposicao a maquinofatura e desde entao, é regido por
movimentos oscilantes entre desvalorizacao e revalorizagao.

O momento atual é interessante. E possivel perceber algumas
evidéncias que apontam para uma retomada dos valores artesanais,
tais quais a popularidade de feiras de produtores independentes,
uma variedade de novas marcas que prezam pela producio
artesanal e local, e até a apropriacao desse discurso por grandes
marcas de fast fashion, cujas historias envolvendo condicoes
precarias na producao parecem até contrariar os principios do
artesanato:. Em qualquer um dos casos, nota-se que a presenca
em plataformas digitais é componente indissocidvel desse novo
movimento.

Um olhar mais atento consegue observar que este artesanato

2 Foi o caso de uma marca carioca de roupas, a loja Trés, que se
apresentava com a frase “Por tras de pecas, pessoas” e mantinha uma etiqueta em
cada peca com a foto da costureira que a produziu. Contudo, em maio de 2019 foi
denunciada por suas proprias funcionarias que disseram ter sofrido com jornadas
de trabalho extremamente exaustivas, assédios morais frequentes, racismo e
gordofobia. Matéria produzida pela UOL disponivel em: <https://www.uol.com.
br/universa/noticias/redacao/2019/05/20/racismo-gordofobia-e-assedio-moral-
funcionarios-denunciam-marca-carioca.htm>. Acesso em 01 out. 2019.
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que € revitalizado tem caracteristicas peculiares que o diferem do
lugar-comum evocado pelo artesanato tradicional. Afinal, qual
artesanato é este? E por que essa revalorizacido acontece em um
momento avancado do capitalismo, de producao em série, em que
o global supera o local e parece nao haver espaco para o ritmo mais
lento da producdo artesanal? E objetivo deste trabalho discutir
estas questoes.

Para isso, emprestamos termos do bordado para estruturar
o trabalho, que ¢é dividido em avesso e direito. O avesso é a parte
de tras do bordado, que revela os pontos, os nds e o caminho que a
linha percorreu para transformar-se no desenho do direito: a parte
da frente do tecido em que o bordado assume sua forma. Neste
trabalho, o avesso representa a investigacdo mais densa e profunda
de questGes relacionadas ao artesanato, tal como no bordado, o que
estd por tras.

O primeiro capitulo, Artesanato, propde uma discussao
a respeito da definicio do termo. Esse debate inevitavelmente
tangencia as relacoes do artesanato com a arte. O segundo
capitulo, Desvalorizacdo, estuda alguns pontos que contribuem
para que o artesanato tenha sido historicamente considerado
uma forma de producao inferior. Neste momento, introduz-se a
diferenca hierarquica entre determinados tipos de artesanato e
voltamos a atencao aqueles que foram feminilizados com o tempo,
como o bordado (SIMIONI, 2007). E importante ressaltar que
este trabalho parte de uma concep¢io mais geral de artesanato
quando trata de questoes que abarcam grande parte das variacoes
do artesanato, mas sempre da foco ao bordado quando aborda
tematicas especificas deste tipo de producao artesanal.

A segunda porcao do trabalho, o direito, busca entender o
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momento atual de resgate do fazer a mao que nos é perceptivel
e, assim como no bordado, representa o que estd a mostra.
Assim, o terceiro capitulo, Revalorizacdo, delineia o artesanato
contemporaneo, baseando-se na obra de Canclini (2013) para
descrever seu carater hibrido, e procura entender o contexto que
permitiu a revitalizacao da producao artesanal. O dltimo capitulo,
Bordados, fecha a pesquisa com a analise de perfis dedicados
ao bordado nas redes sociais, sobretudo no Instagram, a fim de
compreender de quais maneiras o bordado contemporaneo se
apresenta.

16



a v € s s O

17



18



1.

A RTESANATO

Tem gente que falou comigo que é artista, mas eu nao
sei, né? Uma moca falou. Eu nao falei nada, eu nao
entendo mais do que eles, né? Fiquei contente. Artista
ndo é o mesmo que uma artesd, nio é? E diferente.
Artista sabe mais? Nao sei também nao, eu fiquei
calada, ndo perguntei a ela mais nada. [...] Gente que
eu nem conheco, a moca. Ela chegou, perguntou: “E a
senhora que é a Dona Isabel?” E conversou mais eu,
falou isso comigo. Eu acho que artista é mais, que sabe
tudo mais, né? Sera que tem diferenca? Nao sei... Eu
acho que artesa e artista é a mesma coisa... Dizendo ela
que artista é mais... nao sei. Porque eu acho que a moca
ndo ia falar uma coisa que ela nao tivesse consciéncia.
Por isso eu calei a boca e falei: “Pode ser que o que ela
falou comigo...” nao sei, né? So6 se ela falasse enganada
também. Mas sabe que eu ainda ndo sei o que é que eu
acho? Eu sinto a mesma coisa que eu sentia. Se a pessoa,
num trabalho, é artista, é artesa, eu acho - eu achava né,
mas nao sei - que artesd é a mesma coisa de artista, o
nome nao demudava. Artista, artes(a), so6 falta falar “a”,
né? Eles chamava artesd, chamava artista, era um nome
s6. Porque se tiver artesa e tiver artista... separado um
do outro, uma vez que ela falou... é claro que é verdade
que tem diferenca, né? Mas isso ai, diz que porque é
bem-feito, é artista. Tem pessoas que fala o que é que
eu ponho na boneca, que a boneca fica como se fosse
uma coisa que ta viva... Eu falo, eu nao sei o que é, por
ela ficar assim, porque eu s6 faco é ajeitar o barro, é do
proprio barro (CUNHA, 2012).

A fala anterior é uma resposta de Isabel Mendes da Cunha

a pergunta “Dona Isabel é uma artista ou uma artesa?”s. Mestre

Isabel, como é conhecida, foi uma ceramista e escultora, nascida

e criada no Vale do Jequitinhonha, uma regiao bastante isolada

e pobre de Minas Gerais. Isabel teve contato com o barro ainda

3

Entrevista disponivel em MONTES, M. L. Uma for¢a serena.

Teimosia da imaginagao: dez artistas brasileiros. Sao Paulo: Editora WMF
Martins Fontes, 2012, p.120-121.
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Figura 2 -
Exposicao de
bonecas de Dona
Isabel. Disponivel
em <http://bit.
ly/20agiwy>.
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Figura 1 - Dona
Isabel em seu
atelié. Disponivel
em <http://bitW.
ly/33KcKRd>.




pequena, quando a mae fazia utensilios de ceramica para compor
a renda familiar enquanto seu pai e irmaos trabalhavam na roca.
Seguiu o caminho de sua mae modelando e vendendo panelas,
moringas e pratos, mas aos poucos foi acrescentando em sua
obra esculturas bastante elaboradas em forma de mulheres. As
bonecas, como sempre as chamou, tém origem nas sobras de argila
do trabalho de sua mae, que a menina Isabel modelava em forma
de boneca porque nfo tinha nenhuma. Seu trabalho se tornou
reconhecido com o surgimento de campanhas de estimulo ao
artesanato na regiao do Vale do Jequitinhonha e integrou diversas
exposicoes de arte popular, levando Dona Isabel ao reconhecimento
internacional.

Ahistoria de Dona Isabel provoca muitos sentimentos e também
muitas possiveis reflexdes. Assim como ela, ha diversas mulheres
e homens que vivem em condicOes precarias e que encontram
no fazer manual uma forma de se sustentarem. Mas assim como
ela, sdo poucos os artesdos que terminam com seus trabalhos
expostos em galerias de arte a ponto de refletirem, como ela teve a
experiéncia, se sua producio € arte ou artesanato.

A fala confusa da ceramista reflete as fronteiras difusas entre
os termos arte e artesanato do jeito como os conhecemos. Quando
se fala em artesanato, existe um lugar-comum do que evoca.
Artefatos vendidos em feiras de domingo; aquela lembrancinha
que se compra no Nordeste pensando em presentear alguém; ou
ainda artigos de lojas na regido dos Jardins em Sao Paulo que
concentram uma variedade de produtos exoéticos para decoracao;
talvez até os panos de prato pintados a mao de algum conhecido,
mas dificilmente associa-se ao espaco das galerias de arte - a menos
que, depois de um certo esforco relacionando os dois termos, venha
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a mente alguma exposigdo sobre alguma tribo indigena que trazia
sua producao local de objetos arcaicos. Contudo, uma vez que se
discute conceitualmente arte e artesanato, Dona Isabel nao é a
tnica com dificuldade em distingui-los, apesar de existir uma clara
hierarquizagao entre os dois termos.

Pensemos a partir de algumas definicbes de artesanato.
Segundo Ricardo Lima (2003):

Tomada em sua acepcdo original, a palavra artesanato
significa um fazer ou o objeto que tem por origem o fazer ser
eminentemente manual. Isto é, sGo as mdos que executam
o trabalho. Sao elas o principal, sendo o tnico, instrumento
que o homem utiliza na confeccdo do objeto. O uso de
ferramentas, inclusive maquinas, quando e se ocorre, se da
de forma apenas auxiliar, como um apéndice ou extensao
das maos, sem ameacar sua predominancia (LIMA, 2003,
p-1, realce do autor).

O autor atribui, entdo, como caracteristica definidora do
que seria artesanato a manualidade, o uso predominante das
maos do produtor. Essa definicio também é adotada pelo Centro
de Comércio Internacional (CCI) e pela Organizacdo das Nagoes
Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), que
caracteriza produtos artesanais como

aqueles produzidos por artesaos, seja inteiramente a mao
ou com a ajuda de ferramentas manuais, ou até por meios
mecanicos, desde que a contribuicdo manual direta do
artesdo continue sendo o componente mais substancial do
produto acabado (Conferéncia das Nacgbes Unidas sobre
Comércio e Desenvolvimento, 2010, p. 140).

Contudo, essa conceitualizacao do artesanato pautada na
manualidade provoca algumas davidas. Em que medida, entao, um
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artista plastico, por exemplo, ndo poderia ser considerado artesao?

O pensador Chiti (2003) apresenta outra definicao de
artesanato, adicionando a manualidade a ideia de que o artesanato
deve ter uso pratico, utilitario, acessivel e tangivel. O autor ainda
salienta que o artesanato difere de objetos de contemplacao e de
estimulo a emocao tais como poemas, obras de arte, monumentos
ou esculturas de grande porte, uma vez que estes sdo pecas Gnicas e
somente admitem réplicas para a reducao de tamanho. Entretanto,
essa interpretacao é bastante questionavel, uma vez que reduz a
producao artesanal a um valor infimamente material, destituindo-a
de seus valores estéticos e culturais. Nao seria um tanto pretensioso
afirmar que ao artesanato, resultado da expressao de uma grande
parcela da sociedade, ndo caberiam leituras com base na emocao e
contemplacdo? Ademais, percebe-se com clareza a arbitrariedade
na categorizacao trazida por Chiti, por exemplo, quando o autor
atribui que “esculturas de grande porte” seriam por ele consideradas
arte. Uma caracteristica como o porte da escultura nao parece tao
relevante a ponto de sustentar a cisao entre arte e artesanato.

Mesmo o documento que traz a definicao levantada pela
UNESCO, o Relatério de Economia Criativa da Conferéncia das
Nagoes Unidas sobre Comércio e Desenvolvimento, admite a
dificuldade de conceitualizar o artesanato - e reconhece seu carater
artistico:

Definir e classificar artesanato é uma tarefa complexa. O
artesanato tem caracteristicas distintas e seus produtos
podem ser utilitarios, estéticos, artisticos, criativos,
relacionados a cultura, decorativos, praticos, tradicionais,
e de valor simbdlico do ponto de vista religioso e social
(Conferéncia das Nacdes Unidas sobre Comércio e
Desenvolvimento, 2010, p. 140).
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Sabemos também das dificuldades em definir arte. A maior
preocupacao desta etapa do trabalho nao é esclarecer todas essas
defini¢bes conflituosas sobre o que é artesanato. Tampouco é
entrar no extenso e controverso debate sobre o que é arte - que ha
tanto tempo existe e esta longe de dar-se por encerrado. O que se
propoe é discutir as fronteiras entre esses dois termos e questionar
se eles estao realmente tao distantes quanto parecem.

Um primeiro ponto importante para enriquecer esse debate
¢ desvencilharmos-nos de algumas nocées do senso comum
atreladas as esferas da arte. O antropdlogo Canclini (2013) relativiza
a autonomia do campo artistico, sobretudo na modernidade.
E comum a ideia de que o artista é um criador solitario, genial,
abencoado por seu talento e cujas obras nao devem nada a ninguém,
a nao ser a si mesmo. Essa é uma percepcao ilusoéria da criacao
artistica que desconsidera a relagdo das artes com a sociedade.

Na verdade, toda arte supde a confeccdo dos artefatos
materiais necessarios, a criacio de uma linguagem
convencional compartilhada, o treinamento de especialistas
e espectadores no uso dessa linguagem e a criacdo,
experimentacdo ou mistura desses elementos para construir
obras particulares (GARCIA CANCLINI, 2013, p.38).

O artista, diferente de como é conhecido no senso comum,
nao possui um dom natural que lhe confere criar obras-primas
totalmente inéditas e livres de qualquer influéncia externa. Na
realidade, a habilidade artistica é fruto de estudos e praticas que
possibilitam a assimilacdo de um conjunto de codigos estéticos
e estilisticos ja fixados na cultura visual compartilhada pelos
artistas, criticos e historiadores da arte e por todos os integrantes
do mundo da arte. Até mesmo os artistas que escolhem questionar
os valores vigentes da arte precisam antes conhecé-los para rejeita-
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los e portanto, continuam dialogando dentro do campo artistico.

Questionar a autonomia do campo artistico é importante
nesse ponto da discussdo porque a relacao hierarquica que existe
entre arte e artesanato é resultado nao s6 de uma visdo que
desmerece - como veremos - o artesanato, mas também dessa visao

romantizada da arte.

Mas assim como é importante livrarmos-nos da pretensao
de autonomia absoluta da artes cultas, também é preciso fazer um
trabalho similar no ambito do popular. Segundo Canclini (2013),
existe um movimento por parte de folcloristas e antropo6logos que
enclausura as comunidades de artesdos entendendo-as como auto-
suficientes e isoladas de agentes modernos, o que, em muitos casos,
nao é verdade. A grande maioria das comunidades se relaciona de
alguma forma com as industrias culturais, o turismo, o governo,
etc. O autor argumenta que considerar tanto a arte culta como a

»

arte popular como “puras”, “auténticas” e intocadas pela sociedade
acaba fomentando e perpetuando a diferenca entre as duas.

Tanto os tradicionalistas quanto os modernizadores
quiseram construir objetos puros. Os primeiros imaginaram
culturas nacionais e populares “auténticas”: procuraram
preserva-las da industrializacdo, da massificacdo urbana
e das influéncias estrangeiras. Os modernizadores
conceberam uma arte pela arte, um saber pelo saber, sem
fronteiras territoriais, e confiaram a experimentacao e
a inovacdo auténomas suas fantasias de progresso. As
diferencas entre esses campos serviram para organizar
os bens e as instituicoes. O artesanato ia para as feiras
e concursos populares, as obras de arte para os museus e
bienais (GARCIA CANCLINI, 2013, p. 21, realce nosso).

4 Sobre isso, Canclini recorre a Bourdieu para revelar que as tentativas
de romper as ilusoes na superioridade e no sublime da arte, como insoléncias e

autodestruicoes de obras, sao, no fim das contas, dessacraliza¢oes sacralizantes,
porque nao escandalizam ninguém senao os crentes.
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A fim de investigar ainda mais a relagdo nao tdo independente
da arte com a sociedade, Canclini (2013) nos apresenta as
mudancas ocorridas na arte no decorrer da modernidade, quando
entra em vigor uma légica de mercado que subjuga ao maximo
os caminhos da arte. Essa questdo serd mais aprofundada nos
proximos capitulos, mas ja podemos adiantar que este novo
panorama redefine as ordens simbdlicas especificas do trabalho do
artista e do artesdo e acaba diminuindo as distancias entre arte e
artesanato.

Canclini (2013), aliado aos estudos de Bourdieu, discorre
sobre a contraditéria missao assumida na modernidade de ampliar
omercado, o consumo de bens e por consequéncia o lucro, enquanto
mantém a distincao entre as camadas populares e hegemdnicas. A
saida encontrada € recriar os signos que as distinguem.

Em sociedades modernas e democraticas, onde nao hé
superioridade de sangue nem titulos de nobreza, o consumo
se torna uma area fundamental para instaurar e comunicar
as diferencas. Ante a relativa democratizacdo produzida ao
massificar-se o acesso aos produtos, a burguesia precisa de
ambitos separados das urgéncias da vida pratica, onde os
objetos sejam organizados - como nos museus - por suas
afinidades estilisticas e nfio por sua utilidade (GARCIA
CANCLINI, 2013, p.37).

Dessa forma, a burguesia se agarra ao valor estilistico e no-
utilitario da arte para se distinguir da vida pratica, do povo. Ela
consegue deter seu poder que antes estava atrelado ao sangue
nobre a uma caracteristica s6 um pouco menos inata: o que
Canclini chama de “disposi¢ao estética”, tida como “ndo algo que
se tem, mas ao que se é”, como um “dom”, mas que na verdade,
“se adquire por pertencer a uma classe social, ou seja, por possuir
recursos econdOmicos e educativos que também sdo escassos”
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(CANCLINI, 2013, p.37). Essa “disposicao estética” seria necessaria
para apreciar uma obra de arte moderna, conhecer seus contexto
e distinguir os tracos formais que caracterizam obras de diferentes
movimentos artisticos.

Como bem resume Canclini (2013) sao trés as operagoes que
permitiram com que as elites pudessem restabelecer repetidas
vezes, frente a cada transformacao modernizadora, sua concepcao
aristocratica na cultura visual:

a) espiritualizar a producdo cultural sob o aspecto de
“criacdo” artistica, com a consequente divisdo entre arte
e artesanato, b) congelar a circulagdo dos bens simbolicos
em colecoes, concentrando-os em museus, palicios e
outros centros exclusivos; ¢) propor como unica fonte
legitima de consumo desses bens essa modalidade também
espiritualizada, hieratica, de recepcio que consiste em
contempla-los (GARCIA CANCLINI, 2013, p.69).

Entdo, mesmo a questdo utilitaria atribuida ao artesanato
carrega um historico de distincao social e reforca a arbitrariedade
que sustenta a separacao entre arte e artesanato.

Aprofundando ainda mais a questdo, Canclini (2013), ainda
apoiado no pensamento de Bourdieu, defende que o culto e o
popular surgem numa légica de distingao e por isso, se apresentam
sempre como polos opostos. Uma vez que a vontade de se distinguir
parte da elite, temos a construcdo de um conjunto de valores
excludentes relacionados a ela, o que chamamos de culto. Esses
valores cultos sao, entao, a referéncia para determinar seu extremo
oposto, que chamamos de popular. Dessa forma, o popular surge
como o outro pblo, tendo sempre como referéncia o culto, que lhe
mostra o que ele nao é.
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Ao falar dos setores populares, sustenta que se guiam por
“uma estética pragmaética e funcionalista”, imposta “por
uma necessidade econdmica que condena pessoas ‘simples’
e ‘modestas’ a gostos ‘simples’ e ‘modestos’™; o gosto
popular se oporia ao burgués e moderno por ser incapaz
de dissociar certas atividades de seu sentido prético e dar-
lhes outro sentido estético autdnomo. Por isso, as praticas
populares sdo definidas, e desvalorizadas, mesmo por esses
setores subalternos, tendo como referéncia, o tempo todo,
a estética dominante, a dos que saberiam de fato qual é a
verdadeira arte, a que pode ser admirada de acordo com a
liberdade e o desinteresse dos “gostos sublimes” (GARCIA
CANCLINI, 2013, p.42, realce nosso).

Ricardo Lima (2003) também percebe essa relagdo antagonica
entre o culto e o popular e, consequentemente, entre a arte erudita
e a arte popular/artesanatos:

O urbano, o escolarizado, o erudito, o intencional e o
sofisticado sdo, de acordo com esse discurso polarizado, o
que qualifica e distingue a matéria com que opera: a “grande
arte” ou simplesmente a arte. Ao fazer popular, definido por
oposicao a criagdo erudita e a partir de categorias que lhe
sdo estranhas, é reservado um espago de menor importancia
- é a “arte popular” ou apenas “o artesanato” (LIMA, 2003,
p-6, realce nosso).

Retomando a investigagdo acerca do carater utilitirio da
producao artesanal, é importante salientar também que, apesar
de analisarmos essa questao, o artesanato nao se limita a objetos
utilitarios. Passamos por esse ponto apenas para questionar
um dos grandes pilares que sustentam - talvez precariamente,
como vimos - a divisdo entre arte e artesanato. Lembremos das
bonecas de Dona Isabel que, talvez justamente por fugirem da
limitacao utilitaria atribuida ao artesanato, tenham participado

5 Os termos arte popular e artesanato também provocam reflexoes a
respeito de suas diferencas, mas para os fins deste trabalho, ndo abordaremos esse
debate. Aqui, eles podem ser interpretados com equivaléncia.
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de exposicoes em diversos museus. Mas nao se afastaram tanto
do campo do artesanato, afinal, Dona Isabel ainda é considerada
artesd por muitos. O que mantém as bonecas de Dona Isabel na
categoria de artesanato?

O proprio bordado contemporaneo, foco da discussao deste
trabalho, nao tem carater utilitario. Rozsika Parker, historiadora
da arte e autora do livro The Subversive Stitch: embroidery and the
making of the feminine nos convida a participar do seu raciocinio
a respeito dos termos que classificam o bordado. Segundo Parker
(1989),

A classificacdo de bordado é uma tarefa dificil. Chama-lo de
“arte” levanta alguns problemas. Mover o bordado véarios
degraus acima na escada da arte poderia ser interpretado
simplesmente como afirmar a categorizagdo hierarquica,
em vez de desconstrui-la. [...] Contudo, chamé-lo de
“artesanato” nao é solugdo (PARKER, 1989, p.6, traducao
nossa).

N

A autora ainda adiciona o termo “trabalho” a discussdo,
mas explica que ndo o adota porque reduz o bordado a nocao
estereotipada de que ele é regido por paciéncia, perseverancga
e ndo muito mais que isso. A autora por fim, decide chama-lo
de arte porque é “sem duavidas, uma pratica cultural envolvendo
iconografia, estilo e uma funcao social” (PARKER, 1989, p.6,
tradugdo nossa). Mas apesar de aderir ao termo, ressalta o risco
de, ao fazé-lo, validar a hierarquia arte-artesanato. Isso porque
nao basta encontrar em alguns tipos de artesanato razdes para
chama-los de arte. Pouco adiantaria reconhecer o valor artistico
das bonecas de Dona Isabel sem refletir sobre o motivo pelo qual
a ceramista era antes chamada de artesa e depois passa a ser
chamada de artista. E preciso questionar todo o sistema.
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Por que arte e artesanato sdo termos tao distantes? Porque as
classes dominantes assim os querem. Construiu-se um conjunto de
valores simbdlicos daquilo que é digno ser chamado de arte - que
esta altamente relacionado com o poder socioeconémico - e com
isso, excluiram-se as camadas populares. O que resta é distinguir
de tal modo a producao cultural popular a ponto de atribuir-lhe
outro nome: artesanato.
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2. DESVALORIZACAO

Nao € s6 sua oposicao a arte que explica por que o artesanato
foi desvalorizado. Para entender a fundo as transformacoes do
fazer artesanal, é fundamental estudar alguns pontos que compoem
toda a sua trama. O seguinte capitulo tratard da desvalorizacao
do artesanato sob a Optica de cinco tbopicos importantes para
entendé-las: a historia do artesanato; a subsequente divisao entre
os dominios do pensar e do fazer; a relacao econé6mica no mercado
artesanal; sua associacdo com o género feminino e por fim, uma
breve anélise das peculiaridades brasileiras frente ao artesanato.

A comecar por sua histéria, em especial um momento
decisivo que mudou completamente a condicdo da producao
artesanal: o processo que leva a Revolucdo Industrial. De fato,
esta pesquisa sobre as oscilacoes da percepcao de valor em relacao
a producao artesanal nao faria sentido em um momento pré-
Revoluc¢ado Industrial, porque antes da maquinofatura, tudo era
feito artesanalmente.

[...] ha trés séculos apenas ocorreu a Revolucdo Industrial.
Até entdo, o mundo vinha sendo construido integralmente
de modo artesanal. [...] E porque durante muito tempo
essa foi a tnica maneira de confeccionar objetos, nao
havendo uma outra que com ela convivesse ou mesmo a
ela se opusesse, quando nos referimos a esse longo periodo
de hegemonia do artesanato, o termo nao é enfatizado. O
termo artesanato é mais empregado ao nos referirmos ao
periodo pos-Revolugao Industrial, quando o objeto criado
pela industria passa a ser oposicdo ao handmade (LIMA,
2003, p.2).
6 Estes topicos, na pratica, ndo se apresentam dissociados. Pelo contrério,
estdo justapostos e complementam-se numa interpretagao sobre a desvalorizacao
do artesanato, mas foram separados neste trabalho numa tentativa de apresentar
em que medida cada um pode enriquecer a discussao.
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Um destaque importante desse longo periodo de hegemonia
do artesanato a que se refere Ricardo Lima (2003) é a Idade Média,
quando houve o auge do sistema de corporacoes na Europa. No
livro Nostalgia do mestre artesdo, Antonio Santoni Rugiu (1998)
descreve o processo de formacdo de burgos em decorréncia da
crise do feudalismo e a consequente despopulacao dos campos.
Esses recém-formados centros urbanos sdo os espacos para onde
confluem novos artesaos e comerciantes e onde nascera o sistema
de corporagdes - ou as chamadas guildas - conforme a qualidade
de vida aumenta e o mercado se sedimenta a partir da crescente
demanda da populacio.

E a medida que crescem os consumos, relativamente a
grande depressdo das trocas tipica da sociedade feudal
durante muito tempo, naturalmente cresce a producio
em quantidade e qualidade. Mas, para isso, foi necessario
um salto tecnolégico e de organizagdo do trabalho e
preliminarmente uma maior flexibilidade e eficacia nos
produtores, ou seja, novas modalidades produtivas e
reprodutivas, implicando, por sua vez um aumento da taxa
de instrucdo basica e especializada. Eis, portanto, que as
espontaneas universitates (associacoes) de artesdos e socios
sdo progressivamente institucionalizadas e conquistam
a protecdo dos poderes publicos, a espera de apropriar-
se deles, elas mesmas, ou ao menos de condiciona-los
diretamente. Tal ascensao de inicia no século XII e culmina,
como se disse, no século XIV (SANTONI RUGIU, 1998,
p-29, realce do autor).

Rugiu (1998), como grande pesquisador da educacao, acentua
bastante o carater educativo das corporacoes de oficios de artesaos.
De fato, era um sistema que funcionava através de um método de
ensino bastante cauteloso entre mestres e aprendizes. Segundo o
autor, pouco se sabe sobre o que se passava dentro das oficinas,
porque havia todo um mistério envolvido na formacao e profissao
do artesdo. Mas ao que se sabe, a hierarquia era bastante marcada:
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havia o mestre, que era um verdadeiro patriarca na comunidade
formativa, os aprendizes e alguns outros auxiliares. Muitas vezes
os aprendizes ficavam hospedados na casa do mestre, de maneira
que a formacao nao se limitava apenas aos aprendizados técnicos
dentro da oficina, mas “no tempo livre prevaleciam as experiéncias
de socializacdo, ndo menos importantes” (SANTONI RUGIU,
1998, p. 41). Também fica clara na descricdo do autor a natureza
masculina do trabalho nas oficinas, uma vez que a rara ocasiao em
que cita a presenca de mulheres é quando trata de casos frequentes
nos quais o ex-aprendiz se casa com a filha do mestre.”

Este periodo em que o artesanato é muito valorizado e
articulado politica e profissionalmente inaugura uma poténcia
muito nova aos trabalhadores. E rompida a relacio de dependéncia
com o senhor feudal e uma relacao de autonomia é estabelecida. O
mestre-artesao torna-se proprietario de seu proprio ambiente de
trabalho, de suas ferramentas, das matérias-primas, da apropriacao
do lucro acumulado no processo produtivo e é o detentor do
conhecimento técnico da producao artesanal, o qual compartilha

com seus aprendizes sem desmerecer nenhuma etapa do processo.

No entanto, a liberdade de produzir dos mestres e dos
aprendizes incomodava outras forgas politicas, sobretudo os
burgueses comerciantes e os nobres pertencentes a reinos em
decadéncia. Pressionado por essas figuras, o artesanato autbnomo
nao conseguiu manter-se com a mesma forca, especialmente com o
surgimento das formas primeiras do sistema capitalista.

O modo de producao capitalista tem sua origem quando
um personagem empreendedor consegue colocar varios artesaos
para trabalhar simultaneamente sob o mesmo teto. Assim tem-

7 Trataremos com mais profundidade da relacao do artesanato com as
mulheres mais adiante neste capitulo.
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se a chamada cooperacgio simples. Essa condicao de trabalho, em
uma primeira analise, “mal se diferencia da inddstria artesanal
da corporacdo, a nio ser pelo nimero maior de trabalhadores
simultaneamente ocupados pelo mesmo capital. A oficina do
mestre-artesao é apenas ampliada” (MARX, 2011, p.275). Contudo,
“mesmo quando o modo de trabalho permanece o mesmo, o
emprego simultdneo de um nimero maior de trabalhadores opera
uma revolucao nas condi¢oes objetivas do processo de trabalho”
(MARX, 2011, p.276). Na prética, as mudancas, descritas por Marx
(2011), sdo:

Edificios onde muitos trabalham juntos, depoésitos de
matérias-primas etc., recipientes, instrumentos, aparelhos
etc. que servem a muitos de forma simultanea ou alternada,
em suma, uma parte dos meios de producdao é agora
consumida em comum no processo de trabalho (MARX,
2011, p.276).

Como resultado, tem-se uma otimizacao da producio e do
trabalho - antes individual e agora social - porque mesmo que
seja mais caro manter um ambiente de trabalho que comporte
muitos artesaos, os efeitos positivos da produgao coletiva superam
esse valor, trazendo lucros para quem organiza o processo todo.
“O efeito é o mesmo que se obteria caso os meios de producao da
mercadoria fossem produzidos de forma mais barata” (MARX,
2011, p.277).

Para entender as mudancas na esfera produtiva ocorridas com
a implantacdo da cooperacao simples, é necessario compreender
uma figura central desse processo: o capitalista. De fato, ele é
um personagem fundamental para que que a cooperagao simples
ocorra, porque a reuniao de diversos trabalhadores em um mesmo
ambiente de trabalho dependera inicialmente da grandeza do
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capital que o capitalista desembolsa para o pagamento dos salarios
de cada trabalhador.

Com a cooperacdo de muitos trabalhadores assalariados,
o comando do capital se converte num requisito para
a consecucdo do proprio processo de trabalho, numa
verdadeira condi¢do da producdao. O comando do capitalista
no campo de produgao torna-se agora tdo imprescindivel
quanto o comando do general no campo de batalha (MARX,
2011, p.280, realce nosso).

O trabalho coletivo de fato resultou no aumento da producao
de mercadorias em menor tempo, superando os limites da
producdo individual. Contudo, esse novo sistema nao favoreceu
o trabalhador, mas o capitalista. Subordinados a este tltimo, os
trabalhadores agora nao eram mais proprietarios da mercadoria
que produziam. Na condicdo de cooperadores, os trabalhadores
sdo como “membros de um organismo laborativo, eles proprios
nao sao mais do que um modo de existéncia especifico do capital.
A forca produtiva que o trabalhador desenvolve como trabalhador
social é, assim, forca produtiva do capital” (MARX, 2011, p.282).

Ao deixar de ser proprietario da mercadoria que produz,
o trabalhador transforma-se ele proprio em uma mercadoria
assalariada livre, disposta a ser comprada no mercado. “O
trabalhador é o proprietario de sua forca de trabalho enquanto
barganha a venda desta tltima com o capitalista, e ele s6 pode
vender aquilo que possui: sua for¢a de trabalho individual, isolada”
(MARX, 2011, p.281).

Temos, entdo, uma das grandes transformacées provenientes
da cooperacao simples, que é o processo gradual de esvaziamento
da autonomia que o artesdo detinha quando era proprietario de
suas ferramentas e de seu ambiente de trabalho. O que lhe resta
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¢ ainda o conhecimento total do processo de producao, porque
apesar de tornar-se subordinado ao capitalista, realiza ele mesmo
todas as etapas do trabalho envolvido na producio da mercadoria.

No intervalo entre os séculos XVI e XVIII, a manufatura
gradativamente ocupa o lugar que antes era da cooperacio
simples. Segundo Marx (2011), a produ¢ao manufatureira surge de
dois modos. “No primeiro, reinem-se numa mesma oficina, sob
o controle de um mesmo capitalista, trabalhadores de diversos
oficios auténomos, por cujas maos tem de passar um produto até
seu acabamento final” (MARX, 2011, p.284). O autor d4 o exemplo
da producao de carruagens, a qual era produto total do trabalho
de varios artesdos independentes, como o costureiro, o vidraceiro,
o pintor, entre muitos outros. O segundo modo é quase como
uma fase seguinte mais 6bvia da cooperacdo simples. “Muitos
artesaos, que fabricam produtos iguais ou da mesma espécie, como
papel, tipos para imprensa ou agulhas, sdo reunidos pelo mesmo
capital, simultaneamente e na mesma oficina” (MARX, 2011,
p.284). Contudo, nos dois casos, a caracteristica que transforma
essa producao artesanal coletiva em manufatura é a consequente
divisdo de tarefas. No primeiro caso, pouco a pouco, o trabalho
especializado de cada artesdo autonomo torna-se uma divisao
da cadeia produtiva de carruagens “em suas diversas operacoes
especificas, processo no qual cada operacao se cristalizou como
funcao exclusiva de um trabalhador” (MARX, 2011, p.284). Dessa
forma, o artesdo que antes era vidraceiro passa a ser o trabalhador
que produz os vidros para carruagens - e esta é a mercadoria final.
No segundo caso,

Em vez de o mesmo artesdo executar as diversas operacoes
numa sequéncia temporal, elas sdo separadas umas das
outras, isoladas, justapostas espacialmente, sendo cada
uma delas confiada a um artesdo diferente e executadas
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ao mesmo tempo pelos trabalhadores em cooperacao.
Essa divisdo acidental se repete, exibe as vantagens que
lhe sdo proprias e se ossifica gradualmente numa divisao
sistemética do trabalho (MARX, 2011, p.285).

As duas formas que inauguram a manufatura tém uma
semelhanca, que é a caracteristica principal desse novo sistema
produtivo: a divisao de tarefas. Segundo o autor:

De produto individual de um artesao independente, que
faz vérias coisas, a mercadoria converte-se no produto
social de uma unido de artesdos, em que cada um executa
continuamente apenas uma e sempre a mesma operag¢ao
parcial (MARX, 2011, p.285, realce nosso).

Essa divisao de tarefas é descrita por Marx (2011) como
a decomposicio de uma atividade artesanal em suas diversas
operacoes parciais. Contudo, a base da producao continua sendo
artesanal, porque “depende da forca, da destreza, da rapidez
e da seguranca do trabalhador individual no manuseio de seu
instrumento” (MARX, 2011, p.285). Ainda segundo o autor: “E
justamente porque a habilidade artesanal permanece como a base
do processo de producdo que cada trabalhador passa a dedicar-
se exclusivamente a uma funcao parcial, e sua forca de trabalho
¢é entdo transformada em orgao vitalicio dessa funcdo parcial”
(MARX, 2011, p.285-286).

Nesse sistema, o trabalhador executa apenas uma mesma
operacao simples durante toda a vida e “transforma seu corpo
inteiro num 6rgdo automaticamente unilateral dessa operacao”
(MARX, 2011, p.286). Logo, se antes o artesdo era o detentor
do conhecimento total da feitura de determinada mercadoria,
na manufatura ele se transforma em especialista de apenas uma
parte do processo. E se na cooperacao simples, como vimos, ele
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ja estava desfavorecido porque s6 possuia objetivamente sua
forca de trabalho e dependia de um capitalista para emprega-lo,
na producdo manufatureira suas condicoes sdo bastante pioradas,
uma vez que a contratacao do trabalhador se restringe apenas a
funcao parcial da qual é capaz de exercer.

Pouco a pouco, o ultimo resquicio da autonomia do artesao
se desfaz num processo de esvaziamento intelectual. “Os
conhecimentos, a compreensao e a vontade que o camponés ou
artesao independente desenvolve, ainda que em pequena escala[...]
passam agora a ser exigidos apenas pela oficina em sua totalidade”
(MARX, 2011, p.299).

Senacooperacdosimplesotrabalhador produziaamercadoria,
mas nao era o proprietario de sua producao, outra caracteristica
definidora da manufatura é que o trabalhador parcial ndo produz
mercadoria. “Apenas o produto comum dos trabalhadores parciais
converte-se em mercadoria” (MARX, 2011, p.295). O trabalhador
da manufatura produz, portanto, apenas um fragmento do
produto final da oficina, o que o torna totalmente dependente de
todo o resto da cadeia produtiva. Do outro lado, o capitalista, ja
na producdo manufatureira, retém toda a concentraciao dos meios
de producao em suas maos. “A divisao manufatureira do trabalho
supoe a autoridade incondicional do capitalista sobre homens que
constituem meras engrenagens de um mecanismo total que a ele
pertence” (MARX, 2011, p.296).

Além da clara hierarquia entre capitalistas e trabalhadores, a
manufatura estabelece hierarquias mesmo entre os trabalhadores.
A partir da divisao do trabalho em operagoes parciais, diferentes
funcbes sdao consideradas mais simples ou mais complexas,
inferiores ou superiores, requerem maior ou menor grau de
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instrucao e, por isso, tém valores diferentes - simbolicos e também
econdmicos. E se o trabalhador é cada vez mais definido por sua
fungdo parcial e especifica, ele também carrega o valor ou desvalor
de sua ocupacao. Segundo Marx (2011):

Juntamente com a gradacao hierarquica, surge a simples
separacdo dos trabalhadores em qualificados e ndo
qualificados. Para estes tltimos, os custos de aprendizagem
desaparecem por completo, e para os primeiros esses custos
sdo menores, em comparacdo com o artesdo, devido a
funcao simplificada. Em ambos os casos diminui o valor da
forga de trabalho (MARX, 2011, p.292-293).

Sem duvidas, a manufatura enfraquece brutalmente o
trabalhador, afastando-o de seu papel central na producio
artesanal e de seu poder auténomo, a ponto de transformé-lo em
um fragmento dependente de uma cadeia que beneficia apenas o
capitalista. Como bem resume Marx (2011):

Ela [a manufatura] aleija o trabalhador, converte-o numa
aberracao, promovendo artificialmente sua habilidade
detalhista por meio da repressdo de um mundo de impulsos
e capacidades produtivas [...]. Nao s6 os trabalhos parciais
especificos sao distribuidos entre os diversos individuos,
como o proprio individuo é dividido e transformado no
motor automatico de um trabalho parcial (MARX, 2011,
p-298-299).

Contudo, “esse produto da divisao manufatureira do trabalho
produziu, por sua vez...maquinas” (MARX, 2011, p.302). E é nesta
altura que o trabalhador experimenta a condicdo méaxima de
coisificagao.

Com ainvencao da maquina a vapor, é inaugurada a Revolucao
Industrial em sua primeira fase. A maquinofatura, apesar de
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carregar muito da logica organizacional produtiva deixada pela
manufatura, tinha um novo elemento que transformaria ainda
mais o modo de producio.

Marx (2011) nos descreve as trés partes essencialmente
distintas que compéem toda maquina: a maquina motriz, o
mecanismo de transmissdo e a maquina-ferramenta. “Ambas as
partes do mecanismo s6 existem para transmitir o movimento a
maquina-ferramenta, por meio do qual ela se apodera do objeto
de trabalho e o modifica conforme a uma finalidade” (MARX,
2011, p.304). A maquina-ferramenta, portanto, exerce a mesma
funcdo que o ser humano, junto de suas ferramentas, exercia na
manufatura, mas com um diferencial: supera-o em suas limitacoes.

A partir do momento em que a ferramenta propriamente
dita é transferida do homem para um mecanismo, surge
uma maquina no lugar de uma mera ferramenta. A diferenca
salta logo a vista, ainda que o homem permaneca como o
primeiro motor. O nimero de instrumentos de trabalho
com que ele pode operar simultaneamente é limitado pelo
numero de seus instrumentos naturais de producao, seus
proprios 6rgaos corporais (MARX, 2011, p.304).

Nessas condicoes, ao homem s6 restava o papel da forca
motriz da maquina. Contudo, essa tarefa é tao simples que coloca o
trabalhador numa posicao delicada em que ele pode ser facilmente
substituido, com o devido desenvolvimento da técnica e da ciéncia,
por qualquer outra fonte de energia motriz, como o vento, a agua,
o vapor, etc - forgas estas capazes de executar melhor a funcao,
uma vez que “o homem é um instrumento muito imperfeito para a
producado de um movimento continuo e uniforme” (MARX, 2011,
p-306). E eventualmente essa substitui¢io ocorre.

Somente depois que as ferramentas se transformaram de
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ferramentas do organismo humano em ferramentas de
um aparelho mecanico, isto é, em maquina ferramenta,
também a maquina motriz adquiriu uma forma auténoma,
totalmente emancipada dos limites da forca humana
(MARX, 2011, p.306-307, realce nosso).

Temos, entao, um sistema automatico de maquinaria em que
o homem atua apenas como assistente. Se na manufatura achava-
se que o trabalhador havia perdido a autonomia da producao por
completo, na inddstria moderna ele se torna um mero apéndice
da maquina, vigiando-a enquanto ela trabalha de forma mais
uniforme, continua e rapida. A maquina se torna sujeito do
processo produtivo, apropriando-se das ferramentas e atuando
sobre a matéria-prima e, por fim, transformando-a em mercadoria.
O trabalhador, neste ponto, perde por completo a compreensao da
totalidade do processo produtivo que lhe foi legada historicamente
e agora tem em seu dominio apenas conhecimentos simples.

E neste momento que os donos das fbricas percebem uma
oportunidade de aumentar a mao-de-obra, uma vez que nem a
forca fisica era um requisito para o trabalho na indastria. Mulheres
e criancas passam a ser contratadas, contudo, “ao lancar no
mercado de trabalho todos os membros da familia do trabalhador,
a maquinaria reparte o valor da for¢ca de trabalho do homem
entre sua familia inteira. Ela desvaloriza, assim, sua forca de
trabalho” (MARX, 2011, p.317). Com isso, esse novo contingente de
trabalhadores tinha uma falsa impressao de autonomia e liberdade,
mas na verdade estava dando os primeiros passos em direcao a
um sistema produtivo desumano que extrairia ao maximo suas
energias.

Cada vez mais os capitalistas aplicavam investimentos
para aperfeicoar as maquinas. Do outro lado, os trabalhadores,
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subordinados as vontades dos proprietarios das fabricas, eram
progressivamente mais explorados, com jornadas prolongadas
que aumentavam a elasticidade de suas forcas de trabalho em grau

maximo de resisténcia fisica e psiquica.s

No outro extremo da cadeia do processo produtivo, sobre o
consumo nessa sociedade industrial, Sennett (1988) identifica
um processo de atribuicao de significados as mercadorias que as
transcendem, deslocando o olhar de sua materialidade para suas
qualidades imateriais.

Mistificando o uso dos artigos de suas lojas, conferindo a
um vestido um “status” ao mostrar um retrato da duquesa
de X nesse vestido, ou tornando “atraente” uma cacarola,
ao coloca-la numa réplica de harém mourisco na vitrine
da loja, esses varejistas estavam desviando a atencdo dos
compradores, primeiramente, de como ou quao bem feitos
eram esses produtos, e, em segundo lugar, do seu proprio
papel enquanto compradores. As mercadorias eram tudo
(SENNETT, 1988, p.184).

Dentro dessa logica do carater espetacular do consumo,
as preocupacoes dos consumidores em relagdo a produgio de
mercadorias fica em ultimo plano. O que é conveniente para os
capitalistas, que mantém ocultas as condicoes de exploracao dentro
de suas fabricas.

O que se revela é o mundo da circulacao, do comércio, da
troca; o que se oculta e se retrai para a sombra é o espaco
da producdo onde, no “siléncio” da fabrica, se realiza a
exploracdo do trabalho pelo capital (PESAVENTO, 1997,

p.35).

8 Contudo, os trabalhadores também reagiram aos altos niveis de
exploragio aos quais eram submetidos organizando-se em associagoes e sindicatos
e reivindicando seus direitos. Mas a situacao dos trabalhadores era desfavoravel
com a alta concorréncia e aumento do desemprego. Dessa forma, muitos se
sujeitavam as condigoes precarias das fabricas para garantir alguma renda.
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O campo do consumo fica protegido numa redoma de vidro
que preserva o valor da imaterialidade cirurgicamente atribuida
as mercadorias, jA que numa producdo em série os atributos
exclusivos dos produtos nao estdo no campo da materialidade. E
importante para o mercado que o consumidor nao se preocupe com
a origem do produto, porque, como vimos, ela carrega o processo
de fragmentacdo da individualidade do trabalhador. Assim, ocorre
um processo de ocultamento da esfera produtiva em prol do
estimulo ao consumo.

Além da questao histérica do artesanato, - que se entrelagca com
parte da propria histéria da divisao social do trabalho - outro ponto
importante na anélise da desvalorizagao da producao artesanal é o
processo de ruptura entre os dominios do pensar e do fazer. Essa
dicotomia é manifestada muitas vezes metaforicamente, quando
se tem enraizadas no senso comum as diferencas simbdlicas entre
duas partes do corpo humano: a cabeca, que é tida como o lugar do
raciocinio intelectual, da imaginacao e da criatividade; e as maos,
associadas a atividades de menor prestigio, da mera execucao.

Marx (2011) atribui essa separagdo ao desenvolvimento do
modo de producao capitalista que vimos nas tltimas paginas.

E um produto da divisdo manufatureira do trabalho opor-
lhes as poténcias intelectuais do processo material de
produgdo como propriedade alheia e como poder que os
domina. Esse processo de cisdo comeca na cooperagao
simples, em que o capitalista representa diante dos
trabalhadores individuais a unidade e a vontade do corpo
social de trabalho. Ele se desenvolve na manufatura, que
mutila o trabalhador, fazendo dele um trabalhador parcial,
e se consuma na grande indastria, que separa do trabalho a
ciéncia como poténcia auténoma de producio e a obriga a
servir ao capital.” (MARX, 2011, p.299, realce nosso)
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Em seulivro O que é cultura popular, o autor Antonio Augusto
Arantes (1988) também relaciona a cisdo entre o pensar e o fazer
com o capitalismo.

Nas sociedades industriais, sobretudo nas capitalistas, o
trabalho manual e o trabalho intelectual sdo pensados e
vivenciados como realidades profundamente distintas e
distantes uma da outra. [...] Embora essa separacio entre
modalidades de trabalho tenha ocorrido num momento
preciso da histéria e se aprofundado no capitalismo, como
decorréncia de sua organizacgao interna, tudo se passa como
se “fazer” fosse um ato naturalmente dissociado de “saber”
(ARANTES, 1988, p.13-14, realce do autor).

A pesquisadora Ana Paula Simioni (2010) discorre sobre
a oposicao entre trabalho intelectual e trabalho manual sob um
viés da ruptura entre as artes intelectuais e as artes aplicadas na
cultura ocidental. Segundo ela, é possivel observar vestigios dessa
fragmentacao desde o Renascimento, que corresponde justamente
ao periodo da transicao da sociedade feudal para uma sociedade
industrial. A autora parte da categoriza¢ao de Vasari, o “autor das
categorias fundadoras da moderna historia da arte” (SIMIONI,
2010, p.4):

Segundo seus escritos, considerava-se digno do nome artista
o individuo dotado daquelas capacidades intelectuais que o
distinguissem dos outros contemporaneos, configurando
um estilo proprio. O estudioso pretendia afirmar a atividade
artistica como algo individual, fruto de trabalho intelectual,
o que conferiria superioridade ao seu criador. Tal distin¢ao
pautava-se por um padrao de habilidade técnica proveniente
das grandes artes, a partir desse momento definidas como
todas aquelas baseadas no disegno: a pintura, a escultura e
a arquitetura. Por tras dessas afirmacoes, havia um projeto:
elevar as artes ao nivel das atividades entdo denominadas
liberais, caracterizadas por sua natureza eminentemente
intelectual. Nesse sentido, o desenho passava a exercer
uma func¢do chave de mediacdo, era interpretado como
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uma atividade concebida no cérebro e executada pelas
maos, fruto, assim, de uma acao mental. Era este o ponto
que separava as “grandes artes”, ou “artes puras”, das
outras modalidades, doravante consideradas inferiores,
e associadas ao artesanato, termo que adquiriu, entao,
um sentido negativo. O termo passou a compreender as
producdes coletivas de carater estritamente manual; seus
produtores eram vistos como destituidos de capacidades
intelectuais superiores, tratava-se de simples executores,
muito longe, portanto, da imagem do artista enquanto
criador que emergia nos discursos vasarianos. [...] Tal
diferenciagdo agravou-se com a criacao (e desenvolvimento)
das Academias de arte, sobretudo a partir do século XVIII.
No momento em que elas passaram a deter o monopolio
do estudo do modelo vivo — conhecimento central para
as pinturas de histéria e para os retratos, géneros que
ocupavam o cume da hierarquia académica —, destituiram
as corporagoes de oficios dos meios adequados para a
formacao de artistas (SIMIONI, 2010, p.4).

Simioni (2010) introduz um debate bastante similar com o
que ja vimos no primeiro capitulo, quando discutimos as diferencas
entre arte e artesanato. De fato, a cisdo entre o pensar e o fazer
perpassa esse lugar da distincao entre o culto e o popular. E por
isso, carrega também a ideia de se dividirem tanto a ponto de
formarem entre si dois p6los opostos (LIMA, 2003). Lima continua
seu raciocinio:

Portanto, na medida em que, na ideologia capitalista,
se dissociam o trabalho intelectual e o trabalho manual,
respectivamente vinculados a elite e ao povo, condena-
se a producdo popular ao dominio da irracionalidade, da
inconsciéncia, da espontaneidade do fazer (LIMA, 2003,
p-5).

Sabendo do carater distintivo dessa fragmentacao, fica ainda
mais facil questioné-la. Arantes (1988) também pontua que “essa
dissociacdo entre ‘fazer’ e ‘saber’, embora a rigor falsa, é basica para
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a manutencao das classes sociais pois ela justifica que uns tenham
poder sobre o labor dos outros” (ARANTES, 1988, p.13-14). Sera
que as esferas do intelecto e da manualidade estdo realmente
desagregadas? Felizmente, ndo faltam exemplos de pensadores
que responderiam negativamente a esta pergunta. Marx (2011),
quando conceitua o trabalho artesanal, considera que este envolve
tanto habilidades manuais quanto criativas, integrando ambitos da
projecao e da execucao de um objeto. Sennet (2009) apropria-se
da divisao metaférica dos termos para articular a ideia da “mao
inteligente”.

No fundo, assim como na discussao sobre os limites nebulosos
entre a arte e o artesanato, o debate sobre as dimensées do fazer
e do pensar parte de uma visdo dominante que desconsidera a
experiéncia das classes subjugadas.

Toda discussao sobre fronteiras entre “arte” e “artesanato”,
entre “artista” e “artesdo”, a partir do discurso dominante,
carece de sentido dentro da perspectiva do individuo que
exerce essa atividade pois ele raramente separa a instancia
do trabalho manual ou mecénico (“artesanal”) do trabalho
intelectual e confere a ambos igual dignidade (PORTO
ALEGRE, 1985, p.10).

Um olhar mais atento ao trabalho de artistas-artesaos
certamente desafia essas dicotomias. E tarefa nossa como sociedade
nos desvencilharmos de categorizacoes carregadas de intencGes
historicamente repressoras, como é o caso dessas, e entender que o
pensar também se faz com as maos.

A reflexdo fazer-pensar traz consigo outras duas questoes
que este capitulo se propde a tratar a respeito da desvalorizacao
do artesanal. Ambas dialogam no sentido do lugar-comum que se
tem da pessoa-artesad. A primeira questdo que ja foi brevemente
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discutida, é sobre a relagio do artesanato com a populacao pobre,
que provoca uma discussdo econoOmica. A segunda, sobre a
associagao do artesanato com o género feminino.

Comecemos pelo contexto econémico. J& vimos no primeiro
capitulo como o artesanato é associado as camadas populares e
como essa relacao foi construida a partir de uma necessidade da
burguesia se distinguir dos mais pobres. Por si s6, essa analise
ji nos da muitas ferramentas para entender a desvalorizacao do
artesanato, mas podemos aprofunda-la para perceber como a arte e
o artesanato estao proximos inclusive do ponto de vista econémico,
sobretudo na modernidade.

Existe uma visao pejorativa quando se fala em trabalho
artesanal relacionada a uma necessidade de sobrevivéncia
econdmica de comunidades artesds. E como se a producdo
manual perdesse valor a medida em que € vista puramente como
mercadoria - principalmente quando comparada com outras
expressoes culturais como a propria arte erudita, que nio carrega
esse valor meramente comercial. Tem-se a sensacdo de que o
artesanato é uma atividade menor porque tem uma forte relacao
de dependéncia com o mercado. Mas afinal, no contexto capitalista
em que vivemos, qual atividade nao nutre essa relacao? A arte, por

exemplo, ndo teria também inclinac6es mercadologicas?

Sobre essa questao, Canclini (2013) nos apresenta algumas
mudancgas ocorridas no campo da arte durante a modernidade
que nos fazem repensar sob outro viés a ilusdo da arte livre de
amarras externas. “A autonomia do campo artistico, baseada em
critérios estéticos fixados por artistas e criticos, é diminuida pelas
novas determinacOes que a arte sofre de um mercado em rapida
expansdo, onde sdo decisivas forcas extraculturais” (GARCIA
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CANCLINI, 2013, p.56). O autor observa um movimento em que 0s
agentes responsaveis pela qualificacdo do que é artistico - museus,
bienais, revistas, grandes prémios internacionais - se reorganizam
em meio as novas tecnologias de promoc¢ao mercantil do consumo.
Nessa nova logica, o valor econdmico de investimento supera os
valores estéticos e altera as formas de avaliar a arte. Prova disso
€ que ndo necessariamente as obras com maiores precos nos
leiloes de arte correspondem aquelas que os especialistas julgam
mais significativas. Outra evidéncia é a preocupacao por parte dos
museus em construir programacoes que inspirem financiamentos e
patrocinios. E neste ponto, as instituicoes de paises desamparados
por politicas publicas e orcamentos oficiais voltados a cultura
- como € o caso das brasileiras - s3o as mais prejudicadas. “Se o
campo artistico esta submetido a esses jogos entre o comércio, a
publicidade e o turismo, onde foi parar sua autonomia, a renovagao
intrinseca das buscas estéticas, a comunicacao “espiritual” com o
ptiblico?” (GARCIA CANCLINI, 2013, p.60).

Mas Canclini (2013) mostra que essas mudancas ainda sao
pouco conhecidas pelo grande publico, que ainda cré na arte
pela arte, o que é conveniente para as inddstrias culturais, que
mantém essa visao romantizada para “‘garantir’ a verossimilhanca
da experiéncia artistica no momento do consumo” (GARCIA
CANCLINI, 2013, p. 64).

E com base nessa analise que devemos abandonar nocoes
preconceituosas a respeito do valor econdmico do artesanato. E
importante entender que o mercado realmente dita e reverbera a
dindmica do trabalho artesanal, mas essa também é a mecéanica
no campo da arte. Independe se 0 movimento é de 30 reais ou 3
milhdes. Como conclui Canclini: “O trabalho do artista e do artesao
se aproximam quando cada um vivencia que a ordem simbodlica
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especifica em que se nutria é redefinida pela logica do mercado”
(GARCIA CANCLINI, 2013, p.22).

Outro ponto indispensavel sobre a desvalorizacdo do
artesanato é sua forte ligacio com o género feminino®. Uma
pesquisa de 2013 do Servico Brasileiro de Apoio as Micro e
Pequenas Empresas (SEBRAE), revelou que 77% das pessoas que
se dedicam ao artesanato no Brasil sio mulheres*. O que pode
parecer contraditério considerando tudo o que foi posto até aqui
neste capitulo. De fato, as mulheres estavam fora do ambiente
das guildas, quando o artesanato experimentou seu momento de
maior gloria. Segundo Sennett (2009, p.72), “0 homem do oficio
artesanal ndo aceitava as mulheres como membros das guildas,
embora elas cozinhassem e limpassem nas casas das oficinas da
cidade.” Mas isso nao significa que as mulheres nao exerciam
oficios. A diferenca é que a) a elas eram relegados determinados
tipos de artesanato, especialmente a tecelagem e o bordado, que
foram historicamente feminilizados (SIMIONI, 2007); b) seus
trabalhos eram produzidos na esfera doméstica e privada e, muitas
vezes, com fins de dominacao; e ¢) suas producées nao era nem ao
menos consideradas trabalho.

A Historia carece de documentacoes a respeito das atividades
artesanais das mulheres, justamente por nao serem reconhecidas
como trabalho. A historiadora Michelle Perrott (2007) nota as
lacunas na histéria da humanidade quanto ao trabalho feminino,
que por ser realizado na esfera privada e ter relacio com o
artesanato utilitario, nao carrega a nocao de trabalho.

9 Nesse ponto do trabalho, o foco principal sera o estudo daqueles tipos
de artesanato que sao mais feminilizados, isto é, tao associados ao feminino que
sdo tidos como inerentes a mulher: as artes téxteis, em especial o bordado.

10 Pesquisa disponivel em <https://datasebrae.com.br/artesanato/#sexo>.
Acesso em 23 out. 2019.
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Impedidas de trabalharem fora de casa e confinadas no

ambiente doméstico, as mulheres eram, inclusive, estimuladas a

exercerem esses oficios como forma de dominagao. Sennett (2009)

fornece uma observacao sobre o papel que a Igreja desempenhou

ao delegar determinadas atividades artesanais as mulheres:

Os patriarcas da Igreja consideravam as mulheres
especialmente tendentes a licenciosidade sexual se nada
tivessem para ocupar as suas maos. Este preconceito
deu origem a uma pratica: a tentagdo feminina podia
ser combatida através de um artesanato especifico, o da
agulha, fosse na tecelagem ou no bordado, mantendo
permanentemente ocupadas as maos das mulheres
(SENNETT, 2009, p.71-72).

Simone de Beauvoir (2016), em sua importante obra O

Segundo Sexo, discorre de um modo bastante passional a atribuicao

de atividades como o bordado as mulheres como forma de aliené-

las:
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Os “trabalhos femininos” foram inventados a fim de
dissimular essa horrivel ociosidade; as maos bordam, fazem
trico, mexem; ndo se trata de um trabalho de verdade porque
oobjeto produzido nio é o fim visado; tem pouca importancia
e muitas vezes € um problema saber a que destina-lo:
livram-se dele dando-o a uma amiga, a uma organizacao de
caridade, atopetando lareiras e comodas; nao é tampouco
um jogo que revela, em sua gratuidade, a pura alegria de
existir; e é apenas um alibi, porquanto o espirito permanece
desocupado: é o divertimento absurdo tal qual o descreve
Pascal; com a agulha ou o croché, a mulher tece tristemente
o proprio vazio de seus dias. A aquarela, a musica, a leitura
tém quase o mesmo papel; a mulher desocupada nio tenta,
entregando-se a isso, adquirir um dominio sobre o mundo,
busca apenas desentediar-se; uma atividade que nao se
abre para o futuro recai na vaidade da imanéncia; a ociosa
abre um livro, larga-o, abre o piano, fecha-o, volta a seu
bordado, boceja e acaba por ligar o telefone (BEAUVOIR,
2016, p.402).



Rozsika Parker (1989) também aborda a questao do bordado
como ferramenta de repressao. Contudo, salienta que ao permitir
que a mulher se expresse e se concentre em uma atividade
inteiramente dela, também traz um sentido de autonomia. Tem-
se aqui uma situacao paradoxal. O bordado pode ser visto de duas
formas: a) tanto sob uma optica de manutencdo das opressoes
vividas pelas mulheres e b) como uma forma de estimulo ao prazer
e poder, ao mesmo tempo que é indissoluvelmente ligado a sua
falta de poder. Por isso, ¢ dificil agarrar-se a julgamentos de valor
acerca da historia do bordado. Parker (1989) sugere o estudo do
bordado sem condena-lo - porque forneceu uma fonte de suporte
e satisfacdo para as mulheres, mesmo que de forma sutil - mas
também sem celebra-lo cegamente - porque contribuiu para a
manutencao e criacao do feminino ideal.

A este ponto da discussao cabe um questionamento: a partir
de quando e por quais motivos essa associagio entre artes téxteis e
trabalho feminino acontece?

Para entender como ocorreu essa divisdo de atividades por
géneros, partiremos da anélise de Simioni (2007) apresentada
h4 pouco, quando explica a cisdo - originada no Renascimento e
alimentada no desenvolvimento das Academias francesas - entre
artes intelectuais e artes aplicadas. A autora continua seu raciocinio
da seguinte forma:

Outro estigma que pairava sobre as artes aplicadas era o
de serem dominadas pelo trabalho feminino. [...] O fato

11 E possivel mapear muitas outras ferramentas que causam nas
mulheres uma mistura similar de aprisionamento e liberdade, tais como a pilula,
a maquiagem, a nudez e a libertacao sexual. Apesar de proporcionar qualquer
tipo de prazer e sensagdo de poder, essas ferramentas sdo indissociaveis com o
ideal de feminilidade imposto que encarcera as mulheres desde os primoérdios de
sua socializa¢do. Nao € intuito deste trabalho discutir a fundo esses temas, mas
provocar uma reflexao.
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de terem sido as mulheres excluidas das academias — e,
portanto, do acesso ao modelo vivo — foi determinante, pois
em sua maioria elas s6 estavam aptas a realizar os chamados
géneros “menores”: os retratos, as miniaturas, as pinturas
em porcelana, as pinturas decorativas (vaos, esmaltes etc.),
as aquarelas, as naturezas-mortas e, finalmente, toda a
sorte de artes aplicadas, particularmente as tapegarias e
bordados (SIMIONI, 2007, p.94).

Uma vez que o estudo das “grandes artes”, aquelas
consideradas intelectuais e baseadas no modelo vivo, estava restrito
as Academias, e estas nao permitiam a entrada de mulheres, tem-
se, entdao, uma relacio causal em que as mulheres nao tém acesso
aos conhecimentos dessas “grandes artes” e ficam limitadas as
artes aplicadas. Com isso, gradualmente as artes manuais, que ja
eram tidas como menores por supostamente demandarem pouca
atividade intelectual, atrelam-se a imagem da mulher, que também
¢ historicamente oprimida.

Tais modalidades foram sendo, aos poucos, feminilizadas,
isto é, as obras consideradas inferiores tornaram-se
imediatamente vinculadas as praticas artisticas de mulheres.
De modo que, ao longo do século XIX, montou-se o seguinte
circulo vicioso: as mulheres, seres intelectualmente
inferiores, eram vistas como capazes de realizar apenas uma
arte feminina, ou seja, obras menos significativas do que
aquelas feitas pelos homens geniais: as historicas grandes
telas e esculturas (SIMIONI, 2007, p.94).

Esse circulo vicioso também é observado por Parker (1989)
que percebe como o bordado e o esteredtipo de feminilidade se
fundiram de tal modo que ambos sdo igualmente negligenciados,
“caracterizados como estupidos, decorativos e delicados, como
a cereja no bolo, bom de ver, adicionando gosto e status, mas
desprovidos de contetido” (PARKER, 1989, p.6, traducido nossa).
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Géneros outrora valorizados, como a tapecaria e o bordado,
centrais durante a Idade Média, passaram, ao longo da Idade
Moderna, a comportar duas cargas simbolicas negativas: a
do trabalho feminino (logo, inferior), e a do trabalho manual
(a cada dia mais desqualificado) (SIMIONI, 2007, p.95).

Simioni (2007) mostra como essa condicao de dupla carga
simbolica negativa se manteve na histéria da arte até hoje. A autora
cita a permanéncia dessa logica até em escolas que supostamente
desafiaram as relagoes entre os géneros, como a Bauhaus.

As mulheres foram sistematicamente desencorajadas a
cursarem os ateliés mais importantes da escola, como o de
arquitetura e pintura, ao passo que o atelié de tecelagem,
menos prestigiado, foi praticamente frequentado com
exclusividade pelo sexo feminino (SIMIONI, 2007, p.95).

Podemos pensar nas desvantagens experimentadas pela
mulher até mesmo sob o viés do material que lhe foi delegado.
Enquanto os homens se ocupavam de producdes mais publicas e
duraveis, como pinturas e construcgoes arquitetonicas, as mulheres
se limitavam a objetos mais decorativos e pereciveis. “[...] o téxtil
nao apenas era menos valorizado do que os demais, como também
sua parca durabilidade contribuiu para que o tempo levasse sua
importancia junto com as préprias obras” (SIMIONI, 2007, p.97).

Assim, entende-se que a feminilizacao das artes aplicadas,
sobretudo as téxteis, ocorre a partir de uma conjuntura que exclui
as mulheres do ambiente das artes intelectuais. A estrutura criada
era, portanto, perversa e de uma causalidade artificial: excluir
as mulheres da Academia, e portanto do desenvolvimento de
técnicas e do centro da discussdo intelectual, e depois julgar o
trabalho feminino como fraco, artesanal e pouco intelectualizado.
Algo parecido acontece se olharmos para a questdo econOmica
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que analisamos anteriormente. A condicdo criada era: explorar
o trabalhador artesao e lucrar em cima de seu trabalho, afasta-
lo do campo intelectual e depois julgar seu trabalho como fraco,
artesanal, pouco intelectualizado e produzido puramente como
instrumento de troca por capital e por isso, indigno de ser chamado
de arte pura.

O dultimo ponto a ser discutido neste capitulo sobre a
desvalorizacdo do artesanato traz a perspectiva brasileira sobre o
assunto. Isso porque o Brasil tem algumas peculiaridades em sua
histéria que distinguem da concepc¢ao de artesanato dos outros
paises - em especial os europeus, que foram palco da Revolucio
Industrial.

Prova disso é o que Adélia Borges (2011) constata a partir de
uma simples pesquisa de defini¢coes de artesanato em dicionarios de
diferentes paises. A autora percebe apenas nas versoes brasileiras
uma forma pejorativa de defini-lo, a0 passo que nas defini¢Ges
estrangeiras, o artesanato é inclusive prestigiado e reconhecido
como qualificacdo profissional.

Na acepcao de artesanal convivem desde as nocoes de
habilidade manual e apuro técnico - em alguns casos
tocando o conceito de “arte” - até rusticidade e auséncia de
sofisticacdo. [...] Essa conotacdo depreciativa, presente nos
dicionarios em portugués, nao aparece nos dicionarios em
outras linguas que consultamos. Em alguns deles aparece
justamente o conceito contréario. [...] o de artesanato como
area de atividade que requer qualificacdo profissional e
treinamento especifico (BORGES, 2011, p.22).

E evidente que somente as definicdes de dicionarios niio
configuram um material plenamente confiavel sobretudo para
basear as categorizagGes sobre o que o que é ou nao é considerado
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artesanato nesta pesquisa, mas essas diferencas entre os contetidos
de diferentes paises trazem um apontamento interessante.

De fato, o Brasil nao participou da transicdo do sistema
artesanal a industrial no comeco do capitulo da mesma forma em
que os paises europeus. Dermeval Saviani (1998, p.1), no prefacio
do livro de Antonio Santoni Rugiu, lembra: “O Brasil entrou para
a historia da chamada civilizacao ocidental quando o sistema de
corporacdes ja se encontrava em fase de declinio.” Isso significa
que ndo houveram, no Brasil - e nem ao menos em Portugal -
corporacdes de oficios que atingiram tanto esplendor como “em
outros paises, em especial na Italia, regido que concentrou o maior
namero de corporacoes” (SAVIANI, 1998, p.2).

Contudo, antes da invasido de Portugal, é evidente que
a populacido indigena dispunha de uma producdo artesanal
propria. Cecilia Meireles (1968), em seu livro As Artes Plasticas
no Brasil: artes populares, mostra como ocorreu o duro processo
de substituicdo da cultura indigena pela cultura europeia nos
primoérdios da colonizacao.

Tiraram-lhe o tembetd do beico, para que se benzesse
melhor; moderaram-lhe as dancas e bebidas; e, pouco a
pouco, lhe foram substituindo as penas e tatuagens pelos
vestidos que as mulheres aprendiam a fiar, tecer e coser.
E tdo bem aprendiam que, em breve, podiam receber
encomendas de bordados e paramentos, como ajudantes
de bordadeiras mais habeis, porventura (MEIRELES, 1968,
p-31).

A colonizacao pela qual o Brasil passou nao s6 suprimiu as
producdes artesanais nativas dos indios como também foi motivo
das diversas restricoes impostas pela metropole portuguesa em
relacdo ao desenvolvimento da manufatura em territorio brasileiro.
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Essa situacdo s6 mudou com a transformacdo da entao col6nia
em sede do governo portugués com a vinda de D. Jodo VI para o
Brasil. “A Carta Régia de 28/01/1808 decreta a abertura dos portos
e o alvara de 1° de abril do mesmo ano estabelece a liberdade de
industria” (SAVIANI, 1998, p.3). A partir deste momento, tem-
se o crescente desenvolvimento do parque industrial brasileiro
com incentivos do governo. Saviani (1998) complementa que, a
vista disso, a manufatura brasileira ja se implantou na forma de
grande indtstria. “Nao se constituiu, portanto, sobre a base do
desenvolvimento prévio do trabalho artesanal” (SAVIANI, 1998,

p.4).

Borges (2011) também discorre sobre a ruptura entre o
artesanal e o industrial que o Brasil experimentou.

Ao contrario dos paises em que o design erudito e industrial
se desenvolveu a partir da tradicio artesanal (Italia, Japao
e paises escandinavos, por exemplo), no Brasil essas duas
atividades sempre viveram em mundos separados, situados
em campos até mesmo opostos [...] O ideario racionalista
gestado na Europa po6s Revolucdo-Industrial, segundo
o qual a maquina libertaria 0 homem da escraviddo do
trabalho propiciando felicidade universal, veio para nos
com muita forca (BORGES, 2011, p.31).

Essa ruptura brusca, aliada a ideologias desenvolvimentistas
e funcionalistas que o Brasil absorveu muito rapidamente, instituiu
desde muito cedo no pais uma nocdo que valoriza a industria
em detrimento de sistemas de producoes artesanais. Ademais, a
utilizacdo de mao de obra escrava na feitura do trabalho bracal
também pode ter contribuido para o descaso com que se enxerga
os trabalhos manuais no Brasil. (DAMATTA, 1987).
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3. REVALORIZACAO

Apesar de todos os entraves discutidos no capitulo anterior,
a producao artesanal ndo se dissolve no mundo industrial. Na
verdade, no capitalismo avancado de hoje, o trabalho manual
ndo sb resiste como se apresenta com uma nova poténcia. Existe
um movimento a primeira vista anacrénico de revalorizacdo do
artesanato expresso na popularidade de feiras independentes de
bordados, ceramicas, produtos naturais e outros artigos artesanais;
nos espacos digitais exclusivamente destinados a compra de pessoa
a pessoa; e até na postura de grandes marcas que se aproximam do
discurso do feito 4 mio. E o caso da Lush, empresa inglesa que
carrega o slogan fresh handmade cosmetics e apresenta em cada
uma de suas embalagens uma etiqueta com o nome e ilustracao do
funcionario que fez o produto em uma tentativa clara de valorizar
a producio artesanal.

Afinal, como o artesanato conseguiu retomar forcas e se
posicionar como alternativa as grandes marcas, apesar da enorme
disparidade de poderes? Quais os contextos que permitiram o
ressurgimento da comercializacao de produtos feitos 8 mao mesmo
em uma logica industrial de producdo em série? Para avancar neste
debate, é preciso retomar algumas consideracoes a respeito do que
foi estudado nos primeiros capitulos sobre artesanato.

Em primeiro lugar, é necessario pontuar que desde o inicio
deste trabalho, fala-se de um determinado artesanato, aquele mais
proximo do senso comum, que evoca figuras como Dona Isabel, de
origens rurais e historias de condicbes precarias de sobrevivéncia.
De fato, j4 vimos como ao artesanato é delegada a dimensao do
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subalterno, sempre em oposi¢do ao hegemonico. A questao que se
coloca neste ponto é: de qual artesanato estamos falando quando
tratamos do movimento de revalorizacao? Como se pode entender
essa producao artesanal contemporanea, que nao necessariamente
tem relacdo com o rural e o subalterno?

A grande maioria das pesquisas sobre artesanato permeia esse
espaco do popular e do tradicional. E quando os estudos cruzam
esse lugar com questOes atuais, com muita frequéncia limitam-se
a discutir as fronteiras da conservacao das tradicoes frente uma
possivel adaptacao as forcas modernizadoras.=

De um lado esta o discurso que preconiza a conservagao do
objeto nas condicoes em que foi produzido por entender
que ele é testemunho de um passado a ser preservado.
Geralmente associado aos segmentos de baixa renda ou
populares da sociedade, nesta visao, o objeto artesanal seria
dotado de uma estética perfeita que refletiria o gosto de seu
produtor. De outro lado encontra-se um discurso que advoga
a adequacdo do artesanato aos “tempos contemporaneos”,
que preconiza a transformacao de sua forma, a criacdo de
um novo design, “refinado”, como condicio para garantir o
mercado (LIMA, 2005, p.1).

Essa forma de entender as relacdoes entre o artesanato e a
contemporaneidade é sintomatica de categorizacdes modernas.
“Os processos constitutivos da modernidade sdo encarados como
cadeias de oposicoes confrontadas de um modo maniqueista”
(GARCIA CANCLINI, 2013, p.206). Neste sistema, as dimensdes
do moderno, como vimos, se equivalem ao culto e hegemonico e
se colocam em oposicdo ao tradicional, popular e subalterno. E
importante partir desta concepciao para entender como foram

12 Muitos estudos foram feitos nesse sentido considerando diversos
programas de incentivo ao artesanato promovidos pelo governo, como o Programa
do Artesanato Brasileiro (PAB), que organiza feiras, sales e oferece cursos de
capacitacao ministrados por designers inseridos no mercado.
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articulados os poderes entre esses termos na modernidade,
contudo, é preciso reavaliar se essas oposicoes ainda sao possiveis
no cenario contemporaneo. Essas tentativas simplistas de explicar
as relacoes entre classes dominantes e subalternas mostram
algumas limitac6es. Tem-se a impressao de que:

7

tudo o que nao é hegemonico é subalterno e vice-versa.
Omitem-se, entdo, nas descrigdes, processos ambiguos de
interpenetracio e mescla, em que movimentos simbolicos
de diversas classes geram outros processos que nao se
deixam organizar sob as classificacoes de hegemonico e
subalterno, de moderno e tradicional (GARCIA CANCLINI,

2013, p-275).

Canclini (2013) apresenta uma consequéncia perigosa desse
pensamento:

Os modernizadores extraem dessa oposi¢do a moral de que
seu interesse pelos avancos, pelas promessas da historia,
justifica sua posicdo hegemonica, enquanto o atraso
das classes populares as condena a subalternidade. Se a
cultura popular se moderniza, como de fato ocorre, isso é
para os grupos hegemonicos uma confirmacao de que seu
tradicionalismo nao tem saida; para os defensores das
causas populares torna-se outra evidéncia da forma como
a dominacio os impede de ser eles mesmos (GARCIA
CANCLINI, 2013, p.206, realce nosso).

O grande problema é que tanto a visao dos modernizadores
quanto a dos tradicionalistas, embora apoiadas em justificativas e
crencas diametralmente opostas, sugerem que o popular é incapaz
de se modificar. Quando a cultura popular entra em contato
com agentes modernizadores e se transforma, o primeiro grupo
justifica as mudancas com base em uma suposta e inevitavel vitoria
moderna, enquanto o segundo lamenta a supressao da “esséncia
popular”. E preciso abandonar a ideia de que a tinica dinAmica
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popular possivel é de reacao as culturas hegemonicas.

As culturas populares ndo sdo um efeito passivo ou
mecanico da reproducdo controlada pelos dominadores;
também se constituem retomando suas tradigbes e
experiéncias proprias no conflito com os que exercem,
mais que a dominacdo, a hegemonia. [...] [Os] grupos
subalternos desenvolvem préaticas independentes e nem
sempre funcionais para o sistema (GARCIA CANCLINI,

2013, p-273).

Na contramao desses dois discursos, Canclini (2013) afirma
que a dominacdo nao é a tnica forma de relacao entre o popular
e a modernidade. E evidente que nio se pode ignorar os desniveis
de poder e supor que as culturas populares nao estao sujeitas a
nenhuma forma de apropriacao ou de adaptacio forcada. Mas é
importante desviar do caminho que, querendo ou nao, subestima
a capacidade das camadas populares de transformarem-se ativa
e conscientemente. Canclini (2013, p.241) compartilha que ele
mesmo ja se encontrou nessa situacdo. “Permitam-me contar que,
quando comecei a estudar essas transformacoes, minha reacao
imediata era lamentar a subordinagio dos produtores ao gosto de
consumidores urbanos e turistas”. Até que conheceu um senhor
artesao de um povoado oaxaquenho que produzia tapecarias
com imagens de Picasso, Klee e Mir6 e que, quando questionado
sobre sua producdo, respondeu que comecou a fazé-las depois da
sugestdo de alguns turistas que trabalhavam no Museu de Arte
Moderna de Nova Iorque.

Mostrou um album com fotos e recortes de jornais em
inglés, em que eram analisadas as exposi¢des que esse
artesao realizou na Califérnia. Em meia hora, vi aquele
homem mover-se com fluéncia do zapoteco ao espanhol e
ao inglés, da arte ao artesanato, de sua etnia a critica de arte
de uma metrépole. Compreendi que minha preocupacio
com a perda de suas tradi¢des nao era compartilhada por
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esse homem que se movia sem muitos conflitos entre trés
sistemas culturais (GARCIA CANCLINI, 2013, p.242).

Para avancar ainda mais na discussao sobre as novos contextos
do popular, convém lembrar de seu carater construido. Canclini
(2013) verifica trés correntes que situam o popular de formas
diferentes, como prova de sua construcao arbitraria: o folclore, as
industrias culturais e o populismo politico. A noc¢ao criada que nos
referimos neste ponto é a folclorica: o popular ingénuo, intocado e
puro. “O popular como residuo elogiado: deposito da criatividade
camponesa, da suposta transparéncia da comunicacao cara a cara,
da profundidade que se perderia com as mudancas ‘exteriores’ da
modernidade” (GARCIA CANCLINI, 2013, p.209). Esse olhar sob o
popular, como vimos, ignora as mudancas que redefinem a cultura
popular nas sociedades industriais e urbanas.

A contribuicdo poés-moderna é 1til para escapar desse
impasse na medida que revela o carater construido e
teatralizado de toda tradicao, inclusive a da modernidade:
refuta a origem das tradicbes e a originalidade das
inovacgbes. Ao mesmo tempo, oferece ocasido de repensar
o moderno como um projeto relativo, duvidoso, nao
antagbnico as tradi¢des nem destinado a supera-las por
alguma lei evolucionista inverificivel (GARCIA CANCLINT,
2013, p.204, realce do autor).

Entender que a cultura popular se transforma nos obriga,
entdo arepensar essas categorizacoes modernas de oposicao. Afinal,
“nem a modernizacao exige abolir as tradic6es, nem o destino fatal
dos grupos tradicionais é ficar de fora da modernidade” (GARCIA
CANCLINI, 2013, p.239). E também nos faz desconstruir a propria
ideia de popular. Canclini (2013), concluindo a discussdo, se
pergunta:

13 “Os folcloristas falam quase sempre do popular tradicional, os meios
massivos de popularidade e os politicos de povo” (CANCLINI, 2013, p.271).
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O que resta depois dessa desconstrugdo do “popular”? Uma
conclusao incomoda para os investigadores: o popular,
conglomerado heterogéneo de grupos sociais, ndo tem
o sentido univoco de um conceito cientifico, mas o valor
ambiguo de uma nogdo teatral. O popular designa as
posicoes de certos agentes, aquelas que os situam frente
aos hegemonicos, nem sempre sob forma de confrontos
(GARCIA CANCLINTI, 2013, p.279).

As novas articulagdoes entre culto e popular, moderno e
tradicional, urbano e rural que nos fazem questionar, desde o
comeco do capitulo, qual artesanato é este que se renova sao provas
de que, na contemporaneidade, talvez ndo caibam mais distin¢oes
tao claras entre esses termos. “Em um mundo tdo fluidamente
interconectado, as sedimentacbes identitarias organizadas em
conjuntos historicos mais ou menos estaveis (etnias, nacoes,
classes) se reestruturam em meio a conjuntos interétnicos,
transclassistas e transnacionais” (GARCIA CANCLINI, 2013, p.23).
Classificar a cultura com base nas defini¢gbes modernas torna-se
uma tarefa dificil.

Hoje existe uma visao mais complexa sobre as relacoes entre
tradicao e modernidade. O culto tradicional ndo é apagado
pela industrializacdo dos bens simbdlicos. Sao publicados
maislivros e edi¢des de maior tiragem que em qualquer época
anterior. Ha obras eruditas e ao mesmo tempo massivas.
[...] Do lado popular, é necessario preocupar-se menos
com o que se extingue do que com o que se transforma.
Nunca houve tantos artesdos, nem miusicos populares,
nem semelhante difusao do folclore, porque seus produtos
mantém fungdes tradicionais (dar trabalho aos indigenas
e camponeses) e desenvolvem outras modernas: atraem
turistas e consumidores urbanos que encontram nos bens
folcloricos signos de distincao, referéncias personalizadas
que os bens industriais néo oferecem (GARCIA CANCLINT,
2013, p.22, realce nosso).

Como alternativa para pensar essa nova diniamica, Canclini
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(2013) nos apresenta a ideia de culturas hibridas. Nesse sentido, as
dificuldades de enquadrar culturas em definicGes tinicas e estaveis
se justificam pela inexisténcia dessa unicidade. O autor defende
que o mundo contemporaneo revela um processo de hibridacao de
culturas, marcado por interpenetragdes de valores simbolicos em
constante movimento.

Entendo por hibridagao processos socioculturais nos quais
estruturas ou praticas discretas, que existiam de forma
separada, se combinam para gerar novas estruturas, objetos
praticas. Cabe esclarecer que as estruturas chamadas
discretas foram resultado de hibridacoes, razdo pela
qual ndo podem ser consideradas fontes puras (GARCIA
CANCLINI, 2013, p.19).

Um ponto chave para compreender o conceito de hibridacao
€ perceber que ele pressupode relativizar a no¢ao de identidade.
Isso porque a propria concepcao de identidade carrega o valor de
uma pureza e autenticidade absoluta, que desvincula-a da historia
de misturas que a formaram e das mesclas que a transformarao.
O conceito de hibridacdo rejeita a existéncia de uma esséncia e
entende que toda cultura é resultado da mistura de outras, num
movimento de ressignificacdo de valores. Como consequéncia
dessa reavaliacdo da ideia de identidade, a hibridacao pde em
evidéncia o risco de enclausurar identidades locais que se afirmam
como opostas & sociedade nacional ou 4 globalizacdo. E este o caso
da cultura popular, que supostamente se encontra cristalizada e
inapta a transformar-se.

Quando se define uma identidade mediante um processo
de abstracdo de tracos (lingua, tradicdes, condutas
estereotipadas), frequentemente se tende a desvincular
essas praticas da histéria de misturas em que se formaram.
Como consequéncia, é absolutizado um modo de entender a
identidade e sao rejeitadas maneiras heterodoxas de falar a
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lingua, fazer musica ou interpretar tradi¢oes. Acaba-se, em
suma, obturando a possibilidade de modificar a cultura e a
politica (GARCIA CANCLINI, 2013, p.23).

Em sua extensa pesquisa sobre a revitalizacdo do artesanato
na sociedade atual, a analista de tendéncias Lidewij Edelkoort
(2003) percebe a caracteristica hibrida que a producdo manual
comporta, apesar de nao usar o termo de Canclini (2013). A
autora entende a situacao atual do artesanato como uma mescla
de elementos historicamente opostos e compartilha uma metafora
que a inspirou e compreendé-lo desta forma.

H4 alguns anos atrés, enquanto passeava pelos Jardins de
Luxemburgo, em Paris, em abril, descobri um ninho tnico
em uma arvore, criado por um péassaro de vanguarda;
suas camadas externas eram feitas de galhos, enquanto
a parte interna era enlagada com canudos de plastico do
McDonald’s. Uma mistura perfeita do antigo e do novo, do
organico e do técnico, do natural e do artificial, fazendo a
ponte entre o passado e o futuro (EDELKOORT, 2003, p.2,
traducao nossa).

Sabemos, portanto, que a) o popular nao é algo tao definido
quanto se achava e b) ele se relaciona com as sociedades industriais
e urbanas de forma hibrida. No préximo capitulo, analisaremos
alguns exemplos de como se dao as relacoes hibridas do artesanato
na contemporaneidade sob o viés do bordado. A este capitulo
reserva-se a pergunta: a que se deve a revalorizacao da producao
artesanal?

Em primeiro lugar, devemos ter em mente que essa nio

o

uma pergunta facil de responder. Uma vez que posicionamos

O~

revalorizacdo do artesanato como resultado de hibridacoes,
importante levar em conta o que Canclini (2013) revela a respeito
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da incipiéncia dos estudos de culturas hibridas:

Estudos sobre hibridacdo costumam limitar-se a descrever
misturas interculturais. Mal comegamos a avancar, como
parte da reconstrucdo sociocultural do conceito, para dar-
lhe poder explicativo: estudar os processos de hibridacao
situando-os em relagdes estruturais de causalidade
(GARCIA CANCLINI, 2013, p.24, realce do autor).

No entanto, podemos encontrar algumas pistas se partirmos
das reflexbes que ja fizemos sobre as caracteristicas do pensamento
moderno e seu conflito com o mundo contemporaneo.

Canclini (2013) aponta que uma consequéncia - talvez
contraintuitiva - do pensamento moderno evolucionista que separa
diametralmente o rural do urbano, o popular do erudito, a tradicao
da modernidade é o tradicionalismo nostélgico. A modernidade
era repleta de certezas e nocOes cristalizadas da sociedade.
Sabia-se de onde vinhamos e para onde queriamos chegar: “dos
comportamentos prescritivos aos eletivos, da inércia dos costumes
rurais ou herdados a condutas proprias de sociedades urbanas, em
que os objetivos e a organizacao coletiva seriam fixados de acordo
com a racionalidade cientifica e tecnolégica” (GARCIA CANCLINTI,
2013, p.28). Esse pensamento determinado, ao confrontar-
se com uma realidade contemporinea confusa, heterogénea e
contraditéria, aflora um sentimento de resgate a uma zona de
conforto pré-moderna.

[...] o tradicionalismo aparece muitas vezes como recurso
para suportar as contradi¢bes contemporaneas. Nessa
época em que duvidamos dos beneficios da modernidade,
multiplicam-se as tentagbes de retornar a algum passado
que imaginamos mais toleravel. Frente a impoténcia
para enfrentar as desordens sociais, o empobrecimento
economico e os desafios tecnologicos, frente a dificuldade
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para entendé-los, a evocagdo de tempos remotos reinstala
na vida contemporinea arcaismos que a modernidade
havia substituido. A comemoragdo se torna uma pratica
compensatoria: se nao podemos competir com as tecnologias
avancadas, celebremos nosso artesanato e técnicas antigas;
se os paradigmas ideoldgicos modernos parecem intteis
para dar conta do presente e nido surgem novos, re-
consagremos os dogmas religiosos ou os cultos esotéricos
que fundamentaram a vida antes da modernidade (GARCIA
CANCLINI, 2013, p.166, realce nosso).

Como o autor bem coloca, esse tradicionalismo pode ser
observado em outras estruturas da sociedade, por exemplo na
politica. A este sentimento se deve a tentativa de restaurara “ordem”
das ultimas ditaduras latino-americanas, quando celebram um

passado “legitimo”, que corresponde a uma “esséncia nacional”, a
moral, a religido, a familia.

Frente as “catéstrofes” da modernizacdo, das novas
tecnologias e das cidades andnimas, o campo e suas
tradicoes representarao a tltima esperanca de “redenc¢ao”. O
que é provincia para o senhor? - perguntaram ao folclorista
Félix Coluccio no final de 1987; ele respondeu: E a alma do
pais. Quando penso em uma salvac¢ao possivel, vejo que s6
poderia vir de 14 (GARCIA CANCLINI, 2013, p.161).

Li Edelkoort (2003) também aborda a ideia de alma
quando explica a revalorizacdo do artesanato. Segundo ela, o
artesanato fornece aos consumidores algo que foi perdido com o
desenvolvimento da sociedade industrial que valoriza a fungao em
detrimento da emocao, a tecnologia em detrimento do humano.
“Quanto mais virtual a vida se torna, mais tateis queremos nos
tornar” (EDELKOORT, 2003, p.4, traducao nossa). A producao
artesanal seria, entdo, uma alternativa a um consumidor pronto
para acolher o raro e o irregular em busca da alma em um produto,
0 que nao encontra na producao industrial seriada.
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As qualidades ritualisticas inerente a confeccdo do objeto
artesanal ou a qualidade simbolica de um servico humano
tornarao-se gradualmente mais importantes. Em uma
busca por experiéncia, os consumidores vao querer abragar
seu eu interior e escolher as mercadorias para satisfazer esta
necessidade (EDELKOORT, 2003, p.5, traducao nossa).

Neste ponto cabe uma reflexdo interessante a respeito da
relacdo do artesanal com a materialidade. Ao mesmo tempo que o
artesanato carrega um enorme valor material porque tem um maior
envolvimento com a producao dos objetos, - afinal a relacdo com a
cadeia produtiva é aproximada - também detém um valor imaterial
muito caracteristico, de humanidade, que produz identificacao e
uma sensacao de retorno as origens. Dessa forma, a revalorizacao
do artesanato pode ser observada como uma articulagdo complexa
entre a materialidade e a imaterialidade. Apresenta-se como uma
tentativa de resgate da cultura material em busca do imaterial
humano, mas também como um verdadeiro assentamento frente a
virtualidade do mundo contemporaneo.

Em uma sociedade cada vez mais complexa e repleta de
informacoes, serd importante tocar na base“ e sentir a
matéria real, como se estivesse literalmente entrando em
contato com a sociedade. E por isso que o renascimento
humano-a-humano do artesanato florescer4, levando bem-
estar aos ocidentais desenraizados que desejam entrar em
contato com seus eus originais (EDELKOORT, 2003, p.5,
traducao nossa).

Edelkoort (2003) ainda chama a atencdo para um novo
fator social emergente que cria oportunidades para o mercado
artesanal: o surgimento do consumidor criativo. “Educado pelo
varejo e pela imprensa, informado pelas novas midias, treinado
pela televisdo e dotado de uma ampla escolaridade, vemos o

14 A expressao to touch base nao existe no portugués, entao fizemos uma
traducao literal para manter o sentido tétil que carrega.
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nascimento de um novo grupo de consumidores que deseja se
envolver no processo criativo” (EDELKOORT, 2003, p.8). Esse
consumidor engajado e preocupado com as questdes que rompem
no mundo contemporaneo - a politica, os movimentos sociais, a
sustentabilidade ambiental - traz a tona uma atencgao as dimensoes
da producao e do consumo consciente, no sentido contrario ao que
o mercado fez nos primoérdios da industrializacdo quando ocultava
a esfera produtiva. O fazer artesanal aparece, mais uma vez, como
uma opcao mais adequada a seus valores.

Outro ponto essencial para compreender o fendmeno das
hibridacgbes - e a revalorizagdo do artesanato - é conceitua-lo em
relacdo as midias:

A inovacao estética interessa cada vez menos nos museus,
nas editoras e no cinema; ela foi deslocada para as
tecnologias eletronicas, para o entretenimento musical e
para a moda. Onde havia pintores ou musicos, ha designers
e discjockeys. A hibridacdo, de certo modo, tornou-
se mais facil e multiplicou-se quando nao depende dos
tempos longos, da paciéncia artesanal ou erudita e sim,
da habilidade para gerar hipertextos e rapidas edigdes
audiovisuais ou eletronicas. [...] Conhecer as inovacoes de
diferentes paises e a possibilidade de mistura-las requeria,
ha dez anos, viagens frequentes, assinaturas de revistas
estrangeiras e pagar avultadas contas telefénicas; agora
se trata de renovar periodicamente o equipamento de
computador e ter um bom servidor de internet.” (GARCIA
CANCLINI, 2013, p.35-36, realce nosso).

De fato, uma davida que pode surgir nos estudos de
culturas hibridas é: por que falar em hibridacao agora, se é uma
caracteristica antiga do desenvolvimento histérico desde que
comecaram os intercambios entre sociedades? Canclini (2013)
revela que, realmente, “o momento em que mais se estende a analise
da hibridacgao a diversos processos culturais é na década final do
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século XX” (GARCIA CANCLINI, 2013, p.18). Para responder
essa pergunta, devemos considerar que o mundo interconectado e
marcado pela instantaneidade das trocas simbolicas intensificadas
pela globalizacdo e propagadas pelas midias digitais em escala
global representa um terreno fértil inédito para o surgimento de
culturas hibridas. O autor discorre sobre o papel de reorganizacao
simbolica dos meios eletrénicos:

A midia chega para imcubir-se da aventura, do folhetim, do
mistério, da festa, do humor, toda uma zona malvista pela
cultura culta, e incorpora-la a cultura hegemonica com uma
eficicia que o folclore nunca tinha conseguido. O radio em
todos os paises latino-americanos e, em alguns, o cinema
levam a cena a linguagem e os mitemas do povo que quase
nunca a pintura, a narrativa nem a musica dominantes
incorporavam. Mas ao mesmo tempo induzem outra
articulacao do popular com o tradicional, com o moderno,
com a histéria e com a politica (GARCIA CANCLINI, 2013,
p-259).

Canclini (2013) revela a importancia das midias nos processos
de hibridacio, mas detém-se aos meios eletronicos, até porque sua
obra foi publicada inicialmente em 1990. Na introducao a edicao de
2001, o autor destaca alguns processos novos. “Um ¢ a digitalizacao
e midiatizacdo dos processos culturais na producao, na circulacao e
no consumo” (GARCIA CANCLINI, 2013, p.35).

De fato, as midias digitais acentuam ainda mais os processos
de hibridagdo. Além disso, representam um espaco - ou nao-
espaco - que abraca o movimento de revalorizacdo do artesanato,
oferecendo ferramentas para que pequenos produtores construam
suas proprias imagens, linguagens e novas possibilidades
de interlocu¢do com o mundo, quase como em um resgate a
autonomia que os mestres-artesdos dispunham num momento
pré-capitalismo.
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4. B O R D A D O S

“As culturas populares nao se extinguiram, mas ha que
busca-las em outros lugares ou nio-lugares” (GARCIA CANCLINI,
2013, p.37). Uma vez entendido o carater hibrido do artesanato na
contemporaneidade, este capitulo propoe-se a analisar marcas e/
ou coletivos independentes que trabalham com um tipo especifico
de artesanato: o bordado.

A escolha pelo bordado se fez por algumas razoes. Segundo
uma pesquisas realizada pelo Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE), o bordado é a atividade artesanal mais difundida
do Brasil, “estando presente em 74,2% dos municipios em 2012,
mantendo esta proporcao praticamente estavel desde 2005”
(Pesquisa de InformacGes Basicas Municipais, 2013, p.97). Essa
pesquisa revela uma expressividade bastante tinica do bordado
no pais, uma vez que a atividade artesanal com a segunda maior
relevancia, o artesanato de madeira, aparece em apenas 33,7% dos

municipios brasileiros em 2012%.

Além disso, o bordado é um tipo de artesanato que retne
muitas das questes discutidas neste trabalho. Foge do carater
utilitario e é, muitas vezes, tido como meramente decorativo, o
que o coloca numa posicao delicada em relacao a definicao de arte.
Também tem uma forte relacdo com o trabalho feminino, porque
¢ uma prética historicamente feminilizada, como ja vimos. Todas

15 Pesquisa de Informacoes Basicas Municipais (MUNIC) de 2012,
disponivel em <ftp://ftp.ibge.gov.br/Perfil_Municipios/2012/munic2012.pdf>.
Acesso em 02/11/2019.

16 A MUNIC de 2012 é a tltima edicdo da pesquisa que apresenta dados
sobre o artesanato no pais.
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esses pontos serao revisitados no decorrer do capitulo.

Outro motivo que justifica a escolha pelo bordado é sua
enorme representatividade no movimento de revalorizacao do
mercado artesanal. O bordado estd ocupando espacos que nao
ocupava e ampliando sua atuacdo nos lugares onde ja estava. Prova
disso é sua crescente relevancia na moda. Grandes marcas como
Gucci, Marc Jacobs, Dolce & Gabbana e Yves Saint Laurent contam
com pecas bordadas a mao em seus desfiles. E mesmo as marcas
de fast fashion como Zara, Forever 21, H&M e a brasileira Hering
entenderam a tendéncia artesanal e incluem pecas bordadas em
suas colecoes. Contudo, é importante ressaltar que essa reacao de
grandes marcas nem sempre esti alinhada com a valorizacdo da
producdo artesanal, visto que em muitos casos os bordados sao
feitos a maquina e h4 apenas uma simulacdo do fazer a mao. Li
Edelkoort (2003) faz a seguinte observacao quanto aos fatigados e
superficiais ciclos da moda:

As grandes empresas devem, portanto, abster-se de se
aprofundar em ideias de artesanato, expondo-os por uma
temporada apenas para descarta-los na préoxima. Mercados
globais arruinam a perspectiva sustentavel do artesanato
local; eles devoram sua ideias, modificam seu ritmo de
producao, exigem muito em pouco tempo para entao exigir
pouco por um longo periodo (EDELKOORT, 2003, p.7,
traducdo nossa).

Obordadofoiescolhido, também, porsuapresencasignificativa
nas redes sociais, o que representa um material muito rico para
estudar as hibridacoes do artesanato na contemporaneidade.

Analisaremos cinco perfis de bordadeiras e bordadeiros no
Instagram: Juliana Mota Bordado, Bordado Studio, Linhas de
Sampa, o Clube do Bordado e Pedro Luis. Considerou-se para a
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escolha dos perfis um cruzamento entre popularidade e linhas
de atuacdo. Preferimos selecionar perfis diferentes entre si para
entender melhor os possiveis caminhos que o bordado tece
atualmente. Apesar disso, todos os perfis tém sede na cidade
de Sao Paulo. Esse recorte foi feito pela maior concentracao de
coletivos na cidade em relacdo a outros centros urbanos e pelo
entendimento, junto a constatacao de Canclini (2013, p.29-30), de
que as megalopoles multilingues e multiculturais, como Sao Paulo,
sao “entidades sociais que auspiciam, mas também condicionam a
hibridacao”. Os centros urbanos que abrigam mais diferencas entre
culturas so os terrenos mais férteis para que hibridac¢oes ocorram.

O fio condutor das anélises sera a investigacao dos possiveis
ethé de cada perfil, a fim de entender de quais formas o bordado
contemporaneo hibrido se ressignifica e se transforma em
comparacdo ao bordado tradicional e quais s@o as possiveis
formas de apresentacdo do bordado na atualidade. Para isso,
baseamos nossa pesquisa nas definicoes de ethos usadas por
Patrick Charaudeau e Dominique Maingueneau (2006, p.220):
“Termo emprestado da retbrica antiga, o ethos (em grego n6og,
personagem) designa a imagem de si que o locutor constr6i em seu
discurso para exercer uma influéncia sobre seu alocutario.” O ethos
entdo, representa a maneira como o emissor se posiciona, a imagem
que produz a partir de seus discurso. A interpretacao do ethos ou
dos ethé - caso sejam encontrados mais de um - das bordadeiras
e bordadeiros escolhidos sera a base da anéalise e resultado de um
estudo de cada perfil.

A andlise sera feita em trés frentes. Primeiro, busca-se
apresentar a marca/coletivo a respeito de sua formacao e atuacao,
coletando informacGes de entrevistas ja realizadas e dados
disponiveis nos perfis de redes sociais ou sites proprios. Em

74



seguida, analisaremos as publicacoes dos cinco perfis no Instagram
no periodo de um més. Também analisaremos os préprios bordados
de cada perfil, levando em conta o contetido e a forma. Apds a
reunido de todos os dados, tracaremos os ethé de cada grupo e, no
capitulo Conclusao, discutiremos as hibridacoes e ressignifica¢oes
dos sentidos dos bordados no mundo contemporaneo encontradas
nas anélises.

O primeiro perfil analisado é Juliana Mota Bordado (@
julianamotabordado). E representante de uma categoria bastante
comum nas redes sociais de perfis que se dedicam ao bordado: a
bordadeira ou bordadeiro que trabalha de forma individual e usa
de seu proprio nome como marca. A escolha pela Juliana Mota se
deu por sua popularidade: tem 46,3 mil seguidores no Instagram.
Na secao sobre de seu site, Juliana se descreve como “Designer
por formacao, ilustradora e bordadeira por amor. Juntei a paixao
por fotografia e ilustracdo para criar bordados tnicos, feitos
com muito carinho.” Além disso, traz uma frase que define sua
producao “Produtos feitos através das maos tratando cada peca de
uma forma tnica e especial estimulando o consumo consciente,
a atencdo e o afeto com o proximo e com vocé.”® E importante
ressaltar que sua formacao em Design mostra certa aproximacao
com as artes. Juliana utiliza, tanto em sua proépria descricio como
na de seus produtos, de uma linguagem com um carater afetivo
muito forte e ressalta a caracteristica manual de sua produgao,
sempre retomando a ideia de transmitir afeto. Também traz a tona
a questao do consumo consciente relacionado ao artesanato. Além
da aba sobre, seu site conta com as secoes agenda e aulas, que
informam sobre os cursos e oficinas que a bordadeira ministra;
desenhos, onde se pode adquirir um desenho tematico a cada més

17 Disponivel em <http://www.juliana-mota.com/sobre-pg-4264c>.
Acesso em 10 set. 2019.
18 Disponivel em <http://www.juliana-mota.com/sobre-pg-4264c>.

Acesso em 10 nov. 2019.
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que Juliana produz e disponibiliza gratuitamente, assim como um
guia de pontos pago para borda-lo; encomendas, com precos fixos
por tamanho de bastidor, variando de 320 a 440 reais; e bordados,
com dois bordados ja prontos disponiveis para a compra no valor
de 156 reais.

Na descrigao de seu perfil de Instagram=, tem-se “Bordado
livre/ilustracao/design grafico/oficinas de bordado/plantas/café”.
Em seguida, ha um email de contato para encomendas e o endereco
do website. A adi¢ao de “plantas” e “café” na descricao, - elementos
que a primeira vista ndo tém relacdo com o trabalho de Juliana
- combinada com o nome préprio como marca, aponta para uma
preferéncia por manter o carater pessoal do perfil, jA que revela
caracteristicas e gostos proprios de Juliana.

Durante o més analisado, de setembro de 2019, o perfil de
Juliana Mota publicou 26 posts no Instagram. Quanto a frequéncia,
os posts sdo feitos quase todos os dias tuteis, com eventuais
postagens aos domingos. Em relagao a tematica, dividimos os posts
nas seguintes categorias: onze sobre cursos - incluindo divulgacao
de agenda e fotos de oficinas feitas; onze sobre encomendas de
bordados; trés sobre os desenhos temdaticos do més e um post
com estudos de outras técnicas, no caso giz pastel. A linguagem
de Juliana é bastante concisa e descritiva, com poucos apelos
de interacdo com seguidores, com excecdo do primeiro post de
cada més - dos desenhos mensais - que convida os seguidores a
adquirirem a ilustragdo do més, borda-la e posta-la com a hashtag
#julianamotabordei.

19 Bastidor é uma ferramenta, geralmente em formato circular, que
emoldura o bordado. Ele é usado como acabamento, na fun¢ao de moldura, mas
também € 1til na confecgdo do bordado, porque tenciona o tecido e facilita o
trabalho da bordadeira ou bordadeiro.

20 Disponivel em <https://www.instagram.com/julianamotabordado/>.
Acesso em 10 nov. 2019
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Figuras 3 e 4 - Posts de
Juliana Mota. Disponivel em
<https://www.instagram.
com/julianamotabordado/>.
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Figura 5 - Compilado de posts
de Juliana Mota em novembro
de 2019. Disponivel em
<https://www.instagram.com/
julianamotabordado/>.
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Com relacao aos bordados que Juliana publicou, percebe-se
um predominio de temas botéanicos e bordados de nomes préprios,
talvez dois dos temas mais tradicionais da histéria do bordado. Ja
vimos como o bordado e outras artes téxteis foram historicamente
associados as mulheres. Como, por muito tempo, as mulheres
permaneciam confinadas no ambiente doméstico e proibidas de
estudar ou trabalhar, “o bordado é invariavelmente empregado
para evocar a casa” (PARKER, 1989, p.2, traducao nossa). Por isso
o bordado mais tradicional tem uma forte relagio com objetos
essencialmente domésticos.

A elas [as mulheres] cabe promover a casa como um
espaco antipoda do universo do trabalho, dai seu dever
de confeccionar objetos que promovam tal demarcacio,
como cortinas, almofadas, abajures, capazes de filtrar a
intensidade da luz do exterior ou de amenizar a dureza dos
moveis, sem esquecer toda uma gama de afazeres manuais
consagrados aos efeitos de “camuflagem”, como coberturas
de vasos, copos, tampos de mesa etc., realizados em um
suporte “naturalmente” apropriado para o corpo feminino:
o téxtil (SIMIONTI, 2010, p.7-8).

Os bordados mais tradicionais tém como linguagem tematicas
florais e nomes préprios que ornamentam os famosos enxovais
bordados, por exemplo. Estes carregam valores simbdlicos da
familia, do lar e da mulher afetuosa que borda para seus filhos e
marido.

A técnica que Juliana utiliza é também bastante tradicional:
variados pontos classicos, técnica avancada e uso de algodao cru e
bastidor, com exce¢ao de um bordado em que ela usa uma moldura

convencional para enquadra-lo.

Percebemos que as principais frentes de atuacido de Juliana
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Mota sdo, com valor equivalente, os bordados por encomenda e
os cursos e oficinas, e em segundo lugar, um certo destaque para a
criacdo do desenho mensal. Seu Instagram varia entre um portfélio
de bordados encomendados e uma rede de divulgacao de oficinas
que ministra.

Com essas informacgoes, podemos entender o ethos do perfil
de Juliana Mota como a da bordadeira tradicional, cujo trabalho
evoca os enxovais com temas florais, nomes proprios bordados
e uma técnica bastante avancada. Sua marca carrega muito da
propria Juliana Mota e, por isso, tem um carater pessoal e humano.

O segundo perfil analisado foi o Bordado Studio (@
bordadostudio). Diferente do site da Juliana Mota, o site do
Bordado Studio* nao faz qualquer referéncia a uma pessoa fisica.
Se apresenta com a frase “materiais especiais para bordar 8 mao”,
e uma ilustragdo com elementos tipicos do bordado, como os
bastidores, as linhas, a agulha e as maos de uma personagem.
O site dispoe de varias abas que correspondem as categorias de
materiais para bordar a venda, além de acessoérios como colares,
brincos e anéis com elementos do universo do bordado e livros com
essa tematica.

O e-commerce é gerido por Andressa Ferraz, formada em
Design de moda e pbs-graduada em Administracdo. O Bordado
Studio surgiu com ilustracdes bordadas a mao, assim como as
de Juliana, mas estruturou-se como uma loja online e seu site
atualmente nao faz nenhuma mencao a bordados autorais. Existe
também uma aba discreta no site de workshops e aulas, com
descricoes sobre seus cursos presenciais e online. Contudo, os links
para inscrever-se no curso presencial estao desatualizados.

21 Disponivel em <https://www.bordadostudio.com.br/>. Acesso em
10/11/2019.
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Figura 6 - Loja virtual
Bordado Studio. Disponivel
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bordadostudio.com.br>.
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Figura 7 - Compilado de posts do
Bordado Studio em novembro de
2019. Disponivel em <https://www.
bordadostudio.com.br/>.
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No més de setembro de 2019, o Instagram do Bordado
Studio®2, que na descricao da rede se posiciona como “loja online
de materiais especiais para bordar” e possui 33,6 mil seguidores,
publicou 15 postagens, cuja maior frequéncia ficou concentrada no
fim do més. Dentre elas, nove sdo sobre produtos da loja online;
duas sobre parcerias com outras marcas; duas sobre sorteios ou
concursos promovidos pelo perfil; uma sobre cursos e uma tltima
postagem sobre uma entrevista que conduziu com a autora de um
dos livros comercializados na loja. Os posts de produtos da loja
contam com um recurso proprio do Instagram cujo toque na tela
mostra o preco de cada produto e leva facilmente ao enderego
eletronico associado, no caso a loja online. A linguagem dos posts
se assemelha a linguagem imperativa publicitaria repleta de
calls to action, apesar de usar pontualmente da primeira pessoa
do singular. O Bordado Studio também conta com um Facebook
que replica os contetidos do Instagram e um canal no Youtube
com quase 3 mil inscritos e videos bastante esporadicos de temas
variados - como entrevistas com outras artesas, video aulas breves
- que sempre mencionam produtos da loja online e convidam os
espectadores a acessa-la.

E fAcil notar que a principal frente do Bordado Studio é a loja
online, com eventuais destaques para parcerias com outras marcas
do ramo da moda. Assim, entende-se que o ethos deste perfil é de
comerciante, cujo foco é a venda de produtos e, por isso, utiliza-se
de uma linguagem imperativa de modo similar a publicidade para
se comunicar com seu publico. Este ethos evita relacionar a marca
com uma pessoa fisica, portando-se com certo distanciamento
frente aos consumidores.

O terceiro perfil analisado foi a Linhas de Sampa (@

22 Disponivel em <https://www.instagram.com/bordadostudio/>. Acesso
em 10 de nov. 2019.
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linhasdesampa), um coletivo que nao tem um site proprio, mas
estd presente no Facebook e no Instagram. Diferente dos dois
perfis analisados anteriormente, Linhas de Sampa é um coletivo
e nao tem fins lucrativos?. Formado por mulheres de idades
mais avancadas, teve sua criacdo inspirada no coletivo Linhas do
Horizonte, de Belo Horizonte. Segundo seu manifesto®4, “Linhas de
Sampa é um grupo auténomo de esquerda, suprapartidério, cujas
iniciativas e acoes independem de partidos, de outros coletivos, de
agremiacoes, de sindicatos etc” (LINHAS DE SAMPA, 2018). Os
bordados postados apresentam temas estritamente politicos.

Nao ha como falar de politica e bordado sem mencionar
um importante movimento que associou os dois e, sem davidas,
tornou-se inspiracao para que o bordado se apresentasse, também,
como uma midia de expressdo politica. Trata-se das arpilleras,
movimento de origem chilena de bordados feito por mulheres
como instrumento de resisténcia ao golpe militar, liderado por
Augusto Pinochet.

A repressao e crimes cometidos neste governo fizeram
com que mulheres chilenas procurassem espacos de ajuda
humanitéria e religiosa, encontrando na arpillera uma
forma de denunciar as violéncias sofridas. O bordado se
tornou ferramenta politica para as vitimas da ditadura,
e novas histérias foram narradas através dele. Com o fim
do regime militar, ativistas dos direitos humanos seguiram
denunciando as acoes do governo opressor e espalhando
esta técnica para além das fronteiras do pais (FREIRE,
2017, p.68).

As _arpilleras sao bordados que misturam varias técnicas

23 Apesar de nao atuar diretamente no mercado, é representante de uma
categoria de perfis de bordado em ascensao e de forte presenca digital, e por isso,
julgamos a anélise indispenséavel para uma compreensao total das possibilidades
do bordado contemporaneo.

24 Disponivel em <https://web.facebook.com/pg/linhasdesampa/
about/?ref=page_internal>. Acesso em 10 nov. 2019.
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téxteis, incluindo a costura, sobre um tecido grosso usado para
ensacar batatas e arroz. O proprio termo arpillera é a versao em
espanhol do que no Brasil conhecemos como juta. Esses bordados
sdo caracterizados por suas cores intensas e por seu forte carater
narrativo.

Em setembro de 2019, Linhas de Sampa, cujo perfil no
Instagram? tem 1.752 seguidores, fez 10 postagens com uma
frequéncia bem distribuida durante todo o més. Como ja foi
apontado, todas as postagens pertencem a mesma categoria
de deniincia politica. Os temas abordados foram a prisdo do
ex-presidente Lula, as queimadas na AmazoOnia, a resisténcia
indigena, o assassinato de Agatha, e uma mencao a militante
assassinada Marielle Franco. Ha duas postagens que nao fazem
referéncia exclusiva aos bordados: a primeira é de uma roda de
bordado no Festival Literario do Centro Integrado de Educacao
de Jovens e Adultos; a segunda, das participantes do coletivo
em uma manifestacao junto a uma faixa bordada com o nome do
coletivo e o lema “Bordando democracia”. A linguagem dos posts é
extremamente sucinta e muitas vezes ausente, deixando os proprios
bordados falarem por si s6. No Facebook, o grupo faz replicacoes
das postagens do Instagram com algumas pequenas variacgoes.

25 Disponivel em <https://www.instagram.com/linhasdesampa/>. Acesso
em 10 nov. 2019.
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Figura 8 - Compilado de posts da
Linhas de Sampa em novembro de
2019. Disponivel em <https://www.
instagram.com/linhasdesampa/>.
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Os bordados do coletivo tém uma estética mais livre e solta. A
perfeicdo da técnica ndo aparece aqui com tanta relevancia como
nos bordados de Juliana Mota, por exemplo. O mais importante
neste caso é o discurso politico, a expressdao e dendncia das
injusticas sociais. Até mesmo por isso, as ilustracoes nao sao o
principal elemento. Dividem espaco com as palavras bordadas.
Ainda segundo o manifesto do grupo:

Nossa forma de luta é o quadradinho de tecido (panfleto
bordado) com as bandeiras que defendemos e que se
prende em roupas, sacolas e bolsas. Bordamos em locais
publicos, conversamos com os passantes expondo nossas
ideias e distribuimos nossa produc¢io. Hoje bordamos os
quadradinhos, mas amanha poderemos estar distribuindo
flores de papel, feitas por nos, ou ainda bordando uma faixa
em defesa da justica, da democracia, da satide, da educacio
etc (LINHAS DE SAMPA, 2018).

Também a forma dos bordados ja ndo é a mais convencional,
emoldurada pelo bastidor. O panfleto bordado rompe o carater
doméstico do bordado e lhe confere mobilidade. Tal como um
panfleto politico, seu lugar é no espaco publico, porque o objetivo é
que seja visto e que coloque em pauta questoes de relevancia social.

O ethos atribuido ao coletivo Linhas de Sampa é o de militante
politico, no caso, de esquerda, cujo principal objetivo é expressar
valores politicos em cunho de protesto. Para isso, participa do
debate de tematicas atuais que estdo na midia e denunciam o
racismo, o preconceito contra indigenas, crimes ambientais e
outras injusticas sociais.

O quinto perfil analisado foi o Clube do Bordado (@
clubedobordado). E, talvez, o coletivo de bordado com a presenca
online mais significativa do Brasil, com 135 mil seguidores

89



no Instagram e uma forte presenca no Youtube, com 86,4 mil
inscritos. O Clube do Bordado é formado por seis mulheres, todas
graduadas em cursos relacionado a design e moda. O Clube nasceu
em 2013 de alguns encontros semanais em que todas se reuniam
e uma das integrantes do coletivo ensinava as restantes a bordar.
Pouco a pouco, todas as seis sdcias desenvolveram suas habilidades
manuais para o bordado.

Em 2014, surgiria a primeira colecio autoral, com o
conceito Soft Porn. Em vez de desenhar os passaros e
flores caracteristicos do bordado tradicional, as imagens
exploravam a sexualidade por um ponto de vista feminino
bem intimo. A cole¢ido viralizou. A ponto delas serem
chamadas para dar entrevista no jornal, na TV e passarem
os meses seguintes atendendo encomendas de reproducoes
daquelas pegas (BOA NOVA, 2018).
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Figuras 11 e

12 - Bordados

da colecao Soft
Porn. Disponivel
em <https://bit.
ly/20dokxq>.

Abordando temas como masturbacao, nudez feminina e sexo,
assuntos disruptivos e impensaveis dentro da logica do bordado
tradicional, o Clube do Bordado participa desse novo momento do
bordado, em que o cenario é outro. Annin Barrett, em seu artigo A
Stitch in Time: New Embroidery, Old Fabric, Changing Values,
apresenta algumas caracteristicas desse bordado contemporaneo.
“Em vez de aprender a bordar com suas maes em casa, como as
mulheres fizeram por geragOes, as jovens agora ensinam outras
jovens. Desse novo relacionamento com artes manuais e téxteis,
surgem historias que seriam inapropriadas em uma época anterior”
(BARRETT, 2008, p.2, traducao nossa). A principal diferenca aqui
¢é a escolha. Segundo Berrett, até os anos 1970, bordar era algo
comum e quase obrigatério para as mulheres.?® A autora conta
que durante as décadas de 1980 e 1990, o bordado definhou entre

26 Relembramos do pensamento aversivo de Simone de Beauvoir (2016)
em relacio ao bordado.
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as mulheres que iam na contramao do ideal de feminilidade,
recusando-se a costurar, bordar ou fazer outras tarefas tidas como
servis. “Essa ruptura na relagdo entre bordados e as mulheres
preparou o terreno para uma tradicdo estética diferente que
seria revelada” (BARRETT, 2008, p.2, traducao nossa). Hoje,
as mulheres tém uma relacdo diferente com o bordado. Ja nao
0 encaram como uma ferramenta necessaria para provarem-se
prendadas, ou como uma mera ocupacao que transforma toalhas
comuns em toalhas ornamentadas. Claro que, como ja discutimos,
mesmo naquele momento o bordado tinha seu valor por permitir
que as mulheres se expressassem de alguma forma. Mas o bordado
contemporaneo se apresenta como uma forma de expressao mais
livre, que possibilita inclusive uma dentncia mais provocativa de
como o ideal de feminilidade nao s6 nao representa as mulheres,
como faz mal a elas.

O Clube do Bordado atua em trés principais frentes: os cursos
presenciais e online que oferecem; as redes sociais, com destaque
para o Instagram e Youtube e as criagdes originais, cujo carro-chefe
¢é o plano de assinatura mensal, mas também compreende parcerias
com grandes marcas - como a Farm, Youcom e até o Hospital HC
Camargo - e os produtos de sua loja virtual: poucos bordados a
pronta entrega vendidos a 439 reais e ilustragdes para bordar no
valor de 26 reais cada. O plano de assinatura mensal é um projeto
em que os assinantes pagam um valor fixo por més e recebem uma
ilustracdo exclusiva para que possam bordar e comercializar sem
restrigoes.

Durante o més de novembro de 2019, o Clube do Bordado fez
27 postagens em seu perfil no Instagram® - quase uma por dia.
Categorizar os posts do coletivo por tematica ndo é uma tarefa

27 Disponivel em <https://www.instagram.com/clubedobordado/>.
Acesso em 10 nov. 2019.
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simples, porque muitos posts tém caracteristicas mistas. Doze
posts apresentam claras intencoes de interacdo com o publico,
ora porque incluem perguntas estimulando a resposta, ora porque
pedem para marcar amigos nos comentarios ou o préprio Clube do
Bordado em postagens dos usuarios. Seis posts convidam o ptiblico
a participar do plano de assinatura mensal. Quatro posts divulgam
videos que foram postados no canal do Youtube do Clube. Outros
quatro contém algumas dicas para bordar. Apenas um post faz
mencao direta aos cursos oferecidos pelo coletivo. Outros dois posts
falam sobre autocuidado e um post d4 uma indicacdo especifica
de um livro sobre prazer feminino. A linguagem das postagens se
assemelha um pouco a linguagem publicitaria porque utiliza-se de
calls to action, mas nao aparece de uma forma tao corporativa como
no caso do Bordado Studio, por exemplo. Isso porque as sécias do
Clube do Bordado estdo muito presentes nas postagens e por vezes
contribuem para tornar a linguagem mais préoxima ao publico. A
relacdo de amizade que as integrantes do coletivo tém entre si é
tdo presente que tem-se a impressao de que acompanhar o grupo
é realmente fazer parte desse clube de amigas. Prova interessante
disso é que foi criado um perfil chamado Bordetes do Clube, que
nao tem vinculo oficial com o Clube do Bordado - é uma iniciativa
do publico que segue o perfil - mas que as proprias das socias do
Clube seguem. E um perfil dedicado a divulgacio dos bordados
de quem assina o plano mensal do coletivo, as Bordetes -, apelido
criado carinhosamente pelo Clube do Bordado. A existéncia do
perfil das Bordetes é evidéncia do carater circulatorio e colaborativo
promovido pelo Clube.
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Figura 13 - Compilado de posts do

Clube do Bordado em novembro de
2019. Disponivel em <https://www.
instagram.com/clubedobordado/>.
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Em relacio aos bordados produzidos pelo coletivo, os
contetidos oscilam entre temas mais politicos do universo feminista,
como vimos, e temas mais brandos, especialmente quando se trata
dos bordados desenvolvidos para o plano de assinatura mensal.
A técnica é, sem duvidas, uma preocupacao grande. Todos os
pontos sao classicos, elaborados e executados de forma bastante
minuciosa. Os bordados também sao apresentados, na maioria das
vezes, em sua forma mais classica: emoldurados pelos bastidores.

Figuras 14 e 15

- Posts do Clube

do Bordado.
Disponivel em
<https://www.
instagram.com/
clubedobordado/>.
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Embora, neste trabalho, o foco da analise seja o Instagram,
€ necessario ressaltar que o Clube do Bordado tem uma presenga
importante no Youtube. Com uma frequéncia regular de um video
por semana, o coletivo utiliza da rede social para postar diversas
video-aulas sobre diferentes pontos e técnicas do bordado;
compartilhar indicacoes de outros artistas; conversar sobre
assuntos do universo feminino como menstruacido, autoestima e
feminismo em um quadro chamado “Papo de amigas”; e postar
videos que ensinam maneiras de administrar seu préprio negocio
criativo. O canal do Youtube do Clube do Bordado tem um contetido
bastante diverso, mas representa bem a missdo do coletivo, que
segundo seu site é valorizar e promover a cultura do feito a mao.

Até por esse amplo leque de linhas de atuacdo, o Clube do
Bordado é um coletivo cujo ethos é de dificil definicao. Por isso,
com a andlise, entendemos que este é um caso de grupo com
ethos multiplo. Os ethé que atribuimos ao Clube é de feminista e
mestre-artesd. O ethos feminista nos parece indissociavel a esse
coletivo que produz contetidos questionadores e tem a intencao
de empoderar mulheres. Associamos o tipo de bordado produzido
pelo Clube do Bordado ao bordado contemporaneo que Barrett
(2008) descreve.

O que é diferente agora é a ruptura do bordado com o
ideal feminino. Pela primeira vez em centenas de anos,
ndo é mais uma parte essencial do treinamento de todas
as mulheres. O papel das mulheres na sociedade e em
casa mudou radicalmente nos ultimos cinquenta anos. A
quantidade de tempo gasto adornando os tecidos os torna
extraordinarios na cultura de hoje, em que o tempo se
tornou um bem precioso. Por todas essas razoes, o bordado
esta sendo revivido como um importante meio estético por
muitos artistas contemporaneos (BARRETT, 2008, p.8).
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O ethos mestre-artesa faz referéncia a duas caracteristicas
importantes do Clube do Bordado que remetem a antiga figura do
mestre-artesao, com alguma correcdo em relacdo aos tempos. A
primeira é a preocupacao com a educacao. Os cursos oferecidos pelo
coletivo, e sobretudo a rede de compartilhamento de experiéncias
que representa seu canal do Youtube e perfil no Instagram revelam
uma semelhanca entre as integrantes do Clube e os mestres-artesaos
das guildas que transmitiam seus conhecimentos a seus aprendizes.
Além disso, o carater de proximidade com que o fazem também
se assemelha a relacdo intima entre mestre-artesao e aprendiz. Os
ensinamentos dos mestres nao se limitavam as técnicas. De forma
parecida, o Clube do Bordado aborda temaéticas que ultrapassam
puramente os ensinamentos da técnica do bordado. A principal
diferenca é que no Clube do Bordado nao hé o sistema patriarcal das
antigas corporacoes de oficios - ao contrario. E por isso, tanto o uso
da expressao no feminino como o complemento da defini¢do com
o ethos feminista atuam para corrigir essa mudanca de significado.

O quinto e dltimo perfil analisado foi o de Pedro Luis (@
pedroluiss). Escolheu-se este perfil porque também caracteriza uma
dasdiferentesformas que obordado assumenacontemporaneidade.
Além disso, julgamos importante analisar um perfil de um homem
bordadeiro. Apesar de representarem a minoria em relacdo ao
género feminino na produciao de bordados, os homens tém se
envolvido cada vez mais com esse tipo de artesanato, o que revela
outra caracteristica do bordado contemporaneo: esta mais aberto a
quebrar a historica associagdo com o trabalho das mulheres.

O perfil*® é gerenciado pelo proprio Pedro e conta com 16,7
mil seguidores. Pedro é graduado em Artes Plasticas e Publicidade,
mas em sua descricao do Instagram se define apenas como artista

28 Disponivel em <https://www.instagram.com/pedroluiss/>. Acesso em
10 nov. 2019.
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visual. Além disso, inclui o endereco de seu site proprio, que, no
momento desta pesquisa, estava indisponivel para acesso publico.

O Instagram de Pedro Luis é o iinico dos perfis analisados que
utiliza a foto do proprio bordadeiro como avatar. A rede funciona
quase totalmente como um portfolio de divulgacao de suas obras.
Em setembro de 2019, foram 35 posts em seu perfil, em que 32 eram
fotos de seus trabalhos artisticos, a grande maioria envolvendo
bordado. Houve uma postagem sobre uma oficina de bordado
em superficies diversas que Pedro ofereceu e duas postagens de
cunho pessoal. Pedro tem uma frequéncia de postagens bastante
alta, por vezes publicando mais de um post por dia, quando é o
caso de séries de obras ou a publicacdo de detalhes diferentes da
mesma obra. Quanto a linguagem usada nos posts, é bastante
breve: geralmente consiste no nome da obra, as dimensdes em
centimetros, sua assinatura, o ano e o e-mail de Pedro para quem
quiser adquiri-la. As legendas de seus posts lembram as pequenas
placas com as informacodes de obras em museus.

Em relagdo aos bordados, um dos maiores diferenciais em
relacdo aos outros perfis analisados é a diversidade de suportes.
Pedro borda sobre diversos materiais, como papel, fotografias,
tecidos, e incorpora até outros objetos em suas obras. Seus
trabalhos mais famosos sdo as fotografias antigas bordadas, em
que sdo atribuidas novas camadas de significados as imagens antes
bidimensionais. Esse tipo de trabalho tem cunho poético e forte
relacdo com a ideia de memoéria. Em outras obras, o contetdo
¢ politico, como é o caso do bordado intitulado “bandeiras
experimentais de paises inexistentes mas de realidades nao tao
utopicas” (figura 18), bordado com linha de algodao e ouro sobre
pano de chao. Os bordados sao, quase sempre, apresentados junto
a uma parede, mesmo que colados ou pregados. Essa disposicao,
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Figura 16 - Compilado de posts de
Pedro Luis em novembro de 2019.
Disponivel em <https://www.
instagram.com/pedroluiss/>.
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aliada a linguagem museolo6gica adotada por Pedro, confere um

sentido de arte a seu trabalho.

Figuras 17e 18

- Posts de Pedro
Luis. Disponivel
em <https://www.
instagram.com/
pedroluiss/>.

102



Sobre a relagdo do bordado contemporaneo com o universo
das artes, Barrett (2008) revela que: “O bordado permanece
subversivo. Continua a ocupar a posi¢cdo de alguém de fora do
canone das belas artes, embora esse status esteja mudando”
(BARRETT, 2008, p.7, traducdo nossa). Prova dessa mudancga é
a presenca de perfis como o de Pedro Luis, que identificamos com
o ethos de artista. Pedro abertamente tensiona as fronteiras entre
arte e artesanato, posicionando-se como artista mesmo utilizando
os meios téxteis, historicamente desassociados da nocdo de arte.
Aqui cabe uma tltima reflexdo sobre a distancia entre belas artes
e artes téxteis: afinal, a pintura também néo é feita sobre tecido - a
tela?
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C O NCUL U S ADO

Os cinco perfis analisados desfrutam de ethé bastante distintos
entre si. Isso revela que o bordado contemporaneo, caracterizado
pela hibridacao do artesanato com a sociedade contemporanea
multicultural, apresenta diversas possibilidades de existéncia.
Nas dimensoes de producao artesanal, ndo estd mais limitado as
fronteiras do tradicional, do popular, do arcaico, do primitivo e do
exotico. Quando se fala especificamente em bordado, ja nao esta
restrito a representacoes tradicionais do ideal feminino, tampouco
ao proprio trabalho feminino. Vemos como as antigas e duras
demarcacoes de género e classe social estiao caindo. Canclini (2013)
revela que estes sao os efeitos das hibridacoes:

As culturas ja nao se agrupam em grupos fixos e estaveis e
portanto desaparece a possibilidade de ser culto conhecendo
o repertério das “grandes obras”, ou ser popular porque
se domina o sentido dos objetos e mensagens produzidos
por uma comunidade mais ou menos fechada (uma etnia,
um bairro, uma classe). [...] Proliferam, além disso, os
dispositivos de reprodugdo que nao podemos definir
como cultos ou populares. Neles se perdem as colecoes,
desestruturam-se as imagens e os contextos, as referéncias
semanticas e histéricas que amarravam seus sentidos
(GARCIA CANCLINI, 2013, p.304).

De fato, ndo é simples categorizar como popular ou culto
esse novo tipo de bordado. Nas andlises observamos algumas
caracteristicas que remetem aos bordados mais tradicionais,
como os enxovais bordados, no caso da Juliana Mota, e por isso
atribuimos a ela o ethos de artesa tradicional. Mas mesmo no
trabalho dela é possivel verificar sentidos contemporaneos.
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A presenca dos bordados nas redes sociais talvez seja a causa
de uma das mudancas mais significativas quanto aos sentidos dos
bordados. O bordado deixa a esfera do privado e do ambiente
doméstico e familiar e passa para a esfera ptiblica. J4 ndo esta mais
limitado a decorar almofadas, toalhas, cortinas. Na verdade, em
muitos casos ndo esta mais limitado a decorar nada.

O bordado contemporaneo pode hibridar-se com questoes
politicas e transformar-se em panfletos bordados. Pode mesclar-se
com as belas artes, com a fotografia, com a colagem e materializar-
se em obras artisticas. Pode se combinar com o feminismo,
aproveitando uma poténcia especifica desse meio historicamente
feminilizado, e questionar seus valores mais tradicionais. Pode se
fundir com uma intencdo mais corporativa e criar e-commerces de
materiais para bordar. Pode ser produzido por homens.

Nesse novo intercambio de valores, a técnica ja ndo é mais tao
importante. O bordado contemporaneo é, antes de mais nada, uma
forma de expressao.

Nesse novo cenario, ha espacgo para todos. Ainda é possivel
apresentar um contetido mais préximo do tradicional, como os
desenhos botanicos sobre tecido de algoddo cru e envoltos por
bastidores, por exemplo. Mas também é possivel trocar o tecido e
bordar sobre outros materiais, como papéis, fotografias, plasticos,
ceramicas, a propria pele, entre outras diversas possibilidades.

Talvez uma das imagens que mais simbolize o artesanato
hibrido contemporaneo é a obra em croché de Karen Dolorez, artista
téxtil que realiza intervencoes urbanas entre a capital paulista e a
carioca. “Isto ndo é um artesanato” (figura 19), faz referéncia a obra
do aclamado artista belga René Magritte e materializa muitas das
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questoes levantadas neste trabalho e no debate sobre os sentidos
atuais do artesanato. Primeiro, ao parodiar uma obra consagrada
da Historia da arte, - cujo tema é representacao e isso também é
significativo - ressignificando-a a partir do uso do téxtil, escancara
a tensdo que existe entre os termos arte e artesanato. Além disso,
estd fixada em um muro qualquer no meio da rua, dividindo
espaco com restos de lambe-lambes e grafites. Com isso, extrapola
a abertura do artesanato para a esfera piblica. E também deixa
davidas quanto a melhor forma de defini-la: seria um grafite,
um mero croché? E arte? E artesanato? E um claro exemplo de
hibridacao.

Figura 19 -
“Isso nao é um
artesanato”, de
Karen Dolorez.
Disponivel em

<https://bit.
ly/2XawZoF>.




Fica nitido que nao podemos nos apoiar nas antiquadas
categorizacoes modernas - que opunham arte e artesanato;
culto e popular; pensar e fazer; moderno e arcaico - para definir
as interacOes entre culturas em um mundo heterogéneo onde
coexistem multiplas l6gicas de desenvolvimento.

Hoje vemos que as fronteiras se confundem entre as
disciplinas e, portanto, a arte estd usando a moda, a
moda esta usando o artesanato, o artesanato estd usando
a industria, a inddstria esta transformando o design, o
design esta se aproximando da arte. De repente, a disputa
tradicional entre industrial e artesdo e artesanato versus
arte, gradualmente perde seu interesse. Quem se importa?
E frequentemente a resposta de uma nova geracio de
criadores (EDELKOORT, 2003, p.9).

Naverdade, essas disputas importam porque nao chegariamos
até aqui sem tudo o que foi estudado e discutido neste e nos
capitulos anteriores, mas entendemos o que Edelkoort quer dizer.
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A principal motivacdo deste trabalho foi entender como
se da a atual revalorizacdo do mercado artesanal. Percebido o
movimento de resgate do fazer a mao, buscou-se entender o motivo
de se apresentar justo em uma sociedade ja tdo acostumada com os
produtos industriais.

Mas no caminho fez-se necessario desconstruir muitos
conceitos que estdo enraizados na nossa cultura. Durante a
pesquisa inicial sobre artesanato, muitas dividas surgiram, porque
a grande maioria dos estudos trata especificamente do artesanato
popular e tradicional. Claramente esse tipo de artesanato tem um
valor imensuravel, mas até por um cuidado em relacao ao lugar
de fala, houve uma preocupacdo em retratar esse artesanato que
a primeira vista parecia muito diferente daquele que se pretendia
analisar.

O conceito de hibridacio de Canclini (2013) elucidou muitas
dessas questbes. O artesanato contemporaneo realmente se
apresenta de uma forma diferente: € hibrido. Cabe aqui ressaltar
que na contemporaneidade o artesanato dito popular também se
transforma. Alias, o mundo contemporaneo nos obriga a repensar
o proprio termo popular.

Além disso, o autor ainda nos da ferramentas para entender a
revalorizacio do artesanato, que seria parte de um movimento mais
amplo: o tradicionalismo nostélgico. Este seria quase como um
efeito colateral do projeto evolucionista moderno, que em muitos
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aspectos se provou falho. As desigualdades nao diminuiram, as
promessas da ampla democratizagcdo nao se sustentaram, as novas
tecnologias por vezes assustam. Nesse contexto, h4 uma tentativa
de retorno a zona de conforto pré-moderna. E interessante a
relacdo que Canclini (2013) faz com esse fend6meno com outras
esferas, como a onda conservadora na politica e o esoterismo
na espiritualidade, que também podem ser percebidos como
movimentos ascendentes na sociedade atual.

Li Edelkoort (2003) traz uma justificativa parecida, mas na
perspectiva do consumo. Para ela, os produtos artesanais também
aparecem como alternativas aos produtos industriais, cuja alma
foi perdida no desenvolvimento da producdo industrial. Em uma
linha de pensamento similar a de Canclini (2013), o artesanato
representaria uma forma de retorno a um lugar melhor.

Esperamos que este trabalho tenha cumprido sua funcio
de fomentar reflexdes sobre o artesanato e o bordado, que foram
historicamente desvalorizados e limitados por categorizagoes
discriminatorias. Justamente por isso sdo assuntos pouco
explorados. Buscou-se contribuir para a construcdo de novos
significados em relacdo ao fazer a mao. Essa reflexao se faz ainda
mais necessaria em tempos em que o artesanato se transforma e se
apresenta com inimeras roupagens. Fica claro que nao esgotam
aqui os estudos das possibilidades de apresentagdo do bordado
contemporaneo. Se antes associava-se o artesanato com o passado,
é necessario prestar mais atengao, porque certamente ele estara
presente no futuro.
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Este livro foi feito da maneira mais artesanal possivel como forma
de homenagear o artesanato. Sua capa foi bordada a mao pela
autora, com linha de algoddo sobre malha. Foi impresso em papel
avena 80g, na cidade de Sdo Paulo, no més de novembro de 2019.
A tiragem foi de quatro unidades e este que estd em suas maos é o
livro de niimero __.









