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Por alimentar nossas rogas
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O pobre caboclo aqui na cidade
Sentindo saudade suspira demais
Lamenta o momento de sua partida
Da terra querida de seus ancestrais
Deixou o seu rancho no pé da colina
A 4gua da mina de cor de cristal
Trocou o seu mundo de bela paisagem
Pela falsa imagem de uma capital

O filho cagula bastante mudado
Buscando o passado lhe pede licao
Papai me ajude fazer um trabalho
Que fale da roca, do nosso sertdao
Descreva as delicias do cheiro do mato
O manso regato, as belas manhas
Os raios de Sol se apagando distante
E o canto marcante de um belo chanchao

[...]
Me fale dos campos e da liberdade
Que aqui na cidade a gente nao tem
Papai eu lhe digo com muito prazer
Que me orgulho de ser um caipira também

O pobre matuto abraga seu filho
Os olhos com brilho e o olhar sonhador
Seus modos revelam doida lembranga
Do tempo da infancia no seu interior
O filho porém nem sequer desconfia
O quanto judia do seu velho pai.
Fazer com que ele reviva na mente
O tempo ausente que nao volta mais

Familia do Interior

Dino Franco e Mourai



RESUMO

Este trabalho propde um percurso imersivo na pratica do rogado junto a uma comunidade
familiar cabocla situada no cerrado brasileiro. A partir do cotidiano, sdo envolvidos
programas performativos para promover a manifestacio da memoria e cultura cabocla
diante de sua ancestralidade indigena. Ao segurarmos o fio de nossa memoria, comegamos
a costurar nossa historia. Com base em uma pedagogia da cabocagem e numa abordagem
transdisciplinar com as praticas performativas, investiga-se a aprendizagem mutua,
transmitida de geracdo em geracdo, que mantém vivas as praticas do rocado e a memoria
coletiva. Enraizados em uma educacao entre parentes, os membros se unem para contar
suas historias, preservar a memoria e a historia, construindo este arquivo. Atendo-se as
perspectivas contra-coloniais, a pesquisa se manifesta pelo sonho da fartura cultural e pela
valorizagao das raizes indigenas em didlogo com as praticas do presente. Assim, no pulsar
da aprendizagem, as praticas performativas tornam-se uma linguagem cotidiana, criando

pontes com o ensino ¢ a transfluéncia de saberes em familia caboclas.

Palavras-Chaves: Identidade Diaspoérica Indigena; Praticas Performativas; Rocas

Caboclas; Pedagogia da Cabocagem.
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O SONHO DE UM CABOCLO

Nao existiu uma criagdo do mundo e acabou! Todo instante, todo
momento, o tempo todo ¢ a criagdo do mundo. (KRENAK, 1992)

Com qual mundo vocé sonha?

Dentro do mundo em que habito, os sonhos sdo o principio de criacdo. Eu mesmo
cheguei neste mundo através de um sonho do meu pai. Ele sonhou comigo trés vezes. Na
primeira vez eu era um bebé recém-nascido e lhe era apresentado como filho. Na segunda vez
eu ja estava maior, na pré-adolescéncia, e usava um macacao e sorria para ele. Na terceira vez
eu voltei bebé e lhe mostrava as juntas da minha mao - juntas que deixavam pontos mais
escuros em minha pele. Quando nasci, seu sonho nasceu comigo. A promessa dos sonhos veio
ao meu pai junto de minhas maos, como um presente do mundo dos sonhos.

De certo modo, continuei também sonhando enquanto metodologia de comunicagao e
de visdes de mundos, como aprendi em toda participagdo em minha comunidade familiar. O
sonho sempre foi um ponto em que acreditamos nos conectar com o mundo espiritual e por
isso sdo vetores do sagrado. Quando alguém sonha, paramos para escutar, pois sdo visdes que
atravessam o que estd no passado, no presente € no futuro - sdo rocas de mundos fartos.
Somos emaranhados de sonhos que nasceram no mundo. Todavia, os sonhos, em sua
influéncia no mundo desperto, nos inspiram a construir mundos. Essa inspira¢ao foi o que me
trouxe até esse momento, me levando entre os estudos, as experiéncias e as vivéncias até
compor os meus pensamentos de hoje. Temos muitos sonhos para construir, € 0os construimos
diariamente. Essa pesquisa surgiu assim, num sonho que precisei construir.

Sou criado na Brasilandia, periferia da zona norte de Sdo Paulo. Entretanto, para
chegar na favela, precisei ser filho e neto da migragdo. Migragdes que se originam no
nordeste, no Brejo Paraibano e nas Matas de Sergipe, respectivamente a familia paterna e
materna. Foram migracdes de caboclos que nos passaram entre histérias sua ascendéncia
indigena e formam todo o nosso modo de ser e estar no mundo, seja nas matas, nas rogas, nas
cidades interioranas e nas favelas.

As favelas sudestinas, ndo a toa também comunidades, sao também constituidas por
sonhos diasporicos. As maos que constroem as grandes cidades, sao maos que chegaram
nesses espagos muitas vezes por um sonho. O sonho da oportunidade, da prosperidade, da

sobrevivéncia. Os pés, por vezes, sonham em sair correndo de volta para suas familias em
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seus territérios de origem. E o coracdo pulsa no sonho de um futuro em que sua existéncia
seja repleta, integral.

Um sonho que vive em minha crianca ¢ poder enraizar nossas historias e compreender
juntamente com minha familia nossa comunidade origindria que se reinventa constantemente
no decorrer dos longos trajetos. Um sonho de reescrever nossa memdoria familiar neste tempo
e neste espaco. Um sonho de pegar nossos pé€s, maos, nossos 0rgaos, nossos 0ssos, sangue,
nossos espiritos, tudo que compde nossos corpos e reconstruir territorios férteis a
ancestralidade. Vale ressaltar que esse sonho nao comegou aqui, mas este trabalho ¢ um
desdobramento do mesmo e perspectiva-se a continuar desdobrando-se em nossas relagdes
familiares. Para isso, enfoco neste desdobramento minha familia paterna e as rogas que nos

formam.

Como, a partir da inser¢do nas praticas do ro¢ado, convivéncia familiar e oralidade
da ancestralidade, propor programas performativos para ressignificar memorias familiares

originarias?

Essa foi a pergunta que deu o pulso deste sonho na dimensao em que todos parentes de
minha familia pudessem segurar o fio da memoria e costurar nossa historia no tempo e
espaco. Dessa maneira, criamos aqui um arquivo familiar com as fluéncias de nossa memoria
e cultura que se formou com a migragdo indigena nordestina para o sudeste e se encontrou
com outros caboclos na divisa entre sudeste e centro-oeste Na divisa feita pelo rio Paranaiba
as rogas vao retomando o chdo e ensinam o 1 a tornar-se 1000, num fluxo de conhecimento
com o territério e memorias diasporicas.

Deste modo, o percurso que realizei para chegar até os meus parentes se baseou nas
viagens anuais com meu nucleo familiar para visitar nossos parentes. Desta vez, estive pela
primeira vez guiando esta viagem sem meus pais, como um passaro aprendendo a voar uma
migracao inteira, mas nao fiz sozinho. Quase como se sempre estivesse observando para um
dia também fazer. Todo o trajeto foi acompanhado de Igor Amarante, que registrou, viveu e se
aprofundou nesta pesquisa comigo, num vinculo de confianca e muito afeto, sendo meu
nucleo familiar que agora se reapresenta a toda familia. Fiz uma viagem que sempre fiz, mas

desta vez, tudo era diferente.
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Diante do cotidiano, como fazer tudo de novo reprogramando a¢oes?

Assim, refago esse trajeto inicialmente saindo de Sdo Paulo para Uberlandia e
[tuiutaba - municipios de Minas Gerais. Nesse tridngulo, chegamos com um enfoque sobre a
manifestagdo cultural do rocado no meio urbano com meu primo Ricardo e tia Divina em
Uberlandia, e com o nucleo familiar de minha tia Euripa em Ituiutaba. Ricardo e Euripa sao
mae e filho, ambos conduzem em seus quintais-rogas o conhecimento sobre a aprendizagem
mutua e transgeracional sobre as ciéncias de cura, e com eles enfoco suas praticas com as
medicinas da natureza e relagdo com os ancestrais da familia. Com essa perspectiva sobre os
ancestrais, tia Divina - uma de nossas contadoras de historias - nos guiard pela historia através
de seu envolvimento com as praticas do rocado, assim como ressalta a necessidade de
fortalecer vinculos entre geragdes para que a aprendizagem possa fruir.

Com as rachaduras e agora com um enfoque sobre a propria pratica do rocado em seu
contexto fora da cidade seguimos para Goias em Inaciolandia, Sao Simao e Itaguacu, com os
nucleos do meu tio Agostinho e tia Fiinha, nossos troncos velhos'. Ambos sdo guardides de
memorias que conectam com histérias da ancestralidade, assim como s3o fonte de
conhecimentos sobre a pratica do rogado nesse territorio no Cerrado fruindo aprendizados em
suas rocgas. Ao aprender com eles, também aprendemos com nossos ancestrais. Nessas rogas
surgem memorias que conectam com a ancestralidade, com ‘assombracdes’ que rondam os
terreiros e sua relacdo com o visivel e o invisivel. Com meu tio, especificamente, também ha
o enfoque de se disponibilizar durante sete dias em sua casa para que juntos pratiquemos
aprendizagens mutuas, onde memorias transfluam’ de ambos enquanto nos propomos a
trabalharmos juntos na roca. Nesta viagem tratamos de como a manifestagdo das
aprendizagens mutuas realizadas dentro do contexto do rogado tém causado rachaduras nos
concretos e motivado sonhos de fartura com a cultura e ancestralidade.

Durante essa pesquisa os lagos se estreitam revelando conhecimentos que atravessam
geragdes ¢ contextos de vivéncia, seja no centro-oeste ou sudeste, roga e urbanizacao. Esse

laco j4 foi pautado em conversas entre meus primos, chegando numa conversa aflita que apds

' Figura que representa os elos mais profundos com o passado, sendo empossado por pessoas de faixa etéria
mais avangada; representantes e porta-voz da sabedoria do passado.

2 Conceito contra-colonial ao termo “transporte”, cunhado por Négo Bispo. “Transfluéncia é a lei que rege as
relagdes de transformagdo dos elementos da natureza e nos ensina que nem tudo que se mistura se ajunta. Por
assim ser, a transfluéncia rege também os processos de mobilizagdo provenientes do pensamento monista do
povo monoteista.E a partir dessas leis que se geram os grandes debates entre a realidade e a aparéncia, ou seja,
entre o que ¢ organico e o que ¢ sintético” (BISPO, 2015. p. 89)
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a passagem dos nossos mais velhos, provavelmente tomaremos outros rumos € nao nos
veremos mais. Com essa conversa alimento o sonho desta pesquisa com a necessidade de
fortalecer o laco com as geragdes mais novas. Para esse sonho ser construido, assim como
poder criar um arquivo dessa experiéncia que diz mais sobre ndés em comunidade do que
sozinhos, elaborei esta pesquisa para os rastros que deixamos em nossas trilhas.

Assim, para alavancar memorias, histérias e aprendizados que rondam esta
comunidade familiar, foram utilizadas as acdes do cotidiano que sdo atravessadas pelas
praticas performativas, seja efetivamente na roca ou em quintais que se transformam em rocas
no meio da urbanizacdo. Com isto, a oralidade como pratica do rogado se estende para revelar
memorias de tempos e agdes ligados a ancestralidade que tornam a ensinar e a aprender com
os cotidianos atuais - num constante compartilhamento do saber. Para adentrar nesse territorio
familiar e pensar nessa pergunta propulsora, me recoloco na comunidade como filho,
sobrinho, neto, mas agora também como um artista, pesquisador e educador.

Para isso me atenho a roga enquanto o espaco fértil da pedagogia da cabocagem, um
espaco de formacdo em que ndo so os caboclos de minha familia se educam, mas que forma
todos que dela cultivam. Nesta abordagem pedagogica, pensaremos em ensinos e
aprendizagens enraizadas que se conectam aos envolvidos na manifestacdo do conhecimento
através do cultivo da autonomia, relacdo comunitaria e de reflexdo critica sobre sua propria
pratica e performatividade. Em cada ponto, um ponto de memoria ¢ plantado para que
frutifique o futuro.

Com a aprendizagem mutua entre geracdes que ocorre no contexto do rogcado com
minha familia - ndo exclusivamente, mas como a tantas outras -, busco valorizar os
conhecimentos tradicionais e populares praticados pela populagdo local enquanto
manifestagdo de saberes e ciéncias nao-hegemonicos existentes no Cerrado brasileiro. O que
neste viés, evidencia um percurso com uma historia marcada pela invisibilidade social,
reinven¢do de nds enquanto comunidade familiar e a resisténcia em praticas ancestrais que
motivam uma luta pela preservagao da natureza e dos modos de ser e estar no mundo.

Na perspectiva de uma pedagogia cabocla com a vivéncia, memoria e cultura nesse
contexto, € em conexdao com o campo da pedagogia das artes cénicas, ha a utilizagdo de

programas performativos® que juntamente da imersdo no cotidiano revelam possibilidades

s Topico .1 Conceito tratado por Eleonora Fabiao, disponivel em:

<https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/7957711/mod_resource/content/1/FABIA%CC%830%2C%20Eleonor
a.%20Programa%20Performativo.pdf>. Acesso em 20 Jun. 2024.
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criativas para alavancar memdorias originarias dentro do contexto cultural caboclo, enquanto
pratica de sua propria ancestralidade originaria.

Vale ressaltar que os programas performativos, por serem mergulhados na imersao
dessa experiéncia, sdo elaborados na disruptividade do cotidiano, portanto, esse carater liga-se
a atender as demandas pedagogicas que surgem entre relagdes. Para tal, os programas
performativos foram elaborados de modo que se insiram nas manifestacdes culturais em meio
as praticas cotidianas, se estruturando em meio a rotina com contagdes de historias, escritas
em fluxo continuo, criagdo de percursos, releitura do espaco a partir da econarratividade® e
jogos que versam com uma dramatizacdo do cotidiano. Nem todos foram feitos por minha
autoria, muitos tiveram a participagdo ativa dos parentes que ajudaram a elaborar. Por isso, as
praticas performativas se valem desse sonho enquanto linguagem sempre disposta a tensionar
a realidade, na reprogramagao das relacdes e das praticas.

Este sonho trilha conexdes com a ciéncia de o que cultivar e de quando cultivar; do que
crescera e do que morrera; do que existe € do que quando o “ndo existe” passa a existir.

Para a ancestralidade de minha familia, pedimos ben¢do e damos espaco para suas
ciéncias, a fim de semear memdorias caboclas em rogas férteis. No espiralar do tempo, um
presente passado, um presente € um presente futuro. Sonhamos com pontos de convergéncia
entre os que se foram, os que estdo e os que virdo, assim como suas formas de ser e estar no
mundo com sua originalidade neste territorio e sua dinamicidade em nossa performatividade
cotidiana.

Durante esse processo, encontrei multiplas memorias e, para selecionar aquelas que
estdo registradas aqui, contei com a orientagdo dos parentes que as compartilharam comigo.
Assim, as narrativas presentes foram escolhidas com base em um discernimento cuidadoso
sobre o que pode ou ndo ser exposto em relagdo a nossa comunidade. E essencial tracar
delimitagcdes quanto a exposi¢do das praticas e histdrias, para que o que ¢ destinado a
oralidade permaneca nesse dominio.

Dessa forma, a oralidade assume também o papel de salvaguardar a memoria,
regulando o que ¢ compartilhado publicamente € o que permanece reservado. Nem tudo que

sonhamos, contamos. Nem tudo que contamos, sonhamos.

4 Tépico 2.2. COSTA, 1. Econarrativas visuais: o despertar de si como natureza. 2021. 161 f. Dissertagdo
(Mestrado em Arte e Cultura Visual) - Universidade Federal de Goias, Goiania, 2021.
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1. QUEM NAO E VISTO, E LEMBRADO: memérias familiares.

Seguiremos juntos, seguindo no rastro um do outro.

Falaremos aqui sobre os rastros de memoria que se costuram a partir de coletas de
relatos durante toda minha participagdo com a comunidade familiar paterna e com relatos
advindos de tia Divina e tio Agostinho durante a pesquisa. Convido o olhar para o
envolvimento desta presenga dos ancestrais mesmo que nao seja visivel aos olhos do hoje,
mas como a existéncia e resisténcia de conhecimentos que sdo passados entre geracdes. A
ancestralidade para além do que os olhos enxergam. Afinal, quando plantamos ancestralidade,

o que colhemos?

Figura 1 - Fotografias Etnopoéticas
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Fonte: Acervo pessoal (1980-1990)

Em foco esta um vinculo mantido entre o visivel e o invisivel. Nesse encontro, o que
nao ¢ visto vive e enraiza ao ser cultivado numa cultura que conflui com aprendizados mituos
de diferentes biomas territorios, carregando memorias vivas de uma historia familiar que se
compartilha com a de muitos outros nucleos caboclos diaspéricos. A memoria viva neste
momento finca-se como pilar de um movimento endoetnografico’, ou melhor, de retomada do
que nunca deixamos de ser enquanto comunidade familiar e juntos mergulhamos em nds
mesmos para seguirmos o rastro de um e de outro.

Para apresentar-lhes esta historia seguiremos juntos em seu contexto no passado e
presente, para que olhemos as ja existentes raizes que se multiplicam sob nossos corpos e que
possamos horizontalizar futuros ancestrais®. Neste topico te convido a conhecer a historia
dessa familia, mas que se reflete em cada curva da histéria da formagao do Estado brasileiro e
a resisténcia dos conhecimentos ancestrais indigenas através de geragcdes numa familia.

Meu avd, Mario José da Silva (1924-2013), caboclo nascido em Serraria - PB, no
brejo paraibano, ¢ uma figura que carrega tanto historias quanto siléncios. As lacunas
deixadas por sua migracdo e ado¢do nos convidam a preencher os vazios com nossas proprias
narrativas, uma pratica de resisténcia que costura memorias e afeto. Por isso trago sua
historia. Seu Mario é reconhecido pela memoria familiar como principal elo com a “origem”

ancestral a partir de relatos de seu pertencimento indigena por parte dos pais, avos e bisavos, €

5 A endoetnografia ¢ usada enquanto termo para “pesquisas etnograficas realizadas dentro da cultura da qual o
pesquisador compartilha o conceito de experiéncia proxima” (RIBEIRO, 2018)
® KRENAK, Ailton. Futuro Ancestral. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2022.
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entdo sua adogdo por uma familia ndo-indigena. Antes de falarmos sobre sua migragdo,
preciso colocar aqui o contexto historico desse territorio onde nasceu.

O Brejo Paraibano ¢ um territorio marcado pela forga das nagdes tapuias’ Otxukayana®
- chamada pelos tupis como Tarairitt’ — e Kariri. Antes mesmo da fundacdo de Serraria, em
1851, num ponto que engloba toda regido de que viria a ser toda redondeza de Bananeiras'’,
foi-se instaurado o Aldeamento Boa Vista num contexto pos-guerra com as nagdes tapuias que
ocupavam os sertoes, trazendo os indigenas do interior para este aldeamento. Essa guerra que
falo é exatamente conhecida como Guerra dos Barbaros nos livros de historia, uma historia
que foi nomeada com “barbaros” justamente por tratar-se de uma guerra contra os tapuias, os
chamados “selvagens” pela colonizagdo. Nao obstante, neste aldeamento dois povos da nagao
Otxukayana sdao evidentes, os Xucurus e os Kanindés, mas que durante toda sua histéria
também confluiram com outros povos, inclusive com seus até entdo inimigos Tupis'' - neste
caso Potiguaras e Tabajaras. Este aldeamento foi conhecido como ponto de potente resisténcia

indigena no século XVII e XVIII, com a preservacio do culto a Jurema Sagrada'?.

A jurema sagrada teimava em se firmar, em povoar as mentes de seus
adeptos com seus proprios rituais, seus proprios dogmas. Assim como sua
raiz se fixava na terra e a partir dali crescia, também se entranhava nos
espiritos dos juremeiros em uma simbiose que sO se revelava aos
escolhidos. (FREIRE, G; APOLINARIO; J, 2011)

Por conta de sua resisténcia que convertia até padres, projetos coloniais foram sendo
executados para diminuir sua for¢a comunitaria, com a dissipagao de sua etnicidade a partir da

catequizacao, genocidio e miscigenagao. O ultimo registro feito sobre esse aldeamento foi no

" Termo em tupi que pode significar “inimigo, barbaro”. Utilizado para nomear os povos do interior que
resistiam a colonizagdo, num empregamento generalista aos povos. Hoje em dia, o tapuia se ressignifica diante
da autodenominacgao de diferentes povos em seus contextos comunitarios e étnicos.

¥ De Ketsekra para Portugués poderiamos pensar em uma tradugdo como “Guardados pelo vento de Otxa”, o
senhor dos ventos.

? “Comedores de Traira” no Tupi Antigo.

% Incluindo Borborema.

" “Havia o cuidado de separar aliados, bem como de unir etnias inimigas, no intuito de dificultar a comunicacgio
entre eles, procurando afastar eventuais rebeldes. O intuito dos aldeamentos era a educagdo com vistas
principalmente ao ensino da lingua portuguesa e, é claro, da doutrina catdlica.” (FFREIRE; APOLINARIO,
20211, p. 157)

12 “A jurema & uma arvore, das acécias, tipica a climas 4ridos e semi-aridos, predomina no Nordeste brasileiro.
[...] Ha trés tipos comumente identificados: a Jurema Preta, a Jurema Mansa e a Jurema Branca.E vélido salientar
o carater polissémico da jurema: € ciéncia, ¢ planta e ¢ cidade. SO os mestres detém a primeira, consistindo no
conhecimento de seus segredos, na confianga que lhes tém as divindades; a segunda revela o carater sagrado da
arvore, sendo o principal icone desse ritual magico religioso; enquanto cidade abriga os mestres, lhes da alento
até a oportunidade do contato entre as esferas do humano e do divino” (LUZURIAGA, 2001, p. 08-09)
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século XVIII com a aplicagdo da Lei Pombalina - politica implementada principalmente para
fortalecer o controle portugués sobre a colonia e a exploragdo econdmica dos territorios
indigenas -, com registros dos Xucurus e Kanindés serem levados a Vila de Monte Mor - hoje
Terra Indigena Potiguara - proximo do litoral norte paraibano e da capital Jodo Pessoa.
Todavia, hé todos os que também ficaram ou migraram para regides vizinhas. Ja no séc. XIX,
como se um meteoro tivesse caido no aldeamento e nas redondezas, todos foram dados como
extintos, num territdério sem ninguém, pacifico de instalagdo da civilizagdo hegemonica.
Assim, comegaram a contar que era entdo uma nagao extinta, ali ndo mais estavam.

Como olhamos o mundo quando o que estava “extinto” passa a reexistir?

Vocé sabia que um sabia ja foi um dinossauro?'® A sobrevivéncia e a existéncia na
mae terra sao multiplas e manifestam a origem do mundo. O extinto ao reexistir €, portanto,
um ato de sobrevivéncia ligado a origem do mundo e as maneiras de resistir no espaco. O
sabia carregado de seu parentesco continua espreitando mesmo em grandes cidades sua caga,
como faziam seus ancestrais, na restauracdo performativa da propria ancestralidade
comportamental e organizacional de seu modo de existéncia no mundo.

Hoje restauramos nossa performatividade no cotidiano, através das praticas no rogado,
no pulso que nos conecta com nossa ancestralidade. Meu avo foi 6rfao de uma mae tapuia,
Maria Maximina da Conceigdo, que faleceu em seu parto e sua primeira criagao foi entregue a
parteira ou sua madrinha - relato com diferentes descrigdes entre os parentes. O que se conta €
que nosso sangue era forte, com um temperamento impetuoso que nods herdamos, um modo de
vida tapuia, ou como chamamos entre nds de “virar onca”. Virar onga para sobreviver no
mundo. Onga ¢ arisca, impetuosa, com uma valentia que poucos ousam enfrentar. Algumas
pessoas viram onca com mais facilidade, outras com mais dificuldade, mas todos carregam ela
dentro de si, de diferentes tamanhos, personalidades e temperamentos. Meu avo nos lembrava
disso.

Apds inicialmente ser cuidado por outra familia, cresceu em um orfanato, at¢ um dia
virar ong¢a e arrancar um parelepipedo no chdo e lancar na cabeca de um senhor. Apds esse
ocorrido, com idade aproximada de 10 a 13 anos, migra do nordeste para o sudeste em

pau-de-arara - meio de transporte irregular, normalmente em cacambas de caminhdo, utilizado

* Thomas Henry Huxley € o parentesco entre dinossauros ¢ aves. Intelligere, /S. 1], n. 11, p. 178-197, 2021.
DOI: 10.11606/issn.2447-9020.intelligere.2021.185719. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/revistaintelligere/article/view/185719.. Acesso em: 28 out. 2024.
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por migrantes nordestinos para chegar no sudeste -, chegando nas margens do Rio Paranaiba'
- 0 qual marca a fronteira entre os estados de Minas Gerais e Goias -, onde casou-se com
minha avd, Maria Rita da Silva, também cabocla, e teve 6 filhos migrando de roga em roca,
sendo os ultimos filhos nascidos numa casa de sapé’” (ou sapé) construida por ele. Essa casa
atualmente encontra-se mergulhada sob a represa do rio para o municipio de Sdo Simao - GO.

Ao todo foram 7 filhos, sendo o primeiro um enteado anterior ao casamento com
minha avd, seu nome ¢ Agostinho - hoje um conhecedor e guardido da memoria da familia.
Vale ressaltar que muitos migrantes nordestinos que passaram por este processo, sao
indigenas e que tiveram uma massiva participagdo na construgdo das grandes cidades,
sobrevivendo nas periferias e elaborando outras formas de ser indigena (assim como todo
movimento atual de didspora indigena no sudeste) nas periferias e no campo.'¢

Durante todo o tempo no sudeste com travessias para o centro-oeste, enquanto a
familia crescia, eles moravam em rogas, trabalhando em situagdes analogas a escravidao para
senhores e senhoras de terras. Portanto, meu pai e meus tios nasceram ¢ foram criados nesse
contexto, que se intensificou com o falecimento de minha avo6 no final da década de 60 apos
estar gravida e contrair febre amarela, sendo uma familia que buscou refugio em casas de tios,
mas continuaram em contextos precarios. Viveram em lugares em que ndo havia nem vila,
nem municipio, apenas a mata e a roca, acompanhando a fundagdo de muitas cidades no
entorno, incluindo um municipio que adentramos nessa pesquisa: Inaciolandia'’.

Neste municipio e seu entorno vivem parentes que acompanharam sua fundacao e
nesta pesquisa foram dois os dois troncos-velhos que nos guiam pela historia, meu tio
Agostinho e tia Fiinha, minha prima-tia-avo que acompanhou meu avo e ajudou na criagdo de
seus filhos apds o falecimento de sua prima, minha avd. Sdo pontes com este passado, varas

que langam o anzol para colher historias no longinquo rio da memoria.

4 “Q Rio Paranaiba, juntamente ao Rio Grande, é um dos formadores do Rio Parana. Sua nascente est4 situada

na Serra da Mata da Corda, no municipio de Rio Paranaiba/MG, e possui altitude de cerca de 1.100 m. Percorre
aproximadamente 100 km até alcancar o perimetro urbano de Patos de Minas/MG e segue mais cerca de 150 km
at¢ tornar-se limitrofe entre os FEstados de Goids e Minas Gerais.” Disponivel em:
<https://cbhparanaiba.org.br/a-bacia/regioes-hidrograficas>. Acesso em 10 de nov. 2024.

'® Arquitetura interiorana tradicional construidas com elementos biointerativos do ambiente, como as paredes de
barro e o telhado feito de capim ou palha seca, como o proprio sapé.

16 Topico 2.1.

7 Inaciolandia é um municipio do interior de Goias, fundado como povoado ligado ao municipio de
Itumbiara-GO em 1967 por José Inicio e José Rodrigues de Barros. Atualmente possui cerca de 6.000
habitantes, sendo minha familia componentes dessa demografia. Temos referéncias de tios que habitavam a
regido desde sua fundagdo antes mesmo da década de 60.
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Alguns parentes continuaram em Inaciolandia. Outros procurando outros reflgios
continuaram o processo de migracdo. Alguns casaram-se ¢ mudaram-se para Ituiutaba-MG,
Uberlandia-MG, Capindpolis-MG, Araguari-MG, Sao Paulo-SP e atualmente, os nucleos do
meu pai e tio Jodo que vivem em Sdo Paulo, migramos para Ilha Comprida-SP - um ponto de
confluéncia entre minha familia materna e paterna, se organizando uma outra comunidade da

qual também fago parte. Desta forma, desenhamos um trajeto:

Figura 2 - Trajetos de migracao
o Manaus ¢
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Fonte: Google Maps (2024)

Estas conexdes formam caminhos de didspora. Cada ligagdo sustenta um movimento
de retomada endoetnografica, o que significa que ao mergulharmos em nossas memorias
diaspdricas, reescrevemos no tempo € no espago nossos sonhos, vinculos e conectamos
multiplos pontos de contato com ciéncias ancestrais e de vinculo entre os ancestrais
encarnados ou nao. Ou seja, a familia se ramifica, suas performatividades ramificam e sua
pratica também se ramifica. A partir dessas ramificagdes sobrevoamos pela historia de uma
familia cabocla no coragdo dessa terra, nas pegadas espalhadas pelos terreiros de roga,

pisando no rastro do outro através de uma acdo endo-etnografica na divisa feita pelo Rio
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Paranaiba. Assim, o que ndo € visto, se faz presente e ¢ lembrado nos gestos cotidianos que

constroem futuros ancestrais.

2.1. Desafios e tensdes - rumo as praticas performativas.

A principio, saimos da maior cidade de Abya Yala'®, Sdo Paulo, para o tridngulo
mineiro. Tendo a lua como guia, crescem pensamentos que norteiam essa chegada, e

compartilho alguns de meu didrio de bordo:

I3

stou em casa prestes a come¢ar um projeto que veio do mundo dos sonhos. Dentro de
algumas horas cruzaremos o estado com a lua crescente. Cruzar estados parece-me ndo
somente cruzar linhas imagindrias, mas cruzar culturas, memorias e tempos. Quantos de nos
ndo estdo cruzando estados? Quantos de nos ndo estamos cruzados entre estados? Serdo
estados de vida, de performatividade, de perspectiva, de emogao, territorios-estados? ... [...]
Tenho alguns desafios... Compartilho aqui minhas expectativas, “parandias’, receios e o que
me tem de coragem. Para cruzar trago as praticas performativas e a poténcia de interven¢do
no cotidiano enquanto um artista-primo-pesquisador-educador. Os hifens ndo sdo o suficiente
para ligar as diversas camadas que sobressaem de minha performatividade nesta pesquisa.
Ndo existe apenas uma dimensdo. De certo modo, terei que assumir minha coragem e ser
tudo o que me compoée. Serei e estarei por inteiro. Penso sobre qual o papel que um
articulador cultural e pedagogico poderia assumir no meio familiar. Como se da a
participagdo, enunciagdo e envolvimento aos caboclos da ro¢a - e seus descendentes que
vivem nas cidades?

O que serei quando esta pratica finalizar?

O que seremos?

O que posso ser?

O que podemos ser juntos?” (trecho de diario de bordo)

O convite de olhar para dentro e agir com a propria comunidade familiar revela
espinhos em nossas gargantas, o que também nos convida a hackear nossas traquéias,
regurgitar o que estd instalado e ndo nos pertence, assim como engolir nés mesmos para
continuarmos sdos. Penso se vamos conseguir ver os espinhos em nossos estdmagos e
intestinos. Tem aqueles que ainda estdo na ponta da lingua e ficam imperceptiveis. Agora

quando um espinho estd no centro do corpo, por onde tira-lo?

'8 Abya Yala na lingua do povo Kuna significa “Terra madura”, “Terra Viva” ou “Terra em florescimento” e ¢
sinbnimo  de  América para os povos originarios do  continente.  Disponivel em:
<http://latinoamericana.wiki.br/verbetes/a/abya-yala> Acesso em 10 jun. 2023.
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Em casos cirargicos, € preciso programar uma equipe médica para hackear seu corpo e
abri-lo ao meio. Sinto que tenho mais espinhos em meu centro do que na garganta. Aqueles
que precisam de uma equipe para retirar, pois de tanto engolir, se instalou. Desinstalar
espinhos requer agdo, requer fluidos, facas, riscos, tecnologias de ressuscitagdo, observagao,
conhecimento, sangue.

As praticas performativas como sistema para estudarmos nossos espinhos e estrategiar
seu contra-ataque ao exterior se apresenta enquanto modo de expressdo para tal. Aqui a
performance ¢ a faca, o espinho € o virus e nos nos colocamos como um tratamento hackeado.
Nossas rogas, sdo salas de bidpsia. As covas que plantamos, nossos centros cirirgicos.

Além dos espinhos individuais, quais sdo aqueles que compartilhamos? Ao
compartilhar nossos sintomas, descobrimos que existem diferentes trairas instaladas em nos,
mas que por sua caracteristica de espécie, nos rasgam similarmente. Também ha a
solidariedade com a dor, e assim abragamos dores que rasgam outras pessoas. O que nos liga ¢

a dor ou o desejo em aparta-la?

“Como fabular o passado

Como fabular o presente

Como fabular o futuro

Tempo — memoria — esquecimento — apagamento — identidade — acontecimento —
comunidade

O tempo e a auséncia de memoria, um convite para criar futuros ancestrais.

SELVAGEM

Quem é selvagem?” (trecho de diario de bordo)

Pela similaridade, assimilagdo e mesmo diferenciacdo, nos juntamos para coralizar
quem somos comunitariamente e quais dguas alimentam nossas trairas.

Quando falamos em performance algumas palavras sdo comuns a escutar, como:
presenca, interven¢do, rompimento, conexao, mistério, deboche, reag¢do, acdo, interacao,
relacdo, desempenho, etc. Considero encantador esse momento inicial de discussdo sobre o
que ¢ a performance, pois percebemos que de alguma forma todos possuem no corpo as
praticas e/ou conhecimentos em praticas performativas, principalmente aquelas populares que

utilizam da rua e da coralidade para se manifestar, como temos a maior pratica performativa a
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céu aberto do mundo, o carnaval, mas mesmo em tantas outras formas que nos manifestamos
performativamente tensionando tempos e espacos. Dentro do meu percurso enquanto
educador e artista fico de frente com essa pergunta a todo instante, num estado de jogo
referencial, num constante malabarismo conceitual, que ¢ muito mais sobre a experiéncia de
estar em jogo.

Certa vez as praticas performativas foram apresentadas pelo Prof. Dr. Marcos Aurélio
Bulhdes Martins, do Departamento de Artes Cénicas da USP, meu orientador em pesquisas de
Iniciagdo Cientifica e no Laboratério de Praticas Performativas da USP, a partir de 4 rios
intercruzados, sendo: 1- Performatividade, modos de ser e estar no mundo - O que performo e
como performo?; 2- Performativo, a palavra que aciona; 3- Performatividades Culturais,
tradicdes populares e étnicas como manifestagao performativa; 4- Performance Arte ou Arte
da Performance, ligada a linguagem artistica elaborada pelos estudos da performance em
Nova York.

Quando olhamos para os estudos da performance, nessa transformacdes da pratica em
linguagem artistica ocidental norte-americanizada/européia em ascensdo desde o século
passado - num viés instrumentalizado - podemos cair em equivocos de que a performance arte
¢ recente, mas ela ¢ mais antiga que qualquer outra linguagem. Isto ¢ evidenciado
especialmente pelas praticas performativas culturais que revelam que a linguagem da agao é,
antes da modernidade, a ancestralidade. Assim como orienta que antes da representacao e

programacao, houve a agao.

A nogdo de performance responde as novas proposigdes estéticas,
sugerindo uma forma de arte que escapa das normas e busca um
envolvimento direto, quase visceral, com a realidade. (COHEN, 2002)

As préticas performativas nesta pesquisa

[...] se manifestam tanto nos nucleos que ddo seguimento as praticas
performativas da tradicdo de um grupo social — Performances Culturais —
quanto nas a¢des que unem ativismo e arte, criando imagens subversivas,
transgressoras, contra-hegemonicas, que questionam os esteredtipos de
comportamento, género, classe e raga, e criticam as relagdes de poder ou
inventam novas rela¢des e partilhas entre artistas e ptblico (MARTINS,
M. A.B. etal, 2021)

Deste modo, os programas performativos, embasados em estudos de Eleonora Fabido,
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foram escritos de forma a serem motores da experimentagdo, buscando estabelecer um
enunciado que norteie, mova e possibilite a experiéncia, contendo em si as ordens das agoes,

temporalidades e regras - se necessarias.

Programa é motor de experimentagdo porque a pratica do programa cria
corpo e relagdes entre corpos; deflagra negociagdes de pertencimento;
ativa circulagdes afetivas impensaveis antes da formulagdo e execugao do
programa. O Programa ¢ motor de experimentacdo psicofisica e politica.
Ou, para citar palavra cara ao projeto politico e tedrico de Hannah
Arendt, programas sio iniciativas. (FABIAO, 2013)

Do mesmo modo que Fabido acrescenta que

Muito objetivamente, o programa ¢ o enunciado da performance: um
conjunto de agdes previamente estipuladas, claramente articuladas e
conceitualmente polidas a ser realizado pelo artista, pelo publico ou por
ambos sem ensaio prévio. Ou seja, a temporalidade do programa ¢ muito
diferente daquela do espetaculo, do ensaio, da improvisagdo, da
coreografia. [...] E este programa/enunciado que possibilita, norteia e
move a experimentagio. (FABIAO, 2013)

Para a elaboragdo destes procedimentos performativos, foi necessario de inicio
adentrar no cotidiano de cada casa, atualizando historias e entdo, estruturando enunciados
performativos que levaram a criagdo dos programas. Logo, estruturou-se pela observacao,
vivéncia e criagdo de jogo, num didlogo com a propria rotina do dia-a-dia. Desta forma, com
as praticas artisticas e pedagogicas busco aqui o participante ativo em sua propria historia e
sua transfluéncia por meio da estética performativa. "Se quisermos entender como e por que
as pessoas fazem o que fazem, precisamos estudar o que elas fazem e como fazem"

(SCHECHNER, 2013).

2. CAPITULO 1: NA LUA CRESCENTE SEMEAMOS ANCESTRALIDADE

Diante dos lagos que se fortalecem a cada encontro, este capitulo surge como uma
sustentacdo dos vinculos que criamos ao nos propor a aprendermos juntos. Costuramos a
identidade com a etnogénese, a migragcdo e didspora que movimenta nossos modos de ser e
estar no mundo. Inicialmente, para adentrar nas rogas dos caboclos, entramos na roga de

minha tia Divina.
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Figura 3 - Tia Divina

Fonte: Acervo pessoal (2024)

Minha tia hoje possui uma saude mais debilitada que a impede de viver no rogado para
viver na cidade, mas mesmo assim vive escapando com meu tio Zezinho para a roga - que
também hoje vive mais debilitado. Sabendo que iamos passar em sua casa e sabendo do meu
interesse em ir em sua roca, logo j& combinamos de nos encontrar, assim como sabiamos
como poderiamos contribuir com seu espago: conosco, era possivel ter ajuda para realizar as
tarefas do seu cotidiano. O trabalho entre nods se estrutura como um simbolo de envolvimento
com o ambiente, compreendido como forma justa de oferta ao pousar em uma roga ¢ ele foi o

caminho para a estrutura¢do do nosso programa performativo:

Onde formos trabalhar, minha tia contara historias sobre seu envolvimento na roca, na
ancestralidade e na aprendizagem em familia. Em cada ponto de trabalho, uma historia.
Antes de sair para o préximo ponto amarrar a histéria com a linha em algum tronco. No

fim, enrolar-se na linha comigo e registrarmos em uma foto.

A ideia desse programa estd mais para revelar historias contadas entre geragdes nesse
ambiente, valorizando as paisagens do cerrado, e evidenciando o laco familiar fortalecido pela

troca de narragdes, lembrangas do passado e expectativas do futuro. Mas antes de acionar esse
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programa fui convocado pelo meu tio para aplicar remédio num bezerro recém-nascido. Com
seu enunciado, entro na dindmica.

Eles ja haviam comentado que um bezerro acabara de nascer naquela semana e
teriamos que aplicar um bactericida em seu umbigo. Meu tio me orientou: primeiro traga o
bezerro para um canteiro separado. E assim fui atras da cria que corria para todo o lado com
medo da presenga humana. Aprendi que é necessario circundar e ter uma malemoléncia para
que diante do seu movimento ele se movimente a favor do que vocé quer. E assim o fiz e
consegui leva-lo para o espago. L4 meu tio estava com um lago preparado na mao e mesmo
sem mobilidade jogou sobre o bezerro e lagou seu pescogo com a destreza de quem sempre o
fez. Entretanto, ele ndo tinha forca para trazer o bezerro, entdo eu o fiz. Meu tio preparou
outra corda e passou pela cintura do agitado bezerro. Com uma palavra e uma simples puxada
ele ordenou: CAIA. E ele, curiosamente, caiu sem nenhuma resisténcia. Entdo amarrou suas
pernas e me deu outra corda para segurar. Nesse momento observava, mas com as duas maos
mantendo as cordas arriadas e o bezerro paralisado no chao. Ele aplicou o bactericida e vimos
as larvas saindo do umbigo. O bezerro azarento (como meu tio anuncia) estava com seu
remédio e podia seguir de volta para sua mae.

Desamarrei os nds sem nem mesmo saber como amarrd-los, apenas por ter
acompanhado o enlacar de cada um deles. E assim aprendi a tratar, lacar, circundar um
pequeno bezerro. Voltando para minha tia, contei para ela o que aprendi e ela sorriu como
sendo um basico conhecimento para sua experiéncia, mas grande e significativo aprendizado
para mim. Depois seguimos para nossa pratica.

Com um fio encerado, sua muleta ¢ nossos microfones adentramos a seca roga com as
historias. Suas histérias revelam como a ancestralidade ¢ transmitida pelo gesto de plantar e
pelo ato de contar, semeando memoria em cada pedaco de terra. A roga para ela significa sua
experiéncia de vida, mas enfatiza a falta de condicdo para o trabalho. Roga é trabalho. Sem
uma comunidade familiar ao entorno fica dificil sobreviver sozinha. Assim como conta que
seu aprendizado na roga foi parte do cotidiano, a partir da observagao participativa, e que
hoje, nas geracdes mais novas, o desejo pelo rogcado tem sido cada vez mais dificil de plantar.

Como foi com seus filhos e neto?, pergunto. O desejo de ir pra roga ndo esta aflorado,
ela responde. E preciso se interessar pela roga para poder aprender com ela. Como cultivar o
interesse nas praticas do rocado entre a comunidade familiar?

Essa reflexdo me trouxe a necessidade de falar sobre comunidade e como sozinho nao

conseguimos, mas se estivermos juntos (como ali estdvamos) podiamos unir forgas e sustentar
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mundos que nos nutrem. Afinal, a roca também ¢é construida em comunidade e relagdo.
Ninguém conseguiria ter uma roga sozinho, ainda mais numa idade avancada. Semear a
ancestralidade, entdo, ¢ um ato coletivo. Assim como a participagdo na propria seara
ancestral.

Com o didlogo, nos lancamos com nossa propria memoria semeada em territorio fértil.
O desenrolar do fio nos enrolou. Agora também éramos um ponto na historia e tinhamos
nosso papel duo de viver e segurar o mundo de nossa memoria. Nessa pratica também
costuramos os vinculos que alavancaram o transfluir das histdrias e lembrangas como praticas
fundamentais entre geragdes.

Essa pratica, como as que serdo narradas nos proximos capitulos, sdo ligadas por fios
que carregam-nos entre os sonhos e as histérias que compdem esse arquivo. Por isso, acredito
ser importante contextualizar os temas que circulam a identidade cabocla e seu espago de
aprendizagem

Figura 4 - Lagos entre tia e sobrinho

Fonte: Acervo pessoal (2024)
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2.1. CABOCLOS - MIGRACOES, DIASPORAS E ETNOGENESE

Diasporas: essas movimentagdes indigenas forcadas pelas invasdes
europeias neste territorio [...] que afastam pessoas indigenas de ntcleos,
coletivos e aldeias, jogando-as geralmente para cidades e muitas outras
diversas e desconhecidas dire¢des. [...] As vozes dessas pessoas
demarcam, também, a forca que existe no acordar desse coma colonial,
reivindicando o direito ancestral que temos a nossa retomada de
identidades. [...] Nos lembra a historia e demarca as muitas formas de ser
e estar indigena nesse tempo de agora. (UYRA, 2022)"

Ao contextualizar estas dimensdes fundamentais, ¢ requerido inicialmente evidenciar
o processo historico que provoca a acdo de retomada indigena no territdrio brasileiro: a
etnogénese® - termo que popularizou-se em meio aos antropdlogos no século XX por sua
caracteristica emergente como resisténcia contra-colonial. Esse termo aprofundou, contudo,
compreensdes antropoldgicas conectadas a ressignificacdo da presenga e auséncia indigena - e
de seus descendentes - em areas urbanas e do campo no periodo da “modernidade”, visto o
movimento de reorganizagdo de comunidades étnicas apagadas pela narrativa colonial. Esse
movimento também ¢ reagdo ao processo massivo de migra¢do nordestina - incluindo uma
grande populacdo indigena - para o sudeste brasileiro no século XIX e XX, os quais deram
popularidade ao imaginario de “retomada indigena”. Em reverberacdo, no século XXI, esse
movimento traz seus desdobramentos com os demais descendentes - especialmente
periféricos/marginalizados - reivindicando a retomada de seus pertencimentos étnicos e
territoriais, apontando para uma identidade indigena em diaspora - movimento o qual estou
inserido e busco mobilizar em meu ambito familiar. Isto diz respeito ao contexto historico do
qual partilhamos enquanto familia ascendente a este movimento.

Dentre a multiplicidade de eventos desencadeados por este movimento, tivemos o
estabelecimento de uma cultura cabocla sertaneja, ascendente indigena, a qual costurou
especialmente percepcdes sobre a propria familia e suas praticas, conservando entre nds ainda

uma memoria diaspodrica indigena. Todavia, a0 mesmo tempo em que as proximas geragoes

'® Apresentagio de Uyra sobre “AQUI ESTAMOS”, primeira exposicio a abordar a diaspora indigena no Brasil,
a qual contém um relato e um retrato da histéria de minha familia. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=C-k9ZT5ucMs>. Acesso em 20 Jun. 2024.

®Movimento dinidmico € historico de “retomada”, “ressurgéncia”, “emergéncia” territorial e étnica de grupos
familiares caboclos que a partir da autodeclaragdo étnica, ocupacao dos territorios ancestrais, retomada historica
e antropoldgica, reorganizam-se comunitariamente nos territérios ancestrais e reivindicam seus direitos

originarios.
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surgem, ¢ perceptivel o distanciamento da propria pratica das memorias e da consciéncia do
ser caboclo. Por isso, ao sair da roca e migrar para as cidades, distanciam-se da oralidade e
vivéncia que compdem o pertencimento a estes modos de existéncia - em espelhamento ao
proprio afastamento étnico pelas migragdes. Desta forma, olharemos o caboclo aqui através

da perspectiva de que

Existem pelo menos duas etimologias diferentes para a palavra caboclo.
Costa Pereira (1975:12) cita Teodoro da Silva, que afirma que caboclo
deriva do tupi caa-boc, que quer dizer “o que vem da floresta”. Parker
(1985a: xix) sugere outra etimologia, encontrada no Dicionario de
Aurélio B. Ferreira (Ferreira, 1971). Ferreira sugere que o nome vem da
palavra tupi kari’boka, que significa “filho do homem branco”. Ambas as
etimologias sdo especulativas, mas na minha opinido a primeira tem mais
probabilidade de estar correta. (LIMA, 1999)

\

Perante a construgdo e emprego da categoria de heteroidentificacdo ‘“caboclo” -
classificagdo social complexa que inclui dimensdes geograficas, raciais e de classe - no Brasil,
temos seu primeiro aparecimento demografico no censo realizado no ano de 1872. Este censo
considera somente pessoas reconhecidas indigenas com seus pertencimentos étnicos enquanto
caboclo, ou seja, a primeira apari¢do estatistica do “caboclo” era por si, indigena. Todavia,
com o censo de 1890, ap6s aboligdo da escravizagao no Brasil, a categoria inclui ndo somente
indigenas, mas também os seus descendentes em unides com ex-escravizados, fossem estes
“pretos” ou “pardos”, e suas categorias de mameluco, cafuzo e mulato, mestico.
Posteriormente no censo de 1940 todos os mesticos (e inclusive os proprios indigenas) foram
contabilizados enquanto “pardos” (OLIVEIRA, 1997). Desde entao os caboclos - incluindo as
categorias citadas acima, os afrodescendentes e os proprios indigenas - encontram-se sob a
tutela equivocada do termo e suas consideracdes homogeneizantes sob o mito da democracia
racial que apaga toda historia ndo-hegemodnica e distancia os individuos de seus
pertencimentos ancestrais.

Nas proprias certiddes, uma familia indigena torna-se cabocla e depois ¢ assimilada ao
pardo. No caso da minha familia, aqueles que estdo mais inseridos na pratica do rocado
possuem a identidade cabocla mais proxima, enquanto ha a assimilagdo ao pardo daqueles
vivem nas zonas mais urbanas, como categoria de mesticos pardos de ancestralidade indigena,
porém, cada vez mais distante da mesma. Todavia, todos estamos certificados nos documentos

de registro como “pardos”. Hoje o pardo liga-se ao imaginario enquanto o ser brasileiro, ser
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mestico, ser macunaimas - assimilagdes ao mito da democracia racial. Portanto, o pardo ganha
forca através do distanciamento do territorio e cultura.

Vale ressaltar que a empregabilidade do termo pardo também tem seu primeiro
aparecimento na historia do Brasil em 1500 com Pero Vaz Caminha referindo-se aos
indigenas, descrevendo-os para o Rei Dom Manuel 1 os povos indigenas pelo olhar do
colonizador, “Eram pardos, todos nus, sem coisa alguma que lhes cobrisse suas vergonhas”
(CAMINHA, 1500).

Essa mesma citagdo, também evidencia o olhar de selvageria que permeia até a
atualidade, mais de 500 anos apds, o imaginario do indio, consequentemente de seus
descendentes, os caboclos selvagens, brutos, caipiras, rasticos, necessitados de civilidade.
Estereotipos que neste caso ndo sdao apenas ligados com xenofobia, mas como manutengao

racista das performatividades indigenas perante a visao do colonizador - o primitivo.

E importante observar que ao se referir aos nativos, Pero Vaz de Caminha
reconhece que a relagdo daquele povo com os elementos da natureza, ou
seja, com o seu territorio, os permite uma condi¢do de vida invejavel
diante da condicdo dos recém-chegados colonizadores. Isso demonstra,
seguramente, que os colonizadores, ao acusarem esse povo de
improdutivo ¢ atrasado, estavam querendo refletir naquele povo a sua
propria imagem. (BISPO, 2015)

Na perspectiva de categoria relacional, o “caboclo” identifica pessoas que
encontram-se em niveis sociais considerados inferiores em relagao a constru¢ao do “outro” e
suas caracteristicas dentro de uma comunidade com essa classificacdo. Essa relacdo € um fato
social presente no contexto desse projeto, onde o ser caboclo esta no seu modo de existéncia e

reconhecimento pela comunidade.

Os parametros utilizados nessa classificagdo coloquial incluem as
qualidades rurais, descendéncia indigena e “ndo civilizada” (ou seja,
analfabeta e rastica), que contrastam com as qualidades urbana, branca e
civilizada. Como categoria relacional, ndo ha um grupo fixo identificado
como caboclos. O termo pode ser aplicado a qualquer grupo social ou
pessoa considerada mais rural, indigena ou rustica em relagdao ao locutor
ou a locutora. Nesse sentido, a utilizagdo do termo é também um meio de
o locutor ou a locutora afirmar sua identidade? (LIMA, 1999)

Ademais, ap0ds as agdes de etnogéneses nas regioes do Nordeste e Norte pelos grupos

de familias caboclas que reivindicavam seus direitos enquanto indigenas, temos caminhos que
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nos levam a constru¢do de uma “retomada indigena” - hoje também relacionada a identidade
indigena diasporica.

Todavia, os grupos de familias “caboclas” hoje assumem essa meng¢dao como
apropriacdo contra-colonial ao termo, sendo valorizada sua historia de cabocagem indigena.
Assim, temos trés perspectivas ao ser caboclo: aqueles que compreendem ser caboclo como
forma de se relacionar/viver (Relacional); aqueles que se autodeclaram caboclos por suas
descendéncias origindrias (Conceitual); e aqueles que assumem a si inteiramente como
caboclos indigenas (Etnogénese). Visto isso, observa-se que a presenga desta pesquisa no meu
nucleo familiar presta-se como suporte de memorias que acionam movimentos a valorizagao
de sua cabocagem, ¢ para além o movimento em relagdo ao seu pertencimento, abordando o
encontro de trés perspectivas sobre imaginarios da identidade.

Por isso, dentro do cotidiano do ro¢ado, com a presenga do elo mais longinquo com o
passado, temos o ensino-aprendizagem pela oralidade e cultura cabocla como motor de

movimento em relagdo a ancestralidade, podendo dinamizar, através da linguagem das

praticas performativas, a manutencdo da mesma.

Um intelectual, na tradicdo indigena, ndo tem tantas responsabilidades
institucionais, assim tdo diversas, mas ele tem uma responsabilidade
permanente que € estar no meio do seu povo, narrando a sua histéria, com
seu grupo, suas familias, os clds, o sentido permanente dessa herancga
cultural. (KRENAK, 1992)

Do mesmo modo, por estarmos localizados no bioma do Cerrado, esse processo
criativo e pedagodgico, auxilia ndo somente esses grupos na elaboragdo coletiva de sua
memoria origindria, mas também na preservacdo e manuseio eco-sustentdvel do
meio-ambiente desse territorio-identidade. Vale ressaltar que o Cerrado ¢ o segundo maior
bioma da América do Sul, sendo considerado, pelo ponto de vista bioldgico, como a savana
mais rica do mundo. Entretanto, o bioma ¢ também o segundo mais modificado pela ocupagao
humana. Nas trés ultimas décadas, o Cerrado vem sendo degradado pela expansdo do
agronegocio, com o esgotamento dos recursos naturais da regido em detrimento da
monocultura e agropecuaria (KLINK; MACHADO, 2005). Essas praticas rodeiam a vila de
Inaciolandia, causando a apropria¢do das terras de cultura familiar agricola, e o éxodo do
rogado em direcdo as vilas e cidades - onde inevitavelmente, temos discursos a favor do

agronegdcio em detrimento do valor econdomico que agrega na locacdo das terras dessas
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familias.

Dessa maneira, a valorizagdo da produ¢ao de agricultura familiar em meio caboclo ¢ a
manutengdo de sua cultura no rogado amplia consideragdes para uma pluricultura presente em
seus modos, contribuindo pela preservacdo do bioma que guarda algumas das maiores bacias

hidrograficas do Brasil.

Nesse sentido, ressaltamos a importancia de biointeragirmos com todos
os elementos do universo de forma integrada, a ponto de superarmos os
processos expropriatorios do desenvolvimentismo colonizador e o carater
falacioso dos processos de sintetizagdo e reciclagem do
desenvolvimentismo (in)sustentavel, pelo processo de reedicdo dos
recursos naturais pela ldgica da biointeracao. (BISPO, 2015)

2.2. A ROCA COMO PEDAGOGIA DA CABOCAGEM

Como aprendemos a biointeragir?

Os mestres do brotar nos plantam em ciéncia. Perante a familia e a comunidade em
que se organiza para que as novas geracdes aprendam a enraizar, cultivar e colher a fartura
proveniente de sua ciéncia, a familia manifesta uma pedagogia da cabocagem que conta com a
roga enquanto espaco comunitdrio do saber. A aprendizagem mutua e transgeracional se
localiza no compartilhamento das ciéncias da natureza e de interacdo com a mesma,
fortalecendo lacos com as ciéncias herdadas pelos nossos ancestrais que num movimento
dindmico com o tempo se atualiza com a contemporaneidade - seja no campo ou mesmo na
cidade. O conhecimento liga-se a uma rede familiar de transfluéncia do saber, de valores e de
praticas culturais de uma geragdo a outra, reforcando lagos identitarios e de pertencimento. A
culindria, as historias, as celebragdes e as reunides familiares rondam a composic¢ao cultural
que se envolve nesta comunidade. Esse processo se da principalmente pela oralidade, pelas
praticas cotidianas e pela observagao direta - muitas vezes aprendemos sem receber uma tnica
instrucdo, mas pela ativacdo do participante na acdo como pratica de experimentagdo. Os
troncos-velhos nesta premissa sdo valorizados pelo seu saber, sua experiéncia que percorre
quase um século de aprendizados, e sua importancia na manutencao da nossa dindmica com a
natureza € o tempo.

Nao somente os tronco-velhos sdo inseridos como transfluéntes das

memorias-ciéncias, de modo em que o territorio também se insere como portador de ciéncia.
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No processo de aprendizagem mutua com o territoério os elementos da natureza, a fauna e a
flora interagem como educadores a partir da observagdo direta e abertura dos sentidos ao
ambiente. Portanto, o conhecimento dos mais velhos ¢ valorizado por terem os sentidos mais
agucados para essa conversa.

Trago um momento com meu tio Agostinho na sua ro¢a em Inaciolandia, o qual ao
ensinar a plantar ramas de mandioca, tocou no assunto da seca em que se encontrava o
territorio, com mais de 4 meses sem chuva e com previsao de mais 4 meses sem, € como se
relacionar com a 4dgua que mora abaixo da terra. Nosso programa performativo foi proposto

pelo mesmo:

Ensinar o sobrinho a plantar ramas de mandioca pela manha. Durante o processo de

ensino, contar memaorias em que viveu esta experiéncia com seu pai e tios.

Primeiro o observei abrir as primeiras covas. Recebi minha enxada e a partir desta
memoria fui praticando o rogado para as ramas serem plantadas. De comego ndo acertava a
profundidade, e ele me falava: infinca e puxa, infinca e puxa, infinca e puxa. A partir do pulso
e sua intensidade, a pratica se desenvolveu. Fomos cortar as ramas e ele ensinava sobre o
tamanho aproximado para que elas pudessem criar mais ramificagdes. De cova em cova,
iamos colocando cada rama, e aquelas que pareciam ser mais fracas, colocamos duas ou trés.

Tapamos as covas, mas agora com o pulso: puxa e, puxa e, puxa e, puxa e.

Figura 5 - Covas, ramas e plantacdo
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Fonte: Acervo pessoal (2024)

O que envolveu o programa performativo com uma nova poética com suas

orientagdes:

Ensinar o sobrinho o “infinca e puxa, infinca e puxa, infinca e puxa” para abrir as
covas. Cortar as ramas com a destreza de suas ramifica¢cdes. De cova em cova, colocar as
ramas. Tapar as covas no pulso do “puxa e, puxa e, puxa e”. Durante esse processo de

ensino, contar memérias em que viveu esta experiéncia com seu pai e tios.

Enquanto plantamos, memorias foram desenrolando. Ao regar a terra seca nos falamos
sobre a falta de agua diante do sonho da fartura, e que a resisténcia da dgua estava nos lengois
fredticos que meu tio apresenta como dgua encantada - elemento sagrado.

Até entdo nunca havia escutado essa historia, uma que envolve sua infancia. Diz que
seu pai, meu avo, encontrava pontos no chao para cavar pocos com estratégias encantadas que
trouxe do Norte - como ele e outros mais velhos chamam o Nordeste. Ao abrir o pogo ensinou
que essa agua ¢ encantada e que ela conhece nossas intengdes, com ela ndo se deve brincar ou
pensar qualquer maldade, pois ¢ uma aliada a nossa sobrevivéncia. Ela tem ouvidos e ndo
podemos falar coisa ruim para ela, pois ela desaparece e nao retorna para quem assim fizer.
Uma vez, ele abriu um pogo para um vizinho e o alertou sobre a existéncia da encantaria, mas
0 mesmo nao escutou e disse todos os palavroes existentes da regido. Ela se foi e sua terra

rachou com a seca. Ele nunca retornou a vé-la.
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Figura 6 - A dgua encantada
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Fonte: Acervo pessoal (2024)
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Assim como ensina a nos relacionar com a dgua encantada, ressalta a importancia de
aprender com o territdrio e as forgas que nele habitam. Em vez de depender de livros ou de
uma sala de aula formal, a aprendizagem ocorre na propria biointeragdo com os territorios de
pratica e com a comunidade familiar, onde os mais velhos compartilham histérias,
ensinamentos praticos, rezas - ou simpatias - e formas de existir no mundo. Esse tipo de
ensino inclui atividades como pesca, preparo de alimentos, conhecimento de plantas
medicinais e construcao de objetos artesanais constituintes de seu modo de existir no mundo,
sempre numa pesquisa in loco, ndo terceirizada. Para aprender ¢ preciso querer, € preciso
rogar, ¢ preciso ouvir com os ouvidos, olhos e maos.

Celebragdes, reunides ou mesmo visitas cotidianas de familiares a rogas de outros
parentes também desempenham um papel importante na aprendizagem transgeracional,
oferecendo contextos em que os mais jovens presenciam e participam das aprendizagens,
integrem entre tios, primos, avos, bisavés, absorvendo valores e saberes de forma
participativa. Nestes encontros costumamos relembrar historias, assombragdes, fabulagdes e
contos que rondam nossa interagdo com as localidades em que ja estivemos e as que hoje
estamos. As historias, além de entreter, trazem ligdes e orientagdes para enfrentar desafios
futuros, transfluindo ética, espiritualidade e visdes de mundo de nossa cabocagem.

Ao longo desse processo, portanto, a presenga e a autoridade dos mais velhos se
tornam fundamentais, pois sdo eles os guardides da memoria e do conhecimento comunitario.
E uma forma de educacdo que fortalece a coletividade e oferece uma resposta resistente a
educacdo ocidental, proporcionando a reescritura de conhecimentos e modos de vida que
conectam cada geragdo a sua cultura e ancestralidade no tempo e espago.

Assim, a pedagogia da cabocagem ¢ uma abordagem de educacdo enraizada nestes
saberes, praticas e cosmovisoes indigenas e caboclos, mas que também conflui com outros
povos tradicionais como quilombolas, caigaras, ribeirinhos e ciganos. Essa pedagogia valoriza
o conhecimento tradicional que passa por esta movimenta¢do dindmica entre o presente e
passado, com sua perspectiva critica aflorada para sua pratica cotidiana, e a relevancia de seu
saber - 0 qual muitas vezes se opde ou levanta alternativas a educacao formal hegemdnica.

Desse modo, essa abordagem nutre a aprendizagem por meio da experiéncia direta
com a natureza e com o territorio, promovendo um vinculo profundo com o ambiente e com a
comunidade. Ela parte de uma ética de cuidado com a terra, integracdo dos mais velhos nas
praticas cotidianas e pelo saber comunitario, ¢ acredita no aprendizado compartilhado e

coletivo. Em vez de um método linear, hierarquico e padronizado, esse tipo de pedagogia se
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organiza perante o modo de existéncia e participacdo na comunidade familiar. Oliveira (2020)
enfatiza que a cabocagem, como um movimento cultural, ndo se limita apenas a praticas de
resisténcia, mas também propde uma maneira propria de educar, que transita entre o formal e

o informal, o ancestral € o contemporaneo.

A pedagogia da cabocagem, portanto, ndo se limita a um ensino formal
ou académico, mas € essencialmente uma pratica que se articula com os
saberes ¢ vivéncias do povo, sendo um ato de resisténcia contra a
educacdo formal que desconsidera as historias e os saberes locais. Ela
revaloriza as praticas culturais como metodologias de ensino, vinculando
o saber tradicional a contemporaneidade." (OLIVEIRA, 2020)

A pedagogia da cabocagem ¢, antes de tudo, um gesto de resisténcia, uma pratica que
mantém vivas as ciéncias ancestrais e saberes contemporaneos em um mundo que, cada vez
mais, tenta apagar ou assimilar esses conhecimentos. Em um cenario onde a agropecudaria
predatéria e a urbanizagdo ameagam as formas de vida tradicionais, essa pedagogia se
reafirma como uma alternativa valida, ndo apenas na preservagdo da memoria, mas na
atualiza¢do e reinvengdo desses saberes. Ela ¢ capaz de se adaptar as novas realidades,
conectando-se com o presente € o futuro, sem perder sua esséncia de participacao
ecossistémica com os biomas que confluem. E por isso que a pedagogia cabocla ndo é um ato
de nostalgia, mas de reinvencdo da vida, onde as praticas de ontem se tornam o chao fértil
para o amanha.

A educagdo enraizada que a cabocagem aqui propde nao se limita a um conhecimento
que "vem de fora" e ¢ imposto de forma hierarquica, mas sim a uma sabedoria que "brota da
terra", cultivada e nutrida pela vivéncia cotidiana, pela troca intergeracional e pelo vinculo
profundo com o territorio.

Ao contrario da educagao formal, muitas vezes distante da realidade de quem a recebe,
a educacdo cabocla fortalece a autonomia e a participagdo coletiva, porque permite que o seu
filho seja também o resultado constante de sua pratica, que ele faga parte do ecossistema de
saberes e praticas que constréi e reconstrui a comunidade ao seu redor. Ao aprender com a
terra, com os mais velhos e com os ritmos naturais, o filho da roga torna-se ndo apenas um

conhecedor, mas também um guardido da memoria, da cultura e da vida em comunidade.
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3. CAPITULO 2: NA LUA CRESCENTE ROMPEMOS O CONCRETO

Ao romper o concreto, ressaltamos as raizes que sustentam nossa ancestralidade,
criando fissuras no asfalto da modernidade e permitindo que memorias e praticas caboclas
florescam. No coragcdo das familias, onde as memorias se entrelacam com os gestos
cotidianos, surge uma ciéncia ancestral, sutil e poderosa. Deste modo, este capitulo cria um
percurso com historias de praticas de cura que atravessam geragdes, com as garrafadas, os
chéds, os benzimentos e todos os saberes que permeiam a saide em nossas familias. O
conhecimento dessas praticas circula de forma invisivel, mas firme, entre rogas e cidades,
passando de maos em maos, de avds para netos, de pais para filhos.

Este capitulo ¢, portanto, uma jornada pelo poder das plantas, pelos gestos de cura que
passam de gera¢do em geragdo, pelos encantamentos e sabedorias que desafiam o concreto e
nos conectam ao que ha de mais primordial em nosso ser. Deste modo, buscamos romper o
concreto, estas barreiras fisicas e simbodlicas que distanciam as praticas familiares de suas
raizes ancestrais e da terra, assim como revisitar saberes que, embora muitas vezes invisiveis,
pulsam de forma viva dentro de nds.

Primeiramente, falando da raiz deste saber na roga, trago uma visita a minha tia
Fiinha em sua roga Venha-Venha em Inaciolandia-GO. Minha tia nasceu, cresceu e até os dias
de hoje vive integralmente na roga. E também fonte de historias que conectam com sua
experiéncia de vida com seus ancestrais, criando um repertdrio Unico na arte da cura e do
cultivo. A sua pratica de rocado no territério ¢ anterior a propria formagdo da vila de
Inaciolandia, abrigando meu pai e tios em suas infancias, o que também liga sua memoria a
propria formacdo do municipio e suas mudancas até a atualidade, sendo totalmente
especulado pela industria da cana.

Ao contar a historia - ligada a minha familia por parte da avo paterna que migrou do
tridngulo mineiro para o lado de Goias -, ela comentou que a primeira pessoa da familia a vir
para este territorio foi um tio dela, no final da década de 40. Ela comenta que chegou naquelas
matas com 8 anos de idade, em 62. Disse que todo o entorno era cerrado, onde hoje vemos a
cana. 4 cana que mata o cerrado e chupa toda agua do solo e impregna o ar com sua queima.

Ela me conta sobre os ancestrais, aqueles que lhe ensinaram tudo. Como ela mesma
disse “eles eram do mato, assim como eu”. Comenta sobre a lua e sua participagdo ativa no
cotidiano. O que se produz abaixo da terra, deverda plantar em lua minguante: raizes,

tubérculos. O que se produz no ar, deverad plantar em lua nova: urucum, bucha.
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Figura 7 - Tia Fiinha

Fonte: Acervo pessoal (2024)

Também nos fala sobre o benzimento e como a pratica tem ficado no passado. Me
ensina uma reza com arruda para tirar o peso das costas e orienta que dizer que estd com mau
olhado, mais o atrai. Comento sobre a pratica de meu avd e seus benzimentos com mamona,
ela diz que “a folha da mamona serve também para tirar quebranto, tudo que é de ruim que
lhe cobre, uma folha sagrada”. Os velhos estdo indo com seus conhecimentos € 0s mais
novos estdo perdendo a fé e o interesse nas praticas espirituais mais populares.

Diz que muitos a chamam de rica por ter 4gua no corgo Venha-Venha, mas comenta
que todos vao ficar sem agua por desmatar as nascentes, assim como coloca que a natureza
tem que ser respeitada para que nos sobrevivamos - a dgua ¢€ riqueza, e so € possivel té-la pela

mata que lhe protege, por isso luta para preservar seu corgo e sua mata ciliar.
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Em meio a essa conversa, meu tio relata a necessidade de remédio para a diabetes de
sua esposa, tia Neuza. Ela orientou-o a fazer um remédio com o umbigo da bananeira, e 1a
fomos colher acompanhados de seu neto que cavalgava entre as rogas de seu pai e sua avo. Ao
levarmos o umbigo a minha tia, ela nos orienta as luas (periodos) em que se deve fazer o
tratamento, seguindo as memorias de cura que vivenciou com nossos ancestrais. A
transfluéncia do saber e o cuidado entre os troncos-velhos alavanca a constante aprendizagem
diante de nos, geragdes mais novas dessa comunidade, e enfatiza a participagdo da lua, da
colheita e o combate a doengas que rondam o cotidiano.

Seu neto volta a cavalgar pelas redondezas ajudando o pai nas tarefas da roca. Diz que
ele sempre teve o interesse pela roga por nunca ter se encantado pela vida na cidade, mesmo
em sua primeira infancia. Seu interesse pelas praticas do rogcado surgem em detrimento do
desencantamento pelo concreto. V6, sobrinho, filho e neto, nascidos e criados na roga, € como
ela mesma diz, nenhum quer ir para a cidade, querem viver livres no mato. A cidade, ela
comenta, ¢ sindnimo de cerco, de privagdo, de fervo. Sio membros da comunidade familiar
que anunciam que ao pisarem na cidade caem doentes. A doenga do cerco de pedra. Como
desencantar o concreto pelo encantamento dos saberes?

Ao contrario de minha tia e seu nicleo na roga, existem aqueles que no cerco de pedra
rompem 0s concretos para que continuem brotando os saberes das praticas do rogado. Em
Minas h4a uma maior concentracao de parentes em contexto urbano, mas que tiveram grande
parte da vida ou a infancia em contexto do rogado. Deste modo, olharemos para as rachaduras
nos concretos causadas pela ciéncia dos caboclos em meio urbano, seus conhecimentos sobre
a propria historia, memoria e resisténcia das praticas aprendidas no rogado. O concreto que
buscamos romper nao ¢ apenas fisico, ¢ também simbolico. Ele representa as barreiras que
afastam as novas geragdes de suas raizes, mas que podem ser rachadas pela for¢ca da memoria
e da preservagao dos saberes do rocado nos cotidianos.

Deste modo, para abrirmos nossa roga, quebramos concretos com Euripa e Ricardo,
que mesmo nas cidades continuam manifestando os aprendizados passados de geracdo em
geracdao que curam nossas feridas e manifestam o constante aprendizado que enraiza nas rogas

de nossa comunidade.
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Figura 8§ - Ao sair do Venha-Venha

Acervo pessoal (2024)

Fonte
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3.1. APRENDIZAGEM E CURA: herancas do saber

Apresento minha tia Euripa como uma das ongas-mestras dentro da familia na arte de
curar com as medicinas da natureza, que teve como seu mestre o seu pai. Depois que sairam
da roca e foram para a cidade de Ituiutaba, com o passar do tempo, meu avo foi ficando cada
vez mais debilitado até ir morar no quintal de minha tia. L4 sua casinha ¢ a mesma ha muitos
anos, poucas coisas modificadas. Um retrato do passado. Entre as duas casas estd um quintal
que aqui sera enfocado enquanto terreno de construcdo do conhecimento entre geragdes. O
quintal-roca como manifestacdo cultural e artistica da resisténcia do conhecimento no meio

urbano.

Figura 9 - Tia Euripa, Tio Manoel, Lucas e Lucas

*gn | kio

Fonte: Acervo pessoal (2024)
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Durante minha ida a Ituiutaba - cidade onde meu pai foi registrado -, no breu da
rodovia, eu e Igor conversamos sobre as personalidades da familia, suas especificacdes e
como gerar programas performativos e pedagdgicos de acordo com esses repertorios que eu ja
conhecia enquanto primo/sobrinho, desafios e tensionamentos que se imbricam nessa
jornada®'. Compartilho minha memoria: 14 eu chegava na casa dos meus tios e pedia bengéo.
Bengdo tia, tio. Oi prima. Oi primo. E sem parar, descia pelo jardim de minha tia, sobre o
chdo de terra do quintal-roca até uma casa dos fundos. La eu encontrava meu avo as vezes
sentado em sua porta olhando o jardim, ora deitado em sua cama. Bengdo vo e ele sorria para
mim, benga meu fio. Todo ano se repetia. Em 2012, um ano antes de seu falecimento, fiz isso
pela ultima vez. Neste mesmo ano, por ver minha curiosidade enquanto crianga que dedilhava
seu cavaquinho e tentava ler com os dedos as pedras brilhantes que o decoram, me deu de
presente e pediu que fosse dele guardido. Para Ituiutaba viajamos mais uma vez, desta vez,
com o cavaquinho brilhando no retrovisor.

Quando chegamos na casa de minha tia ja era tarde da noite. Benga tia, tio. Fomos
dormir com o cansaco do dia e a memoria da noite. Adriana, minha prima filha de tia Euripa,
aparece junto do sol, meu tio Manoel - gémeo do meu pai - também. Entre conversas sobre
espiritualidade e ligacdo com aqueles que se foram eu os anuncio o seguinte: eu quero ver o
meu avo. Ele estd enterrado no cemitério da cidade e proponho de irmos juntos acender uma
vela e rezarmos para seu espirito. Minha tia rapidamente complementa: entdo, iremos lavar
seu tumulo.

Desta forma, toma-se estrutura o primeiro programa a ser realizado no cemitério de

Ituiutaba:

No raiar do dia, subir em familia ao cemitério em dire¢cao ao timulo de nosso avo/pai.
Pedir licenca ao entrar no espaco. Neste trajeto, compartilhamos o que somos em morte,
o que significa cuidar dos que ja partiram e o esquecimento. Lavar o timulo com agua e
sabao. Colocar flores na esquerda e direita, e acender uma vela. Ao acender, rezar um

pai nosso e dois ave Maria.

2 Téopico 1.1.
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Figura 10 - Limpeza do timulo em Ituiutaba

Fonte: Acervo pessoal (2024)

Em seguida deixamos minha tia em casa e seguimos para o Salto da Prata com minha
prima Adriana. Nesse trajeto ela apontou para uma serra ao lado de Ituiutaba e contou que 14
morava um corpo seco, um espirito ruim de um homem que era muito agressivo e conhecido
por sua ruindade. Ao morrer, continuava a sair com Se€u COrpo Seco € para evitar sua
agressividade o levaram até essa serra. Isso trouxe um outro assunto, o que fazer antes de
entrar na mata? Adriana explica sua relacdo com a espiritualidade, uma protegida de Sao
Bento, Sao Cipriano e Sdo Jorge, que deve-se proteger com uma reza especifica para entrar na
mata. Faz sua prece e seguimos caminho. Estas rezas preenchem o cotidiano diante dos
contatos com espacos onde outros seres habitam, sejam vivos ou encantados - maneiras de

pedir licenga e se proteger de qualquer contrario®.

22 Espiritos/encantados furiosos, animais pegonhentos, pessoas mal intencionadas, etc.
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No Salto, ja sentados e com os pés na agua, Adriana nos conta de sua ligagdo com a
natureza e as aguas, com uma reflexdo sobre como ter momentos como aquele dao forgas ao
espirito. Fala sobre os sonhos que tem recebido e como a fluéncia das aguas acolhem seus
medos e ansiedades com o futuro. Seus sonhos lhe guiam diante do processo de cura que deve
passar nos proximos anos. Comenta que nestes momentos ¢ necessario ser como agua e deixar
que o ciclo da natureza nos renove, assim como ressalta que as situagdes contrarias fluirdo e
tudo ja esta sendo preparado nos minimos detalhes. Sua fé move seus sonhos.

Ela comenta sobre a arte do benzimento e como gostaria que os mais velhos
passassem as rezas. Aqui estd um desejo e motivagdo nessa aprendizagem mutua em minha

familia. O desejo de continuar a pratica dos mais velhos.

Figura 11 - Adriana e o Salto

Fonte: Acervo pessoal (2024)
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Nosso avo benzia e sua mae continuou com as medicinas da natureza. Sua arte com a
espiritualidade ja foi passada para ela por toda essa linhagem. Adriana comenta saber muito
pouco, eu desconfio por sempre vé-la atenta aos ensinamentos do avé e da mae. Entdo,
retorno a sua mae para estreitar os conhecimentos que fluem em seu ntcleo familiar.

Minha tia estava animada para apresentar seu quintal, as suas belezas e conhecimentos
- ¢ seu motivo de orgulho. Todos reverenciamos e sabemos que ali ¢ morada de muito
trabalho e relagdo. Todos criamos memorias naquele quintal, seja brincando com os primos se
sujando na terra, seja sentados com meu avd na porta de sua casa. Viamos ele se transformar
do mesmo modo em que ele via 0 mesmo em nos. Nos o refletimos e ele nos reflete com sua
ornamentacdo e ciéncia. Para ouvirmos um pouco de seus conhecimentos, elaboramos dois

programas performativos para minha tia, sendo o primeiro:

Apresentar seu quintal a partir das memorias mais significativas com ele. Do mesmo
modo, apresenta-lo a partir de suas motivacoes em cultivar as medicinas da natureza.
Ao chegar no fundo, nos guiar a casa do meu tio (antiga casa de meu avo) e nos contar as

memorias que aquela casa carrega em voce.

Pois entdo, ao enunciar o primeiro programa ela me apresenta a historia do seu
terreiro. Qual a histéria do seu quintal? Quais plantas compdoem?

Comeca relatando sua paixdo por plantas ornamentais ¢ sua beleza que encanta seu
dia-a-dia, com orquideas, samambaias, rosas, etc. Em seu quintal-roga ja passaram bananeiras,
pé de canela, mangueira, cajueiro (especialmente para meu avd que gostava muito). O
primeiro pé a ser plantado por ela em seu quintal foi uma manga de Itamaracé 14 no século
passado. Comenta que o pai gostava de plantar, principalmente plantas comestiveis e
participou da formagao desse quintal-roca.

Agora ela estd apaixonada por rosas do deserto - planta ornamental. Continua a
apresentar um pé de jabuticaba que existe ha uns 17 anos e um pé de uva de 20. Me mostra
algumas plantas que tinha colhido com o filho, Ricardo, em Ilha Comprida - na restinga do
litoral sul paulistano - em nossa ultima reunido familiar. Mostra como ficaram vigorosas, pois
pegou areia do cérgo proximo de casa para restaurar a terra arida, e ressalta o interesse em
sempre aprender com a propria planta para saber como estruturar seus cuidados com elas.

Ela nos contou suas historias e nos guiou de volta ao passado, a producdo de

conhecimento de cura que ronda esse espaco com seu pai. As plantas medicinais se encontram
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quase que a cada passo. 1 passo, chapéu de couro. 1 passo, ora pro nobis. 1 passo, horteld
pimenta. 1 passo, boldo, etc. Mergulhamos na memoria a cada passo e nos lembra que o
interesse pelas plantas medicinais foi plantado pelo pai que sempre a incentivava a entender
como interagir com as plantas. Ele trabalhava com essas medicinas e ¢ reverenciado
principalmente pelo seu conhecimento na feitura de garrafadas - tradi¢do que trouxe da
Paraiba.

Uma dessas foi marcante para minha tia, quando uma garrafada deu um filho a uma
mulher que ndo conseguia engravidar através desta ciéncia. Para fazer essa garrafada, os
“remédios” - ervas - e o vinho foram comprados na feira pela minha tia, ja que o pai ja ndo
conseguia mais andar, entdo ela ja se inseriu na pratica desde jovem. Minha tia contou com
entusiasmo que ela ainda trouxe o filho para que ele visse o resultado do trabalho, e 14 estava
o bebé sadio que meu avd abengoou. Os segredos de algumas garrafadas ficaram com ele, ndo
foram passadas. Tinham garrafadas para multiplos fins, com diferentes temperamentos,
personalidades, como as ongas da familia.

Sempre confiou nos instintos do pai quando se tratava sobre essa ciéncia. Velame
branco, salsa parrilha, pé de perdizes, sdo coisas que ele conhecia e ela nao. Lamenta nao
saber tanto quanto ele para que pudesse curar mais. Mais 1 passo, pau tenente combate até
malaria. Lembra que nessas épocas de dengue e suas constantes mutagdes € necessario ter um
pé de picdo que é um santo remédio que tem salvado vidas. Quando se esta com dengue o
figado vira gelatina, e mesmo com os remédios do médico, tem que tomar cha de boldo ou
picdo para ajudar o figado a desintoxicar. Lembra - s6 o sintético do médico nao basta, para
curar, deve-se tomar os remédios da natureza também.

Mostra-nos como o incentivo dos pais para aprender dos conhecimentos ancestrais ¢
imprescindivel na constru¢do do conhecimento da roga. Hoje ela ¢ doutora, ndo de formacao
académica, mas como mestre do saber da cura através da mae natureza. Hoje reverenciamos

seu conhecimento e com ela consultamo-nos.
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Figura 12 - O quintal-roca de Euripa

Fonte: Acervo pessoal (2024)

Seguindo o programa, apresenta a casa em que meu avd morou, onde atualmente mora
meu tio Manoel. A casa ¢ cheia de memorias tanto por parte dela, quanto pela minha. Lembro
de brincar nesse quintal com meus primos enquanto meu avo nos observava de sua cadeira na
porta de casa. Meu tio coleciona santinhos pelo seu quarto, decorando com sua fé e interesse
em coletar objetos - em suas andancas didrias pela cidade (quando ndo era entre cidades),
sendo um cotidiano andarilho. A memoria da minha tia reconfigura os moveis para como que
a casa se formava quando o pai morava ali: o banquinho de bico de papagaio e a quartinha
com a agua ao lado da cama - utensilios cotidianos de seus ultimos anos nesta casa. O cheiro,
as rachaduras, as luzes, o ranger das janelas, tudo encaminhou memorias de sua passagem por

aquela morada que se entrelagam em nosso didlogo.
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Figura 13 - A casa de seu Mario

Fonte: Acervo pessoal (2024)

Por isso, em ligacdo ao espago em que meu vO sempre benzeu e utilizou essas
medicinas, ela sentou em seu lugar e suas filhas e neta lhe foram levar as doengas/mal estar.

Desta forma, enuncio o segundo programa performativo:

Sentar a frente da porta da casa de seu pai, de onde flui seu conhecimento com as
medicinas da natureza. As filhas e neta carregam em ciclo queixas de saude e ela deve

responder com precisdo 10 simulacdes de queixas com receitas com esta ciéncia de cura.

Ela ficou confiante e logo se sentou. Organizei minhas primas em uma fila e também

lhes passei o enunciado e sua acdo. Cada uma pensava em uma queixa por vez. E surgiu o

jogo:

Amanda: V9, eu ando com uma dor na barriga...
Euripa: Dor na barriga? Principalmente para mulher ¢ bom um cha de mentrasto e artemisia.
Adriana: Mae to com uma gripe danada, o que eu faco?...

Euripa: Chazinho de hortela, folha de manga, folha de acerola...
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Adriana: Posso colocar gengibre?

Euripa: Pode. O gengibre também ¢ muito bom. Um pouco de agafrdo, porque o acafrdo ¢
bom para a garganta.

Luciene: Mae, to com gastrite. ..

Euripa: Pau-tenente ¢ muito bom para a gastrite, para diabetes, verme, piripiri, anemia... e
também o p6 de batata, fazer um polvilho da batata e colocar na d4gua. E uma beleza.
Amanda: Vo, eu t6 com dor de dente...

Euripa: Galinha do campo ¢ muito boa para dor de dente. Faz um cha e faz um bochecho. A
folha de batata doce e as ramas ¢ bom fazer um cha também - é bom para piorréia também.
Adriana: Mae eu to sentindo meu figado meio ruim. Minha barriga t4 amargando, minha
boca ta amargando, o que eu posso tomar?...

Euripa: Boldo e cha de picdo que vao desintoxicar seu figado, vai abater gordura do figado.
Luciene: T6 com dor no ouvido, maie...

Euripa: Pega o balsamo, esquenta uma colher, coloca a folha em cima, deixa respingar no
algoddo e tampa o ouvido. Quando a gente ndo tem assim... uma opg¢ao de ir ao médico... ¢
assim que se faz.

Adriana: Mae estou com uma dor no joelho, o que pode estar passando?

Euripa: Arnica ou uma erva de Santa Maria. Pode tomar o cha e depois mergulhar uma faixa
no cha e enrolar o joelho. Fique em repouso.

Amanda: V¢ eu estou com corrimento vaginal...

Euripa: Vocé tem que fazer o cha da folha do algoddo e pode fazer um banho de assento.
Tem o feijdo azul também pra fazer lavagem em infeccao.

Luciene: E anemia?...

Euripa: Tem ora pro nobis, bem aqui na nossa frente, um santo remédio. Figado de vaca mal
passado. A taioba também ¢ um santo remédio para fazer um refogado com as folhas. Geleia

do pé de frango, um santo remédio para a anemia.
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Figura 14 - O que se vé

o

Fonte: Acervo pessoal (2024)
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Nesse programa performativo, minha tia expande a receitar ndo somente uma, mas
duas ou trés alternativas para queixas que rondam o cotidiano. Demonstra o repertorio de
experiéncia que carrega de seu pai e aqueles que ela mesma se envolve, tudo isso também
esteticamente manifestado por seu quintal-roca, um guardido desse conhecimento juntamente
dela. Ela ndo receitava apenas uma op¢ao, mas duas, trés, chegando a quatro opgdes para o
mesmo relato.

Nao obstante, durante a execucdo do programa, minha prima Adriana enquanto
esperava sua vez na fila soprava em nossos ouvidos as mesmas orientagcdes que sua mae,
dando as vezes algumas outras alternativas que tem aprendido. O conhecimento entre
geragdes ja soprava de sua boca. Ali compreendemos a aprendizagem que aquele mesmo
jardim acompanhava. Agora a neta daquele que ali sentava, tinha em seu conhecimento a
ligacdo com sua ancestralidade e modo de ser. Nao somente minha tia estava em formagao,
como seus descendentes continuam se formando em seu quintal-ro¢a e preservando esta

heranga.

3.2. NO MEIO DO TRIANGULO

Figura 15 - Espaco de trabalho

W74

Fonte: Acervo pessoal (2024)



55

Falando em quintais-rogas, visitamos a casa do primo Ricardo, filho de tia Euripa.
Nasceu e cresceu em Ituiutaba, e hoje mora em Uberlandia. Em sua casa ha um quintal que
reverencia o da mae com plantas medicinais, comestiveis € ornamentais, onde continua com
as praticas do ro¢ado e das medicinas da natureza na area urbana de Uberlandia. Nao somente
constroi seu quintal-roga, como atualmente produz sabdao para multiplos fins, um deles ¢ o
sabdo de cinzas, um sabdo que vem através da histoéria passando de geracdo em geragao.

ApoOs uma conversa sobre sua rotina, sua ligacdo com os conhecimentos herdados de
seus pais e avos, foram postas duas atividades principais para o dia seguinte da minha
chegada: manutencao diaria do quintal e produgdo de sabdo. A partir desses dois pontos,
desenhei durante a noite dois de programas performativos que pudéssemos intervir nessas

atividades, sendo o primeiro:

Escrever em fluxo continuo, por 10 minutos, sobre memodrias de aprendizagem e
construcao do conhecimento através dos mais velhos da familia. Ao finalizar, ler um

para o outro.

Figura 16 - Escrita em fluxo continuo

\WTES pp J0RON
“ASTIA  'cocAR

(7

Fonte: Acervo pessoal (2024)
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Trago o primeiro programa enquanto enunciado e damos inicio aos 10 minutos que
encarregam a escrita em fluxo continuo sobre nossas memorias. Esta foi a primeira vez que
Ricardo teve contato com esse tipo de escrita, o tempo como ritmo do programa instaurou
uma suspensdo do cotidiano, e ele se entregou para a atividade como um desafio a ser
comprido.

No tocar do crondmetro que nos avisava o tempo limite, lemos nossas escrituras que
revelam a experiéncia de se colocar, desde o periodo da infancia, em situacdo de
aprendizagem mutua com os mais velhos de nossa familia. Nossas descri¢des logo se voltam
aos nossos pais. O que nos foi ensinado pelos nossos pais que gostariamos de ensinar para

nossos filhos, primeiro Ricardo assim escreve::

O aprendizado é geracional;

Minha familia sempre foi atrelada a vida rural, mesmo residindo na cidade;

Obtive o conhecimento de manipular as plantas com meus pais;

Abatemos animais de consumo comum como: aves, bovinos e suinos;

Aprendi a manipular as carnes com meus pais,

O habito de lidar com plantas, principalmente hortaligas, é perpassado de pai para filho,

Meu avo materno...;

Por outro lado, acrescento minha memoria:

Temos o dia em que meu pai me ensinou a pegar minhocas. Ndo que sejamos grandes
pescadores, mas eu era pequeno, tinha cerca de 8 anos e estavamos na ro¢a da Dirce - prima
de meu pai. Eu amava aquele lugar. Fomos em bonde pescar perto de onde as vacas
atolaram. Lembro da sensagdo do pé afundando na lama. Antes de irmos, meu pai me deu
uma enxada e falou para eu procurar umidade no chdo e la eu encontraria as minhocas. Eu
bati no chdo algumas vezes e nunca tinha reparado no peso da ferramenta. Eis que surgem
diversas minhocas, algumas cortadas pela enxada. Pegamos todas e fomos. Senti angustia
por aquelas minhocas. Depois piorou, tive que espetd-las no anzol. Preferi ficar com as

mortas.

Ao lermos um para o outro o que haviamos escrito, gerou-se uma conversa em que

nela foram enunciadas algumas das perguntas escritas na noite anterior. Ao falarmos sobre os
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limites entre a roga e o urbano, Ricardo revela que os limites sdo confluentes dentro de nos,
mesmo que acirrados, de forma que conciliamos essas duas realidades. Aprender a viver nesta
confluéncia tem sido algo que também tem passado entre as geragdes, entre pais e filhos, de
forma “natural”, sem que haja alguma construcdo forcada, mas algo que vem a partir da
experiéncia de viver entre esses mundos.

Com isso em mente partimos para o segundo programa performativo:

Fazer uma mascara com o nome de Maria Maximina da Concei¢ao - nossa bisavé - e
enrolar na cabeca com um barbante. Ricardo deve ministrar uma aula de como fazer

sabdo para sua bisavo e seu primo.

Figura 17 - Méscara Maria Maximina da Conceigdo

Fonte: Acervo pessoal (2024)

Para criar um simbolo que representa nossa bisavd Maria Maximina da Conceigao,
escrevo seu nome completo em um papel. Corto dois orificios e pego para que Ricardo amarre
a mascara em meu rosto e juntos, nos 4 seguimos para sua aula. Primeiro pegou estearina -

explica ser um composto que endurece o sabdo - e seu termdmetro. A temperatura para aplicar
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a estearina deve ser 70°C. Nos abre que aprendeu na internet esse modo de fazer, mas quando
pergunto sobre da onde que surgiu seu interesse, explica que surge da observagdo da feitura
por sua mae. Ao pedir que explicasse sobre o sabdo de cinza, Ricardo nos disse que ele € feito
de cinzas pois a soda era um produto novo quando surgiu, um produto caro. Pessoas que nao
tinham condi¢des ndo tinham esse acesso, portanto o saber dos mais velhos com a utilizagao
das cinzas era valorizado nas comunidades caboclas. Com a soda se tornando mais popular, o
sabdo de cinza passou a ndo ser mais feito, sendo apenas alguns mais velhos os guardides
desse conhecimento e que por vezes passam para interessados da nova geracdo - como
aprendeu na internet.

Explica que as cinzas possuem propriedades que auxiliam na cicatrizagdo de
queimaduras e uniformizag¢do da pele, mas que também pode ser usado para a limpeza de
casa. Tradicionalmente era feito no formato de bolinha e enrolado em palha de bananeira. Em
alguns lugares se faz somente na lua minguante, pois acreditam que em outras luas ele “soa”
muito e desfaz. Assim como ronda também entre alguns fazedores do sabdo que o “mau
olhado” também atinge sua feitura”. Ricardo também mostra seus pés de arruda e
quebra-demanda, duas ervas que se ligam com protegdes espirituais. Com elas, explica, que
também faz sabdo e que ¢ procurado por clientes que buscam suas propriedades para se
proteger dos maus olhados.

Quando o instigo sobre imaginar-se vivendo em um lugar sem espago nem mesmo
para um quintal, como ele enxerga a possibilidade de reexistir nesta confluéncia, ele frisa: se
for para me privar, ndo iria. Apenas cogitaria se houvesse possibilidade de moldar o espaco
para minha pratica.

Meu primo abre a mim e sua bisavd que acredita num sonho de “qualidade de
existéncia”, onde haja no futuro uma comunidade familiar autossuficiente. Diante do jeito que
o mundo est4, poder reunir um grupo de pessoas proximas com o mesmo objetivo para se
organizar para reorganizar o modo de subsisténcia ¢ visto como sonho. Os parentes sdo cerne
disso, e sua contribui¢do com a comunidade seria intensificada com a proximidade, um jeito
de aproximar aqueles que vivem mais distante de nos.

A renovagdo das performatividades dos que vieram antes de nos através de nosso

proprio corpo, nessa visdo de futuro torna-se um elo com a ancestralidade, preservando a

2 FRAZAO, C. A. A.; CASTRO, A. L. O preparo do sabdo de cinzas em Minas Gerais, Brasil: do status de
etnociéncia a sua mediacdo para a sala de aula utilizando um sistema hipermidia etnografico. Revista IENCI, v.
13, n. 1, 2019. Disponivel em: https://ienci.if.ufrgs.br/index.php/ienci/article/view/300/195. Acesso em 10 nov.
2024
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conexao entre nossa identidade contemporanea e os modos de vida dos nossos antepassados.
Como Schechner sugere, a performatividade restaurada em sua pesquisa sobre o

“comportamento restaurado” € que sao

acoes fisicas, verbais ou virtuais, que ndo sdo pela primeira vez, que sdo
preparadas ou ensaiadas. Uma pessoa pode ndo estar ciente que ele ou ela
desenvolve uma por¢do de comportamento restaurado. Também
conhecido como comportamento duas vezes vivenciado. (SCHECHNER,
2006)

Nao lancamos uma flecha ao passado para encontra-los, mas para dentro de nds, em
busca de uma multiplicidade que nos compde e que ¢ organicamente existente nos nossos
corpos ¢ espiritos. Nossa identidade diaspdrica nos revela para além de ndés mesmos, numa
teia de ancestralidade que, mesmo em nossas escolhas individuais e expressoes autdbnomas,
ressoa € se manifesta, nos lembrando que carregamos em nos muito mais do que somente

nossa experiéncia pessoal.

4. CAPITULO 3: NA LUA CHEIA CONTAMOS HISTORIAS

A lua cheia nos convida a mergulhar em lacunas deixadas pelas sombras. Ao subir aos
céus ilumina e encanta o que vive nos cantos da roga, da memoria e da cultura que preenche a
percep¢ao cosmica do ambiente. Este capitulo costura uma série de encontros realizados
especificamente com o niicleo de meu tio Agostinho - nucleo que vive integralmente na roga
-, em que o sonho toma forma da fartura da celebrag¢do familiar, e cada passo, gesto e palavra
se tornam rastros de uma travessia que nos reconecta com o que veio antes, enraizando nosso
presente.

Ao seguirmos para a roga do tio Agostinho passamos pela balsa que separa Minas e
Goias, em Cachoeira Dourada. Passamos pelo Rio Paranaiba, um rio de muitas memorias.
Toda vez que passei pela balsa escutei a mesma memoria de meu pai: Ld embaixo esta nossa
primeira casa, uma casa de sapé. A travessia anual que meu nucleo familiar faz sobre o rio
em direcdo as rogas dos nossos parentes do lado das margens de Goias sempre trouxe essa
memoria - via oralidade de meu pai e tios - de sua primeira habitagdo no mundo mergulhada

no passado. Sao lembrangas que nos, geracdes mais novas, nao acessamos visualmente, mas
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sentimos pela oralidade e presenga das aguas que circulam ao nosso redor. Isso também
engancha em outras memorias e as evidenciam, com uma historia puxando a outra. Entre as
ruas que seguem, mais memorias sdo levantadas, como a vez em que meu avo se encontrou
com o diabo a beira de um brejo no trajeto para a roga ou quando, com seu cavaquinho,
entrava de roga em roga apés o trabalho e solfejava notas e composi¢des brincantes,
provocando historias, risadas e lembrancas envolventes a cultura presente no cotidiano em
Inaciolandia - e outras localidades de Minas Gerais onde vivia.

Chegamos na vila em uma noite de lua cheia, daquelas que parece que a lua vai nos
engolir, principalmente vista em um céu limpido. Partimos para a roga no breu da noite,
iluminados pelo banho de lua e lanternas. Fomos com os dois netos de meus tios - Agostinho

e Neuza - que sao Miguel e Aninha, com faixa etaria em torno dos 4-8 anos.

Figura 18 - A Lua Cheia

Fonte: Acervo pessoal (2024)



61

Benga tio, Benga tia. Oi criangas, como cresceram! - digo.

A lua cheia dava arrepios nos meus priminhos que contam estar com medo por ser dia
de lobisomem, uma histéria que ja comecaram a ouvir pela comunidade e ronda os cantos
escuros da roca. Crem de Deus era o que eles falavam como uma repreensdo as assombracdes
- até hoje ndo entendi o porqué as criangas falam assim, mas resolvemos endossar o termo
toda vez que falavam de uma assombragdo. A lua aqui ¢ vista pelas criangas como ponto de
encantamento, encantamentos que até transformam homem em cao. A lua cheia d4 forgas para
multiplas variaveis que passam a existir sob sua luz. Eles prestavam aten¢ao em cada barulho
que vinha de fora da casa, analisavam cada contorno que viam pelas frestas das janelas, se
assustavam com os cachorros e riam de si mesmos quando percebiam que ndo era nada. Ao
nos instalarmos na casa de meu tio as criangas ficaram cada vez mais proximas € nos

contaram o que sabiam sobre o lobisomem.

Ana: Ele é o cio;

Neuza: Shhh o miguel tem medo, ele ndo pode ouvir isso;
Ana - mais baixinho: Ele vem de noite, mas tem um segredo;
Lucas: Qual ¢ o segredo??

Ana: Ele mora aqui...

Lucas: Crem de Deus, Ana, onde vocé viu isso?

Ana: O vovo é o lobisomem - e da um sorriso travesso e olhar assombrado;

Das coincidéncias que acontecem na lua cheia, meu tio havia acabado de entrar no
comodo e ouviu o que ela disse. Na mesma hora repreendeu, falou para ndo ficarem falando
disso, mas mesmo assim a brincadeira continuou, assim como a teoria de que o avd se
transformava em noites como aquela. A lua cheia aqui ¢ a lua dos mistérios, nela as
assombracdes sdo narradas.

Por outro lado, ainda sobre essa mesma assombragdo ouvi que uma pessoa na familia
tinha uma histoéria autoral em que viu o ser, minha tia Fiinha. Ao ir na sua ro¢a ao amanhecer
e sabendo do meu interesse nessa historia minha tia ja adianta: hoje ndo temos mais
assombrag¢do nem nada do tipo, essas coisas aconteciam antigamente. Outros mais velhos
durante a viagem falaram a mesma coisa. Na contramao do desencantamento, vamos ouvir

histérias que nos encantam. Tem coragem de ver para crer?
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E nessa ja puxa para sua infancia, para o dia que encontrou o lobisomem. Para muitos
¢ apenas uma lenda folcldrica, mas ela conta que seus proprios olhos viram acontecer. Nao é
folclore, ¢ a vida que habita as matas. Os lobisomens, por exemplo, comenta serem pessoas
ligadas a uma forca maligna que utilizam uma reza para tal transformac¢do, e ndo entende
quem que faria isso consigo mesmo. Pois o lobisomem faz todo tipo de nojeira, come coco de
vaca, galinha, porco, se joga nos lugares mais sujos ¢ ainda ao amanhecer quando o encanto
passa e vira homem sente as mazelas do encantamento no corpo.

O tal do lobisomem eu vi. Era um cachorro, mas era um homem. De primeira até
engana. Era umas 3 da madrugada e os cachorros estavam bravos. Eu ndo levanto no claro,
levanto quando ta escuro. As casas eram todas de pau a pique e entre os paus e o teto tinham
aberturas para olhar o exterior da casa. Ela olhava o terreiro claro pela lua e via o bichdo
passando e os cachorros indo atrds. A mae acordou e perguntou o que ela estava fazendo, e ela
sO disse “olha mde o tamanho do bicho!”.

Era uma quinta feira santa. Ele gosta de se transformar na quaresma. O bicho se
embrenhou numa moita de colonido e perdi de vista. Mas os cachorros continuaram a latir
para a moita. Ela disse para si mesma que quando terminasse de amanhecer ela iria ver onde
que o bicho tava. Nao tinha nem terminado e ela curiosa ja foi ver quando os cachorros
pararam de latir, ndo havia mais nada... Passado uns dois dias, a mae pediu para que ela fosse
na casa de um velho que era conhecido por ser o lobisomem para pegar um tacho para
cozinhar, e ela foi para tirar a prova. Chegando 14 o velho estava no estado de recuperagao da
transformagdo, acamado com muita dor e sua mulher reclamando do que ele fazia: vocé que
ficou arranjando essas dores!! quem mandou vocé ficar vagando ai a noite inteira?!

Chegou em casa e contou para a mae, que também ja tinha ciéncia das transformacgdes
do homem. Sua mae disse com toda certeza: o que vocé viu aqui minha filha, era o
lobisomem, o seu Guilherme.

Essa historia ja ligou na de sua tia Maria, irma de seu avd, que bateu o tigdo na
cacunda do lobisomem que estava comendo a lavagem dos porcos na beira de sua cozinha e
no outro dia foi na casa do homem para também tirar a prova. O homem estava na mesma
situacdo narrada por minha tia, com um detalhe a mais, a marca do ti¢do em suas costas. Ela
comenta que o povo mais velho ndo era muito de conversinha e sua tia ja lhe disse: td vendo
Geronimo?! Vai virar lobisomem!... agora nunca mais vai virar esses trens - pois dizem que

se queimar o lobisomem quebra o encanto, ¢ a fraqueza da reza da transformacao.
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Comenta que a mesma reza que se usa para virar lobisomem também serve para virar a
mula sem cabeca. A tia Alcides, como narra, passou um aperto quando teve sua prima. Eles
moravam na beira do rio e era um rancho de capim que tocava a beira do chdo. De noite
escuta uma ventania na beira da 4gua e quando foi dando meia noite ela viu aquilo na beira da
agua dando coices enquanto relinchava. O vento, a dgua e o relincho se mesclavam na
manifesta¢do do ser. A proximidade com a casa era bem curta e ela temendo pela vida da filha
a pos no colo e tornou a rezar. Entdo o bicho desceu o rio com sua disgrama. O outro vizinho
que morava rio abaixo disse que aconteceu a mesma coisa na mesma noite em sua casa, mas
14 ndo tinha menino novo. Pois o maior medo ¢ dela entrar dentro de casa, porque ela leva
todas as criangas que vé pela frente.

Ela narra que ¢ uma criatura que faz muito barulho, como se fosse uma tropa de
cavalo. Uma visdo que estremecia os corpos. No outro dia ndo tinha rastro nenhum. Sao
visdes que somem com o raiar do dia. Rastros guardados pela noite.

Mesmo com os mais velhos dizendo que isso ndo acontece mais hoje em dia, as
criancas crescem ouvindo essas historias dentro da familia e mesmo dentro da comunidade de
Inaciolandia. Por isso, na ro¢ca o medo do lobisomem ou de qualquer ser que habita o manto
da noite ndo ¢ algo somente fabulado, mas ¢ calcado no que um dia pode vir a estar na sua
frente. Como fabular o que pode aparecer em nossa frente? Como fabular experiéncias

passadas? Como reconstruir territorios a partir da memoria?

4.1. Terreiro de historias: econarratividade em jogo

Tem histérias que nos ensinam de onde tirar nosso alimento: historias da
mandioca, dos frutos comestiveis, das plantas medicinais. Essas historias
nos contam que tudo ¢ sagrado porque nos foi dado graciosamente. Ha
historias de homem que namora mulher. Nem sempre tém a forma que
conhecemos hoje. As vezes homem e mulher sdo seres da natureza.
Podem ser plantas, podem ser bichos, podem ser rios, podem ser arvores
ou passaros. Essas historias nos contam sobre como viver juntos, como
viver em comunidade, como respeitar as pessoas. Todas essas historias
sdo muito importantes para nés. Elas realmente nos ensinam quem somos
e por que somos o que somos. (MUNDURUKU, 2015)
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Pelas manhas, eu e Igor iamos para a represa que fica na ro¢a do meu tio com o
objetivo de planejar o dia e compartilhar reflexdes dos dias anteriores. Em uma dessas idas,
entre conversas, notei um movimento cortando a superficie da dgua. Mostrei a Igor, e 1a
estava ela: a Sucuri. Seu corpo sinuoso se esticou, exibindo sua juventude e seu padrdo oval
desenhado sobre sua espinha. Naquele brejo sempre escutei sobre ser o lar de sucuri, mas foi a
primeira vez que a vi. Suas formas arredondadas hipnotizavam enquanto ela vinha em nossa
direcdao. Entdo, subimos no barco e a deixamos passar, absorvendo o impacto desse encontro.

Quando voltamos, encontramos as criangas chorando, frustradas por nao poderem nos
acompanhar até a represa. Recentemente, elas também tinham visto uma sucuri no corgo que
desce da represa e passa atras da casa, e o medo misturado ao desejo de aventura preenchia
seus olhos. Para nds, a sucuri era um simbolo intrigante, mas para elas, o encontro trazia um
temor real e imediato, mas uma curiosidade extasiante. Explicamos o que vimos, mas elas nao
acreditaram. Decidi, entdo, criar um programa que ndo apenas narrasse o ambiente, mas
também permitisse que elas visualizassem e reinterpretassem o que temiam através de um
programa performativo. Esse programa conou com uma contacdo de histdrias — uma
teatralizacdo da situacdo em que se encontravam — que as envolvia em um processo de

ressignificagdo do espago e de seus proprios sentimentos. Desta forma o programa se formou:

A partir dos personagens da sucuri, 0 avo crian¢a e um bezerro, econarrar o territorio em que
vivem com uma fabula para as criancas. O cdérgo, a represa, a casa e o pasto também entram
como personagens que compdem a historia. Entregar as criancas papéis e tintas, lapis, canetas

variaveis. Ao contar a histéria, as criancas devem ilustrar a sucuri que vive no corgo.

Como primo e, naquele momento, também educador, senti que minha fun¢do era
propor uma experiéncia que ampliasse o olhar das criancas para o ambiente ao redor. Queria
que enxergassem a mesma cena sob novas possibilidades, utilizando a criatividade para
ressignificar o territorio. Nessa proposta, nossa relagdo se estreitou; percebi, ao propor uma
abordagem encantada do espago, como nossos vinculos e entendimentos compartilhados se
fortaleceram. “A aprendizagem ndo ¢ apenas sobre a transmissao de informagdes, mas sobre a
construcdo de significados e identidades a partir das historias compartilhadas dentro da

comunidade.” (BRUNER, 1996)
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Figura 19 - Contacdo de historias com Miguel e Ana

Fonte: Acervo pessoal (2024)

Utilizamos a represa, o corrego, a casa € o pasto como cenarios que compunham a
narrativa. Distribui materiais de desenho as criangas e, enquanto eu contava a historia, elas
tinham o desafio de ilustrar cada personagem e seu cotidiano. Assim, o programa ndo apenas
ilustrava o ambiente, mas também permitia que elas processassem o medo de forma ludica,
criando uma memdria afetiva que conectava o aprendizado ao afeto. Brinco que o cheiro que
a sucuri mais gosta, ¢ o cheiro de crianca. A curiosidade acerca do que seria o cheiro de
crianca fez com que eles saissem cheirando os adultos e a si mesmos em comparagao, por fim
decidiram juntos que tem cheiro de crianga e entenderam o porqué da sucuri gostar tanto, eles
gostaram do préprio cheiro. Qual serd o cheiro dessa memoria?

Enquanto lhes contava, seu desafio era de desenhar esse ser, com suas formas e

atribuigdes: cores, desenhos ¢ habitats.
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Figura 20 - Desenhos de Miguel e Ana

Fonte: Acervo pessoal. Autoria de Miguel e Ana (2024)

[...] a econarrativa constitui-se como campo de estudo relativamente
novo, que surgiu das interrelacdes da literatura com os estudos
autobiograficos, sendo definida, portanto, pela intertextualidade da escrita
de si com a escrita do lugar. A econarrativa, também intitulada por
ecoautobiografia, ainda ¢ pouco explorada como género de texto
autobiografico, apesar de sua configuragio de escrita estar presente em
praticamente toda a literatura intercontinental. (OLIVEIRA, 2021)

Ao propor a econarratividade, pensamos numa poética que OLIVEIRA?** nos elenca a
partir do termo de econarrativa visual enquanto metodologia de acdo e leitura performativa
do espaco. Ademais, enfatiza a temporalidade em que antes de econarrar taz-se necessario
construir e identificar o corpo e o ambiente que busca esse estado. Deste modo, ha o estado
performativo necessario para além de aproximar o ser humano da natureza, mas agir

confluentemente com ela, sua memoria e sua relagdo com o ecossistema literal e ancestral que

2 COSTA, I. Econarrativas visuais: o despertar de si como natureza. 2021. 161 f. Dissertagdo (Mestrado em
Arte e Cultura Visual) - Universidade Federal de Goias, Goiania, 2021.
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lhe transpassa. O termo eco refere-se a ecologia, mas aqui olhamos a partir do ecossistema e
sua rede de interagdes, pois em principio orientador a ideia de uma ecoperformance se faz ao
alavancar a consciéncia, presenca e participacdo em toda uma rede ecossistémica, confluindo
com o ambiente e sua memoria. Neste campo, um elemento que se consolida em didlogo com
esta pratica e interacdo ecossistémica ¢ a econarratividade - modos de ouvir e contar o
ambiente, assim como manifesta-lo.

Ao fim, ao ver as ilustragdes das criangas, compreendi o valor da econarratividade nas
praticas com as criancas: elas haviam transformado o temor em uma conexao ludica e criativa
com o ambiente. Cada traco, cor e forma desenhados eram marcas de um olhar renovado, de
uma interagdo afetiva com a natureza. Ali, com essa atividade, percebi que nossas historias
tinham o poder de transformar o ambiente — e, junto com ele, nossas memorias e lagos
comunitarios. A pratica performativa, que une a contagdo de histérias com o desenho e a
teatralidade, se mostrou uma forma potente de construir relacdes e expandir o entendimento
do mundo, envolvendo os mais jovens em uma narrativa onde cada detalhe do ambiente ganha
vida e proposito.

Ao terminarmos o programa € as criangas irem contar a historia que ouviram para os
avos, meu tio teve uma ideia. Ele também queria contar sua historia e a memoria de um
territério em que viveu entre seus 11 e 13 anos. La diz que moram as quedas d’agua que criam

as nuvens. Esse lugar ¢ Itaguacu-GO.

4.2. Itaguacu Minguante: uma viagem no tempo que hoje se faz presente

Nosso programa performativo aqui se coloca para Itaguagu:

Atravessar o sul de Goias passando por Inaciolandia, Gouvelandia, Quirindpolis,
Paranaiguara, Sao Simao e Itaguacu. Para ativar um territorio-memorial, utilizar dois
instrumentos que ligam memorias: cavaquinho e maraca. Tio e sobrinho ativam o
cavaquinho do pai-avé com os maracas. Contar memdrias a partir da relacdo com
Itaguacu enquanto tocam o cavaquinho.

Regra 1: compartilhar o cavaquinho entre as historias. Devem improvisar seu som.
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Hoje, o convite do meu tio Agostinho nos leva a um percurso carregado de memorias
que atravessa territorios conhecidos por ele na juventude e habitados por outros tempos.
Nesse trajeto, a historia ¢ trazida a superficie pela presenca das paisagens, como uma camada
viva do passado sobre a estrada. Vamos visitar primeiro em Sdo Simao a tia-avo Avelina, tio
Canhoto e meus primos Szenanda e Jodo e, em seguida, seguimos para Itaguacu, onde ele

retoma sua memoria de existéncia no espaco.

A performance cotidiana, como uma agdo educacional, permite a
reconstru¢do do mundo vivido, colocando o corpo e a narrativa como
elementos essenciais na transformacdo das relagcdes sociais ¢
pedagogicas. (LIMA, 2010)

A cada quilometro, meu tio transforma o caminho em um livro aberto de suas
memorias: o asfalto que hoje corta as vastas plantagdes de cana ja foi estrada de terra cercada
por mata fechada, um lugar onde se avistava ongas que atravessavam os caminhos. Ele lembra
do tempo em que o trabalho na roga fazia parte da rotina de toda essa redondeza. “Andava
quilometros de bicicleta, cortando essa mesma estrada, antes de ter essa cana e essas usinas,
que tiraram o espago das ongas e das matas, e ainda so tem elas para trabalhar agora”
conta. Enquanto ele fala, as memorias ganham forma, trazendo uma critica & mudanc¢a do
ambiente a favor do agronegocio que tem causado queimadas nas redondezas - como algumas
que viamos no horizonte. Alguns primos hoje trabalham nessas usinas como alternativa de
sobrevivéncia e dizem que desde que elas chegaram no territério ela tem minado outros
trabalhos, sendo ela a maior fonte de emprego nas redondezas. Quanto vale a vida e o
territdrio que a usina explora?

Levamos no porta-malas bandejas de ovos caipiras que Fiinha nos mandou para
entregar a tia Avelina. Em cada visita, a memoria ¢ também nutrida por pequenos gestos de
troca e continuidade familiar. Chegamos a Itaguassu, um territorio de histéria que ainda pulsa
no presente. Uma ponte desponta a nossa frente, a qual meu tio se lembra de ndo existir em
sua infancia. Ela foi construida em 1961 ou 1962. Nao tinha cidade aqui, so uma venda do

Dedé, que era o unico lugar com tudo o que precisava.
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Figura 21 - A ponte

Fonte: Acervo pessoal (2024)

Ao chegarmos, retiro o cavaquinho que pertenceu ao meu avo € 0 mostro ao meu tio,
despertando nele a lembranca das noites em que meu avd tocava e cantava musicas
nordestinas ao final do trabalho. O papai gostava de cantar e tocar as musicas nordestinas
dele. Ele gostava de tocar pelas casas dos amigos, até tarde da noite. [...] tinha uma musica
que era "olé i olé i”, mas eu ndo lembro mais o que ele dizia nas musicas. Ele brincava com
as historias, diz meu tio, passando os dedos pelo cavaquinho, que ainda carrega as marcas de
muitas folias.

Pergunto se ele sabe como meu avd aprendeu a tocar e ele diz “ndo sei dizer, ele
sempre tocou...deve ter aprendido no nordeste!”. O quanto confluimos territérios nessas
rogas?

Meu tio diz que “nenhum filho ou neto quiseram aprender para continuar, eu mesmo
como enteado ndo tive essa intui¢do de comecgar a tocar...” com tom de desejo de saber se
expressar através dele. Agostinho dedilha, “ele utilizava esse cavaquinho para se divertir,
esse instrumento esteve em varias folias e suas marcas deixam esses sinais do tempo com

essas brincadeiras” e mostra um mapeamento do cavaquinho e suas marcas.
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Figura 22 - O cavaquinho

Fonte: Acervo pessoal (2024)

Entdo eu apresento o modo que vamos ativar o instrumento: para vocé comegar a
contar as historias daqui com Itaguacu, iremos ativar esse instrumento, para isso vou te
apresentar um outro instrumento que é o maracda. O maracd é um instrumento que vive em
nossa ancestralidade. Existe um canto que diz: /o cocar é minha casa / a maraca é o meu
cora¢do/. Quando a gente toca, tocamos também nosso corac¢do. E um jeito da gente se
conectar com o divino e é por isso que ela é sagrada, pois é o nosso elo. A ativagdo serd feita
com o balanc¢ar dos maracds durante 30 segundos. Tocamos.

Iniciamos uma breve ativagdo das memorias ao som do maraca, encontrando um
ritmo que nos permite sincronizar as batidas de memoria, e meu tio sugere que tocassemos em
diferentes ritmos para depois buscarmos um pulso comum. Encontramos nosso pulso e
ativamos o cavaquinho que agora segue sendo compartilhado e dedilhado por nos. A cada

parada, o ambiente ao redor traz novas historias.
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Meu tio recorda os peixes que pescavam nos rios dali e dispara: era muito peixe que
pegamos aqui. Chegava em casa e ja iam comer os peixes. Ndo era pescar por pescar, é
pescar para comer - ¢ discorre sobre sua memoria com o rio: esses bragos foram se
modificando com a feitura das pontes. Lembro que papai pescava num golfo ali proximo onde
pegamos piaugus gigantes. Agostinho lamenta: a construgdo dessas pontes é o que fez sumir
todos os peixes daqui... era muito cheio.

Com o toque do cavaquinho no ritmo, rememora as lendas de quando viu o "homem
d'dggua", um ser encantado que, segundo ele, habita o fundo das 4guas e que certa vez ele viu
surgir no rio. Era um homem preto, de estatura média, sentado nas pedras, que de repente
desapareceu. Quando olhei de novo, ele estava dentro d’agua, surgindo como um peixe que
pula na superficie - conta ele, rememorando a tensdo e o mistério daquela cena. Se pegar na
sua canoa, ele vira com sua forca. Caso isso acontega é necessdario cortar a sua munheca

(pulsos).

Figura 23 - Tio e sobrinho em Itaguacu







Fonte: Acervo pessoal (2024)
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Um caminhdo passa na encruzilhada em que estdvamos e que conecta Mato Grosso,
Goias e Minas Gerais - uma rota do agronegdcio. Passa apenas um por vez nessas pontes
estreitas. O seu barulho interrompe a conversa. Enquanto encaramos o caminhdo, sugiro
acionarmos 0s maracds enquanto contraposi¢ao sonora da experiéncia em que estdvamos
vivendo. Entdo toda vez que um caminhdo passasse, balangariamos os maracds até o som

dissipar. Entdo, mais uma regra entra no programa performativo

Regra 2: quando algum barulho que advém das estradas interromper nossa conversa,

devemos balancar os maracas até o som se dissipar.

Figura 24 - O caminhdo e o Maraca

Fonte: Acervo pessoal (2024)
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Ao longo do caminho, voltamos a falar sobre a casa em que ele viveu, onde se recorda
das colheitas de arroz e milho que realizava com meu avo. Aprendi a trabalhar observando,
sem muita conversa. A gente vivia no trabalho - diz ele. O conhecimento que teve na roca
comecou na sua infancia e se desdobra na fazenda que viveu aqui, ajudando o pai a plantar
arroz ¢ milho. Debulhava e enchia sacos de suas sementes. Quando meu avo ficava doente
com crises de bronquite, ele, a partir de sua experiéncia na roga, comegou a trabalhar sozinho
e quando viu fazia mais e mais. Cada detalhe o faz voltar a um passado em que seu cotidiano
nesse periodo era dificil, mas ao mesmo tempo trazia a liberdade do contato direto com a
natureza e o conhecimento transmitido pela experiéncia.

Quando pergunto sobre a participacdo dos mais velhos na sua aprendizagem ele diz
que teve que ser mais auténomo, considerando as condi¢des que moravam. Aprendi
observando e fazendo. Nem sempre tinha conversa. Como trabalhar? Quando se vive no
trabalho, as vezes parece que ja se nasce trabalhando.

E bom enfatizar que ndo estavam em suas rogas, mas no quintal de seu patrio. As
configuragdes de relagdo em afeto e liberdade tinham suas limitagdes. Quando o pergunto
sobre meu avd e como lhe ensinava, ele diz aprendeu como pescar, plantar e colher com ele
ali, mas que nesse periodo ele tinha uma ignorancia ao nao saber se relacionar com o enteado,
sendo o fapa na orelha uma das memorias que mexe com ele até hoje. Diz sentir raiva quando
vé alguém fazer isso com outra pessoa, que sabe o sofrimento que aquilo ¢, e ndo deixa que
isso ocorra. Sobre isso gostaria de ressaltar que muitos mais velhos trazem relatos que
possuem muitas dores, como essa, € que isso evidencia um periodo em que a aprendizagem se
utilizava de comportamentos violentos no ensino - ndo somente na roga, mas num contexto
familiar de muitas familias no Brasil.

Desta forma, demonstra a importancia de trabalhar também as nossas feridas, assim
como buscar alternativas coletivas que preservem a integridade de cada individuo em
comunidade. Tornam-se feridas perceptiveis entre ndos mesmos, mesmo que normalizadas, por
1ss0 a0 meu tio se posicionar deste modo no hoje reflete um exemplo a seguirmos. Vemos
hoje as novas e antigas geragdes podendo coexistir em um outro periodo de nossa historia,
ressignificando com o tempo alguns modos de relagdo e vinculo entre nés. A cultura em seu
dinamismo, portanto neste momento, se reelabora perante memorias que também buscam
sanar dores.

Essa travessia se torna mais do que uma visita aos lugares ou um percurso pelas

memorias de meu tio; € uma reativagdo das historias, das paisagens e das experiéncias de vida
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que constituem nossa identidade familiar e cultural. A cada parada e a cada novo som de
cavaquinho e marac4, as narrativas dos antigos modos de vida se fundem com as
transformagdes dos dias atuais, revelando o impacto das mudangas ambientais € econdmicas
no sul de Goids. Os ritmos criados entre as lembrancas de meu tio e o improviso do
cavaquinho nos permitiram mapear essas transformagdes e desenterrar memorias que o tempo
quase escondeu, mas que o som faz reaparecer.

Essas praticas performativas nos conectam a uma historia viva, em que as recordagdes
de peixe, de roga, de rios e criaturas que habitam seus cantos ndo apenas compdem uma visao
do passado, mas também questionam nosso presente. O ambiente que um dia pertenceu a
natureza e a nossa gente agora ecoa os sons do agronegécio, das monoculturas e do trabalho
mecanizado que limita e impde novas formas de relacdo ao territorio. Desta vez, ecoamos

nossa memoria pelo espacgo.

4.3. Na danca do tempo, cabdcos pisam no rastro

De que modo compartilhar uma pesquisa académica com a propria familia?

Este topico celebra um retorno as raizes de nossa familia e o compartilhamento de
uma pesquisa que nao apenas explora a cultura cabocla, mas se desenha a partir de suas
proprias praticas e saberes. Considerando o ambiente académico em que esse sonho tem se
construido, € o compromisso de reconhecer e valorizar a caboclagem e a ancestralidade
indigena na familia, optei por realizar um encontro performativo. Este encontro visa
compartilhar a pesquisa de forma viva e acessivel, transformando o que poderia ser um
monodlogo académico em uma conversa familiar. A proposta ¢, de certo modo, fortalecer os
pontos de costura que tivemos nessa imersdo, fortalecendo também o objetivo de juntos
costurarmos as histérias que atravessam nossos antepassados, reafirmando lagos e
ressignificando memorias em comunidade.

O encontro se estrutura de modo a reverberar a linguagem das praticas performativas,
no momento em que cada etapa representa um programa de acdo que coloca todos nds em
uma "dang¢a no tempo", reativando historias e experiéncias. No planejamento do ultimo dia do
encontro, organizo os elementos de modo a construir uma narrativa em que cada passo seja

uma manifestacdo dos rastros que seguimos e que também imprimimos para as geracdes
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futuras. Estiveram presentes meus tios Agostinho e Neuza, as primas Gislene, Scarlaty e
Dirce com seu marido Zezinho, neto e nora. As criangas participantes foram Miguel, Aninha e
Sabrina - filha de Scarlaty.

O encontro inicia-se com o dedilhar do cavaquinho chamando todos para a historia
que iremos contar. Meu tio vé as projecdes do nosso dia anterior em Itaguacu e se surpreende
ao ver as imagens que sobem pelas paredes de sua casa enquanto as criangas brincam com as
sombras.

“Um certo dia, um jovem rapaz sonhando com a nossa historia, decidiu construir um
sonho que falasse sobre como vivemos aqui. Ele atravessou Sdo Paulo ao encontro de
parentes em Minas Gerais, atravessou o rio Paranaiba e chegou aqui, em Goias. Aqui em
Goias, sabe onde ele ficou? numa rog¢a. Era bem parecida com essa que estamos, tinha
inclusive um pé de pequi como esse. Nessa roga tinha um senhor que comegou a contar sua
historia para esse jovem e se empolgou tanto, mas tanto, que chamou esse jovem para ir até
Itaguagu, na nuvem da memoria. La em Itaguacu entramos na nuvem da memoria” - cOmego

a fabular o proprio processo que vivemos.

Figura 25 - O comego do reencontro

- -‘“ ! -?ﬁ"\“ ; Al

Fonte: Acervo pessoal (2024)

As imagens de Itaguagu continuam subindo e as criangas tentavam pegar alguns

elementos que apareciam, como um cachorro, uma bica e a queda d’adgua. Neste caminho,
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volto a narrar a apresentacdo que contextualiza o objetivo desta pesquisa: valorizar a cultura
cabocla e a oralidade como praticas de aprendizagem mutua e transgeracional, em que o
conhecimento tradicional ¢ visto como uma ciéncia legitima, sustentada por programas
performativos.

Para marcar esse momento, introduzi o cavaquinho e os maracés, instrumentos que
carregam a memoria de nossa ancestralidade e cuja sonoridade ativa o que esta guardado entre
nos. Esses instrumentos, simbolizando a ligagdo entre passado e presente, sdo também um
convite para que todos participem ativamente dessa jornada.

Como memoria viva e guardido de nossa histdria, meu tio Agostinho conduz comigo
uma contagdo de historias sobre Itaguagu. O cenario de 1962 ¢ reconstituido enquanto ele

narra suas experiéncias. O programa € que,

Ao econarrar este territorio, desenhar sobre diversos papéis uma '"'memoria-grafia" de
Itaguacu, resgatando as paisagens e os acontecimentos que marcam o lugar. Imagens e
videos do territorio servem como pano de fundo, projetando Itaguacu para todos, em

um reencontro visual com o espaco.

Figura 26 - Desenho do tio Agostinho

Fonte: Acervo pessoal (2024)
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Rodeamos os papéis, sentamos em sua volta e ele ja comega a mostrar a nascente do
corgo do marimbondo até seu desdgue no rio. Desenha a sede do patrdo e a partir dela
desenha o curral e a sua casa que ficava de frente para ele. Mostrou os morros, as pontes € as
encruzilhadas que se construiam as trilhas em torno da casa. Ele mostra onde era um corrego e
hoje ¢ uma represa que cobriu sua casa aqui - mais uma casa mergulhada abaixo das represas.

“Essa historia é de quando toda nossa familia vivia na roga, hoje alguns moram ainda
nela e outros na cidade, e a gente continua se vendo. De certa forma, esse jovem e toda
familia que esta na cidade continuam voltando para a roga, para ouvir as historias e comer
bastante. Porque uma coisa que o senhor ensinou ao jovem é que na roga, uma coisa que se
planta, se multiplica. O 1 vira 1000. As crian¢as bagunceiras cavam as historias de barriga
cheia.” - eu narro.

Meu tio reflete sobre o uso do cavaquinho e comenta quem diria que veria o neto do
filho cacgula a retornar com esse cavaquinho para contar historias para a gente. De todos os
netos, ele te deu, como se soubesse que esse dia ia chegar e eu comento de volta que ¢ algo
muito significativo para mim, pois esse presente eu recebi em nossa Ultima conversa. Um
presente que representa sua despedida deste plano. Gislaine nunca tinha visto o cavaquinho e
agora pergunta como chegou em mim, lhe conto: esse é o cavaquinho do nosso
pai-avo-bisavo, com ele trazia momentos de diversdo na roga. Estamos aqui hoje também
para se divertir e contar historias

Introduzo uma conversa sobre o que ¢ ser caboclo entre nds. O caboclo é, antes de
tudo, um...?, pergunto e ougo: um indio - completa meu tio. Comentam que também levam o
ser caboclo em suas identidades enquanto modo de ser e estar no mundo, com o olhar para
suas rocas como lugar de construgdo de cultura e conhecimento, e passamos sobre as
dimensdes que envolvem o termo, como estao no topico 2.1.

Esta etapa do encontro refletiu sobre a identidade cabocla como uma continuidade da
memoria indigena, considerando os processos de colonizagdo e o apagamento de saberes
ancestrais. Assim como, ao nos colocar em pratica em nossas ciéncias ancestrais, estamos
resistindo com saberes que enraizam e trazem a fartura da terra para nossas mesas. Do mesmo
modo que, diante da degradacdo do solo, o desmatamento e o descontrole do agronegdcio na
regido ameaca todo modo de vida que preserva esses saberes, € que em nossa cultura esta um
ponto de resisténcia a favor da preservacao dos territorios que habitamos.

Esse didlogo se concentra em valorizar o caboclo como uma identidade diasporica

enraizada na resisténcia e na memoria, a0 mesmo tempo que se insere em nossa realidade
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atual, como descendentes que continuam a reafirmar nossa origem e heran¢a indigena. Esse
momento serd uma ponte entre o conhecimento ancestral e as novas geracdes, resgatando a
memoria originaria de nossa comunidade familiar, mesmo que longe do territério da Paraiba.

Nesta visdo, a extensdo do territorio e sua confluéncia com outros biomas e culturas,
revela que o territério expandido vive entre nds, em nossos vinculos, onde quer que
estejamos. Abrimos o mapa e comegamos a visualizar os caminhos que compdem nossos
corpos e espiritos.

Aqui, confluimos com as lacunas herdadas em nossas memorias, onde as historias que
compartilhamos estdo em mutuo complemento com o que ndo esta visivel. Para além do olhar
de uma alteridade sobre nos, vivemos nossos ancestrais através de nossas proprias agdes, nos
propondo olhares multiplos para nossas performatividades. Nossas conexdes celebram nossa
identidade indigena diaspoérica, nosso eterno reencontro com nossa nagao, nossas articulagdes
com o futuro e conexdes neste presente.

Neste ponto, abordo os estereétipos e as narrativas que ainda nos afetam enquanto
descendentes de povos indigenas. O objetivo ¢ desfazer visdes redutoras e possibilitar
caminhos para uma compreensao mais espiralada, no sentido de circundar complexidades da
diaspora e identidade indigena, que resiste e se recria entre os tempos. Compartilho
referéncias de como os povos originarios se organizam € se reinventam na
contemporaneidade, oferecendo novos modelos de existéncia que fortalecem nossas raizes.

Para encerrar, os chamo para dangar para celebrar nossa reunido e os sonhos que
continuam a brotar de nossa ancestralidade, nos levando a uma pedagogia da cabocagem
diretamente relacionada com a fartura. Na danga o 1 se multiplica, conectando todos que
compdem a sua seara. A dancga se torna um elo vivo, onde cada um encontra seu lugar, nao
apenas como espectador, mas como parte da histéria que estamos celebrando. O riso das
criangas, o olhar atento dos mais velhos e o entusiasmo dos adultos convergem em uma
expressdo genuina de conexao, refor¢ando nossos lagos e nossa identidade. E um momento de

unido em que a nossa cultura se reafirma em nossos COrpos € no €Spago ao redor.



Figura 27 - Nos rastros de um e de outro
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Fonte: Acervo pessoal (2024)

Esse momento significou para nods, enquanto comunidade, um encontro com praticas
ancestrais que se manifestam através dos nossos corpos, vozes e espiritos. Este ¢ o pulso do
meu sonho que lhes apresentei na introdu¢do deste arquivo. Para mim, esta visdao, que vem do
mundo da criagdo, elabora neste momento ressignificacdes da relagdo com a ancestralidade e
contato com uma cosmogonia que estruturou nossa cultura familiar. Aqui os corpos se ativam
e elaboram em coralidade performativa que celebra nosso reencontro. E uma celebragio da
memoria viva, onde cada palavra, cada histéria e cada movimento reafirma a resisténcia e a
permanéncia de nossa heranga. Na danga do tempo, caboclos pisam nos rastros, deixando seus

proprios passos para que 0s proximos continuem essa jornada.
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PARA QUE SONHEMOS NUMA NOITE SEM LUA

Diante da marcante presenca de lacunas nas narratividades das memorias de minha
familia, principalmente no que diz respeito a nossa ancestralidade, temos narrativas
convergentes sobre a origem familiar e afastamento de nossa seara ancestral, e outras que
divergem - através de discursos contrarios as memorias coletivas. Também héa mais ainda
aquelas que permanecem num passado silencioso. A busca pela revitalizagdo etnico-racial
dentro do seio familiar tem se mostrado um constante processo de ensino e aprendizagem,
como um ponto de partida e investigagdo para um futuro onde nossos conhecimentos possam
continuar atravessando geracoes.

Portanto, esta pesquisa constitui-se como um arquivo familiar vivo em uma tentativa
de reunir as praticas, memorias e saberes que nos foram passados de geracdo em geragdo,
resgatando o fio da ancestralidade que entrelaca nossa histéria e cultura cabocla. Aberta a
dindmica cultural que nos compde, mas como um ponto de histérias que preenchem nossos
imaginarios no aqui e agora. A construcdo desse arquivo €, acima de tudo, um ato de sonhar.
Sonhar com as memorias que costuram essa historia. A construcao deste sonho reafirma a
pedagogia propria da cabocagem como uma pratica educativa que se envolve fora das salas de
aula convencionais. Ela acontece no dia a dia, no contato com as praticas do rocado, nas
relagdes familiares e comunitarias € nas memorias que compdem os territdrios. Aqui, as
praticas performativas com seu carater transdisciplinar tornam-se uma linguagem cotidiana,
uma ferramenta disponivel para o ensino e a transmissao de saberes em familia e comunidade.

Para minha familia, este trabalho ¢ uma reconexdo com o que ficou velado ou
silenciado pelas entres da migragio e pelo distanciamento cultural. E uma tentativa de olhar
para esses espacos, de resgatar as narrativas que convergem e divergem, que entrelagam
memorias, mas que também revelam siléncios profundos.

E nesse campo de divergéncias e convergéncias que construimos a pedagogia da
cabocagem, a partir da qual podemos ressignificar nossa raiz, nosso pertencimento € nossa
forma de habitar o mundo. Esses ensinamentos, passados entre nds pela oralidade e pela
pratica, nos convidam a retornar ao que sempre fomos e ainda somos. O processo de lembrar
e reviver nossa cabocagem ndo apenas nos reconecta ao nosso passado, mas nos ensina a

sonhar juntos um futuro onde nossa ancestralidade esteja em nosso cotidiano.
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Para além desta familia, este arquivo versa com tantas outras comunidades familiares
caboclas, e desejo que seja uma contribuicdo para outros que buscam reconhecer e celebrar
suas raizes em suas comunidades. Assim como fomenta a oralidade que flui entre esta
comunidade, de modo em que os envolvidos tomem para si a constituicdo de sua propria
narrativa. Num mundo em que sempre contaram sobre nds sem nossas participagdes, este
sonho deflagra o movimento de comegar a narrar suas proprias historias.

Do mesmo modo, elaboramos contrapontos a diversos olhares para os estereotipos que
rondam o imaginario hegemonico sobre os corpos e culturas caboclas. Ao nos aproximarmos
de nossa ancestralidade contestamos a selvageria da hegemonia contra nds, e agimos num
pulso contra-colonial ao sustentarmos juntos nossa memoria. Assim, este sonho se expande
para a resisténcia e continuidade, para uma educagdo que acontece quando decidimos semear
um futuro ancestral, para o passado que carregamos e para os lacos que nos definem. Essa
pedagogia ndo apenas nos ensina; ela nos lembra quem somos e propde ressignificagdes ao

nosso futuro enquanto comunidade cabocla.
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