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RESUMO

O presente trabalho se propGe a entende de que forma a filosofia do Sagrado feminino dialoga com o
que Judith Butler (1989) propde para as construcdes de género na contemporaneidade. Para isso,
utiliza uma critica baseada nos simbolos adotados pelo movimento em contraposi¢do a uma visao pré-
discursiva exposta por Lévi-Strauss (1969). Por fim, analisa de que forma tais conceitos sdo expostos
em um desfile da marca Dior: o primeiro da estilista Maria Grazia Chiuri a frente da marca que, por

sua vez, é a primeira mulher em tal posicao desde a criagdo da Dior ha 70 anos.

PALAVRAS CHAVE: FEMININO; GENERO; DIOR; MODA; SAGRADO FEMININO

ABSTRACT

The present work intends to understand how the philosophy of the Sacred Feminine dialogues with
what Judith Butler (1989) proposes for the constructions of gender in contemporaneity. For this, it
uses a critique based on the symbols used by the movement in opposition to a pre-discursive vision
exposed by Levi-Strauss (1969). Finally, it analyzes how these concepts are exhibited in a parade of
the Dior brand: the first of the stylist Maria Grazia Chiuri at the head of the brand that, in turn, is the

first woman in such a position since the creation of the Dior 70 years ago behind.
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1) INTRODUCAO

A ideia de realizar este trabalho partiu do interesse em entender os entrelagamentos entre
o feminino contemporaneo de Judith Butler (1989) com o novo momento da moda de Dior e a
ascensdo do movimento do Sagrado feminino.

Dessa forma, me debrugarei sobre a obra “Problemas de Género”, de 1989, de Butler,
para entender qual o seu ponto de vista sobre género hoje em dia. Com isso, investigarei e
analisarei de que maneira 0 movimento do Sagrado feminino dialoga com esses ideais. Por fim,
também analisarei como o novo momento da Dior conversa com novas proposi¢ées do
feminino.

A escolha do movimento de ascensdo do Sagrado feminino veio de uma observacao da
expansao da teméatica no ambiente digital e como uma forma de expressdo da parceria entre
mulheres, um discurso que resgata a bruxaria medieval como parte da ancestralidade feminina
para reuni-las hoje, no século XXI.

A escolha do desfile da Dior foi por perceber certos elementos misticos na apresentagdo
—dialogando com o movimento do Sagrado Feminino — mas, principalmente, por ser o primeiro
de Alta Costura conduzido por uma mulher nos 70 anos da marca Dior. Essa mulher é Maria
Grazia Chiuri, uma italiana que veio para a Dior com intenc@es de trazer uma proposicao sobre
a feminilidade e o feminismo para a marca quase secular.

Butler (1989) tem como conceito, desenvolvido nos capitulos deste trabalho, a
performatividade do género, e a moda que, em desfiles e na sua concepcdo, também se
configura uma arte do espetaculo, da individualizacdo e da teatralizacdo da mercadoria.
Segundo Lipovetsky (1995), ambos podem ter encontros positivos quando se trata de
representacOes de género na sociedade e discussdes tedricas sobre o tema.

Com isso, o trabalho se dividira em trés principais capitulos. No primeiro e mais
extenso deles, discuto as géneses da atribuicdo do género atrelada ao corpo, assim como as
géneses que associam a mulher a natureza e 0 homem a cultura. Para isso, me amparo também
em Lévi-Strauss (1969). E ainda nesse capitulo que apresento a filosofia do Sagrado feminino
e as visdes de Butler sobre os movimentos da mesma natureza, bem como suas proposicoes de
subversdo da matriz de inteligibilidade de género na atualidade.

Em um segundo momento, apresento a moda segundo Lipovetsky, ndo s6 como um

contexto, mas tambem como forma de expor ambiguidades e contradi¢cdes das discussdes de
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género na contemporaneidade também neste &mbito. Além disso, nesse capitulo, a relacéo entre
moda, corpo e feminilidade ganham profundidade.

Por ultimo, no terceiro capitulo, as discussGes de género segundo Butler e de moda
segundo Lipovetsky se juntam na andlise do desfile da Dior, que tem como fundamento teorico
da interpretacdo as ferramentas da semiotica peirceana, segundo Santaella (2012). A escolha
desse desfile advém do fato de a estilista, Maria Grazia Chiuri, em sua estreia na marca, afirmar
ter como intencéo trazer uma visdo moderna do que é o feminino hoje, mas que ainda caminha
por um labirinto de descobertas.

E nesse labirinto de encontros e desencontros que procuro entender o que o feminino
contemporaneo se propGe a representar simbolicamente: quais suas estratégias e manifestacoes
e de que forma dialogam com o que Butler propde em seu estudo sobre as problematicas de

género hoje em dia.

2) DA CONSTRUCAO A SUBVERSAO DO GENERO NA SOCIEDADE: UMA ABORDAGEM
DO FEMININO POR MEIO DA ANTROPOLOGIA, LINGUAGEM E POLITICA.

2.1) A RELACAO SEXO/GENERO E A MATERIALIDADE DA SUBSTANCIA QUE LEGITIMA
O DISCURSO: PRIMEIRAS PROBLEMATICAS.

"Ninguém nasce mulher: torna-se mulher"
(BEAUVOIR, 1980)

Simone de Beauvoir escreveu, em O Segundo sexo, que "Ninguém nasce mulher:
torna-se mulher". A frase é curiosa, até mesmo um pouco absurda, pois como tornar-
se mulher se ndo se é mulher desde o0 comeco? E quem se torna mulher? Ha algum ser
humano que se torne seu género em algum ponto do tempo? E justo supor que esse
ser humano ndo tenha sido de seu género antes de "tornar-se" do seu género? Como é
gue alguém "se torna" de um género? Qual 0 momento ou mecanismo de construcao
do género? E, talvez, mais pertinente, quando entra esse mecanismo no cenario
cultural e transforma o sujeito com caracteristicas de género? (BUTLER, 1989, p.
193)

Questdes como essas serdo exploradas durante todo este primeiro capitulo e abordadas
de formas mais conclusivas no altimo tépico. Daremos inicio as primeiras problematicas

expostas sobre a génese do género no feminismo pos-estruturalista de Judith Butler.
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Segundo Teresa de Lauretis (1994), o conceito de género foi introduzido por
pesquisadoras feministas, em programas estadunidenses de estudo da mulher (Women's
Studies), no contexto dos movimentos contestatérios da década de 1960 e no marco de um
movimento politico de oposicao radical a uma estrutura considerada opressiva para as mulheres.
Durante esse processo, 0s movimentos feministas da decada de 1960 e principios da década de
1970 produziram um sujeito feminino em uma categoria universal de "mulher", descrita como
um objeto de opressdo masculina. Ainda que essa nogao criasse um sujeito politico que reunisse
as mulheres em uma unidade e as afirmasse por meio da oposi¢do ao dominio dos homens, seu

carater generalizante ndo reconhecia as diferencas entre as mulheres.

A presuncéo politica de ter de haver uma base universal para o feminino, a ser
encontrada numa identidade supostamente existente em diferentes culturas,
acompanha frequentemente a ideia de que a opressdo das mulheres possui uma forma
singular, discernivel na estrutura universal ou hegeménica da dominagéo patriarcal ou
masculina. (Butler,1990, p. 21)

Dessa forma, Butler alerta para as armadilhas em que o feminismo cai ao tentar construir
e delimitar esse feminino totalizante, podendo, dessa forma, reforcar as proprias caracteristicas

de dominac&o masculina:

A critica feminista tem de explorar as afirmagdes totalizantes da economia
significante masculinista, mas também deve permanecer autocritica em relacdo aos
gestos totalizantes do feminismo. O esfor¢o de identificar o inimigo como singular
em sua forma é um discurso que mimetiza criticamente a estratégia do opressor, em

vez de oferecer um conjunto diferente de termos. (Butler, 1990, p. 37)

Para Butler, é fundamental na conjuntura na qual a autora se insere, "pds-feminista”,

refletir sobre a necessidade de se construir um sujeito do feminismo:

Talvez exista, na presente conjuntura politico-cultural "pos-feminista”, uma
oportunidade de refletir a partir de uma perspectiva feminista sobre a exigéncia de se
construir um sujeito do feminismo. Parece necessario repensar radicalmente as
construcdes ontoldgicas de identidade na pratica da politica feminista, de modo a
formular uma politica representacional capaz de renovar os feminismos em outros
termos. (Butler, 1990, p. 37)
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Com isso, Butler inicia um caminho de reflexdo que perpassa diversos topicos na
tentativa de explorar uma forma de entender o género na contemporaneidade. A autora entrelaca
diversos autores e correntes, e debate com autores postulagdes consagradas.

Entretanto, tendo em vista 0s objetivos gerais deste trabalho, em um primeiro momento,
irei me ater a quatro principais topicos da discussao: (1) as géneses da diferenciacdo a partir da
substancia; (2) a relacdo de submissdo do género feminino associado a sua natureza bioldgica;
(3) breve contextualizacdo antropoldgica de cultura/natureza, linguagem e; (4) a mulher.

A partir disso, em um segundo momento, me atentarei a um recurso especifico para
expressar todas questbes expostas até entdo: a filosofia do Sagrado feminino, suas
intencionalidades, expressdes e associagdes historicas e atuais. Desse modo, serdo utilizados 0s
conceitos anteriormente trabalhados para a analise e o entendimento do movimento em questdo
como expressdo do feminino contemporaneo.

Em um terceiro momento, mais propositivo e conclusivo, trarei a tona a questdo do
corpo ndao mais com a critica substancialista primeira, mas com sua posi¢do contemporanea: de
construcdo de identidade, sujeito e estabelecimento de poder. Por fim, vou atrelar a essas
questdes do corpo na contemporaneidade e expressdes de género as defini¢des de Butler sobre
a subversao das categorias bindrias heterossexualizantes.

Os questionamentos tomam base no sistema em que o feminino encontra legitimidade
hoje, a matriz binaria heterossexual®, na qual as identidades se vém constituidas a partir de um
sistema de sexo/género. Essa distingdo propde que o género é um significado cultural impresso

em um Ccorpo sexuado:

Nos limites desses termos, 0 "corpo"” aparece como meio passivo sobre o qual se
inscrevem significados culturais, ou entdo como instrumento pelo qual uma vontade
de apropriagdo ou interpretagdo determina o significado cultural por si mesma. Em
ambos 0s casos, 0 corpo é representado como um mero instrumento ou meio com o

qual um conjunto de significados culturais é apenas externamente relacionado.

! Durante todo o trabalho o termo matriz heterossexual ¢ utilizado para designar a inteligibilidade cultural por
meio da qual corpos, géneros e desejos sdo naturalizados. Butler (1989) busca sua referéncia na nogéo de Wittig
de "contrato heterossexual”. o qual presume que, para 0s corpos serem coerentes e fazerem sentido (masculino
expressa macho, feminino expressa fémea), & necesséario haver um sexo estavel, expresso por um género estavel,
que é definido oposicional e hierarquicamente por meio da pratica compulsédria da heterossexualidade.



13

Isso carrega fundamentos em uma teoria da metafisica da substancia?, por meio da qual
Butler explica que h& uma subordinacdo entre o sexo, identidade e desejo que precisa ser
questionada.

Quando ndo problematizadas, as afirmacOes "ser" mulher e "ser" heterossexual seriam
sintomaticas dessa metafisica das substancias do género. Tanto no caso de "homens"
como no caso de "mulheres”, tal afirmacdo tende a subordinar a nocdo de género
aquela de identidade, e a levar a conclusdo de que uma pessoa € um género € 0 é em
virtude do seu sexo, de seu sentimento psiquico do eu, e das diferentes expressdes
desse eu psiquico, a mais notavel delas sendo a do desejo sexual. (BUTLER, 1990,
p.51)

Nessa tentativa de estabelecer uma verdade, substancial e materializada sob o0s corpos,
0 sexo bioldgico é que edifica uma matriz binaria dos géneros, na qual a heterossexualidade é
compulsoria. Toda uma possivel gama de identidades de género ndo oriundas do sexo €

completamente excluida nesse entendimento:

A nogdo de haver uma verdade do sexo como Foucault a denomina ironicamente, é
produzida precisamente pelas praticas reguladoras que geram identidades coerentes
por via de uma matriz de normas de género coerentes. A heterossexualizacdo do
desejo requer e institui a producdo de oposicdes discriminadas e assimétricas entre
"feminino” e "masculino” em que estes sdo compreendidos como atributos
expressivos de "macho™ e de "fémea". A matriz cultural por meio da qual a identidade
de género se torna inteligivel exige que certos tipos de "identidade" ndo possam existir
- isto é, aqueles em que o género ndo decorre do sexo e aqueles em que as préaticas do

desejo néo "decorrem™ nem do "sexo" nem do "género”. (BUTLER, 1989, p. 28)

E nesse ponto crucial que Butler revela sua grande questdo em relacdo ao porqué de
certas identidades e desejos serem marginalizados atualmente. E, como neste estudo me
debruco em torno da identidade do feminino contemporaneo, fica impossivel ndo perceber as
possibilidades das proprias representacdes de feminino que estdo cerceadas ao enxergar essa

I6gica de matriz binaria heterossexualizantes compulséria que impera na sociedade hoje em

2 Segundo Butler (1989) A metafisica da substancia € a crenga de que que ha um sujeito prévio a toda escolha de
género possivel. E associada a Nietzsche na critica contemporanea do discurso filosofico.
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Certos tipos de "identidade de género" parecem ser meras falhas do desenvolvimento
ou impossibilidades logicas, precisamente por ndo se conformarem as normas de
inteligibilidade cultural. Entretanto, sua persisténcia e proliferacdo criam
oportunidades criticas de expor os limites e os objetivos reguladores desse campo de
inteligibilidade e, consequentemente, de disseminar, nos préprios termos dessa matriz
de inteligibilidade, matrizes rivais e subversivas de desordem do género. (BUTLER,
1989, p. 24)

Ou seja, Butler enxerga que, para além dessa relacdo em que o género encontra uma

coeréncia na morfologia dos corpos, existem diversas outras possibilidades que a autora sinaliza

como oportunidades de subversdo. Para concluir, Butler situa essas praticas em um sistema de

opressao heterossexista:

A univocidade do sexo, a coeréncia interna do género, a estrutura binaria para o sexo
e 0 género sdo sempre consideradas como fic¢des reguladoras que consolidam e
naturalizam regimes de poder convergentes de opressdao masculina heterossexista.
(BUTLER, 1990, p. 70)

Assim, 0 género torna-se uma categoria artificial produzida a partir de bases discursivas

(a metafisica da substancia como principal).

O género se mostra ser performativo no interior do discurso herdado da metafisica da
substancia - isto é, constituinte da identidade que supostamente € [...] ndo identidade
de género por tras das expressdes de género; essa identidade é performaticamente

constituida pelas préprias "expressdes" tidas como seus resultados.

O trabalho de Butler, entdo, se revela como a intencdo clara de desconstruir as

formulac@es binarias de identidade de género da sociedade a partir da revelacdo das articulaces

gue atuam nessas construc¢des. Quando retiramos 0s veus que nos levam a crer que 0 mundo &

dividido entre dois géneros, oriundos de seus sexos e desejos substanciais, enxergamos essas

categorias como ficgOes culturais e linguisticas.

Nesse sentido 0 género ndo é um substantivo, mas tampouco é um conjunto de

atributos flutuantes, pois vimos que seu efeito substantivo é performativamente
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produzido e imposto pelas praticas reguladoras da coeréncia do género.
Consequentemente 0 género mostra ser performativo no interior do discurso herdado
da metafisica da substancia - isto é, constituinte da identidade que supostamente é.
Nesse sentido, o género é sempre um feito, ainda que ndo seja obra de um sujeito tido
como preexistente a obra [...] ndo ha identidade de género por tras das expressdes de
género de género; essa identidade é "performativamente” constituida pelas préprias

expressdes tidas como seus resultados. (BUTLER, 1998, p. 56)

Concluindo, para Butler (1989) a distingdo entre sexo e género serve para descrever as
construgdes da sociedade a partir das suposicOes de que 0 sexo € anterior ao género (o qual seria
a interpretacéo cultural do primeiro) e de que ambos os termos estédo dispostos em contiguidade:
dois sexos equivalem a dois géneros, numa continuidade arbitraria e historicamente construida,
que parte de uma ideia de heterossexualidade compulsoria.

Para mostrar como se da essa construcao, a autora se debruca sobre as expressdes que
resultam desse sistema, mas que também o constituem e edificam: a principal delas é a
linguagem: o discurso propriamente dito e articulado para que a matriz heterossexualizantes
seja enxergada como a Unica possibilidade e, que a partir disso, exerce dominancia na
sociedade. E sobre tais recursos discursivos, suas géneses, manifestacdes e incorporagdes, que

iremos discorrer nos préximos topicos.

2.2) ASSOCIACOES ENTRE NATUREZA E MULHER, HOMEM E CULTURA: UM CICLO
SIMBOLICO ENTRE A MORFOLOGIA DOS CORPOS E SUAS ATRIBUICOES SOCIAIS.

A ficcdo linguistica do "sexo" é uma categoria produzida e disseminada pelo sistema
da heterossexualidade compulséria, num esforgo para restringir a producdo de
identidades em conformidade com o eixo do desejo heterossexual. (BUTLER, 1990,
p.59)

Como vimos, a matriz binaria heterossexualizantes faz parte de um recurso linguistico
que busca legitimar forcas atuantes na sociedade atual. E por meio de manifestacdes das
expressdes do género que as defini¢bes binérias se constroem, como resume SILVA (2017) em

seu artigo baseado nas acepcoes de Butler:

A linguagem nomeia 0s corpos, 0s comportamentos, as vozes e 0s espacos. Afinal,
todos os corpos sdo nomeados desde o seu nascimento. Do mesmo modo, as coisas,
comportamentos, expressdes corporais, gestos, a todos sdo atribuidos significados e,

nesse sentido, produzidos pela linguagem. Além disso, ao nomear e designar, a
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linguagem também confere a medida da inteligibilidade das coisas, corpos e
comportamentos. A linguagem institui, portanto, os termos pelas coisas as coisas sao
conhecidas. (SILVA, 2017, p. 7)

Com isso, é por ser expressa a partir do nascimento e das formulacdes de sexo que a
linguagem nomeia, diferencia e constroi o que é "ser mulher" e o que é "ser homem",

Bourdieu (2001) em “Masculine Domination™, afirma que essa inteligibilidade se
baseia em caracteristicas fisicas masculinas/femininas que normatizam um sistema de opressao

feminina:
A diferenca biol6gica entre 0s sexos, isto €, entre 0s corpos masculino e feminino e,
em particular, a diferenca anatdmica entre os 6rgdos sexuais, pode aparecer como a
justificacdo natural da diferenca socialmente construida entre os sexos e, em
particular, da diviséo social do trabalho. (BOURDIEAU, 2001, p. 11, traducéo nossa).

O autor constréi um sistema sintético das oposic¢oes simbolicas que envolvem a divisao
masculino/feminino. Para Bourdieu, essas diferencas encontram-se tdo enraizadas na nossa
cultura que ja nem sdo questionadas, uma vez que tém respaldo nas proprias caracteristicas
fisicas do corpo: "A Forca da dominacdo masculina é vista como um fato que dispensa
justificacdo, a visdo androcéntrica se impde como neutra e, por isso, ndo ha necessidade de
expor suas explicacdes para legitima-la." (BOURDIEU, 2011, p. 9). E como se a natureza fosse
capaz de explicar as diferencas de género e, assim, criar um sistema arbitrario de

dissimilaridades que promove um acordo entre 0 que "vemos e 0O (ue SOmos".

E a concordancia entre as estruturas objetivas e as estruturas cognitivas, entre a forma
de ser e as formas de conhecimento, entre o curso do mundo e as expectativas sobre
ele [...]. Essa experiéncia apreende o mundo social e suas divisdes arbitrarias,
comecando com a divisdo socialmente construida entre os sexos, como natural,
evidente, e como tal contétm um pleno reconhecimento de sua legitimidade.
(BOURDIEU, 2011, p. 83)

Para entendermos melhor, exporemos o sistema visual que Bourdieu cria para explicar
essas oposicOes (Tabela 1). O sistema pode ser lido verticalmente ou horizontalmente e é

composto por divisdes naturalizadas que se tornam percepgdes subjetivas dos sujeitos. Tendo

3 Dominacédo Masculina.
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seu fundamento na divisdo morfoldgica dos corpos, sua legitimacdo ocorre sem que haja

necessidade de comprovacdes, apenas encontrando respaldo na forma fisica do homem/mulher.

Porque o principio social da visdo constroi a diferenca anatdmica e como essa
diferenca socialmente construida se torna a justificativa basica e aparentemente
natural da visao social que a fundamenta, ha, portanto, uma relacdo de causalidade
circular que confina o pensamento a evidéncia das relagdes de dominacdo inscrita
tanto na objetividade, na forma de divisdes objetivas, quanto na subjetividade, na
forma de esquemas cognitivos que, organizados de acordo com essas divisdes,
organizam a percepcdo dessas divisdes objetivas. (BOURDIEU, 2011, p. 11-12,

tradugdo nossa).

Tabela 1: sistema sindptico das oposicOes pertinentes

BOURDIEAU, 2001, p. 10

Antes de fazer uma analise mais geral sobre os significados inseridos no sistema, é
importante ressaltar que Bourdieu recorre, para formular a tabela e desenvolver seus
pensamentos, a sua pesquisa etnografica sobre a sociedade Cabilia, realizada durante as décadas
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de 1950 e 1960. Regido de cultura mediterranea da Argélia, Cabilia € uma sociedade ordenada
segundo o principio androcéntrico, em que o masculino e o feminino se diferenciam na forma
de uma oposi¢do e de uma assimetria: 0 masculino € visto como hierarquicamente superior ao
feminino e é construido contra e em relacédo a este. Bourdieu escolhe a sociedade por enxerga-
la como um microcosmo do que acontece de forma mais ampla nas sociedades europeias.
Bourdieu afirma que tais divisdes encontram a legitimagéo na natureza dos corpos, ou
seja, o significado "virilidade", atribuido aos homens, esta relacionado ao seu 6rgdo genital
ereto, o falo, que tem o papel externo e fertilizador. Enquanto a mulher, com seu 6rgéo genital
tido como o utero é interior e generativo. Como exemplo exposto na tabela, as oposicoes
homem/mulher, para cima/para baixo, externo/interno, quente/frio e seco/Umido, tomam seu
ponto de partida nesse potente simbolo sexual. E o que diz a leitura de SAYAO (2013) acerca

das acepcdes de Bourdieu:

A capacidade corporal feminina relacionada a reproducdo da espécie humana delimita
o espago da mulher na vida em sociedade; seu papel social de “cuidadora” confere-
Ihe uma posicéo hierarquica inferior em relacdo aos homens publicamente ativos e
provedores. A primeira vista e tomando representagdes comuns, seria possivel dizer
que os homens estariam na esfera da vida produtiva, enquanto as mulheres na esfera
da vida reprodutiva. (SAYAO, 2013, p. 123)

Essa oposicdo suscita reflexes para entendermos a génese de tais diferenciacfes em
comparagdo com o proprio surgimento da cultura na sociedade: a formacdo da cultura e sua
contraposicdo a um estado priméario, o da natureza. A antropdloga Sherry B. Ortner escreve
sobre essa relacdo em artigo de 1979: "Esta a mulher para 0 homem, assim como a natureza
para a cultura?" E vai além: faz um paralelo entre a relagdo de subordinacdo entre
natureza/cultura e mulher/homem como géneros.

Ortner (1979) situa a discussdo no que, segundo ela, é uma das grandes problematicas
da propria antropologia: a que busca entender o surgimento do status secundario da mulher nas
sociedades como verdade universal. A autora afirma que sua tese se baseia no fato de que
entender genericamente "cultura” é entender um processo no qual 0s seres humanos

transcendem o estado natural das coisas:

Cada cultura, ou, genericamente "cultura”, estd engajada no processo de gerar e
sustentar sistemas de formas de significados (simbolos, artefatos, etc.) por meio dos
quais a humanidade transcende atributos da existéncia natural, ligando-as a seus
propositos, controlando-as de acordo com seus interesses. Podemos assim
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amplamente equacionar a cultura com a nogéo de consciéncia humana (isto €, sistemas
de pensamentos e tecnologia), por meio das quais a humanidade procura garantir
controle sobre a natureza. (ORTNER, 1979, p. 100).

Uma vez que entende que esses dois universos sdo conceituais, Ortner acredita que, no
geral, todas as culturas se estabelecem —em menor ou maior grau — na manipulacéo e regulacédo
dos elementos conectados a natureza.

A partir disso, Ortner investiga o porqué de as mulheres serem mais identificadas a
natureza e os homens a cultura. Como ponto principal, em que a autora dialoga e complementa
Bourdieu, Ortner vé como o "corpo e a condicdo de procriacdo natural é condicéao especifica as
mulheres”. (ORTNER, 1979, p. 102).

Nesse sentido, podemos também fazer um gancho com o que Simone Beauvoir (1953)
antecipou sobre a biologia do corpo da mulher e sua relagdo com a sociedade, abordando, como

exemplo, a menstruacdo como secrecdo do ovulo:

Muitas das funcbes das secre¢Bes ovarianas para beneficiar o évulo favorecem sua
maturacdo e adaptacdo ao Utero para suas necessidades: com respeito ao organismo
como um todo, funcionaram mais para desequilibrar do que para regular - a mulher é
adaptada para a necessidade do dvulo ao invés de suas prdprias necessidades.
(BEAUVOIR, 1953, p.24)

Isso contribuiria para levar as mulheres a um condicionamento de elemento da natureza,
em oposicdo ao homem, como também explicitado pelas antropélogas Marilyn Strathern e
Carol MacCormack?, segundo as quais o discurso natureza/cultura normalmente concebe que a
natureza é "feminina", subordinada pela cultura, invariavelmente vista como masculina, ativa e
abstrata.

Nesse caso, quando situamos Butler nesse contexto, a autora localiza esses recursos e

discursos em uma dialética misogina:

Como na dialética existencial da misoginia, trata-se de mais um exemplo em que a
razdo e a mente sdo associadas com a masculinidade e a a¢cdo ao passo que corpo e
natureza sdo considerados como a facticidade muda do feminino, a espera de
significacdo de um sujeito masculino oposto. (BUTLER, 1990, p. 75)

4 Ver Carol MacCormack e Marilyn Strathern, Nature, Culture and Gender, Nova York: Cambridge University
Press, 1980.
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Ou seja, a oposicdo entre homem e mulher seria, entdo, uma transformacao metaférica
do contraste entre natureza e cultura: feminilidade estaria para biologia e para natureza assim
como a masculinidade estaria para o dominio social e para a cultura.

A associacdo entre mulher e natureza, portanto, seria um pressuposto ideoldgico, que
tem valor moral e material: um certo determinismo biolégico que busca explicar a subordinacéo
da mulher. E sob essa dominagdo que Bourdieu (2001) conceitua a violéncia simbolica pela
qual as mulheres séo afetadas:

As categorias dominadas aplicam-se desde o ponto de vista do dominante até as
relacGes de dominacéo, fazendo com que elas parecam naturais. 1sso pode levar a um
tipo de autodepreciacdo sistematica, até mesmo autodegradavel [...] (visivel em
sociedades moderadas, na visdo que muitas mulheres tém de seus corpos como nao
conformes com os canones estéticos impostos pela moda), e mais geralmente, em sua
adesdo a uma imagem degradante da mulher. A violéncia simbdlica € instituida
através da adesdo que o dominado ndo pode deixar de conceder ao dominante (e
portanto & dominagdo) quando, para moldar seu pensamento dele, e ela mesma, ou
melhor, seu pensamento de sua relacdo dele, ela s6 tem instrumentos cognitivos que
ela compartilha com ele e que, ndo sendo mais do que a forma incorporada da relagdo
de dominagdo, fazem com que essa relagdo apareca como natural; ou, em outras
palavras, quando os esquemas que ela aplica para perceber e apreciar-se, ou para
perceber e apreciar o dominante (alto/baixo, macho/fémea, branco/preto, etc.) séo o
produto da encarnacdo do - assim naturalizada — classificagdes de que seu ser social é
o0 produto. (BOURDIEU, 2001, p. 35).

Bourdieu atenta para o fato de ser uma violéncia que tem suas raizes nos simbolos
construidos de forma sistémica, ou seja, muitas vezes essa opressao nao se manifesta por meio
das inten¢des conscientes dos homens. Ela assume, no entanto, formas praticas de reproducéo
inconsciente nas diversas dimensdes da sociedade: culturais, politicas, econémicas, financeiras,

etc.

Mas essas chances objetivas também sdo trazidas a tona de maneira muito concreta e
tangivel, ndo apenas em todos os sinais de hierarquia na divisdo do trabalho
(médico/enfermeira, executivo/secretario, etc.), mas também em todas as
manifestacgdes visiveis das diferencas entre os sexos (porte, vestido, penteado) e, mais
geralmente, nos detalhes aparentemente insignificantes de comportamentos
cotidianos que contém incontaveis e imperceptiveis chamados a ordem.
(BOURDIEU, 2001, p. 58).
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Neste trabalho, atento para a génese dessas reproducdes e construcoes de diferenciacfes
e hierarquias de género em torno de afirmagdes simbdlicas, assim como para a construcao de
oposicdo entre natureza/homem. E a partir dessa divisdo inicial que inicio a discussdo de
combate a essas oposi¢Ges no nivel tedrico de subversdo aos simbolos: primordialmente por
meio da linguagem.

Existe, portanto, movimentos feministas que buscam um olhar de retorno a uma
condicdo pré-linguisticas e pré-patriarcal justamente para esse ponto de questionamento
antropologico sobre a relacdo de natureza/cultura. Esses movimentos feministas o fazem como
uma tentativa de subversdo por meio da reafirmacéo das caracteristicas "essenciais" bioldgicas
sob uma nova posi¢do contemporanea. O que existia entdo, antes de a mulher ser atribuida as
classes inferiores de significacdo? E de que forma esses movimentos se apropriam disso? E o

que serd discutido no proximo subtdpico.

Houve ocasides em que a teoria feminista se sentiu atraida pelo pensamento de uma
origem, de um tempo anterior ao que alguns chamariam de "patriarcado", capaz de
oferecer uma perspectiva imaginaria a partir da qual estabelecer a contingéncia da
historia da opressdo das mulheres. Surgiram debates para saber se existiram culturas
pré-patriarcais; se eram matriarcais ou matrilineares em sua estrutura; se o patriarcado

teve um comeco e esta, consequentemente, sujeito a um fim. (BUTLER, 1998, p. 78)

2.3) AFILOSOFIA DO SAGRADO FEMININO: UM EXEMPLO DE MOVIMENTOS FEMINISTAS
QUE SE PROPOEM A RESGATAR A NATUREZA COMO FORMA DE EMPODERAMENTO.

Todas n6s temos anseio pelo que é selvagem. Existem poucos antidotos aceitos por nossa cultura para esse
desejo ardente. Ensinaram-nos a ter vergonha desse tipo de aspiragdo. Deixamos crescer cabelo e o usamos
para esconder nossos sentimentos. No entanto, o espectro da Mulher Selvagem ainda nos espreita dia e noite.
N&o importa onde estejamos, a sombra que correr atras de nds tem decididamente quatro patas.

(ESTES, 1995)

Neste trabalho, utilizaremos como um exemplo de movimento feminista de retorno aos
estados pré-patriarcais o caso da filosofia do Sagrado feminino. No geral, 0 movimento se
manifesta a favor do retorno de valores a um estado pré-cultural no qual os signos atrelados a
natureza e ao feminino eram valorizados em detrimento da cultura, como vimos em Ortner

(1979), e que Bourdieu (2010) sistematizou com opostos simbdlicos aos masculinos. Ou seja,
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nesse passado, a relacdo da mulher com natureza a colocava como centro e membro superior
das sociedades. N&o faremos aqui um aprofundamento historico das posi¢es das mulheres na
historia ocidental, expondo referéncia mais especificamente as constru¢des simbdlicas da
passagem natureza/cultura, ou seja, se atentando aos simbolos culturais e ndo ha um resgate
detalhista temporal.

N&o h& uma unica defini¢do do que se constitui o Sagrado feminino, mas, sim, diversas
manifestacdes que serdo apresentadas a seguir. Entre elas: o contexto de valorizacdo de uma
espiritualidade astrologica, uma associagdo a um aumento dos adeptos da “"bruxaria”, a
associacdo ao "ecofeminismo™, sua manifestacdo na literatura, conexdes com mitos e arquétipos
e, por fim, uma breve analise de um blog que expressa parte do discurso do movimento.

Um primeiro exemplo do contexto € a ascensdo de teorias sobre uma mudanca na
percepcao da satde e do nosso corpo. E o que expde Kirsten, Walt e Vijloven em "Health, Well-
Being and Wellness: An Anthropological Eco-System Approach™, de 2009. Para os autores, a
maior mudanca esta na salde pensada apenas como um assunto relacionado a corpo para um
entendimento mais amplo no qual entram cinco principais dimensdes: contexto bioldgico;
contexto psicolégico; contexto espiritual; contexto metafisico; e contexto ecoldgico. Uma
mudanca em qualquer um desses aspectos altera os demais.

A dimens&o espiritual que diz respeito as percep¢des existenciais de cada ser humano
esta vivendo uma ascensao e € recorrentemente representada por uma elevacao consideravel na
conexdo das pessoas com assuntos de astrologia como forma de entender sua vida,
relacionamentos e corpos. A tendéncia protagoniza matérias em conceituados jornais como The
New York Times em "How astrology took over internet" (2018)®, que associa o boom de cinco
anos atras até hoje da temética on-line a uma descrenca nas religides tradicionais.

O The Atlantic vai além e fala de "The New Age of Astrology" (2016). Na matéria, o
jornal aborda de que forma as pessoas tém se apropriado da "linguagem astrolégica™ de acordo
com suas vidas, ou seja, mais do que verdades absolutas, utilizam o que é interpretado para

orientar decisdes conforme o que estdo passando.

5 Salde, felicidade e bem estar: Uma abordagem antropoldgica do ecossistema. (2009)
6 Como a astrologia tomou a internet (2018)
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Por fim, o The Guardian associa a astrologia aos Millennials’ em "Star gazing: why
millennials are turning to astrology"® (2018) e como isso pode ser um fendmeno de uma "Era

de incertezas" que hoje se manifesta em outros &mbitos além da internet:

Faz parte de uma mudanca mais ampla, que encontra magia e misticismo sendo
referenciados regularmente na cultura popular. No mundo da moda, marcas como
Vetements e Valentino apresentam signos do zodiaco, constelacbes e padrbes
césmicos. O street style seguiu a tendéncia. (NICHOLSON, The Guardian, 2016,
traducdo nossa).

Ou seja, é uma ascensdo em termos de um olhar diferente para o corpo e sua relagéo
com o meio ambiente, que envolve questdes sobre como, principalmente a geracdo Y,
(Millennials) esta se comportando frente a espiritualidade e manifestando isso na internet e em
outros &mbitos, como a moda.

Esse olhar espiritual ndo tradicional vem acompanhado também do aumento de adeptos
da religido conhecida como "Wicca™" ou, como antigamente ficou conhecida, a "bruxaria”. O
site independente Adherents.com compila dados primarios de pesquisas de censos dos mais
diversos paises pelo mundo e também dados secundarios publicados e assim gera resultados
demograficos de adeptos das mais diversas religides: em 2010, a Wicca tinha 800 mil adeptos
no mundo e, nos Estados Unidos, houve aumento de cerca de 126.000 membros entre 1990 e
2001.

Muito do movimento do Sagrado feminino vem a tona com o resgate do periodo
historico da Caca as bruxas, na ldade Média, dado ao contexto da Revolucéo Cientifica®, que
separou a divindade do campo da ciéncia. E o que expde Lucia Tosi em seu artigo de 1997:

Mulher e Ciéncia: a Revolucdo Cientifica, a Caca as Bruxas e a Ciéncia Moderna.

A mente humana e seu poder de raciocinio ndo sdo propriedades materiais. A mente
humana, considerada um presente de Deus, é imaterial e imortal. A separagdo do
mundo do espirito do mundo da matéria foi um passo fundamental para o

desenvolvimento da ciéncia, pois deixava intacto o poder e a autoridade da religido

7 Faixa demografica da populagdo mundial. Alguns estudiosos diferem sobre as datas exatas, mas estima-se que
essa geracao representa 0s nascidos entre o periodo da década de 80 até o comego dos anos 2000.Podemos falar
que essa nova geracao se desenvolveu numa época de grandes avangos tecnolégicos e prosperidade econdmica.
Vivendo em ambientes altamente urbanizados, os millennials presenciaram uma das maiores revoluc¢Ges na
histdria da humanidade: a Internet. (VIANA, 2016)

8 Olhando para as estrelas: por que os millennials estdo se voltando para a astrologia (2018)

% Revolucdo Cientifica, decorrente da obra de Copérnico, das descobertas de Galileu e Kepler e do triunfo da
filosofia mecanicista. (ver em TOSI, "A mulher e a ciéncia" 1997)
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no primeiro, e permitia utilizar a experimentacdo para investigar o segundo. (TOSI,
1997, p. 372)

Entretanto, essa separacdo ndo ficou clara para as classes mais pobres, dando origem a
perseguicdo das mulheres que praticavam atividades conectadas & magia — processo que deu
origem ao momento histérico conhecido como a Grande caca as bruxas, periodo no qual se

concentram condenac@es a mulheres que praticavam a bruxaria:

A caracteristica mais marcante dos processos de bruxaria € o da criminalizacdo das
mulheres. Até essa data seus responsaveis legais eram seus pais ou maridos e,
portanto, as mulheres apareciam excepcionalmente nos tribunais. Inicia-se, entdo, um
periodo no qual, particularmente as velhas que habitavam a regido rural, vilvas a
maior parte das vezes, comegam a se apresentar em massa, acusadas de bruxaria.
Ainda que ndo se conhe¢a 0 nimero de processos e o total das vitimas, sabe-se, através
dos arquivos, que as mulheres representavam a percentagem maior de todos os

inculpados nos processos de bruxaria (TOSI, 1997, p. 373)

A bruxaria entrava em confronto com os ideais da época, principalmente por ser, em
sua maioria, praticada por mulheres, o que representava um conflito imediato em relacéo as
instituicdes patriarcais e de dominio masculino, como a igreja e a ciéncia (TOSI, 1997). Criou-
se entdo, e reforcou-se, um esteredtipo dessa mulher-bruxa para que sua perseguicdo se
legitimasse:

O esteredtipo da bruxa foi construido, a partir do século XVI, por te6logos e
magistrados. A bruxaria foi considerada uma pratica demoniaca e a mulher o principal
agente do demdnio. Outros estudos indicam, ainda, que a maior parte das mulheres

condenadas por essa atividade eram velhas pobres que viviam no meio rural. (TOSI,
1997, p. 374)

A prética da medicina popular da bruxaria se manifestava em dois &mbitos: o de cunho
pratico, ligado a cura medicinal por meio de elementos da natureza, e o0 de aspecto magico,
composto por rituais da mulher sabia. A medicina oficial, produto da revolucédo cientifica, se
diferenciava em um principal ponto da medicina popular. No primeiro caso, a maioria dos
praticantes € homem; no segundo, mulher.

Somente a posteriori havera projetos de educacdo institucionalizados para inserir a

mulher na educacédo formal da ciéncia. Entretanto, ainda sim, o género feminino ocupa posicdes



25

inferiores no meio académico, tendo que lutar para se reafirmar como protagonistas (TOSI,
1997).

E interessante notarmos tal comparativo com as postulacdes de Ortner (1969) e o
simbolismo exposto por Bourdieu, nesse sentido: a bruxaria representa um estado de pré-
estabelecimento da instituicdo patriarcal da medicina, equiparando as mulheres a seres que se
conectam a natureza, a magia € a rituais, e 0s homens a cultura, @ mente e ao conhecimento.
Esse é um ponto de partida do Sagrado feminino, em que muito se busca nesse tempo primevo
das mulheres bruxas e a condenacao aos seus mecanismos de luta. Em resumo, conhecer o corpo
de forma mais ampla (aspectos espirituais), as medicinas alternativas das bruxas e o
entendimento sobre os astros tornaram-se elementos referenciadores da pratica filosofia do

Sagrado feminino.°

N&o ha, entretanto, uma explicacdo singular do que seria a filosofia do Sagrado
feminino, promovendo uma gama de manifestacdes, entre elas um enfoque ecofeminista, que,
segundo Lopes (2013), "[...] vem acompanhando o surgimento de uma consciéncia ecoldgica
que se contrapde as ideologias que a consideram apenas como recurso natural a ser explorado,
a natureza tem sido valorizada per si [...] (2013, p. 164)

Lopes (2013) estuda, na obra de poemas da escritora paranaense Marcele Aires, as
expressdes do ecofeminismo e da aura em torno desse "sagrado™. A imagem feminina, portanto,
ndo é ameacadora, mas sim representada nesse retorno ao estado mais natural do meio

ambiente:

Diversificadamente, ela [a natureza] é representada como exuberante e selvagem. No
entanto, isto ndo a coloca em oposicdo ao humano, ou seja, como realidade
ameacadora que deve ser controlada ou mesmo destruida. Ao contrério, ela é vista
como sagrada, pois genitora da vida em todas as formas. O eu lirico ndo apenas a
valoriza, mas busca, principalmente, confundir-se com ela na tentativa de conhecer e
se elevar espiritualmente, de tal modo que a terra é representada como fémea e a
mulher como natureza de onde brota a vida, exuberante e incontrolavel [...] (Lopes,
2013, p. 166)

Com isso, busca-se nas definicdes de Regina Di Ciommo (1999), autora de

Ecofeminismo e educagdo ambiental, a definicdo desse movimento:

10 Dado as limitagdes em encontrar um postulado tnico, utilizarei a palavra filosofia como sinénimo & uma
reunido de conhecimentos de um determinado assunto, segundo Aurelio.
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O ecofeminismo acredita em uma sensibilidade ecoldgica caracteristicamente
feminina, pois considera que as mulheres possuem uma relagdo superior com a
natureza [...] biologicamente determinada, de forma que somente uma sociedade na
qual as mulheres possam limitar ou controlar a influéncia dos homens podera ser livre
da agressividade e destruicdo do mundo natural." (DI CIOMMO (1999) p. 155 apud.
LOPES (2013) p. 167)

Lopes completa que esse feminismo celebra a fertilidade e a criatividade, a relagdo de
comunidade com a terra como maternal e viva e com a "poderosa Deusa imanente no mundo”
(LOPES, 1999, p. 167)

Nesse entendimento, ja iniciado por Lopes, ha as manifestacbes do Sagrado feminino
na literatura. E o que afirma Maria Goretti Ribeiro em seu artigo "O sagrado feminino na
literatura” (que busca entender de que maneira a literatura faz uso dos mitos da "Grande Deusa
Mée"), no qual as ideias desse resgate caminham com valores da terra, da germinacéo e do mito

e deram lugar ao culto ao céu e a uma superioridade masculina:

O culto da terra foi transferido para o céu ao tempo em que a superioridade masculina
submeteu a sacralidade feminina a proscricdo absoluta, subvertendo sua esséncia
metafisica em todas as situacfes da vida e, ao separar o corpo do espirito, a matéria

da alma, promoveu indiretamente a degradacao do feminino. (RIBEIRO, 2012, p. 69)

Em seu trabalho, a autora delimita o aspecto desse sagrado e aura que compdem as
historias sobre o feminino, conectadas também a uma natureza primeva. E que, no momento
em que sao subjugadas a um universo ficcional e simb6lico comp&em uma reveréncia divina:
"o transcendente, o metafisico, o eterno, as coisas indiziveis da vivéncia originaria, cuja
natureza é obscura" (RIBEIRO, 2012, p. 64). E, para se exprimirem fazem uso dos mitos.

Essa, portanto, seria outra forma de manifestacdo do Sagrado feminino, por meio da
simbologia e metaforas contidas nas historias. Segundo Jung, os mitos sdo manifestacdes de
um inconsciente coletivo, o que resumidamente se configura como um imaginario comum a
todos 0s serves vivos e que vém a tona em forma de histdrias e sonhos.

Peca-chave para entendermos a conexao feminina a mitologia é a obra da fil6sofa, poeta
e psicanalista Clarissa Pinkola Estes. A autora ganhou notoriedade nos Gltimos anos, no &mbito

desse movimento de ascensdo exposto no capitulo acima, com seu best-seller “Mulheres que
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Correm com os Lobos”. No livro, assume postura psicanalitica junguiana, abordando os
simbolos resguardados nas historias mitologicas da Mulher Selvagem. Estes entremeia uma

visdo historica e também ecoldgica, mas que tem seu protagonismo na representacéo dos mitos:

Observamos, ao longo dos séculos, a pilhagem, a redu¢éo do espaco e 0 esmagamento
da natureza instintiva feminina. Durante longos periodos, ela foi mal gerida, a
semelhanca da fauna silvestre e das florestas virgens. Ha alguns milénios, sempre que
Ihe viramos as costas, ela é relegada as regides mais pobres da psique. As terras
espirituais da Mulher Selvagem, durante todo curso da histéria, foram saqueadas e
gueimadas, com seus refugios destruidos e seus ciclos naturais transformados a forca
em ritmos artificiais. (ESTES, 1995, p. 15)

Ou seja, para a autora, existe dentro de cada mulher um instinto feminino nato que,
entretanto, vem sendo subjugado tanto historicamente como simbolicamente na psique. Na
contemporaneidade, portanto, as mulheres tém de adaptar seus ciclos naturais, como a
menstruacao, por exemplo, ou os préprios instintos a compassos que ndo sdo inatos.

Seu estudo se volta entdo para resgatar a mitologia em torno do arquétipo da Mulher

Selvagem, conectado aos lobos:

Os lobos saudaveis e as mulheres tém certas caracteristicas psiquicas em comum:;
percepcdo agugada, espirito brincalh@o e uma elevada capacidade para devogdo. Os

lobos e as mulheres sio gregarios por natureza, curiosos [...]. (ESTES, 1995, p. 16)

A autora também explica o termo arquetipico Mulher Selvagem. Para Estes, ha uma
caracteristica universalizante, em que toda cultura entende esses dois termos de forma

instintiva. E lembrancas sdo acionadas, o parentesco feminino:

Quando as mulheres ouvem essas palavras, uma lembranga muito antiga é acionada,
voltando a ter vida. Trata-se da lembranca do nosso parentesco absoluto, inegéavel e
irrevogavel com o feminino selvagem, um relacionamento que pode ter se tornado
espectral pela negligéncia, que pode ter sido soterrado pelo excesso de domesticacgéo,
proscrito pela cultura que nos cerca ou simplesmente ndo ser mais compreendido.
(ESTES, 1995, p. 19)

O selvagem nao é visto também como agressivo, mas como relacionado ao natural:

“Nao é usado em seu sentido pejorativo de algo fora do controle, mas em seu estado original,
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de viver uma vida natural, uma vida em que a criatura tenha uma integridade inata e limites
saudaveis." (ESTES, 1995, p. 19)

E esse resgate do natural que motiva a obra. Ele reside em um manifesto contra a cultura
patriarcal, que delimita a "psique instintiva" das mulheres, proibindo-as de ouvirem sua alma

ou de obterem seguranca:

Quando perdemos o contato com a psique instintiva, vivemos num estado de
destruicdo parcial, e as imagens e poderes que sdo naturais a mulher ndo tém
condigdes de pleno desenvolvimento. Quando séo cortados os vinculos da mulher com
sua fonte de origem [A Mulher Selvagem], ela fica esterilizada, e seus instintos e
ciclos naturais sdo perdidos, em virtude de uma subordinagdo a cultura, ao intelecto

ou ao ego — dela propria ou de outros. (ESTES, 1995, p. 19)

H&, entdo, o argumento de que todas as mulheres tém essa "mulher selvagem"

adormecida em seu interior, coabitando uma vida espiritual e metaférica em suas psiques:

Onde vive a Mulher Selvagem? No fundo do pogo, nas nascentes, no éter do inicio
dos tempos. Ela esta na lagrima e no oceano. Esta no cambio das arvores, que zune a
medida que cresce. Ela vem do futuro e do inicio dos tempos. Vive no passado e é
evocada por nds. Vive no presente e tem lugar & nossa mesa, fica atrds de nés numa
fila e segue & nossa frente quando dirigimos na estrada. Ela vive no futuro e volta no

tempo para nos encontrar agora. (ESTES, 1995, p. 28)

A autora propde que o objetivo dos contos reunidos na obra é promover a coragem das
mulheres de irem ao encontro da Mulher Selvagem que habita em seu interior para que o

verdadeiro e interior conhecimento seja obtido:

Para encontrar a Mulher Selvagem, é necessario que as mulheres se voltem para suas
vidas instintivas, sua sabedoria mais profunda [...]. Despir quaisquer mantos falsos
que tenhamos recebido. Assumir o manto verdadeiro do poder do conhecimento e do
instinto. Invadir os terrenos que nos pertenceram um dia. Desfraldar as faixas,
preparar a cura. Voltemos agora, mulheres selvagens a uivar, rir e cantar para Aquela
gue nos ama tanto [...]. Sem nds, a Mulher Selvagem morre. Sem a Mulher Selvagem,

n6s morremos. Para a verdadeira vida, ambas tém de existir. (ESTES, 1995, p. 37)

Para concluirmos, conectando a tematica mitoldgica do inicio deste subtdpico, a

espiritualidade se manifesta on-line, expressa em blogs que atrelam esses preceitos da bruxaria
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a uma forma de as mulheres conhecerem melhor o corpo. Em uma das paginas sobre o assunto,
h& o encontro de arquétipos femininos (extremamente relacionados simbolicamente ao universo
da bruxaria) as fases lunares que, por sua vez, sdo atrelados aos ciclos de menstruacao.

O exemplo escolhido é o blog "Mandala Lunar"” e o post de 6 de fevereiro de 2019 sobre
0 assunto: "Arquétipos do Ciclo Menstrual”. *!Em uma breve andlise do discurso, vemos a
contraposicdo dos pensamentos a uma logica racional conectada aos homens e, como forma de

se libertar disso, a solucéo de ouvir o corpo "instintivo" feminino:

O mundo hoje, pautado a partir de uma loégica mais linear, previsivel e regular
masculina, rejeita essa ciclicidade e tenta impor uma uniformidade as mulheres a
partir do uso de hormdnios sintéticos (anticoncepcionais) que estabilizam e alteram
nosso estado natural para se adaptar a uma sociedade industrial e padronizada. Muitas
mulheres aprenderam também a rejeitar essas mudangas, optando por serem mais
lineares, por acreditar que essas alteragGes afetam seu trabalho, humor e disposicao.
Mas se aprendemos a conhecer nossos corpos e seus ciclos, observamos que na
realidade manifestamos diferentes facetas nossas com diferentes qualidades a cada
fase do ciclo e que ao conhecé-las e integra-las em nosso ser, podemos nos tornar mais
inteiras em nés mesmas e criar uma forma de vida que respeite e integre esses
aspectos. (MANDALA LUNAR, 2019).

Como modo de entender esses ciclos, 0 blog cita as fases deles associadas aos arquétipos

que seriam manifestacOes ancestrais femininas: donzela, mée, feiticeira e ancia.

O ciclo menstrual pode ser dividido em quatro fases principais: fase pré-ovulatéria,
fase ovulatdria, fase pré-menstrual e fase menstrual. Em cada uma das fases do ciclo
temos diferentes qualidades, habilidades, energias e sensa¢cGes em nosso corpo, mente
e emogdes, que mudam nossa percepcao e expressao. Essas fases e suas energias
podem ser interpretadas a luz das imagens arquetipicas da donzela, mae, feiticeira e
ancid. (MANDALA LUNAR, 2019).

Em uma breve explicacdo, segundo o blog, temos o arquétipo da Donzela associado a
fase pré-ovulatéria e a lua crescente, com simbolos ligado a juventude, uma fase de inicio de
novos projetos; a Mé&e associada a fase ovulatoria e a lua cheia, com simbolos ligados a uma
energia solar e sensivel de uma mulher adulta, fase de se abrir a relacionamentos; a Feiticeira

associada a fase pré-menstrual e a lua minguante, com simbolos ligados a uma mulher de meia

1 Diponivel em < https://www.mandalalunar.com.br/arquetipos-do-ciclo-menstrual/> acesso em 06/09/2019


https://www.mandalalunar.com.br/arquetipos-do-ciclo-menstrual/
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idade, fase de analisar mais criticamente a vida; e a Ancid associada a fase da menstruacao,
periodo de extremo recolhimento e limpeza espiritual, simbolizado por uma mulher velha e
sébia.

Ou seja, como foi exposto inicialmente, ndo ha uma definicdo clara e pavimentada do
que ¢ a filosofia do Sagrado feminino, mas diversas teorias, contextos e manifestacdes que
confluem em alguns pontos. Ha uma nocao de conexdo primeva das mulheres com a natureza,
uma promocédo desse conhecimento por meio do corpo e de um entendimento espiritual e, o
principal deles, a manifestacdo de um retorno a uma identidade coletiva que esta no interior de
cada uma e que se situa em um passado — historico ou simbdlico — em contraposicao a cultura,

ao contemporaneo, englobados como produtos de instituicfes patriarcais.

2.4) UM RETORNO PARA A RELACAO ENTRE CULTURA E NATUREZA: O QUE DEFINIU OS
SERES HUMANOS COMO SERES CULTURAIS: ABORDAGENS ANTROPOLOGICAS,
LINGUISTICAS E PSICANALITICAS.

O surgimento do pensamento simbélico deve ter exigido que as mulheres,
como as palavras, fossem coisas a serem trocadas
- STRAUSS, 1969

Comecamos abordando a relacdo simbdlica que se construiu em torno do feminino e do
masculino, extremamente associada a questdes de natureza e cultura. E também sobre como as
identidades de género/sexo estdo intimamente conectadas com a substancia dos corpos.
Utilizamos um exemplo de movimento feminista — o Sagrado feminino —, que busca localizar
a identidade feminina por meio de um retorno e reconexdo com um estado pré-natural.

Entretanto, acredita-se ser necessario, para continuidade das exposi¢des teoricas e das
andlises futuras, um olhar para o que esta por tras dessas formulagdes: as géneses do
pensamento sobre cultura, poder e, sobretudo, linguagem.

Meu recorte se da, em um primeiro momento, para a antropologia estruturalista de Lévi-
Strauss e, posteriormente, para o desenvolvimento da linguagem e suas estruturas de poder de
Barthes e Bakhtin. Esse olhar sera nosso instrumento para dialogar com o que Butler expde
sobre o lugar do género e das lutas feministas na contemporaneidade.

Strauss em "As estruturas elementares do parentesco” (1969) tem como principal
objetivo buscar entender os motivos pelos quais leis e normas se formam na nossa sociedade.

Desse modo, atenta ao que considera a principal delas: a lei de proibi¢cdo do incesto. Strauss
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utiliza o termo “lei” no singular pois entende e busca entender que existe uma estrutura
universal da troca reguladora que sistematiza as caracterizagdes de parentesco.
Para iniciar a discussdo, adentra-se na reflexdo do autor em relacdo ao homem e sua

conexao com a natureza.

Em toda parte, onde se manifesta uma regra podemos ter certeza de estar numa etapa
da cultura. Simetricamente, é fécil reconhecer no universo o critério da natureza.
Porque aquilo que é constante em todos os homens escapa necessariamente ao
dominio dos costumes, das técnicas e das instituicdes pelas quais seus grupos se
diferenciam e se opdem. Na falta de analise real, os dois critérios, 0 da norma e o da
universalidade, oferecem o principio de uma anélise ideal, que pode permitir — ao
menos em certos casos e em certos limites — isolar os elementos naturais dos
elementos culturais que intervém nas sinteses de ordem mais complexa.
Estabelecamos, pois, que tudo quanto é universal no homem depende da ordem da
natureza e se caracteriza pela espontaneidade, e que tudo que esta ligado a uma norma
pertence a cultura e apresenta os atributos do relativo e particular. (STRAUSS, 1969,
p. 47)

Nesse sentido, procura-se localizar a lei do incesto - conjunto complexo de crengas,
costumes, estipulaces e instituicdes — dentro de elementos culturais e naturais (o autor faz esse

estudo a partir de sociedades indigenas australianas).

A proibicdo do incesto apresenta, sem o menor equivoco e indissoluvelmente
reunidos, os dois caracteres nos quais reconhecemos os atributos contraditorios de
duas ordens exclusivas, isto é, constituem uma regra, mas uma regra que, Unica entre
todas as regras sociais, possui a0 mesmo tempo carater de universalidade.
(STRAUSS, 1969, p. 47)

Para o autor, essa relacdo que se expde na lei de proibicdo do incesto é menos uma uniao

do que uma passagem de natureza e cultura:

Antes dela a cultura ainda ndo est dada. Com ela a natureza deixa de existir, no
homem como um reino soberano. A proibi¢do do incesto é o processo pelo qual a
natureza ultrapassa a si mesma. Acende a faisca sob a acdo da qual forma-se uma
estrutura de um novo tipo, mais complexa, e se superpde, integrando-as, as estruturas
mais simples que elas prdprias, da vida animal. Realiza, e constitui por si mesma, o
advento de uma nova ordem. (STRAUSS, 1969, p. 49)



32

Nessa nova ordem, instituida em seu cerne pela lei de proibi¢do do incesto, Strauss
entende que se estabelece a cultura, e que se afasta de nos, seres-vivos, da natureza. A partir dai
é que se dao os casamentos entre clas, iniciando toda uma gama de relagdes de interdependéncia
gue antes ndo aconteciam. Nesse sentido, a proibic¢do do incesto funda, também, na maioria das
sociedades, a lei da exogamia, ou seja, 0 matrimonio extraparental que constitui um elemento

primordial de troca entre na sociedade:

Ndo é, portanto, exagerado dizer que essa lei é o arquétipo de todas as outras
manifestagBes com base na reciprocidade, que fornece a regra fundamental e imutavel

mantenedora da existéncia do grupo enquanto grupo. (STRAUSS, 1969, 522)

E nesse novo status que se forma o universo de regras, no qual o autor explica que se
fundam as nocdes de troca e reciprocidade entre grupos. Ha uma relacdo de comunidade
estabelecida, na qual, a partir de uma percep¢do de haver uma no¢do do outro, estabelecer
trocas. Entre essas trocas, Strauss ressalta, em determinadas tribos indigenas, os alimentos e as
mulheres. "As trocas matrimoniais e as trocas econémicas formam no espirito da indigena parte
integrante de um sistema fundamental de reciprocidade.” (p. 73)

A posse e o controle do alimento sdo propriedade da autoridade familiar; o alimento
distribuido exp@e justamente a estrutura dessa sociedade onde hé os parentes e 0s ndo parentes
(com quem se troca). Nesse sentido, as mulheres tém direta ligacdo com o alimento pois, por
um lado, o fornecem e, por outro, o preparam, sendo também consideradas um dos "bens" mais
importantes do grupo. A sobrevivéncia do grupo, que € intimamente relacionada a satisfacao
das suas "necessidades econémicas”, depende principalmente da "sociedade conjugal” e da
diviséo sexual do trabalho. A alimentagcdo completa e regular do grupo depende da "cooperativa

de producdo" que sdo as familias. E, quanto mais mulheres, mais alimento.

Mas, seja em forma direta ou indireta, seja em forma global ou especial, mediata ou
postergada, explicita ou implicita, fechada ou aberta, concreta ou simbdlica, é a troca
gue aparece como base fundamental e comum de todas as modalidades da instituicdo
matrimonial (STRAUSS, 1969, 519)

Para Strauss, as leis de parentesco e 0s casamentos extraconjugais estabelecem um
sistema de trocas que separa 0 ser humano do seu estado previamente natural e o insere na

sociedade. "As regras do parentesco e do casamento ndo se tornaram necessarias pelo estado da
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sociedade. Sdo o préprio estado da sociedade, remodelando as relacbes bioldgicas e os
sentimentos naturais.” (STRAUSS, 1969, p. 530).
Butler resume assertivamente o pensamento de Strauss (1969) posicionando a

problematica do feminino no foco desse sistema de troca:

As mulheres s8o 0 objeto da troca que consolida e diferencia as relacGes de parentesco,
sendo ofertadas como dote de um cla patrilinear para outro, por meio da instituicéo do
casamento. A ponte, o dote, o0 objeto de troca constitui "um signo e um valor", objetivo
funcional de facilitar um canal de intercdmbio que atende ndo s6 ao objetivo de
facilitar o comércio, mas realiza o propdsito simbolico ou ritualistico de consolidar os
lagos internos, a identidade coletiva de cada cla diferenciado por esse ato. (STRAUSS,
1969, p. 77)

Para além do entendimento da lei de proibic¢éo do incesto como esse marco de passagem
da natureza para cultura dos seres humanos, como algo anterior e formador das leis e normas
(STRAUSS, 1969), ha o posicionamento psicanalitico de Sigmund Freud (1914) sobre o
assunto, ndo a partir de um entendimento de origem, mas do presente. Freud nao se prope a
entender o porqué de inconscientemente o incesto ser condenado nas sociedades, mas sim,
como acontece de ser inconscientemente desejado. Segundo Strauss, em Totem e Tabu (1914),
Freud utiliza do o mito para representacdo do incesto e, assim, conta a historia de um fato que

nunca, materialmente, aconteceu:

O desejo da mée ou da irmd, o assassinio do pai e o arrependimento dos filhos ndo
correspondem, sem divida, a qualquer fato ou conjunto de fatos que ocupam na
histéria um lugar definido. Mas traduzem, talvez, em forma simbdlica, um sonho ao
mesmo tempo duradouro e antigo. (STRAUSS, 1969, p. 532)

Isso demonstra, segundo Strauss (1969), uma tentativa da psicanalise freudiana de
alcancar uma explicacao que busque "em um passado longinquo™ a razéo de ser de uma situacédo
atual que alinha no presente "o conhecimento do seu futuro e de seu passado” (STRAUSS,
1969, p. 533).

Ou seja, para Freud, o desejo do incesto ndo esta previamente estabelecido nos seres
humanos, mas ele olha para proibigdo como incitadora de comportamentos e atitudes que nos
torna capazes de entendermos melhor a situacdo atual, como, também suas géneses e seus

prolongamentos posteriores.
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Freud explica com éxito ndo o inicio da civilizagdo, mas seu presente. Tendo partido
a procura da origem de uma proibicdo, consegue explicar ndo por que o incesto é
condenado, mas como acontece que seja inconscientemente desejado. (STRAUSS,
1969, 531).

E, voltando os olhares para a perspectiva de Butler sobre a interpretacdo psicanalitica,
resumidamente temos o entendimento, segundo citacdo da autora de outras duas obras
fundadoras de Freud: Luto e Melancolia de 1914 e O Eu e o Isso, de 1923.

Nelas, Freud apresenta algumas de suas elaboragdes tedricas sobre a identificagdo, um
conceito que determina em sua teoria ndo apenas um mecanismo psicolégico, mas sim a
“operacdo pela qual o sujeito humano se constitui”. Essa operagéo traz obrigatoriamente em si
a marca do sexual, nas formas de identificacdes edipicas em relacdo ao pai e a mae.

Em “Luto e melancolia”, Freud descreve o processo melancélico da seguinte maneira:

Existem, num dado momento, uma escolha objetal, uma ligacdo da libido a uma
pessoa particular; entdo, devido a uma real desconsideracdo ou desapontamento
proveniente da pessoa amada, a relacdo objetal foi destrogada. O resultado ndo foi o
normal - uma retirada da libido desse objeto e um deslocamento da mesma para um
novo - mas algo diferente, para cuja ocorréncia varias condi¢cBes parecem ser
necessarias. A ligacdo objetal provou ter pouco poder de resisténcia e foi liquidada.
Mas a libido livre ndo foi deslocada para outro objeto; foi retirada para o ego. Ali,
contudo, ndo foi empregada de maneira ndo especificada, mas serviu para estabelecer

uma identificagdo do ego com o objeto abandonado. (FREUD, 1914, p. 118)

Para o autor, essa identificacdo derivada da melancolia esta no centro da constituicdo
sexual dos sujeitos. Ela tem um papel fundamental na estruturacdo do Edipo e nas
possibilidades que tém os seres humanos de Ihe superar — o fato de poder se identificar com o
pai ou com a mae é na verdade o que possibilita a crianca poder abandona-lo ou abandona-la
como objeto de amor.

Em O Eu e o Isso (1923), fica mais clara a relacdo entre identificacdo e a identidade
sexual. Freud afirma que no momento da dissolu¢io do complexo de Edipo, o sujeito (ja
definido como homem) se encontra diante de duas possibilidades psiquicas: uma identificacdo
com a mae ou um refor¢o da identificacdo com o pai. Esta lltima “saida” ¢ considerada a mais
“normal” por Freud e ¢ ela que permite que a relagdo terna com a mée continue. Isso significa

que, para Freud, a maioria dos homens se livra do complexo de édipo assumindo uma identidade
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sexual baseada na identificacdo com o pai e, consequentemente, no amor as mulheres
(substitutas da mée).

Essa saida mais "normal” é vista por Freud, segundo Butler (1989), ndo como um medo
da castracdo do pai, mas um medo da "femininizacdo" associado a homossexualidade. Freud
considera entdo haver certas predisposi¢Ges que levam a uma orientacdo de afastamento ou
aproximacdo desse objeto sexuado. Entretanto, segundo Butler, ndo se sabe ao certo quais

seriam as naturezas de determinadas pré-disposi¢fes que orientam a lei.

A narrativa da apropriacdo do género que comeca pela postulacdo de predisposicdes
exclui efetivamente seu ponto de partida, que a exporia como tatica de autoampliacéo
da propria proibicdo. Na narrativa psicanalitica, as predisposi¢es sdo ensinadas,
fixadas e consolidadas por uma proibi¢do que, posteriormente e em nome da cultura,
consegue subjugar o disturbio criado por um investimento irrefreado. Contada do
ponto de vista que toma a lei como proibitiva como momento fundador da narrativa,
a lei tanto produz a sexualidade sob forma de "predisposi¢cdes” como reaparece
ardilosamente, num momento posterior, para transformar essas predisposi¢ces
aparentemente naturais em estruturas culturalmente aceitaveis de parentesco
exogamico. (BUTLER, 1989, p. 118)

Freud, tanto quanto Lacan, que compreende o pré-discusrsivo como uma
impossibilidade, indica uma critica que conceitua a lei como “proibitiva e generativa ao mesmo
tempo.” (BUTLER, 1989, p. 122) e que, por isso, as buscas por um entendimento da fundagéo
natureza, do desejo e das proibi¢cdes do incesto partem do pressuposto de um sistema binario,
uma lei que proibe para fundar, mas que, depois, produz significados em cima de tais

postulacgdes.

Concluindo sobre a psicanalise: apesar de ser uma posi¢do diferente da de Strauss,
também parte de pressupostos de uma matriz heterossexual e binaria que se da por meio de
producdes discursivas normativas poderosas.

Ou seja, para entender como essa "normalizacdo™ heterossexual acontece em uma certa

explicacdo da sociedade voltamos para o estudo da lingua, no qual situamos o estudo da
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linguistica iniciado Saussure*? (1916), que consegue unir estruturas de explicacdes sincronicas
e diacrénicas. De certa forma, o que, respectivamente a psicanalise e antropologia atentaram.

Tais tentativas de explicar e situar um passado anterior a lei sdo posturas que operam
em um aspecto simbolico e fantasistico de discurso, ou seja, uma interpretacdo dos simbolos
que fundam nossa sociedade. "Para Levi-Strauss, o incesto ndo é um fato social, mas uma
fantasia cultural muito difundida." (BUTLER, 1989, p. 82). O que ndo quer dizer que néo
funcione, ao inves disso, como discurso universal e respaldador de um pensamento dominante
heterossexual, como veremos adiante.

Tendo como base a lei do incesto e sua relacdo entre as instituicbes de poder e sua
internalizacdo na linguagem, Lacan faz sua leitura de Strauss, situando a fala como ponto

crucial de inauguracéo cultural:

Para Lacan, a lei que proibe a unido incestuosa entre 0 menino e a menina inaugura
as estruturas de parentesco, uma série altamente regulamentada de deslocamentos
libidinais que ocorrem por intermédio da linguagem. (BUTLER, 1989, p. 84)

A partir disso, Strauss reine uma abordagem sincrénica e diacronica das coisas: a
linguistica. E é nesse momento que se inserem as relacBes entre os estudos da linguagem e
antropologia e se demonstra sua presenca intrinseca ao entendimento da formulacdo das
sociedades. Estudar a exogamia (decorrente da lei de proibigdo do incesto) e estudar o incesto

tém a mesma funcao:

Se a proibigdo do incesto e a exogamia tém uma funcdo essencialmente positiva, se
sua razdo de ser consiste em estabelecer, entre os homens, um vinculo sem o qual ndo
poderiam elevar-se acima da organizacéo biolGgica para atingir a organizacdo social,
entdo é preciso reconhecer que linguistas e socidlogos ndo somente aplicam os
mesmos métodos, mas se dedicam ao estudo do mesmo objeto. Deste ponto de vista,
com efeito, exogamia e linguagem tém a mesma funcdo fundamental, isto é, a

comunicagdo com o outro e a integracdo com o grupo. (STRAUSS, 1969, p. 533).

Nessa relagdo de paridade entre o estudo da linguagem iniciado por Saussure (1916) e
0 estudo de Strauss sobre a sociedade e suas trocas e relagdes, proponho-me a localizar a

linguagem como esse meio pelo qual também podemos entender a fundacéo da sociedade, o

12 Ferdinand Saussure (1857-1913) é considerado pai da linguistica, por conferir autonomia ao estudo da lingua
de forma autbnoma. Um dos trabalhos fundantes da teoria linguistica é fruto de 3 anos de aulas sobre a tematica
que dois alunos compilaram em Curso de linguistica Geral (1916), livro seminal da ciéncia linguistica.
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momento em que a natureza se transforma no cultural, na transformacéo do estado bioldgico
das coisas para o estatuto de sociedade.

Essas dimensfes sdo delimitadas por Lacan, que funda a significacdo linguistica da
sociedade "O Simbolico", tornando-o o principio organizador universal da propria cultura.

E nesse sentido que se insere a obra do soci6logo, pensador da linguagem, Roland
Barthes, que estuda a linguagem sobre um ponto de vista marxista3, definindo-a como algo que
abriga as mais diversas representacOes da sociedade: cinema, publicidade, cozinha, etc.

Objetos, imagens, comportamentos podem significar, claro est4, e o fazem
abundantemente, mas nunca de uma maneira autbnoma; qualquer sistema semiol6gico
repassa-se de linguagem. A substdncia visual, por exemplo, confirma suas
significacOes ao fazer-se repetir por uma mensagem linguistica (é o caso do cinema,
da publicidade, das historietas em quadrinhos, da fotografia de imprensa etc.), de
modo que ao menos uma parte da mensagem icdnica esta numa relacdo estrutural de
redundancia ou revezamento com o sistema da lingua; quanto aos conjuntos de objetos
(vestudrio, alimentos), estes s6 alcangam o estatuto de sistemas quando passam pela
mediacdo da lingua, que lhes recorta os significantes (sob a forma de nomenclaturas)
e Ihes denomina os significados (sob a forma de usos ou razdes); nés somos, muito
mais do que outrora e a despeito da invasdo das imagens, uma civilizacdo da escrita.
(BARTHES, 1979, p. 84).

O autor embasa seus trabalhos de analise da lingua ndo s6 mais como expressao
fonética, mas transformadora de cultura em discursos. Com isso, a insere em uma sociedade
com uma classe dominante na qual os dizeres permeiam as relacdes de poder. E nesse contexto
que Barthes, em Elementos da Semiologia, de 1989, deseja atentar para os significados ocultos
que, desprevenidamente, consumimos nos diversos discursos e, no caso, 0s mitos. Ou seja, de
certa forma, Barthes iria de encontro ao mito da lei de proibicéo do incesto como transfiguracédo
da realidade: isso acontece quando os que estdo no poder conseguem, por meio da linguagem,

neutralizar e universalizar uma Unica histéria como sendo a "natural.

O ponto de partida era, as mais das vezes, um sentimento de impaciéncia frente ao
"natural” com que a imprensa, a arte 0 senso comum, mascaram continuamente
vivemos, ndo deixa de ser por isso perfeitamente historica. Resumindo, sofria por ver

a todo momento confundidas, nos relatos da nossa atualidade, Natureza e Historia, e

13 Apesar de ndo demonstrar durante toda sua obra um ponto de vista marxista. Roland Barthes era, sobretudo
um socidlogo e pensado de esquerda. Afim do realismo. Ver em: <https://revistacult.uol.com.br/home/roland-
barthes-e-0-prazer-da-palavra> Acesso em 11/05/19


https://revistacult.uol.com.br/home/roland-barthes-e-o-prazer-da-palavra/
https://revistacult.uol.com.br/home/roland-barthes-e-o-prazer-da-palavra/
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gueria recuperar na exposi¢do decorativa do que é obvio, o abuso ideolégico que, na
minha opinido, nele se dissimula (BARTHES, 1989, p. 7)

Nesse momento, os relatos e fundacdes da proibicdo do incesto, tais como expostos
anteriormente, podem ser sim entendidos como poderosos discursos que, segundo Barthes,
revelam uma possibilidade de entendermos formas e possibilidades de libertag&o.

[...] a mitologia tenta recuperar, sob as inocéncias da vida relacional mais ingénua, a
profunda alienacdo que essas inocéncias tém por funcdo camuflar. Esse desvendar de
uma alienacdo &, portanto, um ato politico: baseada numa concepcéo responsavel de
linguagem, a mitologia postula, deste modo, a liberdade dessa linguagem.
(BARTHES, 1957, p. 175)

Nesse sentido, sob um entendimento marxista desses pensadores, se insere a fundacao
de uma sociedade burguesa, em que alimentos e mulheres sdo trocados e a lingua esta a servico
de uma ideologia dominante. Segundo Barthes, a lei de proibicdo de incesto, a exogamia e as
relacbes de troca acontecem por intermédio da linguagem e revelam sua constituicdo ao
entendermos essas postulacbes como elementos de uma realidade construida.

Além disso, quando olhamos para a atuacao da linguagem nas representacdes cotidianas
(e ndo s6 para afirmar discursos pregressos e de formacao do social) como forma de libertacao
e entendimento, percebemos também que a linguagem por si s6 ndo € s6 entendida como
sistema de representacéo de todos esses significados, mas um meio de producéo de significados
no qual os seres se manifestam, relacionam e sobretudo se estabelecem.

Ou seja, entender a linguagem, a relacao de formacao da cultura da sociedade e as trocas
entre 0s seres vivos € um ato politico por que, quando nos voltamos para esses entendimentos
estamos sempre em contato com os discursos que os produzem, muitas vezes por meio de mitos
e a servico da classe dominante. Instituir a lei do incesto, seja como inibicdo a um desejo prévio
(Freud), seja como essencial para a manutencao da vida cultural (Lévi-Strauss), é entendé-la no
ambito dos sistemas de dominagdo no qual, segundo Barthes (1989), a lingua € vista como
mecanismo de reproducao.

Nesse momento, adentramos em uma Vvisdo pos-estruturalistas, territorio de atuacao da
Butler (1998) e suas criticas. As nog¢des de Foucault introduzem a mudanca de pensamento que
pesa sobre a linguagem e é exposta em Arqueologias do Saber (1969). O autor se soma a Barthes
e postula um avanco no qual o discurso ndo é apenas uma ferramenta pela qual se dao as

manifestacdes ideoldgicas, mas uma préatica constituinte dele. Para o autor, a linguagem ndo é
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algo que simplesmente que traduz lutas ou sistemas de dominacéo da sociedade. O discurso é
aquilo pelo que se luta.

No proximo topico vamos entender melhor como essa mudanga conceitual do
entendimento do discurso na sociedade pode nos fazer entender a linha condutora que formula
tanto as criticas como as tentativas de retorno ao feminino natural de Butler, assim como suas
proposicBes de entendimento de subversdo de género na contemporaneidade: tudo se da no
territorio de disputa do discurso e sua constituicdo — politica, historica e social.

As diversas postulacdes analisadas até entdo, principalmente essa relacdo
mulher/homem e natureza/cultura, sdo carregada de ambiguidades porque podem ser inseridas
em um projeto social ocidental que busca entender de que maneira se formou essa postulagdo
entre natureza e cultura: ora utilizando argumentos que separa a espécie humana dos outros
seres vivos (as regras, normas e etc.), ora se baseando na morfologia bioldgica dos corpos para

legitimar uma divisdo entre homem e mulher e seus decorrentes géneros.

2.5). PROBLEMATICAS EM RELACAO A UM RETORNO PRE-LINGUISTICO: PONTO DE
VISTA DE BUTLER DE ACORDO COM UM ENTENDIMENTO DA NORMALIZACAO DO
DISCURSO DOMINANTE COMO FORMA DE PODER.

E importante ressaltar que tais tentativas de explicar e situar um passado anterior & lei

sdo posturas de resgate universalizantes:

Para Lévi-Strauss, tanto o tabu, contra o ato do incesto heterossexual entre filho e mée
como a fantasia incestuosa instalam-se como verdades culturais universais [...]. Nessa
perspectiva fundadora do estruturalismo, a naturalizagéo tanto da heterossexualidade
como da agéncia sexual masculina sdo construgdes discursivas em parte alguma

explicadas, mas em toda parte presumidas. (BUTLER, 1989, p. 83)

Segundo um ensaio Rubin (1975) sobre Freud e Totem e Tabu, essa posicao sobre a lei
exige que o narrador esteja em posicdo de conhecer o0 antes e o0 depois, uma cera ordenacgéo
inviavel dos fatos, assim, como operam em um aspecto simbdlico e fantasistico de discurso, ou
seja, uma interpretacdo dos simbolos que fundam nossa sociedade. "Para Lévi-Strauss, 0 incesto
ndo é um fato social, mas uma fantasia cultural muito difundida." (BUTLER, 1989, p. 82). O
que ndo quer dizer que ndo funcione; ao contrario, atua fortemente como discurso universal e

respaldador de um pensamento dominante heterossexual, como veremos adiante.
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Tendo como base a lei do incesto e sua relacdo entre as instituicbes de poder e sua
internalizagdo na linguagem, Lacan faz sua leitura de Strauss, situando a fala como ponto

crucial de inauguracéo cultural:

Para Lacan, a Lei que proibe a unido incestuosa entre 0 menino e a menina inaugura
as estruturas de parentesco, uma série altamente regulamentada de deslocamentos

libidinais que ocorrem por intermédio da linguagem. (BUTLER, 1989, p. 84)

Com isso, situo neste topico a postura de Butler e de outras pensadoras pos-
estruturalistas sobre o que significa pensar o feminino e, sobretudo, essa passagem natureza-
cultura sobre os olhares estruturalistas de Strauss, Lacan e outros pensadores anteriores.

Como ponto de exemplo a critica pés-estruturalista, me debrugo sobre a filosofia do
Sagrado feminino — movimento que internalizou o discurso fundante estruturalista da cultura e

baseia sua critica sobre essas postulacdes.

A antropologia estruturalista de Lévi-Strauss, inclusive a problematica distin¢éo entre
natureza e cultura, foi apropriada por algumas tedricas feministas para dar suporte e
elucidar a distincdo sexo/género; a suposicdo de haver um feminino natural ou
bioldgico, subsequentemente transformado numa "mulher" subordinada, com a
consequéncia de que 0 "sexo" esta para a natureza ou a "matéria prima" assim como
género esta para cultura ou o "fabricado". (BUTLER, 1989, p. 74)

Entretanto, Butler e outras feministas pds-estruturalistas criticam veemente a postura de
Strauss nesse resgate, 0 que, consequentemente, recai sobre filosofias de resgate ao pré-

discursssivo feitas por movimentos como o Sagrado feminino:

Para Lévi-Strauss, tanto o tabu, contra o ato do incesto heterossexual entre filho e mée
como a fantasia incestuosa instalam-se como verdades culturais universais [...]. Nessa
perspectiva fundadora do estruturalismo, a naturalizagéo tanto da heterossexualidade
como da agéncia sexual masculina sdo construgdes discursivas em parte alguma

explicadas, mas em toda parte presumidas. (BUTLER, 1989, p. 83)

Butler ndo considera essas posi¢Oes verdadeiras, pois ndo é possivel o mapeamento
dessa transformacdo como mecanismo culturalmente estavel ser normativo. Butler identifica

essa associacdo a um constructo discursivo que atua de forma naturalizada sobre questdes
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univocas de sexo e género. Tentar localizar esse estado pré-cultural é reconhecer um carater

universalizante da opresséo do discurso:

Localizar o mecanismo mediante o qual o sexo se transforma em género é pretender
estabelecer, em termos ndo bioldgicos, ndo s6 o carater de construcdo de género, mas

também a universalidade cultural da opressédo (BUTLER, 1989, p. 76)

E isto, segundo a Butler, leva a desconsiderar muitas outras possibilidades e
centralidades do discurso. E olhar apenas para uma narrativa, que se encontra institucionalizada

como a explicacao das origens.

A fabricacdo dessas origens tende a descrever um estado de coisas anterior a lei,
seguindo uma narragdo necessaria e unilinear que culmina na constituicdo da lei e
desse modo a justifica. A historia das origens é, assim, uma tatica astuciosa no interior
de uma narrativa que, por apresentar um relato Unico e autorizado sobre o passado
irrecuperavel, faz a construcédo parecer inevitabilidade historica. (BUTLER, 1989, p.
72).

Quando o Sagrado feminino o utiliza, mesmo como forma de se opor, justifica sua
realidade enquanto "oponente”. Nesse entendimento, o movimento toma como dado
determinada lei, como a lei instituinte do patriarcado e da cultura, e se move para ressignificar
suas representacdes. Vamos tomar como exemplo também os conceitos expostos por Kristeva,
filésofa e feminista bllgaro-francesa, criticados por Butler sob as mesmas justificativas —
Kristeva postula que a subversdo a lei paterna estd em encontrar as potencialidades primarias

do corpo materno.

Kristeva descreve o corpo materno como portador de um conjunto de significados
anteriores a propria cultura. Por meio disso, ela preserva a nogdo de cultura como uma
estrutura paterna, e delimita a maternidade como uma realidade essencialmente pré-
cultural. (BUTLER, 1989, p. 143)

Na filosofia do Sagrado feminino, como nas postulacdes de Kristeva, ndo ha um
questionamento da lei como o tal: Kristeva ndo questiona a suposicao estruturalista de lei

paterna. Segundo Butler:

Na medida em que Kristeva conceitua o instinto materno como portador de um status
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ontolégico anterior a lei paterna, ela deixa de considerar como essa propria lei pode
ser a causa do desejo mesmo que supostamente ela reprime [...] Kristeva aceita a
analise de Lévi-Strauss sobre a troca das mulheres como pré-requisito da consolidacédo
dos lagos de parentesco. (BUTLER, 1989, p. 159)

O entendimento do poder de subversdo é em torno de uma representacdo, ou seja, no
caso de Kristeva e do Sagrado feminino, esse momento de visibilidade das mulheres como
moeda de troca so ¢ entendido de forma diferente, mas né&o e deixado de lado. "Contudo, ela
[Kristeva] entende essa troca [das mulheres] como o momento cultural em que o corpo materno
é reprimido." (BUTLER, 1989, p. 159)

Ocorre, portanto, uma forma de, possivelmente, reforcar — ao ndo questionar — o

discurso universal que associa as mulheres na dialética misdgina ao natural.

Como na dialética existencial da misoginia, trata-se de mais um exemplo em que a
razdo e a mente sdo associadas com a masculinidade e a agdo, ao passo que 0 corpo e
a natureza sdo considerados como a facticidade muda do feminino, a espera de

significacéo a partir de um sujeito masculino oposto. (BUTLER, 1989, p. 75)

Tal postura vai de encontro a preceitos discursivos da corrente pos-estruturalista na qual
a linguagem ndo é correlata ao social, € constitutiva dele. Ndo had uma correlacdo entre a
estrutura da lingua e da sociedade; o que ha é uma construcdo conjunta do linguistico e do
social. Por isso, o discurso ndao é simplesmente algo que traduz as lutas ou sistemas de

dominacéo. O discurso é aquilo pelo que se luta:

(...) 0 poder esta presente nos mais finos mecanismos do intercAmbio social: ndo
somente no Estado, nas classes, nos grupos, mas ainda nas modas, nas opinides
correntes, nos espetaculos, nos jogos, nos esportes, nas informacdes, nas relagbes
familiares privadas e até mesmo nos impulsos libertadores que tentam contesta-lo (...)
Plural no espaco social, o poder é, simetricamente, perpétuo no tempo historico:
expulso, extenuado aqui, ele reaparece ali; nunca perece; facam a revolugdo para
destrui-lo, ele vai imediatamente reviver, regerminar no novo estado de coisas. (...) A
razdo dessa resisténcia e dessa ubiquidade € que o poder € o parasita de um organismo
transsocial, ligado a histdria inteira do homem, e ndo somente a sua histdria politica,
histérica. Este objeto em que se inscreve o poder, desde toda a eternidade humana é:
a linguagem - ou, para ser mais preciso, sua expressdo biolégica: a lingua.
(BARTHES, 1979, p, 11-12).
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Assim, os pés-estruturalistas deslocam seus estudos das representacdes para a forma
como essas representacOes se ddo e, segundo Foucault (1969), cerceiam e encontram 0s
discursos dominantes na sociedade, tornando-se impossivel falar, portanto, em contetdos pré-
existentes, nem em sentidos fechados.

Bakhtin (1992) trabalha com a ambiguidade de toda linguagem que — como territério de
conflito — nunca se estabiliza. A desconstrucdo do poder é possivel exatamente porque o
discurso € polifénico. Se ele é arena (territdrio de conflito e luta), o poder (a dominagdo) néo
pode ser nunca alguma coisa estavel. O poder no discurso é sempre resultado de processos

dindmicos, incessantes, instaveis. O sentido nunca se fecha. Esse € um principio fundamental.

A linguagem ndo ¢, nunca foi e nem serd um “produto acabado”, transmitido de
geracio em geracdo, mas deve ser vista COmo um processo sempre em construgéo,
transformagdo: acreditar que a lingua é um produto acabado tal qual um objeto,
passivel de ser repassada como uma heranga, é tratd-la como “morta” e “estrangeira”,
distante do fluxo da comunicacdo verbal, ndo como “viva”. A lingua acompanha o
fluxo da comunicagéo verbal, durando e perdurando como um processo evolutivo
continuo. “Os individuos ndo recebem a lingua pronta para ser usadas; eles penetram

na corrente da comunicacao verbal. ” (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 1992, p. 108)

E por isso que, para Butler, quando se olha para um passado da feminilidade na
sociedade, é preciso ser cauteloso. Nao porque ndo é eficiente desmascarar a participacdo
opressiva dos homens e da cultura sobre as mulheres, mas para 0 que se pretende criar a partir

disso, sobretudo, discursivamente.

O recurso feminista a um passado imaginario tem de ser cauteloso, pois, ao
desmascarar as afirmacfes autorreificadoras de poder masculinista, deve evitar
promover uma reificagdo politicamente problematica da experiéncia das mulheres.
(BUTLER, 1998, p. 72).

Além do que, retomando a narrativa de construcdo da lei, tal discurso assume que esse
narrador, seja ele Strauss, Freud ou o discurso dominante, conhega um antes e depois, 0 que é
impossivel ja que 0 acesso ao que vem anteriormente esta sempre orientado por uma visdo de

presente:

Essa narrativa da aquisicdo do género exige certo ordenamento temporal dos eventos,

o qual pressupde que o narrador esteja em posi¢ao de “conhecer” tanto o que ¢ anterior
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como 0 que é posterior a lei. Todavia, a narracdo ocorre numa linguagem que,
estritamente falando, é posterior a lei, € consequéncia da lei, e assim provém de um
ponto de vista tardio e retrospectivo. Se essa linguagem é estruturada pela lei, e se a
lei é exemplificada e, a rigor, imposta na linguagem, a descricdo, narracéo ndo sé nao
pode conhecer o que esta fora dela mesma — isto &, o que é anterior a lei -, como sua
descrigdo “antes” estara sempre a servico do “depois”. Em outras palavras, ndo s6 a
narrativa reivindica acesso a um “antes” do qual esta por definicdo excluida (em
virtude de seu carater linguistico), mas a descricdo do “antes” ocorre nos termos do
“depois” e, consequentemente, torna-se uma atenuagao da prépria lei no lugar da sua
auséncia. (BUTLER, 1995, p. 134)

O Sagrado feminino se apropria da linguagem como mecanismo, ou seja, falar da
mulher mistica, como ferramenta de luta, ferramenta de reafirmac&o, € sempre ponto de partida.
Por que ndo se atenta a reconstituir a lei, mas olhar para ela de forma diferente. N&o entende o
discurso como esse lugar de modificagdes. Para Foucault, essas defini¢bes do que € ser mulher
estdo intrinsecas ao discurso. Por isso, é impossivel tentar olhar para antes disso, ja que esse

olhar estara sempre fundamentado nas matrizes de relacdo de poder: leis, historias e mitos.

Para Foucault, essas proibicdes sdo invariavel e inopinadamente produtivas no sentido
de que o0 "sujeito" que supostamente é fundado e produzido nelas e por meio delas ndo
tem acesso a uma sexualidade que esteja, em algum sentido, "fora", "antes" ou
"depois" do proprio pode. [...]. Consequentemente, a sexualidade que emerge na
matriz das relacGes de poder ndo € uma simples duplicagéo ou copia da lei ela mesma,
uma repeticdo uniforme de uma economia masculinista de identidade. (BUTLER,

1995, p. 136)

A nocdo de género estabelece a de sexo como pré-discusrsivo, neutro e anterior a
cultura, mesmo sendo "sexo" também uma operacao de producao de discurso, disfarcado como
"fato natural”. Género €, portanto, categoria de definicdo complexa, cuja delimitacdo depende

da "linguagem da racionalidade™ e suas formas de representacao.

O texto continuard entdo como um esforgo de refletir a possibilidade de subverter e
deslocar as no¢des naturalizadas e reificadas do género que déo suporte a hegemonia
masculina e ao poder heterossexista, para criar problemas de género ndo por meio de
estratégias que representem um além utépico, mas da mobilizacdo, da confuséo

subversiva e da proliferacdo precisamente daquelas categorias constitutivas que
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buscam manter o género em seu lugar, a posar como ilusbes fundadoras da
identidade.” (BUTLER, 1998, p. 48)

Para Butler, essa abordagem e construgdo complexa passam por um total afastamento
do binario como tal, que tem, novamente, suas raizes nas atribui¢ées dos corpos morfoldgicos
em um sistema de género de discurso dominante constituinte de uma heterossexualidade

compulsoria.

A possibilidade entdo de identificagdes multiplas (que finalmente ndo sdo redutiveis
a identificacdes primarias ou fundadoras, fixadas em posicGes masculinas e
femininas) sugere que a lei ndo é determinante e que "a" lei pode até ndo ser singular.
(BUTLER, 1989, p. 122)

Por conta disso, é necessario repensar o proprio binario como tal, ndo sé como género,
mas suas géneses bioldgicas e duais corporificadas por meio de um discurso — espaco de batalha

e pelo que se luta contemporaneamente.

Mas, se 0 "antes" imaginario é inevitavelmente vislumbrado nos termos de uma
narrativa pré-histérica — que serve para legitimar o estado atual da lei, ou,
alternativamente, o futuro imaginério além da lei — entdo esse "antes" esteve desde
sempre imbuido das fabrica¢des auto justificadoras dos interesses presentes e futuros,
fossem eles feministas ou antifeministas. A postulacdo desse "antes" na teoria
feminista torna-se politicamente problemética quando obriga o futuro a materializar
uma nocdo idealizada do passado, ou quando apoia mesmo inadvertidamente, a
retificacdo de uma esfera pré-cultural do auténtico feminino. Esse recurso a uma
feminilidade original ou genuina é um ideal nostalgico e provinciano que rejeita a
demanda contemporénea de formular uma abordagem do género como uma

construgdo cultural complexa. (BUTLER, 1998, p. 73)

2.6) O ENTENDIMENTO DO FEMININO CONTEMPORANEO PASSA PELO CORPO E
REPENSAR SUA IDENTIDADE.

Contudo, se ha uma vida do corpo além da lei, ou uma recuperacao do corpo antes da lei, que assim emerge
como objetivo normativo da teoria feminista, tal norma afasta o foco da teoria feminista dos termos concretos
da luta cultural contemporanea.

(BUTLER, 1989, p. 76)
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Nas formulacGes de linguagem e antropologia expostas, a relacdo entre natureza e
cultura é imbuida de uma relacéo pela qual a biologia do ser humano é transfigurada para uma
cultura (na qual existe um rico sistema de trocas e de relagdes de poder). Essa passagem
cultura/natureza é feita sob fortes atuac6es discursivas politicas constituintes da realidade das

identidades e categorias sexuais (como vimos no anteriormente).

A distincdo sexo/género e a propria categoria sexual parecem pressupor uma
generalizacdo do "corpo" que preexiste a aquisicdo de seu significado sexuado.
Amilde, esse "corpo" parece ser um meio que € passivo, que é significado por uma
inscricdo a partir de uma fonte cultural representada como "externa” a ele. Contudo,
quando o corpo é apresentado como passivo e anterior ao discurso, qualquer teoria do
corpo culturalmente construido tem a obrigacdo de questiona-lo como um construto
cuja generalidade é suspeita. (BUTLER, 1990, p. 223)

Nessa visdo dominante de um corpo real, atrelado a uma morfologia substancial
produzida dentro dessa logica normativa da heterossexualidade, também entendemos,

concomitantemente, que o corpo € um constructo e que esta sempre sendo fantasiado.

Desde sempre um signo cultural, o corpo estabelece limites para os significados
imaginarios que ocasiona, mas nunca esta livre de uma construcéo imaginaria. O copo
fantasiado jamais podera ser compreendido em relagéo ao corpo real; ele s6 pode ser
compreendido em relagdo a uma outra fantasia culturalmente instituida, a qual postula
0 lugar do "literal" e do "real". Os limites do "real" sdo produzidos no campo da
heterossexualizacdo naturalizada dos corpos, em que fatos fisicos servem como causas
e os desejos refletem os efeitos inexordveis dessa fisicalidade. (BUTLER, 1998, p.
128)

Como Romano (2009) define, "Nesses recursos linguisticos dominantes, a corporeidade
é tida apenas como uma situacdo, um meio passivo em que se inscrevem significados culturais”
(p. 58). A esse carater de corpo como linguagem em constante reformulacdo da realidade
também podemos entender 0s corpos como os campos de batalha inacabados:

De acordo com Bourdieu (2007) a reproducdo da sociedade seria, de fato, uma
reproducdo de "corpos apropriados.” Uma vez que os corpos sdo ontologicamente

inacabados, é por meio da participacdo na vida social que individuos os moldam.
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Aprendendo, desde a infancia, estilos de caminhada, vestimentas, fala, etc.
(ROMANO, 2009, p. 33)

Assim, quando olhamos para o corpo, principalmente o feminino, devemos olha-lo para
além de uma ferramenta de representacdo e inscri¢cdo de significados, mas um elemento vivo

de construcao de discurso:

Um olhar complexo para o corpo feminino contemporaneo exige olhar para o corpo
como elemento vivo e ndo s6 como uma categoria tedrica. Assim como Foucault
coloca que o discurso é pelo que se luta. Ndo devemos olhar para o corpo e suas
representacdes apenas, mas como o corpo esté envolvido na construcéo do discurso:
0 corpo esta integralmente envolvido na construcdo do discurso. (ROMANO, 2009,
p. 67)

E esse olhar ndo envolve foco na identidade de género, mas também em suas
manifestacdes sexuais de desejo sobre o corpo —um discurso que se naturaliza ainda em funcéo

da libido e zonas erdgenas, em um processo que fragmenta e restringe o corpo*:

Diz-se que 0s prazeres residem no pénis, na vagina, nos seios ou que emanam deles,
mas tais descri¢bes correspondem a um corpo que ja foi construido ou naturalizado
como portador de tracos especificos de género. Em outras palavras, algumas partes do
corpo tornam-se concebiveis de prazer precisamente porque correspondem a um ideal
normativo de um corpo ja portador de um género especifico [...] A questdo de saber
gue prazeres viverdo e que outros morrerdo esta frequentemente ligada a qual deles
serve as praticas legitimadoras de formacéo de identidade que ocorrem na matriz das
normas de género (BUTLER, 1989, p. 124)

O mesmo ocorre quando Butler observa que nos discursos de naturalizagdo do corpo

materno como pré-discusrsivo, a maternidade seria, entdo, sua esséncia:

A producdo discursiva do corpo materno como pré-discusrsivo é uma tatica de
autoampliacdo e ocultacdo das relacdes de poder especificas pelas quais o tropo do
corpo materno € produzido. Nesses termos, o corpo materno ndo seria mais entendido

como a base oculta de toda significacdo, causa tacita de toda a cultura. Ao invés disso,

14 Segundo BUTLER (1989). Este é um fundamento difundindo na obra de Monique Witting (1976) The Leshian
Body que expode que significamente nao superficies estaveis nos corpos femininos, questionando as nogoes de
culturalmente construida de integridade corporal (o que se traduz em uma antinarrativa)
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0 seria como um efeito ou consequéncia de um sistema de sexualidade em que exige
do corpo feminino que ele assuma a maternidade como esséncia do seu eu e lei de seu
desejo. (BUTLER, 1989, p. 162-163)

Assim, tomar a linguagem e o corpo como construtos, se opondo a essa viséo fechada e

normativa, € toma-los como possibilidades de subversao da cultura dominante heterossexual:

A ideia de um corpo natural & um construto, e apresentar um conjunto de estratégias
desconstrutivas/reconstrutivas para configurar corpos que contestem o poder da
heterossexualidade. O molde e a forma dos corpos sdo sempre figurados por uma
linguagem impregnada de interesses politicos. [...] O desafio politico consiste em
tornar a linguagem como meio de representacdo e producdo, tratd-la como um
instrumento que constroi invariavelmente o campo dos corpos e que deve ser usado
para construi-lo e reconstrui-lo, fora das categorias opressivas de sexo. (BUTLER,
1989, p. 165)

O excesso de coeréncia da imagem corporal em relacdo a identificagdo com uma
imagem corporal estratificada (seja no aspecto do individuo, como nos casos de anorexia, seja
na dimensédo da sociedade, que tenta forjar como naturais e univocos a heterossexualidade e o
tabu do incesto) significa uma verdadeira distor¢cdo. Os conceitos de estabilidade e integridade
corporais presentes na imagem corporal estdo atrelados a uma conotagdo moral de totalidade e
fechamento, termos de regulacdo da experiéncia corporal. Assim, a discussdo encontra seu
territério no aspecto determinista que se justifica nos dimorfismos bioldgicos e que, por sua

vez, se legitima por um discurso compulsério e normativo.

Observa-se igualmente que a categoria sexual e instituicdo naturalizacdo da
heterossexualidade sdo construtos, fantasias ou "fetiches" socialmente instituidos e
socialmente regulados, e ndo categorias naturais, mas politicas (categorias que
provam que 0 recurso ao "natural” é sempre politico). Consequentemente o corpo
dilacerado e as guerras travadas entre as mulheres sdo violéncias textuais, sdo a
desconstrugdo dos constructos que desde sempre representam uma espécie de
violéncia contra as possibilidades do corpo. (BUTLER, 1989, p.167)

E preciso entender que nenhuma imagem corporal ¢ natural, mas sim, normas escolhidas
(imagens corporais ideais), ou seja, as proibi¢des da sociedade sdo também uma morfologia

"projetada”.



49

Mas se a perspectiva imaginaria da sociedade pode sobrepujar e inibir no individuo a
percepcdo do proprio corpo (visto que préticas disciplinares, principalmente a linguagem,
forjam o natural), por outro lado o imaginavel também é variavel. A hegemonia da ordem social
pode ser rompida exatamente na flutuacdo desses esquemas imaginarios, o que da espaco a
outras cartografias corporais. Um novo imaginario morfologico reconstrdi os limites do corpo
e possibilita novos "lugares” de projecio e identificacio de novas "ofertas corporais". E para
essas novas possibilidades que olharemos no préximo subcapitulo.

Nesse ponto que podemos conectar os constructos contemporaneos do corpo na
contemporaneidade a uma visdo de discurso pos-estruturalista, no qual o discurso é esse campo
de batalha em constante formacao que ndo apenas ferramenta de transmissao de ideias, mas a
ideia por si so.

Qualquer andlise da experiéncia feminina, portanto, ndo pode pautar-se apenas nos
processos ideoldgicos "imateriais", mas precisa abarcar a experiéncia encarnada do
corpo sexuado, na relacdo com o ambiente. Apenas o reconhecimento da relagdo
estreita entre forcas sociais e atributos biolégicos possibilita a compreensdo da
contribuicdo para o desenvolvimento da corporeidade das relagfes sociais, agdes e
representacdes (elas mesmas, encarnadas no corpo material) que atuam nos corpos
masculinos e femininos. (ROMANO, 2009, p. 67)

Podemos pensar que, "Assim como as superficies corporais sdo impostas como o
natural, elas podem tornar-se o lugar de uma performance dissonante e desnaturalizada, que
revela o status performativo do préprio natural." (ROMANO, 2009, 532).

Com isso, podemos conectar que, ao passo que as géneses da cultura se manifestam
sobre um determinismo morfoldgico, no qual género deriva do sexo e o corpo é tido como algo

fundamental, algo "dado", é tdo naturalizado que ndo se questiona:

Para Foucault, o corpo nédo é "sexuado" em nenhum sentido significativo antes da sua
determinacdo num discurso pelo qual ele é investido de uma "ideia" de sexo natural
ou essencial. O corpo s6 ganha significado no discurso no contexto das relagGes de
poder. A sexualidade é uma organizacao historicamente do poder, dos discursos, dos
corpos, da afetividade. Como tal, Foucault compreende que a sexualidade produz o
""sexo" como um contexto artificial que efetivamente amplia e mascara as relagdes de

poder responsaveis por sua génese. (BUTLER, 1989, p.174)
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Nas abordagens do pensamento do Sagrado feminino, é proposto um retorno a esse
corpo, valorizando sua naturalidade e essencialidade intrinsecas. Entretanto, quando isso é

proposto, um outro efeito acontece: o discurso desse corpo natural, pré-patriarcal, é legitimado.

Na verdade, quando os desejos que sustentam a instituicdo da maternidade séo
transvalorizados, aparecendo como pulsdes pré-paternas e pré-culturais, a instituicdo
ganha, nas estruturas invariaveis do corpo feminino, uma legitimacdo permanente.
(BUTLER, 1989, 183)

Ou seja, essas leis de subversdo e retorno assumidas pelo Sagrado feminino séo
movimentos que propdem um novo olhar para o corpo feminino sem as opressdes
masculinizantes, mas, ao fazer isso, utilizando-se da lei como ponto de critica, podem néo se
tornar uma estratégia efetiva: "O corpo feminino liberto dos grilhdes da lei paterna pode se
mostrar apenas uma outra encarnacao dessa lei, que posa de subversiva, mas opera a servico da
autoampliacéo e proliferacédo da lei.” (BUTLER, 1989, p.164)

Pensando nas intenc¢des subversivas da filosofia do Sagrado feminino e do entendimento
da valorizacdo do corpo materno, sua conexao com a natureza e toda a gama de significados
em torno desses conceitos que se voltam para uma realidade pré-discursiva, Butler expde que
tal estratégia pode tomar efeitos perigosos ao reforcar os préprios termos dessa lei: que é
universalizante e restringe as possibilidades e narrativas de identidade dentro de um sistema
Unico. Para a autora, os olhares para a subversdo devem se voltar ndo para o passado nem para
uma sexualidade natural, mas adiante, a fim de abrir a possibilidade de construcGes e
consequentemente, novas narrativas. "O corpo culturalmente construido sera entdo libertado,
ndo para seu passado 'natural’, nem para seus prazeres originais, mas aberto para um futuro de
possibilidades culturais.” (BUTLER, 1989, p. 164)

No proximo topico serdo expostas as acepcdes de Butler sobre como a linguagem pode
atuar de forma a revelar essas opressfes sem que, no entanto, as mimetize ou reforce seu carater

determinista.

2.7) O GENERO COMO PERFORMANCE: SUBVERSAO DA VISAO DUAL DOS SEXOS.
"Ninguém nasce mulher"
- Monique Wittig, 1982
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Quanto ao discurso sobre género, em que medida esses dualismos problematicos
[corpo/mente e natureza/cultura] continuam a operar no interior das prdprias
descricdes que supostamente deveriam nos levar para fora desse binarismo e de sua
hierarquia implicita? (BUTLER, 1989, p.224)

Até entdo a discussdo abordou a formacdo da cultura e sua construgdo em oposi¢édo a
natureza e como se construiu uma associagdo misdgina em relacdo a mulher e o natural e ao
homem e a cultura. Entendemos, assim, como movimentos feministas buscam no retorno e na
valorizacdo ao estado de natureza e pré-cultural da mulher como solugdo e libertagdo as
opressdes do discurso vigente da heterossexualidade compulsoéria. Vimos, também, a posicao
pos-estruturalista de Butler (1989) e de outros pensadores como Foucault (1986), que contestam
veemente o retorno a esse passado como forma de subverséo, condenam-no como um recurso
fadado ao fracasso uma vez que reforgam, na medida que ndo contestam, os caminhos que 0s
trouxeram até aqui: a lei proibitiva do incesto como lei universal, por exemplo.

Entretanto, neste trabalho, ndo me utilizo de Butler apenas para embasar as criticas a
filosofia do Sagrado feminino, mas também para expor seu ponto de vista critico em relacdo a
como pensamos género na contemporaneidade. Se, para Butler, alguns movimentos ndo dao
conta da complexidade do tema, 0 que seriam entdo possiveis solu¢fes para as assimetrias de
género na atualidade?

Para isso, seré exposto neste topico uma conclusao de Butler acerca das manifestacdes
de identidade de género, para entdo expor a visdo da autora sobre formas de subversdo.

Butler comeca contestando a ideia do corpo como matéria-prima na qual se inscrevem

significados, como Foucault levou em consideragdo em sua analise de Herculine®®:

Ocasionalmente, em sua andlise de Herculine, Foucault ratifica a nogdo de uma
multiplicidade de forgas corporais pré-discursivas que irrompem pela superficie do
corpo para desbaratar as praticas reguladoras da coeréncia natural, impostas ao corpo
por um regime de poder compreendido como uma viscitude da 'histéria' (BUTLER,
1989, p. 226)

E, ao contestar essa visdo, Butler assume outro ponto de vista, ndo entendendo o corpo

como matéria, mas como uma relagdo de "interno e externo” com o meio. Explicando: Butler

BHerculine Barbin, uma hermafrodita obrigada a assumir seu verdadeiro sexo, antes de se suicidar, deixou suas
memérias relatadas em um diario. Essas duas estranhas e selvagens autobiografias, juntamente com os dossiés
médicos e juridicos que as acompanhavam, foram trazidas a luz por Foucault originalmente em Herculine Babin,
dite Alexine B. presenté par Michel Foucault, Paris: Gallimanrd, 1978.
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entende que uma visdo pos-estruturalista assume que as fronteiras do corpo representam 0s
limites do socialmente hegemdnico. Ao fazer uso de uma metéfora, expbe que, qualquer ameaca
de romper as demarcacfes, comp8e uma ameaca a esse sistema estavel. Toma um exemplo o
sexo entre homens e até o remembramento proposto por Wittig. Assim, a autora da inicio a uma
discusséo de identidade na qual elementos externos representam abjeto, ou seja, saber quem se
é passa por saber quem "ndo se €": "A construgdo no "ndo eu" como abjeto, estabelece as
fronteiras do corpo, que sdo também os primeiros contornos do sujeito” (BUTLER, 1989, p.
230). A partir dessa metafora, segundo Butler, o repddio a corpos e sexualidades néo
hegemadnicas € um movimento de expulsdo, seguido de repulsdo ao que ndo se adequa a grade
normativa: binéria e heterossexual.

Ou seja, sdo diversas as relagdes entre interno e externo que permeiam a construcgao dos
sujeitos e, segundo Butler, s6 fazem sentido em um sistema de constructos sociais que luta pela

estabilidade:

E essa estabilidade, essa coeréncia, é determinada em grande parte pelas ordens
culturais que sancionam o sujeito e imp6em sua diferenciacdo do abjeto.
Consequentemente, "interno" e "externo" constituem uma distingdo binéaria que
estabiliza e consolida o sujeito coerente. (BUTLER, 1989, p. 231-232)

Para a autora interessa, portanto, entender quais sdo os discursos publicos que
determinam que esse externo delimitado por meio de uma superficie estabilizada tem de estar
a favor do sistema de género binério. Para isso, expde que a superficie do corpo ndo
necessariamente expressa sua interioridade, mas é moldada para representar um conjunto de

regras sociais que ndo encontram estabilidade alguma:

Essa producéo disciplinar do género leva a efeito uma falsa estabilizacéo do género,
no interesse da construcdo e regulagdo heterossexuais da sexualidade no dominio
reprodutor. A construcdo da coeréncia oculta as descontinuidades do género, que
grassam nos contextos heterossexuais, bissexuais, gays, lésbicos, nos quais o género
ndo decorre necessariamente do sexo, e 0 desejo, ou a sexualidade no geral ndo parece
decorrer do género - nos quais, a rigor, nenhuma dessas dimens@es de corporeidade
significante expressa ou reflete a outra. (BUTLER, 1989, p. 234)
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Tanto é que, quando nos vemos diante de "descontinuidades” dessa formula,
apresentada em bissexuais, gays e lésbicas, ocorre um processo de denlncia dessa estabilidade
tida como pressuposto pelo sistema compulsério heterossexual.

Quando a desorganizacdo e desagregacdo do campo dos corpos rompe a ficcdo
reguladora da coeréncia heterossexual, parece que o modelo expressivo perde sua
forca descritiva. O ideal regulador é entdo denunciado como norma e ficcdo que se
disfarca de lei do desenvolvimento a regular o campo sexual que se prople a
descrever. (BUTLER, 1989, p. 234)

Sdo, portanto, constructos que s6 tomam presenca na superficie; sdo performativos:

Atos, gestos, e desejo produzem o efeito de um ndcleo ou substancia interna do corpo,
por meio do jogo de auséncias significantes, que sugerem, mas nunca revelam, o
principio organizador da identidade como causa. Esses atos, gestos e atuacOes,
entendidos em termos gerais, sdo performativos no sentido de que a esséncia ou
identidade que por outro lado pretendem expressar sao fabricagfes manufaturadas e
sustentadas por signos corpdreos e outros meios discursivos. (BUTLER, 1989, p.
235).

Nesse ponto, Butler demonstra que as relagdes que sustentam os corpos morfologicos e
suas identidades de géneros sdo relagcfes imitativas, assim como as performadas pelas drags, a
parddia gestual, de vestimenta, etc.: "Revela que a identidade original sobre a qual se molda o
género é uma imitacdo sem origem." (BUTLER, 1989, p. 238).

A autora se volta para suas proposicdes politicas em torno dessas problematicas. Ou
seja, se a producéo de uma lei universal de género orienta e estimula uma matriz heterossexual
compulséria, na qual os géneros se orientam por uma artificial determinagédo
corporal/morfoldgica, de que maneira se pode politicamente entender essas relacdes e subverté-
las?

Para Butler, esse entendimento comeca ao enxergar as posi¢des discursivas de luta que
muitas vezes 0s movimentos feministas tendem a ocupar: de onde falam esses movimentos? A
autora afirma que, no geral, ha um entendimento de que sdo sujeitos que, por meio de um
discurso engajado em mudanca, resgatam as origens para fundar uma nova ordem, contra 0s

sujeitos que representam essa cultura dominante.
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Dessa forma a ideia de um discurso que forma a realidade da lugar a uma linguagem
essencialmente politica que compde a realidade dos corpos. Ou seja, a agdo repetida de fala de
certas "verdades" constroi realidades sobre os corpos e sua sexualidade. Com isso, o proprio

discurso pode ser uma forma de atuar e transformar a realidade:

"O poder da linguagem de atuar sobre 0s corpos € tanto causa da opressao sexual como
forma de ir além dela. A linguagem ndo funciona de forma magica nem inexoravel."
(BUTLER, 1989, p. 202)

Segundo Wittig, "ha uma plasticidade do real em relacdo a linguagem: a linguagem tem
uma ac¢do pléstica sobre o real” (WITTING, 1985, p. 4 apud BUTLER, 1989, p. 202)

Entende, portanto, que ndo d& para "construir o sistema do zero", ja que, como sujeitos,
estdo dentro desse sistema. Com isso, a forma de subversdo, para Butler, estd em entender, por

meio dessas repeti¢cbes, como desloca-las:

Entrar nas praticas repetitivas desse terreno de significacdo ndo é uma escolha pois o
"eu" que poderia entrar esta dentro delas desde sempre: ndo ha possibilidade de acéo
ou realidade forma das préticas discursivas que dao a esses termos a inteligibilidade
que eles tém. A tarefa ndo constitui em ndo repetir ou ndo, mas em como repetir ou, a
rigor, repetir e, por meio de uma proliferacéo radical do género, afastar as normas do

género que facultam a prdpria repeticdo. (BUTLER, 1989, p. 255).

Reforcando, sob o ponto de vista performativo do género, as postulac@es da filosofia do
Sagrado feminino encontram-se inteiramente contraditérias na medida em que, além de néo
refundar as caracteristicas de opressdo, se apoiam em uma nova fundacao que se baseia apenas
em um resgate: ndo questionando as repeticdes nem o porqué de elas acontecerem, apenas
fazendo uma interpretacdo anacronica de que tais valores precisam ser valorizados hoje, porque
um dia significaram a realidade feminina.

Concluindo, o movimento do Sagrado feminino ndo considera: (1) a universalidade
compulsoria dessa lei pré-discursiva; (2) O retorno da repeticdo pode reafirmar ideais
construidos ndo necessariamente favoraveis a libertacdo da mulher dessa postura misogina de
"conexdo ao natural™; (3) Ressignificar passa por uma postura de sujeito externo, nao

considerando que esta imbuido de repeticéo.
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3). COMECANDO A PENSAR A MODA: ALGUMAS DEFINICOES PRIMEIRAS.
"Procurar vida onde ela parece sucumbir ao molde. Acredito que esse é 0 campo mais inquietante da moda."
- LIPOVETSKY, 1995

Para introduzir e embasar o tema da moda neste trabalho, utilizo a obra "O Império do
Efémero: a moda e seus destinos nas sociedades modernas”, de 1995, do filésofo Gilles
Lipovetsky. A obra comeca com contextualiza¢fes importantes sobre o surgimento da moda no
Ocidente e embasamentos que prescrevem até hoje o sistema e que sdo, portanto, importantes
para comecarmos a tratar do assunto neste topico.

Lipovetsky define que, para pensarmos a moda, é preciso antes abandonarmos uma
visdo universalista da moda, como algo que aparece a todas civilizagdes e que acompanha o

surgimento histérico da cultura:

Pensar a moda requer ndo apenas que se renuncie a assimila-la a um principio inscrito
necessaria e universalmente no curso de todas as civilizagdes, mas também que se
renuncie a fazer dela uma constante histérica fundada em raizes antropolégicas
universais. (LIPOVETSKY, 2009, p. 24)

O autor situa o surgimento da moda, como a conhecemos hoje, a partir do
estabelecimento do conceito de novo, somado ao vestuario diferenciado entre homens e

mulheres:

A moda no sentido estrito quase ndo aparece antes da metade do século XIV. Data
que se impde, em primeiro lugar, essencialmente em razdo do aparecimento de um
novo tipo de vestuario radicalmente novo, nitidamente diferenciado segundo os sexos:
curto e ajustado para 0 homem, longo e justo para as mulheres (LIPOVETSKY, 2009,
p. 31)

Ou seja, apesar de ja se pensar nas vestimentas e em seus adornos muito antes de disso,

é s6 a partir da metade do século XIV que a moda surge:

Sabe-se que certas civilizagdes viram, em certos momentos de sua historia,
manifestarem-se incontestaveis fendmenos de estetismo e de refinamentos frivolos.

Em Roma, sob o Império, os homens tingiam e mandavam frisar os cabelos,
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perfumavam-se e mandavam aplicar "moscas" para realcar a te e parecer jovens. [...].
Deve-se deduzir dai uma manifestacdo precoce da moda desde a antiguidade? N&o
nos enganemos: ainda que algumas dessas demonstracdes de elegancia possam
apresentar-se a légica da moda, o trago mais especifico desta manifestacdo lhes falta
- a movenca precipitada das variagdes. Ndo ha sistema de moda sendo na conjuncéo
destas duas ldgicas: a do efémero e a da fantasia estética. (LIPOVETSKY, 2009, p.
37)

Por mais que as formas de essas diferencas se manifestarem tenham se transformado, a

contemporaneidade segue marcada por divisoes das vestimentas pelos géneros:

Transformacdo que institui uma diferenga muito marcada excepcional, entre os trajes
femininos e masculinos, e isso para toda a evolucéo das modas futuras até o século
XX. O vestuério feminino é igualmente [em relacdo ao masculino] ajustado e exalta
os atributos da feminilidade: o traje alonga o corpo através da cauda, pde em evidéncia
0 busto, os quadris, a curva das ancas. O peito é destacado pelo decote; o proprio
ventre, no século XV, é sublinhado por saquinhos proeminentes escondidos sob o
vestido [...] (LIPOVETSKY, 2009, p. 31)

As mudancas na moda, desde seus primdrdios até hoje, sdo menos disruptivas do que
aparentam. Essa légica do novo e efémero é muito mais concebida por meio dos adornos do

que realmente da estrutura dos modelos:

A moda muda incessantemente, mas nem tudo nela muda. As modificagdes rapidas
dizem respeito, sobretudo, aos ornamentos e acessorios, as sutilezas dos efeitos e das
amplitudes, enquanto a estrutura do vestudrio e as formas gerais sdo muito mais
estaveis. (LIPOVETSKY, 2009, p. 31)

O autor vai além ao afirmar que, para a moda funcionar dentro dessa l6gica do novo, as
mudangas superficiais se estabelecem sob um pano de fundo estavel. As novidades, guardadas
em detalhes e acessorios, consagram-se na distingdo social de determinadas roupas em

detrimento de outras:

Com a moda comeca o poder social dos signos infimos, o espantoso dispositivo de
distingdo social conferido ao porte das novidades sutis. Impossivel separar essa
escalada das modificagGes superficiais da estabilidade global do vestir: a moda s6
pode conhecer tal mutabilidade sobre fundo de ordem; foi porque as mudancas foram

madicas e preservaram a arquitetura do conjunto do vestuario que as renovagdes
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puderam disparar lugar a "furores”. Certamente que a moda ndo conheca igualmente
verdadeiras inovacdes, mas elas estdo muito mais raras do que a sucessdo de pequenas
modificacdes de detalhe. (LIPOVETSKY, 2009, p. 34)

Outro importante ponto de entendimento da moda e que a retira de uma condigdo muitas
vezes de lugar comum como uma manifestacdo superficial e futil da nossa sociedade é seu
surgimento ser um importante simbolo da instauragdo do conceito de moderno na cultura
ocidental. Ainda que resguardada as elites em um primeiro momento, esse furor por novidades
dita todo um império do efémero que alcancga as mais diversas classes sociais com o passar do

tempo.

A alta sociedade foi tomada pela febre das novidades, inflamou-se por todos dltimos
achados, imitou alternadamente as modas [...] Com a moda, aparece uma primeira
manifestacdo de uma relagdo social que encarna um novo tempo legitimo e uma nova
paixdo propria ao ocidente, a do "moderno”. [...] O presente se impds como eixo
temporal que rege uma face superficial, mas prestigiosa da vida das elites.
(LIPOVETSKY, 2009, p. 36)

Com marca da era moderna, culminaram dois movimentos opostos: tanto o de
demarcacdo das distingBes sociais, marca de uma era anterior aristocratica, como também a

possibilidade de classes inferiores se aproximarem das entdo sacras elites.

Originalidade e ambiguidade da moda: discriminante social e marca manifesta de
superioridade social, a moda ndo é menos um agente particular da revolucdo
democratica. De um lado, embaralhou as distingbes estabelecidas e permitiu a
aproximagdo e a confusdo das qualidades. Mas do outro renovou, ainda que de outra
maneira, a imemorial I6gica da exibic¢do ostentatéria dos signos de poder, o esplendor
da dominac&o e alteridade social. (LIPOVETSKY, 2009, p. 37)

Parte dessa democratizagdo decorreu da formacdo da moda como um triunfo de
expressao de identidade. Valores antes muito pouco expressivos tomam forma como uma das

grandes caracteristicas da era moderna.

Iniciativa individual nos enfeites, criagdo de novos signos de vestuério, triunfo dos
arbitros da moda - longe de ser antiecondmica a afirmacéo da personalidade, com se

gosta muito de repetir, a moda esta fundada historicamente no valor e na reivindicacéo
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da individualidade, na legitimidade da singularidade pessoa. (LIPOVETSKY, 2009,
p. 53)

Ou seja, as mudancas e o efémero ndo se davam no contexto da organizacdo da moda,
mas de um desejo da sociedade em se manter mudando de identidade, se diferenciando dos

demais, construindo, por meio da estética, novas narrativas de si mesmo.

[...] E preciso relacionar especialmente ao reconhecimento do 'direito’ dos particulares
de diferenciar-se, de singularizar sua aparéncia, portanto, de mudar. Com a nova
posicdo da unidade social em relacdo a norma coletiva, institui-se um novo
relacionamento social com 0 movimento: a legitimacdo da renovacdo e do presente
social combinou-se com o advento da Idgica individualista-estética como Idgica da
diferenga e autonomia. (LIPOVETSKY, 2009, p. 69)

Para compor esse ritual estético moderno, a individualizagéo se instaura ndo sé com sua
manifestacdo, mas como parte do funcionamento da sedu¢do; ndo mais por meio da imposicao

e de excesso de rituais, mas como possibilidades de aparéncia:

A seducéo afastou-se da ordem imemorial do ritual e da tradi¢do; inaugurou sua longa
carreira moderna individualizando, ainda que parcialmente, os signos do vestuério,
idealizando e exacerbando a sensualidade das aparéncias. (LIPOVETSKY, 2009, p.
41)

Nos rituais de seducdo, o autor ndo deixa de pontuar que a imagem da feminilidade,
seducdo pela delicadeza e amor romantico, ou cortés, também esta imbuido nesse nascimento
da moda. A seducdo, assim, € muito mais carregada simbolicamente quando conectada as

mulheres:

A moda e sua exigéncia de artificios ndo podem ser separadas dessa nova imagem da
feminilidade, dessa estratégica de seducdo pelos signos estéticos. [...] O amor cortés
esta duplamente implicado na génese da moda. (LIPOVETSKY, 2009, p. 41)

Por fim, como resumo, temos o estabelecimento de algumas premissas da moda que nos
situam na obra de Lipovetsky: trata-se da moda como manifestacdo importante das aparéncias,
da era moderna ocidental, das mudangas sensiveis, mas continuas, e da extrema

individualizacéo:
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A moda, com efeito, representa a face frivola desse novo amor das aparéncias e do
espetaculo do homem que toma corpo no Ocidente. [...] o culto das fantasias que se
manifesta na moda e o “realismo” que ndo deixard, num sentido, de comandar a
evolucdo da arte fazem parte de um mesmo conjunto: nos dois casos produzem-se a
mesma exaltacdo das coisas visiveis, a mesma paixao dos detalhes sensiveis, a mesma
curiosidade pelos tragos individuais, 0 mesmo deleite imediato pelas superficies, o
mesmo alvo do prazer estético. (LIPOVETSKY, 2009, p. 41)

3.1). BREVE HISTORIA: A MODA DE CEM ANOS X A MODA ABERTA

Em linha com o exposto anteriormente, a obra de Lipovetsky (1995) faz uma importante
retrospectiva historica da moda dividindo-a conceitualmente em dois principais momentos: a
Moda de Cem Anos e a Moda Aberta. A Moda de Cem Anos, periodo denominado assim dado
a sua duracdo temporal — da metade do século X1X a metade do século XX — configura o inicio

da moda como fenémeno de manifestacdo do novo na era moderna:

Da metade do século XIX até a década de 1960, momento, com efeito, em que o
sistema comeca a fender-se e a readaptar-se parcialmente, a moda vai repousar sobre
uma organizacdo a tal ponto estavel que é legitimo falar de uma moda de cem anos,
primeira fase da histéria da moda moderna, seu momento histérico e sublime
(LIPOVETSKY, 1995, p. 79)

Como veremos mais adiante, a chave para entendermos essa fase da moda é o
surgimento da Alta Costura, fendbmeno de expressdo da moda moderna caracterizado
principalmente por inaugurar os conceitos primeiros da moda: a preservacdo do novo, a
ascensdo do costureiro como figura central, o estabelecimento das grandes casas de moda
parisiense, etc.

Ja a Moda Aberta é marcada temporalmente no periodo pés Segunda Guerra até hoje,
caracterizada por expressdes pos-modernas de autonomizacdo e descentralizagdo
protagonizadas pela ascensao de um fenémeno bastante distintivo da Alta Costura: a moda prét-

a-porter:

A diferenca da confeccdo tradicional, o prét-a-porter engajou-se no caminho novo de
produzir industrialmente roupas acessiveis a todos, e ainda sim "moda", inspirada nas
Gltimas tendéncias do momento. (LIPOVETSKY, 2009, p. 126)
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Neste topico irei expor, por meio dos conceitos de Lipovetsky (2009), essa breve linha
do tempo da moda, trazendo a tona principalmente uma evolucao da moda de Alta Costura para
moda prét-a-porter, com enfoque na Alta Costura, desde seu surgimento a permanéncia hoje,
em tempos de Moda Aberta. Isto por que minha analise final se da sobre o desfile para a Alta
Costura da estilista Maria Graz Chiuri. Esse olhar mais central para moda de Alta Costura se
dara principalmente nessa contextualizacdo historica. Posteriormente, abordarei conceitos mais
abrangentes sobre a moda que envolvem tanto suas géneses quanto suas manifestacfes
contemporaneas.

Iniciemos, entdo, a partir dos primeiros momentos da Moda de Cem anos, nos quais 0S

valores modernos assumem protagonismo diante dos ideais aristocraticos:

O ideal democratico de seducéo, dos sucessos rapidos, dos prazeres imediatos ganhou
precedéncia sobre a exaltagdo heroica das grandezas e sobre a desmedida da moral
aristocréatica. Além disso [...] o império da moda contribuiu no trabalho da igualdade.
Por essa dissolucdo dos géneros e oficios hierarquizados que institui uma igualdade
de principio entre dominios outrora heterogéneos, a celebracdo da moda parece uma
manifestacdo democrética, ainda que seja no interior do mundo dos privilegiados e
em nome da diferenca distintiva que ela tenha nascido. (LIPOVETSKY, 2009. p. 85)

Com isso, a moda é um dos fenbmenos que, no contexto moderno, € responsavel por
representar a inauguracao do império do efémero, conceito diferenciador da época da

modernidade para a aristocracia:

Fase fundadora instituidora de uma nova organizacéo do efémero, de uma nova logica
de poder chamada a experimentar um extraordinario destino histérico, ja que se
imporéa cada vez mais no coragdo de nossas sociedades do século XX (LIPOVETSKY,
2009, p. 79)

E nesse periodo que a moda se firma como essencialmente feminina, posicionando-se,

em contraposi¢do a moda masculina, uma arte do feminino:

As sociedades modernas cindiram radicalmente o império da moda: a apoteose da
moda feminina teve como contrapartida o recalque ou degeneracdo da moda

masculina, simbolizada pelo uso do traje preto e mais arde pelo terno-gravata. [...].
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No essencial, a moda e seu prestigio ndo dirdo respeito mais do que ao universo
feminino; ela se tornou uma arte no feminino (LIPOVETSKY, 2009, p. 105)

Isso se deu, principalmente, por conta de uma ascensao de valores das classes burguesas
e da ideologia meritocratica do trabalho, que atingiu as vestes masculinas. As mulheres foi

reservado o papel de dar continuidade aos simbolos de luxo aristocréaticos.

O traje masculino neutro, escuro, austero, traduziu a consagracdo da ideologia
igualitaria como ética conquistadora da poupanga, do mérito, do trabalho das classes
burguesas. O vestuario precioso da aristocracia, signo da festa e do fausto, foi
substituido por um traje que exprime as novas legitimidades sociais: a igualdade, a
economia, o esforco. Espoliacéo dos homens do brilho dos artificios em beneficio das
mulheres, estas sim destinadas a dar continuidade aos simbolos de luxo, sedugdo e
frivolidade (LIPOVETSKY, 2009, p. 105).

Importante pontuarmos neste momento a consonancia dessa estrutura da moda com o
que o antropologo Lévi-Strauss coloca como o papel da mulher na cultura em termos de ser
simbolo a ser trocado entre 0s homens — conceito exposto no capitulo anterior.

Posto isso, a Moda de Cem anos da continuidade as exigéncias de beleza feminina e

suas manifestacGes ultrapassam séculos:

Sacralizando a moda feminina, a moda de cem anos institui-se no prolongamento da
exigéncia primeira da beleza feminina, no prolongamento das representacdes, dos
valores, das predile¢es multisseculares do feminino. (LIPOVETSKY, 2009, p. 106).

Entdo, como exposto acima, é na Moda de Cem anos que se instituiu a Alta Costura,

oposta a producdo em massa industrial téxtil:

A moda moderna caracteriza-se pelo fato de que se articulou em torno de duas
indUstrias novas, com objetivos e métodos, com artigos e prestigios sem ddvida
nenhuma incomparaveis, mas que nao deixam de formar uma configuragdo unitaria.
A Alta Costura de um lado, inicialmente chamado de Costura, a confeccéo industrial
de outro - tais sdo as duas chaves da moda de cem anos, sistema bipolar fundado sobre
uma criacdo de luxo e sob medida, opondo-se a uma producdo de massa, em série e
barata, imitando de perto ou de longe os modelos prestigiosos e griffés de Alta
Costura. Criacdo de modelos originais, reproducdo industrial: a moda que ganha

matéria em técnicas, de precos, de renomes, de objetos, de acordo com uma sociedade
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ela prépria dividida em classes, como modos de vida e aspiracdes nitidamente
contrastados (LIPOVETSKY, 2009, p. 80)

Nestas duas expressoes, a Alta Costura ganha destaque neste estudo, tanto por ser parte
da analise final quanto por ganhar notoriedade ao ser o que determina e monopolizar a inovagéo

e expressdo da moda moderna:

A alta costura monopoliza a inovacédo, lanca a tendéncia do ano; a confeccéo e as
outras indUstrias seguem inspiram-se nela mais ou menos de perto, com mais ou
menos atraso, de qualquer modo a pregos incomparaveis. Se, portanto, a moda
moderna se apoia em dois eixos maiores, torna-se como nunca monocéfala
(LIPOVETSKY, 2009, p. 79)

E, assim como a Moda de Cem Anos tem sua expressdo marcada em um periodo de
tempo, o inicio do fendmeno da Alta Costura também: segundo Lipovetsky (2009), é no outono
de 1857 que o costureiro Charles-Frédéricc Worth funda, na Rua de la Paix, em Paris, sua
propria casa de Alta Costura. Tal criacdo é simbdlica pela forma como as confec¢des de Worth
sd0 expostas: com os sésias, mulheres jovens que serdo os futuros manequins, além de modelos

de vestimenta inéditos, feitos com antecedéncia para 0s eventos:

A verdadeira originalidade de Worth, de quem a moda atual continua herdeira, reside
em que, pela primeira vez, modelos inéditos, preparados com antecedéncia e mudados
frequentemente sdo apresentados em saldes luxuosos [...] Revolugdo que foi
acompanhada, além disso, de uma inovacao capital na comercializacdo da moda e de
gue Worth é ainda o iniciador: os modelos, com efeito, sdo usados por mulheres
jovens, os futuros manequins, denominados na época de "sosias". (LIPOVETSKY,
2009, p. 79)

Lipovetsky (2009), entdo, faz uma consideracdo importante acerca dos primeiros passos
dados por Worth, que configura a moda como uma empresa moderna do espetaculo: "sob a
iniciativa de Worth, a moda chega a era moderna; tornou-se uma empresa de criagdo, mas
também de espetaculo.” (2009, p. 83)

Outro importante ponto estabelecido pela Alta Costura € a regularizacéo das exposicoes
dos desfiles conforme as estagcbes do ano, ndo mais de acordo com a espontaneidade do
costureiro, mas seguindo uma agenda bianual, contribuindo para institucionalizar o conceito de

"novo".
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Com a era da Alta-Costura [...] pela primeira vez, ja uma institucionalizagdo ou orquestracdo da renovagao: no
essencial, a moda torna-se bianual [...]. Ao invés de uma légica fortuita de inovacéo, instalou-se uma normalizagao
da mudanca de moda, uma renovacdo imperativa operada com data fixa por um grupo especializado.
(LIPOVETSKY, 2009. p. 84)

A partir dessas apresentacdes € que outra importante base € estabelecida: Paris como a
capital da moda, e também capital da modernidade, segundo Harvey (2015). Se a Alta Costura
dita a moda, Paris dita 0 que acontece na Alta Costura. E isso permanece até os dias de hoje,

em que a cidade é a primeira dos circuitos de moda.

Paris dita a moda: com a hegemonia da Alta Costura aparece uma moda
hipercentralizada, inteiramente elaborada em Paris e a0 mesmo tempo internacional,
seguida por todas as mulheres up to date do mundo (LIPOVETSKY, 2009. p. 84)

Até entdo, a Alta Costura com seus modelos extremamente luxuosos e ainda muito
conectados a referenciais opulentes aristocratizantes passa entdo por uma transformacdo. Ha
uma simplificagdo nos trajes, marcada principalmente por Chanel.!” Dessa mudanca, a Alta

Costura desce de um pedestal e se aproxima mais da realidade uma maioria:

O fendmeno mais notavel aqui é que a Alta Costura, inddstria de luxo por exceléncia,
contribuiu igualmente para ordenar essa democratizagdo da moda. A partir dos anos
1920, com a simplificacdo do vestudrio feminino de que Chanel é de alguma maneira
o simbolo, a moda se torna, com efeito, menos inacessivel porque mais facilmente
imitavel. (LIPOVETSKY, 2009. p. 85)

Além disso, outro importante conceito exposto por Lipovetsky é a expressdo da Alta

Costura no ambito de uma segunda etapa da era burocratica moderna, na qual os valores de

16 Em "Paris - Capital da Modernidade™ de David Harvey, géografo britanico marxista, a capital francesa é
exposta como o bergo movimentos incdnicos na histéria: do romance como epopeia dos novos tempos, da
imprensa como forca ideolégica inevitavel, do realismo e do impressionismo nas artes visuais e de canones de
comportamento da vida publica e privada, a capital francesa também gerou um modelo de urbanismo absorvido e
copiado em toda parte (a modernidade).

17 Segundo Antdnico Machuco Rosa (2013) A revolugdo na moda criada por Gabrielle ‘Coco’ Chanel,
nomeadamente durante a década de 20 do século passado, consistiu no corte definitivo com as formas
ostensivamente conspicuas do luxo e da moda mais tradicional. A busca da simplicidade por parte de Chanel
consistiu na recusa do opulento, elaborado e ornamentado vestudrio caracteristico da alta-costura mais
tradicional.
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disciplina e imposicao ja ndo estdo mais tdo delimitados e claros. Existe uma nova logica de

poder em jogo, na qual os consumidores gozam de determinada liberdade de escolha.

A Alta costura experimentou-se [...] uma nova l6gica do poder, renunciando a uma
dominacdo e a uma previsao sem falha, ja ndo se exercendo por coergdes imperativas,
impessoais e totais, mas deixando uma margem de iniciativa aos individuos e a
sociedade. (LIPOVETSKY, 2009, p. 114)

Ao produzir enorme de variedade e opc¢oes, diversifica a oferta com o clamor de que
oferece opgdes para todos os gostos, 0 que Lipovetsky (2009) chamou de sociedade de
"superescolha”. Nessa fase, inicia-se 0s conceitos de valorizacdo a personalizacdo e liberdade
da escolha. Nao deixa de ser uma nova forma de se assumir o poder, entretanto, com outras
estratégias e manifestacoes.

Segundo Lipovetsky, recorrentemente a Alta Costura e sua genealogia é enxergada sob
uma perspectiva econdmica, fonte da aristocracia e com fim de sempre buscar os lucros.

Entretanto, tal ideia é extremamente reducionista:

Nada é mais redutor do que explicar a multiplicagdo dos modelos, as rupturas
estilisticas, o excesso dos costureiros a partir de coagdes sociolégicas da distingdo e
da motivacao econdmica: a corrida para frente da moda moderna, por Util que seja aos
"negocios”, sé foi possivel em razéo do ideal e de seu correlato, a liberdade criadora.
(LIPOVETSKY, 2009, p. 120)

Ou seja, a Alta Costura s6 pdde existir como existe e surgiu dada as influéncias da
modernidade, sua inclinacdo para o conceito de novo e as continuas renovagdes das colecdes.
Também se deu por meio da democratizacdo, sendo uma das primeiras demonstracdes de uma

I6gica de poder mais plural, dando espaco as individualidades.

E preciso sublinhar, mais uma vez, tudo que a Alta Costura deve ao culto a0 moderno
da individualidade [...] o fendmeno exige coisa bem diferente da busca pelo lucro,
requer a celebracdo ideologica do principio individualista, a plena e inteira
legitimidade conferida a apresentagdo personalizada de si, a prioridade da
originalidade sobre a uniformidade. (LIPOVETSKY, 2009, p. 121)
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A Alta Costura ndo rompe, entretanto, com a logica de luxo da era aristocratica, mas
opera sobre uma nova léogica individualista — democratica — e se compromete, portanto, com

duas eras:

Por um lado, da continuidade, com efeito a légica aristocratica secular da moda com
seus emblemas luxuosos, mas, por outro, organiza ja uma producdo moderna,
diversificada, conforme as referéncias ideoldgicas do individualismo democratico.
(LIPOVETSKY, 2009, p. 122)

Ap0s o auge da Alta Costura, seu modelo entra em uma decadéncia em meados do
século XX, momento em que se inicia, segundo Lipovetsky, a Moda Aberta, um processo
menos de ruptura, mas de continuidade dos valores da moda moderna, certamente com
descobertas importantes. O mais relevante nesse novo periodo: a moda se torna menos univoca
e central.

Assim, as casas de Alta Costura ndo operam mais como lugar de vanguarda de
vestimenta, pois passaram por um processo de atualizacdo, ja que ndo conseguiram sobreviver
financeiramente sob as égides da opuléncia e alta demanda da Moda de Cem Anos. As cléssicas
casas de Alta Costura (Chanel, Dior, Lanvin, Saint-Laurent) hoje em dia prosperam por seus
contratos de licenca e perfumes, a exemplo da Chanel, com o perfume francés mais vendido do
mundo e que rende, sozinho, mais de 50 milhdes de  ddlares.

Esse decréscimo ndo foi sé no sentido de representatividade da receita. A Alta Costura
ndo serve mais a vestir as mulheres da ultima moda, ficando seu papel mais a perpetuar 0s
conceitos e DNA das marcas. Ndo se torna uma representacdo do passado, nem mais de novas

tendéncias, mas da marca em si:

Nem classica nem vanguarda, a Alta Costura ndo produz mais a Gltima moda; antes
reproduz sua propria imagem de marca "eterna" realizando obras-primas de execucéo,
de proeza e de grandiosidade estética, toaletes inauditas, Unicas, suntuosas,
transcendendo a realidade efémera da propria moda. Outrora ponta de langa da moda,
a Alta Costura hoje a museifica numa estética pura, desembaragada das obrigacGes
comerciais anteriores. (LIPOVETSKY, 2009, p. 122)

Mas o que realmente marca a passagem da Moda de Cem Anos para a Moda Aberta ndo
sdo as mudancas consideraveis no status da Alta Costura, mas sim o surgimento do que

chamamos de moda prét-a-porter. A diferenca das confecgdes tradicionais, o prét-a-porter se
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motivou a producao de roupas industrialmente mais acessiveis e, ainda sim, representando as
ultimas tendéncias: "a prét-a-porter quer fundir industria e a moda, quer colocar a novidade, o
estilo, a estética na rua." (LIPOVETSKY, 2009, p. 122). A partir de 1960, o prét-a-porter
comeca a Se engajar em promover roupas com um espirito audaciosos, jovem e menos
compromissado com afirmac6es de perfeicdo e de classe.

A despeito da ldgica igualitaria da Moda Aberta, que promove uma dissolucdo das
dessemelhancgas, com numerosas manifestagdes que mostram a absorcdo de formulas mais
democraticas, persiste a diferenca entre 0s sexos. Lipovetsky (2009) contextualiza tal
permanéncia a um processo que estd "arraigado no fundo das eras: a sacralizacdo da beleza
feminina" (p.161). Para o autor, tal duracdo milenar, resistente s maiores intempéries da
historia, ndo seria renunciado agora, ainda mais quando alcanga possibilidade de tamanha

legitimidade social:

A beleza permanece um atributo, um valor particular do feminino; é admirada,
encorajada, exibida em profusdo entre as mulheres, pouco entre os homens. A marcha
democrética das sociedades parece impotente para deter essa vocagao de agradar, essa
celebracdo ndo igualitaria da beleza feminina, assim com 0s meios ancestrais de
realga-la. (LIPOVETSKY, 2009, p. 162)

E para o autor, essa sacralizacdo tem grandes espacos de continua redescoberta e
perpetuacdo, adquirindo novos rituais de seducéo.

Outro paradoxo da moda aberta diz respeito a sua espetacularizacdo em oposi¢do a
autonomizacao, ou seja, o publico desempenha um grande papel na absorcao e reproducao da
moda nas ruas, ndo o copiando fielmente, mas incorporando determinados cortes, linhas a

vestimenta:

Agora, mais nenhum estilo novo consegue propagar-se imediatamente na rua. A
extrema diversificacdo dos criadores, as aspira¢fes aumentadas a autonomia privada
acarretam comportamentos mais soltos, mais relativistas em relacdo a moda-farol.
Conhecemos mais ou menos o ultimo look em moda, mas ndo o copiamos fielmente;
adaptamo-lo ou até ignoramos em favor de um estilo diferente. Paradoxo: enquanto a
criagdo de vanguarda é cada vez mais espetacular, a difusdo de massa é cada vez mais
"tranquila”. [...] O que caracteriza a moda aberta é a autonomizacéo do publico em
relacdo a ideia de tendéncia, a queda do poder de imposi¢do dos modelos prestigiosos.
(LIPOVETSKY, 2009, p. 165)
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Consolida-se a moda como expressdo da sociedade que valoriza os signos efémeros e
estéticos, principalmente alcangcando as classes populares e tornando-se uma demanda da
massa. "A era do prét-a-porter coincide com a emergéncia de uma sociedade cada vez mais

voltada para o presente, eufonizada pelo Novo e pelo consumo.” (LIPOVETSKY, 2009, p. 122)

3.2) A MODA E ALGUMA DE SUAS DIMENSOES:

Nesse proximo topico serd necessario pontuar mais especificamente algumas dimensdes
sobre a moda no geral sem, no entanto, atentarmo-nos a uma linha do tempo, mas mais a sua
manifestacdo construida até aqui, tomando como base o que Lipovetsky postula: menos do que
enxergar processos disruptivos entre dois momentos da moda (Moda de Cem Anos e Moda
Aberta) mas sim, sua a continuidade.

Seis dimensBes da moda ganham espaco nessas proximas exposicdes, a fim de
aprimorar a anélise e nossas conclusdes: (1) a moda performativa; (2) amoda e o estilista artista;
(3) a moda como discurso; (4) moda e corpo; (5) moda e género; e (6) moda e o desfile.

Tendo inicio na era moderna da moda, um dos fendmenos primeiros € o da
psicologizacdo da moda, ou seja, a busca da sedugdo da aparéncia pelas mulheres toma
proporc¢des psiquicas nas quais suas vestimentas transferem a elas composicdes de si mesmas:

suas personalidades e identidade:

A Alta Costura forneceu meios suplementares aos desejos metamorficos das
mulheres, ampliou as gamas de sedugdo da aparéncia. Esportiva de short ou calga,
esnobe de vestido e coquetel [...] a seducdo moderna da Alta Costura sustenta-se no
fato de que conseguiu fazer coexistir o luxo e a individualidade, a "classe" e a
originalidade, a identidade pessoal e a mudanga efémera de si. (LIPOVETSKY, 20009.
p. 112)

Isso se propaga até hoje na forma como, a cada estacéo, a mulher busca uma renovacao,
um novo conceito para adotar, uma nova personalidade para, literalmente, vestir. Nesse sentido,
amoda ndo so alimenta uma vida de aparéncias, mas uma constante percep¢do de renovagédo de
guem se é. Configura-se entdo o que pode se entender da moda como uma espécie de espaco de
performance, no qual se pode ensaiar, experimentar, se reinventar. Na contemporaneidade, ndo

existe apenas uma moda, mas diversas "modas":
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Séo simultaneamente legitimos modernismos (Courréges), o sexy (Alaia), as amplas
superposicOes e 0 ajustado ao corpo, o curto e o longo, a elegancia classica (Chanel)
e a vampe hollywoodiana (Mugler), o manacal ascético (Rei Kawakubo) e a mulher
"monumental” (Montana), o look clochard (Comme des Garcons, World's End) e o
refinamento (Saint-Laurent, Lagerfeld). Nada mais é proibido, todos os estilos tém
direito de cidadania e se expandem em ordem dispersa. (LIPOVETSKY, 2009. p. 144)

Com isso, as marcas ndo se atém mais a uma sO representacdo de si mesmas. Isso
fortalece também o papel das casas de moda na criacdo, a partir dos desfiles, de verdadeiros
espacos dessas multiplas expressividades. Ndo mais como algo timido e regrador, mas que
suspende da realidade 0os manequins, seus percursos e vestimentas, mostrando-se como espago

de criacdo livre e performatica:

Certamente permanece o principio, lancado por Dior, dos temas das cole¢des, mas
estes agora se limitam a funcionar como motivo de inspiragdo livre ou metaférica e
ndo mais como regra formal exclusiva. SG importam o espirito das colecdes, a poética
da grife, o campo livre da criatividade de artista. (LIPOVETSKY, 2009. p. 145)

Outro importante demarcador da moda em sua expressdo moderna é o estabelecimento
da transformacdo do costureiro em artista moderno, coordenado pela continua inovacgdo e

criacéo:

O costureiro, apos séculos de relegacdo subalterna tornou-se um artista moderno,
aquele cuja lei imperativa é a inovagdo. E nesse contexto que a moda se identificara
cada vez mais com a profusdo criativa da Alta Costura. (LIPOVETSKY, 2009. p. 92)

N&o s6 uma dimensdo dessa moda moderna, mas uma de suas expressdes, uma vez que

altamente pessoalizada, € a da criacdo de um protagonista, uma mente pensante:

Organizacdo burocratica de um género particular, é preciso esclarecer imediatamente,
ja que a frente das grandes casas se encontra ndo um poder andnimo, independente da
pessoa que o exerce [...] nas um artista idealmente insubstituivel, Gnico por seu estilo,
seus gostos, seu "génio”. (LIPOVETSKY, 2009. p. 92)
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Em um primeiro nivel, esses artistas da Alta Costura ndo estdo mais envolvidos apenas
na criacdo de acessorios, mas de linhas e moldes, estruturas para vestimentas, modificacGes

mais profundas:

Conservantismo e uniformidade na confec¢do de conjunto, fantasia e originalidade
mais ou menos acentuada nos detalhes - assim pode se resumir a l6gica que ordena a
moda desde que ela verdadeiramente tomou corpo no Ocidente, a partir da metade do
século XIV. E esse dispositivo que vai ser brutalmente modificado pela alta costura,
a partir do momento em que a vocacdo suprema do modelista reside na criacao
incessante de protdtipos originais. O que passou para o primeiro plano foi a linha do
vestuério, a ideia original, ndo mais apenas no nivel dos adornos e acessérios, mas no
préprio nivel do "molde". (LIPOVETSKY, 2009. p. 92-93)

A partir desse fato cabe a nessa nova era, faminta por novas informacdes e novas
colecdes, uma nova expressdo de comunicacdo para transformacdes e conceitos estabelecidos
por estilistas artistas e suas marcas. Cria-se entdo, nos primeiros momentos da Moda de Cem
Anos, uma moda que se descreve por si mesma, gerando informacéao para um publico cada vez

maior — e mais avido — por esse conhecimento:

A partir da segunda metade do século XVII1, a moda se impés como algo para exaltar,
descrever, exibir, filosofar; tanto ou talvez mais que o sexo, ela se tornou uma
maquina prolixa de produzir texto e imagem. A era moralista-critica da moda deu
lugar a uma era informacional e estética que traduz um superinvestimento em questoes
relacionadas ao parecer, um interesse sem precedente pelas novidades, essas paixdes
democraticas que tornardo possivel a gléria da gente da moda e sobretudo dos grandes
costureiros. (LIPOVETSKY, 2009, p. 98)

Desenvolve-se, com isso, as primeiras expressdes de uma linguagem prépria que se
multiplica e se transforma continuamente muito decorrente as imposic6es do efémero e a avidez
pelo novo. A moda, portanto, encontra uma forma de se manifestar por meio de uma linguagem

proprietaria institucionalizada na era moderna.

A partir do século XIX fala-se dos beaux, dos fashionables, dos dandies, dos lions et
lionnes, dos cocodés, dos gommeux et gmmeuses, no final do século, smart substitui
urf, chic, corpuchic, v'lan, rupin, sélect, ba, pschutt. Os primeiros decénios do século
XX verdo o aparecimento de dernier bateau, dans le train, up to date. A multiplicacio

dos discursos de moda correspondem uma aceleracdo e uma proliferacdo do
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vocabulario dans le vent, redobrando o culto moderno consagrado ao efémero.
(LIPOVETSKY, 2009, p. 99)

Segundo artigo de 2010 de Daniela Aline Hinerasky, "Jornalismo de moda no Brasil:
da especializacdo a moda dos blogs” foi, no entanto, a partir de 1960, com a Moda Aberta, que
o mercado editorial impresso de moda se especializa, com titulos proprios e direcionados a
determinados publicos femininos, acompanhando a pluralidade da moda e sua constante
expansdo. Apds esse momento, e com o advento da internet, as revistas foram trazidas para o
ambiente digital e, além disso, os blogs de moda surgem e ganham forca nessa cobertura
especializada que envolve, principalmente, o que acontece nas principais semanas de moda no

mundo, tendo como principal base de linguagem a imagem:

Os blogs de moda normalmente apresentam os componentes basicos de qualquer blog
e tém como traco fundamental utilizar muitas fotografias e videos, além dos textos, ja

gue a imagem é a linguagem primordial na moda. (Hinerasky,2010, p. 7)

A fotografia, como é exposta no artigo de 2005 de Valdete Vazzoler de Souza e José de
Arimathéia Cordeiro Custodio, em "Fotografia: meio e linguagem dentro da moda", também
merece atencéo, principalmente por ter se tornado uma das principais, assim como os desfiles
e modelos, expressdes da moda na contemporaneidade, do inicio da Moda Aberta até os dias

de hoje:

Nos anos 60, para difundir a indUstria do prét-a-porter, criou-se em torno da moda
uma maquina de comunicacdo: desfiles, modelos, fotégrafos e revistas eram os novos
herois do “mundo da moda” [...] A alta costura procurou se “democratizar” com um
sistema de licencas que usava a marca em acessorios e perfumes. Esse fendmeno fez
explodir o sucesso profissional dos fotégrafos de moda a ponto de se tornarem estrelas
do proprio espetaculo. A vida pessoal e a profissional fazem parte do mesmo jogo:
mulheres belissimas, sexo e dinheiro criam um misticismo em torno do profissional.
(De SOUZA, CUSTODIO, 2005, p. 240-241)

O conceito do desfile, das vestimentas, os conteudos dos blogs, a linguagem propria da
moda e as fotografias representam manifestacdes da moda que se organizam por meio de um
universo composto por signos. Muitas vezes, a analise da moda, como veremos a seguir, passa

por um entendimento das imagens como principal representacdo semiotica:
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Para fazer uma analise minuciosa de uma imagem, tem-se que trabalhar com uma série
de signos que representam o imaginario de uma sociedade que revela sua verdadeira
realidade. Uma das leituras fotograficas possiveis — provavelmente a mais habitual —
é por meio da andlise semiotica, que considera a imagem enquanto signo. Tal andlise
consiste em tentar estabelecer um paralelo entre dois planos: o da expressdo da
imagem (o que ela mostra) e seu contetido (o que ela significa); a realidade exterior a
que ela faz referéncia (significante) e o conteido material da imagem (significado).
(de SOUZA, CUSTODIO, 2005, p. 240-241)

Tomamos entdo a defini¢do de signo de Charles Sanders Peirce e interpretada no Brasil

por Lucia Santaella no livro “O que é semioética":

Um signo intenta representar em parte pelo menos, um objeto que é, portanto, num
certo sentido a causa ou determinante do signo mesmo se 0 signo representar seu
objeto falsamente. Mas dizer que ele representa seu objeto implica que ele afete uma
mente, de tal modo que, de certa maneira, determine naquela mente algo que é
imediatamente devido ao objeto. Essa determinacdo da qual a causa imediata ou
determinante é o signo e da qual a causa imediata é o objeto pode ser chamada o

Interpretante. (Peirce apud Santaella, 1983, p. 78)

E, ao cruzar o conceito da semidtica com a moda, torna-se propria a expressdo de
individualidade, valores e cultura por meio da relacdo moda e semidtica que acontece

intrinsecamente:

[...] seus textos/objetos-roupas passam pelo crivo de leituras que extrapolam a sua
funcionalidade e adentram as questdes de sua valoragéo subjetiva, quer pela eleicao
de grupos que atribuem a roupa determinados valores agregados quer pela
identificacdo do sujeito usuario de um objeto que lhe aporta determinados tracos de
identidade (CASTILHO, 2005, p. 52).

Até aqui, na perspectiva da moda como discurso, entendermos suas manifestacoes,
assim como suas perspectivas de analise. Vimos, portanto, como lembra Umberto Eco em
"Psicologia do Vestir" (1989), que a moda € um dos casos em que 0 objeto pode perder a tal
ponto sua funcionalidade fisica e adquirir tanto valor comunicativo, que se transforma, acima
de tudo, em sinal. "O vestuério, portanto, fala", afirma Eco.

Entretanto, a moda s existe como esse discurso de subjetividade por meio da dimensao

gue assume ao vestir o corpo, ao compor uma identidade. Para tratar do tema do corpo associado
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a moda e como expressam identidades e subjetividades, vamos utilizar a obra "Corpo e Moda:
por uma compreensdo do contemporaneo”, de 2008, de Ana Claudia Oliveira e Kathia Castilho.

Segundo as autoras, a contemporaneidade acrescenta papéis ao corpo, um dos quais é
ser um meio de propagacdo de mensagens, objeto de discussédo nos mais diversos veiculos de

comunicacgdo de massa, desde a saude até, mais recentemente, a moda:

Seja no aspecto no aspecto da salde corporal, seja no estético, seja no aspecto de
elemento criador de mensagens artisticas e, recentemente como suporte para que
criadores, pela roupa, usem-no como base para emissdo de mensagens de "moda".
(OLIVEIRA, CASTILHO, 2008, p. 75).

Entretanto, o corpo ndo é um suporte vazio de significados; moda e corpo se entrelagam

criando significados Unicos dessa interagéo:

O corpo vestido é processado nos imbricamentos dessas suas plasticas: a do corpo e a
da roupa, cujos sistemas de expressdo se sincretizam para, com interagdes, veicular
com coesdo um mesmo plano de conteddo. Admitimos, entdo, que a plastica do corpo
e a plastica da roupa sdo comandadas por um so procedimento de enunciagdo, a qual
faz do discurso uma especificacdo particular das estruturas semio-narrativa. Assim, o
sentido de uma roupa sé se completa ao vestir um corpo, quando, o que determinamos
por um sintagma composto: o corpo vestido assume sua plena competéncia para atuar.
(OLIVEIRA, CASTILHO, 2008, p. 94).

Assim, 0 sujeito constroi sua identidade por meio de uma integracdo entre os modelos
prescritos para seu corpo e para sua vestimenta, aparentando sua visdo de mundo, concepcao
da vida, anseios e valores. 1sso se da no aspecto visual, no que Oliveira e Castilho chamam de
"cinetismo" da roupa em composi¢do com 0 movimento do corpo. "A visualidade do corpo e
seu cinetismo e a da roupa e sua cinética, assumimos entdo, ndo sdo feitas separadamente, mas,

pelos seus modos de interagir, que sdo os modos de transcrigdo da aparéncia” (OLIVEIRA,
CASTILHO, 2008, p. 94).
Dessa forma, corpo, vestimenta e acessorio sdo possibilidades infinitas de sujeitos que

o individuo contemporaneo tem dispostas a sua frente para construir diversas narrativas de si

mesmo:

Ser um, mais de um, todos, nenhum, esses sdo 0s desafios diarios que o sujeito

enfrenta no ato de vestir o corpo, de combinar acessérios e complementos, de arrumar
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sua face, a cabeleira e assim, de se arranjar, obter uma entidade subjetal ou objetal.
Entre automatismo e inovacdo, a construcdo do sujeito torna-se narrativa existencial
exemplar da contemporaneidade: o que o sujeito é e com ele se mostra, 0 que é
decorrente do seu corpo vestido. (OLIVEIRA, CASTILHO, 2008, p. 97).

Até entdo, tais interligacBes entre moda e corpo sdo pontos de vista gerais que abrangem
tanto homens quanto mulheres. Entretanto, como vimos anteriormente, a moda consagra-se
como uma arte do feminino na medida em que impera sobre a sacralizacdo da beleza feminina.
Isso se mostra na relagdo com o corpo e as tendéncias de beleza que imperam na moda. O culto

que tém de si é extremamente fragmentado:

O culto de si é estruturalmente fragmentado; a imagem que ela tem de seu copo é
raramente global: o olhar analitico prevalece sobre o sintético. [...] O narcisismo
analitico detalha o rosto e 0 corpo em elementos distintos, cada um deles afetado por
um valor mais ou menos positivo: nariz, olhos, l1&bios, pele, ombros, seios, quadris,
nddegas, pernas sdo objeto de uma autoapreciacdo, de uma autovigilancia que
acarretam "préticas de si" especificas. (LIPOVETSKY, 2005, p. 159)

E com essa questdo sobre a desigualdade na forma que a mulher interage com o corpo
que introduziremos dimensdo da moda que a interliga com aspectos de género. Como
manifestos no capitulo anterior, as manifestacbes de género no contemporaneo perpassam
diversas questdes: da relacdo da mulher com a natureza, até formas de subversdo. Com isso,
discutimos amplamente o signo mulher e o signo feminino na sociedade, mas, como formula
Strathern (1988), as formulac@es teoricas acerca desses conceitos ndo sao pontos inaugurais da
discussao. Podemos entender, também, as manifestacdes do feminino, com o exemplo da moda,
como uma das diversas vozes que se propde a esses estudos e debates.

Para adentrarmos nessa temaética, recapitulamos, portanto, que a moda é, na
contemporaneidade, uma expressao de identidade. Assim, quando falamos de identidade de
género, estamos também falando da moda como uma de suas manifestages. E importante,
portanto, situarmos a moda ndo s6 como uma representacdo de diferenciacdo subjetiva, de
classe, ou de um grupo, mas, também, como uma tecnologia social de género. O conceito é
explicado por Tereza De Lauretis (1994) que inicia a reflexdo sobre o termo género a partir da
gramatica e de como este aparece na forma gramatical de diferentes maneiras, ou mesmo

ausentes, conforme a lingua, verifica que:

O termo género é uma representagdo ndo apenas no sentido de que cada palavra, cada
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signo, representa seu referente, seja ele um objeto, uma coisa, ou ser animado. O termo
“género” ¢, na verdade, a representacdo de uma relagdo, a relacdo de pertencer a uma
classe, um grupo, uma categoria. Género é a representacdo de uma relacdo(...) o
género constroi uma relacdo entre uma entidade e outras entidades previamente
constituidas como uma classe, uma relagéo de pertencer (...). Assim, género representa
ndo um individuo e sim uma relacdo, uma relagdo social; em outras palavras,

representa um individuo por meio de uma classe (Lauretis, 1994, p. 210)

Seguindo o texto de Lauretis (1994), as concepcdes de masculino e feminino, nas quais
todos os seres humanos séo classificados, formam em cada cultura, um sistema de género, um
sistema simbdlico ou um sistema de significacdes que relaciona o sexo a contetdos culturais de
acordo com valores e hierarquias sociais. Uma das principais proposi¢6es do texto de Lauretis

(1994) ¢ quanto a construcdo do género enquanto produto e processo:

A construgdo do género ¢ tanto produto quanto o processo de sua representagdo”. Para
ela o “sistema sexo-género, enfim, é tanto uma construgéo sociocultural quanto um
aparato semidtico, um sistema de representacdes que atribui significado (identidade,
valor, prestigio, posi¢do de parentesco, status dentro da hierarquia social etc.) a
individuos dentro da sociedade. Se as representacdes de género sdo posi¢les sociais
gue trazem consigo significados diferenciais, entdo o fato de alguém ser representado
ou se representar como masculino ou feminino subentende a totalidade daqueles
atributos social (Lauretis, 1994, p. 212).

Ou seja, nesse contexto, a moda pode ser uma dessas manifestacfes da construcao, parte
desses processos e tecnologias que formam o que € ser representado pelo feminino ou pelo
masculino.

Assim, unindo o conceito de Butler (1989) de performatividade de género na qual se
entende que identidade original sobre a qual se molda o género € uma imitacdo sem origem,
constituida de repeticdes incessantes ao de que a moda € uma de suas manifestacfes, tomemos
como lugar o desfile de moda como lugar no qual podemos perceber essa performatividade de
forma metaforica, mas, sobretudo, como algo que se ensaia/apresenta conceitos e vivéncias
conceituais da realidade.

Lipovetsky (2009) conceitua que os desfiles sdo verdadeiros espetaculos, e que essa

nocao surgiu depois da guerra de 1914, na era da Moda de Cem Anos:

Depois da guerra de 1914, a medida que as compras de modelos pelos compradores

profissionais estrangeiros se multiplicavam, as apresentac6es sazonais de colegdes
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foram organizadas em datas mais ou menos fixas. Cada grande casa apresenta a partir
de entdo, duas vezes por ano em Paris [...] suas criacdes de verdo e de inverno, e
depois, sob a pressdo de compradores estrangeiros, as de outono e de primavera.
(LIPOVETSKY, 2009, p. 83)

Os desfiles entdo se tornam institucionalizados como tatica de seducdo a partir desse
periodo, dessa forma ndo impde suas regras, mas as fazem parecer atrativas e necessarias aos

desejos dos consumidores:

A Alta Costura é uma organizacao que, sendo burocratica, emprega néo as tecnologias
de coercdo disciplinar, mas processos inéditos de seducdo que inauguram uma nova
I6gica do poder. Sedugdo que aparece nas técnicas de comercializacdo dos modelos:
apresentando modelos em manequins vivos, organizando desfiles-espetaculos.
(LIPOVETSKY, 2009. p. 111)

E, como o corpo feminino é sempre percebido dentro de uma l6gica estética de

metamorfose:

Numa perspectiva de psicologia estética e social, o corpo feminino é sempre percebido
e classificado na vida cotidiana em fungéo de certos critérios estéticos. Esses modos
de expressdo e de intervencéo corporal fazem com que o corpo surja na cena da vida
cotidiana ndo como objeto natural, mas, sim, como produto voluntariamente
transformado, mascarado, metamorfoseado (roupas, maquilagem, tatuagem,

megahair).

Concluindo, os desfiles sdo a materializacdo de uma l6gica de comercializagcdo, em sua
agenda anual, apresentam através dos "manequins vivos" performances de identidade,
despertam o desejo ndo através de uma necessidade, mas através de uma vontade de ser parte
daqueles universos apresentados.

Apresenta-se, diante da clientela (em sua maioria feminina) e avida por novas
interpretacfes de si mesmas, metéaforas, personagens, musica, em um verdadeiro teatro de
performances: "a Alta Costura instala desde o século XIX [...] uma tatica de ponta do comércio
moderno fundada na teatralizacdo da mercadoria [...]" (LIPOVETSKY, 2009. p. 111).
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4). ANALISE DO PRIMEIRO DESFILES HAUTE COUTURE DA ESTILISTA.

Neste capitulo daremos inicio a parte final do trabalho que consiste em, munidos das
teorias expostas nos capitulos anteriores, analisarmos um dos desfiles de Alta Costura
promovidos pela marca Dior em janeiro de 2017. O desfile escolhido, como apresentado na
introducdo, é o da colecdo de primavera- verdo do calendério da semana de moda de Paris. O
desfile também a estreia de Maria Grazia Chiuri como diretora artistica da casa, € um momento
simbdlico, uma vez que é a primeira mulher a assumir a posi¢cdo em 70 anos de existéncia da
Dior. Em algumas declarac6es expostas a seguir Chiuri fala sobre seus desafios de inovar, trazer
um ponto de vista feminino e, a0 mesmo tempo, manter a esséncia da marca quase secular.

Nosso objetivo é entender de que forma esse desfile manifesta essa intencdo pela
inovacdo, pela aproximacdo de uma feminilidade. Em linhas gerais, algumas perguntas nos
guiam: qual a linguagem que Chiuri se apropria ou cria para expor o conceito do desfile? Quais
séo suas inspiraces? Qual o impacto disso dentro das atribui¢cdes de constru¢do do feminino
expostas por Butler? Em que sentido suas estratégias estdo de acordo com o que Lipovetsky
coloca para a moda aberta?

Para essa analise, nossos objetos de estudo serdo variados, constando tanto as fotografias
digitais do desfile como os discursos da imprensa, da marca e da propria estilista, todos
amplamente divulgados na imprensa especializada de moda que se propbe a fazer uma
cobertura imediata do assunto.

A metodologia, explicada mais detalhadamente a seguir vai contar de aparatos
semioticos apresentados por Lucia Santaella (2012) em "O que é Semidtica". O entendimento
primordial de que a semidtica propde- se a estudar "todas as linguagens possiveis"
(SANTAELLA, 2012, p. 19).

Anterior a analise, vamos comecgar com um breve contexto da histéria da marca Dior e
do momento que vive com a entrada da estilista Maria Grazia Chiuri. Além, é claro, de uma

breve biografia da estilista.
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4.1) BREVE HISTORIA DA DIOR E O CONTEXTO DE MARIA GRAZIA:

E muito interessante comegarmos esse contexto com um olhar no site da Maison Dior,
onde se encontram conteddos sobre o surgimento da marca e, principalmente, as expressdes de
sua esséncia: seu criador, o estilista Christian Dior. Isto porque, assim como Lipovetsky (1995)
nos situou, na era da Moda de Cem Anos, as tradicionais casas de costura como a Maison Dior
se fundaram sobre a figura de um criador, um génio por tras, e é esse DNA que confere valor a
marca na atualidade, uma vez que a maioria de sua rentabilidade ndo advém mais das vendas

de roupas, mas do licenciamento de perfumes, maquiagens e etc.:

Com a Alta Costura, impossivel como nas organizagdes burocraticas estritas, separar
a pessoa da fungdo, o poder ndo é intercambidvel ou desencarnado, definindo-o
costureiro por um talento singular, sua marca, que por vezes se procurara, para 0s
maiores "imortalizar", perpetuar mesmo ap6s seu desaparecimento. (LIPOVETSKY,
2009, p. 109)

Neste sentido, muito da histéria da Dior é contada sobre pilares/expressées da
personalidade de seu criador, Christian Dior, sdo alguns deles: sua grande criagdo, o "New
Look™ da Dior; a paixdo de Christian pelas flores e sua casa em GreenVille; sua paixdo pelo
misticismo do Tarot; e, por Gltimo, o endereco parisiense da Maison. Vamos adentrar como
cada elemento se expressa ha marca e compde esse DNA historico que permeia até hoje a marca.

Primeiro o que deu origem a marca, o langamento do "New Look™ da Dior em 1947, ou
seja, o desfile que apresenta o tailleur bar®: modelo que virou sindnimo da marca desde entéo.
O modelo é constituido por uma jaqueta acinturada e uma saia plissada (ver figura 1) e marcou
a época pois, em um momento pos-guerra, onde a simplicidade e o conforto reinavam, Dior
trouxe o conceito de feminilidade e luxo a tona novamente. No site, ha uma histéria do "New
Look Dior" até os dias de hoje e como a silhueta é continuamente remodelada sem, no entanto,
perder sua esséncia durante os anos: mais de seis décadas ap0s seu nascimento, a revolugdo do
"New Look™ e seu espirito continuam inspirando a Dior. Segundo o site: “O "New Look™ é uma

perpétua revolucao”.

18 Site Maison Dior, disponivel em: <https://www.dior.com/couture/pt_br/a-maison-dior/historias-da-dior>
altimo acesso em 06/09/2019

19 Segundo o site da Maison Dior, o Tailleur ¢ o nome dado ao modelo constituido por palet6 e saia. O tailleur
bar € 0 nome dado para o tailleur feito por Christian Dior, imortalizado como "New Look" da Dior.


https://www.dior.com/couture/pt_br/a-maison-dior/historias-da-dior
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Figura 1: Tailleur Bar

Fonte: site La Maison Dior.

Segundo Lipovetsky (1995), a nova silhueta foi criticada por feministas por resgatar os
moldes dos antigos espartilhos. Lipovetsky contextualiza que a Alta Costura, assim como

movimentos artisticos de vanguarda® é também marcada por idas e vindas:

A exemplo da arte, a Alta Costura langou-se em um processo de rupturas, de escalada,
de mudangas profundas, que a tornam aparentada de suas reviravoltas, de suas "voltas
atras" (o New Look de Dior), a vanguarda. Ainda que a corrida a frente ndo tenha se
traduzido pelos signos extremistas e destruidores do desmembramento, a moda foi
conquistada pela légica moderna da revolugdo, com suas descontinuidades, sua
embriaguez do Novo, mas também com suas excomunhdes, suas rivalidades, suas
lutas de tendéncia inerentes ao mundo dos criadores. (LIPOVETSKY, 1995, p. 94)

O outro ponto da personalidade de Christian Dior € sua paixdo pelas flores cultivadas a
na casa de seus pais em Greenville, o futuro costureiro colocava a mdo na massa e dava vida a
um projeto paisagistico nos jardins de sua mée, Madeleine Dior. Chamado no site como "jardim
do éden" podemos interpretar como uma aluséo a esse lugar de infancia do costureiro e de
inspiracdo para suas colec¢des. O cultivo tornou-se inspiracao para o floral perfume "Miss Dior"
e ambientou o desfile de estreia da marca em 1947. Sempre que podia, Christian Dior voltava

a casa de Greenville para vestir sua roupa de jardineiro e cultivar seu jardim.

20 segundo Lipovestky (2009) os movimentos da moda de cem anos estdo conectados as vanguardas artisticas:
"N&o é um fendmeno aneddtico que, desde a aurora do século XX, certos grandes costureiros admiram e
frequentam artistas modernos.” (p. 93)
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E possivel notar que, a figura de Christian exposta no site, a simbologia que utilizam do
"jardim do éden" e de como isso dé& inspiracdo para cria-lo é semelhante as ideias expostas por
Ortner (1979) em relacdo a figura do homem como esse ser que esti nos &mbitos da cultura e
que, busca na natureza, sua inspiracao para a feminilidade.

Outro ponto da personalidade de Christian Dior € sua supersticao e afei¢do as videntes
e cartomantes. No site essa historia € contada a partir de diversos momentos em que simbolos,
nimeros e chamados estiveram atrelados ao seu sucesso profissional. O principal deles, o
lancamento da sua marca, no qual teve o conselho de uma cartomante. Além disso, Dior tinha
como supersticdo amarrar nas bainhas de seus vestidos um ramo seco de lirio-do-vale e levava
no bolso um relicério composto pela flor entre outros amuletos como: um trevo de quatro folhas,
gravetos de madeira, dois coragdes.

O dltimo ponto dessa histdria contada a partir dos elementos de Christian Dior é o
endereco onde tudo comecgou: 0 numero 30 da avenida Montaigne em Paris. Christian estava
passando em frente ao pequeno hotel quando teve certeza que ali seria o lugar para abrir sua
prépria casa de alta costura.

Concluindo, a marca constroi seu DNA, que sera mantido durante as décadas sobre
simbolos de seducdo da feminilidade (LIPOVETSKY, 1995). Esse € um grande pilar que
seguira presente nas colegdes posteriores assinadas por uma sequéncia de estilistas, até chegar
na atual Maria Grazia.

Christian Dior morreu em 24 de outubro de 1957, na estacdo termal Toscana de
Montecatini, na Italia, deixando um verdadeiro império do luxo construido, com 28 ateliés e
1.200 empregados. E, segundo o blog especializado em moda Lillian Pacce?, da jornalista
homonima, durante dez anos, Christian Dior foi 0 estilista mais cultuado e admirado no mundo
da moda, suas criagbes foram sucesso e seu nome associado a elegancia e refinamento. Para
assumir a direcdo de criacdo da grife, apds a morte de seu criador, foi escolhido o entdo jovem
talento Yves Saint-Laurent, que chegou a provocar uma certa controvérsia por ter criado pecas
pouco tradicionais para a marca, como jaquetas de couro preto e vestidos curtos. Em 1960,
Saint-Laurent foi convocado para servir na guerra da Argélia e em 1962, ja de volta a Paris,
abriu sua propria maison. Seu lugar foi ocupado por Marc Bohan, estilista francés experiente.
Seus modelos eram esguios e seus modelos mais influentes foram apresentados em 1966,

baseados no filme "Doutor Jivago"”, com casacos amplos acinturados, vestidos longos e botas.

21 Blog de moda da Lillian Pacce: <https://www.lilianpacce.com.br/moda/e-oficial-maria-grazia-chiuri-e-1a-
mulher-estilista-da-dior/>
Acesso em 04/06/2019


https://www.lilianpacce.com.br/moda/e-oficial-maria-grazia-chiuri-e-1a-mulher-estilista-da-dior/
https://www.lilianpacce.com.br/moda/e-oficial-maria-grazia-chiuri-e-1a-mulher-estilista-da-dior/
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Apds Marc Bohan deixar a em 1989, assumiu John Franco Ferré seguido por John Galliano,
Byll Gaitten, Raf Simons e, atualmente, desde 2016, Maria Grazia Chiuri.

Segundo matéria do New York Times: "Maria Grazia Chiuri Now at Dior: How It
Happened. What It Means" 22 que conta sobre a ascensdo de Maria Grazia Chiuri a Dior, Chiuri
¢ uma italiana, nascida em Roma em 1964. De 1999 a 2016 Maria Grazia trabalhou para
Valentino ao lado de outro estilista Pierpaolo Piccioli, foi quando em 2016 assumiu a dire¢éo
artistica da Dior.

Em entrevista para a O Globo?3, Maria Grazia afirma que € regida pela ideia de que as
colecdes de moda séo poderosas formas de disseminar ideias e, como mulher a frente da Dior
se fez alguns questionamentos: “O que é feminilidade hoje? Como posso ajudar as mulheres a
mostrar essa caracteristica e permanecerem feministas ao mesmo tempo?”. Isso porque, por
mais que ela venha como um simbolo de primeira mulher a frente da marca, ela também tem o
papel manter o DNA da marca, ainda mais quando assume nas vésperas da Dior completar 70
anos: "Refleti sobre a influéncia que a heranca da grife tem tido na cultura popular, de forma a
conectar livremente o passado ao presente, mas especialmente para delinear o futuro”.

Sua estreia na marca ocorreu em 2016, com o desfile prét-a-porter. Como desfile de
estreia, Chiuri marcou seu espaco e sua intencao de renovar e trazer um ponto de vista feminista.
Este ndo serd nosso desfile de andlise, mas é importante ressaltar que o primeiro passo da
estilista na casa teve um marco importante dentro do que ela diz se propor: a camiseta "We
Should All be Feminists"?*

A camiseta (ver figura 2) com a frase, titulo de um ensaio da escritora nigeriana
Chimamanda Ngozi Adichie?®, vestiu uma das modelos do desfile e gerou diversos comentarios
da midia especializada. Na mesma matéria para O Globo?®, Chiuri declara: "Quis enfatizar que
a feminilidade e o feminismo podem e devem ser complementares. Desafiei as regras da beleza

moderna com uma colecdo que refletia ndo apenas a tensdo sensual que existe entre o corpo e

22 Maria Grazia a frente da Dior: como isso aconteceu e o que significa, disponivel em
<https://www.nytimes.com/2016/07/08/fashion/maria-grazia-chiuri-dior-creative-director.html> acesso em
06/06/19

2 Em entrevista: Maria Grazia Chiuri: 'Desafiei as regras da beleza moderna’
<https://oglobo.globo.com/ela/moda/maria-grazia-chiuri-desafiei-as-regras-da-beleza-moderna-21300018>
acesso em 06/06/19

2 Todos devemos ser feministas (tradugéo nossa)

% Segundo o jornal Telegraph, Chimamanda é reconhecida como uma das mais importantes jovens autoras
angléfonas de sucesso, atraindo uma nova geracao de leitores de literatura africana, rica de posicionamento
feminista e politico. Disponivel em <https://www.telegraph.co.uk/news/uknews/1553821/Nigerian-author-wins-
top-literary-prize.html>

%ih. 5


https://www.nytimes.com/2016/07/08/fashion/maria-grazia-chiuri-dior-creative-director.html
https://oglobo.globo.com/ela/moda/maria-grazia-chiuri-desafiei-as-regras-da-beleza-moderna-21300018
https://www.telegraph.co.uk/news/uknews/1553821/Nigerian-author-wins-top-literary-prize.html
https://www.telegraph.co.uk/news/uknews/1553821/Nigerian-author-wins-top-literary-prize.html
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a roupa, mas também com uma consciéncia feminista, que é empregada no sentido de

oportunidades iguais.".

Figura 2: Camiseta We Should All Be Feminists

| wE

SHOULD

A\ BE
FEMINISTS

Fonte: O Globo (2016)

Ou seja, Chiuri expde, em seu primeiro momento na Dior seu ponto de vista de como
uma mulher interpreta o feminismo e a feminilidade no campo da moda. As palavras "desafiei"
e "consciéncia feminina" carregam intencOes politizadas da moda como disseminadora de
pensamento, ou manifestacdo deles.

Neste trabalho, vamos analisar a primeira colecdo da estilista (segunda colecdo depois
da prét-a-porter) para a Alta Costura a fim de entender quais 0s conceitos e simbolos utilizados
pela estilista para falar da feminilidade e do feminismo em suas concep¢fes neste segundo

momento.
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5.2) MOTIVO DE ESCOLHA E METODOLOGIA.

O desfile analisado é o que aconteceu em janeiro de 2017, e é o primeiro desfile para
Alta Costura de Maria Grazia. E precedido por um desfile que vinha com uma carga desafiadora
e de posicionamento (com a camiseta "We Should All be Feminists™) o que tornava grandes as
expectativas para esse segundo momento da estilista. Entretanto, Maria Grazia faz questio de
ressaltar em matéria ao jornal britanico The Guardian: "Dior offers pure escapism with fairytale
haute couture show™ as diferencas entre a Alta Costura e o prét-a-porter Primeiro pelo fato de
fazer parte dos 70 anos de marca da Dior o que exigiria da recém-chegada estilista algum tipo
de posicdo em relacdo a isso, principalmente por se tratar da Alta Costura, 0 circuito mais
tradicional historicamente da moda (LIPOVETSKY, 1995). E, em segundo lugar, porque a
estilista também teria que trazer a sua visdo de feminilidade atualizada e continuar chamando
atencdo para suas criacfes. Fazendo uma conexdo com o que Lipovetsky (1995) expde, se trata
da secular ambiguidade da moda, a cada colecdo algo que de novo tem que surgir, a0 mesmo
tempo que os modelos e silhuetas precisam ser preservados dentro da ldgica burocratica da
moda.

Nossos objetivos com a anélise € entender de que forma, na Alta Costura da Dior, Maria
Grazia, como primeira mulher a frente da casa, trouxe sua visdo moderna de feminilidade e
feminismo, quais foram os recursos, tanto estilisticos das roupas, como do cenério e todo
conceito do desfile utilizados e como sdo interpretados. Além disso outros objetivos permeiam
a andlise e se entrecruzam com as teorias feministas pos-estruturalistas de Judith Butler e com
0 movimento do Sagrado feminino, ou seja, de que forma, esse desfile dialoga com as teorias
expostas, demonstrando as principais conclusfes em manifestacdes

Quando pensamos em entender esses recursos temos a mdo tanto os materiais
discursivos da estilista divulgados pela midia especializada como as fotos do desfile, também
divulgadas através da midia impressa.

A partir disso, nossos objetivos e materiais, definiremos como metodologia o ponto de
vista semiotico, tendo como base tedrica o livro "O que é semidtica" de 2012 da comunicologa
e doutora em teoria literaria Lucia Santaella que se baseia basicamente em Charles Sanders
Peirce, cientista-1dgico-fil6sofo, originador da fonte norte-americana?’ do estudo da Semidtica.

A autora define 0 campo da semiotica como:

27 segundo Santaella (2012) a Semiética teve um peculiar nascimento pelo fato de ter tido trés
lugares de origem gue se deram quase simultaneamente no tempo: uma nos Estados Unidos, uma na
antiga Unido Soviética e a terceira na Europa Ocidental.
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A semidtica é a ciéncia que tem por objeto de investigacdo todas as linguagens
possiveis, ou seja, que tem por objetivo o exame dos modos de constituicdo de todo e
qualquer fendmeno de producdo de significacdo e sentido. (SANTAELLA, 2012, p.
19)

E como dito, essa investigacdo se da sobre os fendmenos de comunicacdo, aqui

adentram a moda e a fotografia por exemplo, seguindo a definicdo de fenémeno:

Todo fenémeno de cultura sé funciona culturalmente porque é também um fenémeno
de comunicacdo, e considerando-se que estes s6 comunicam porque se estruturam
como linguagem, pode-se concluir que todo e qualquer fato cultural, toda e qualquer
atividade ou pratica social constituem-se como praticas significantes, isto €, praticas
de producdo de linguagem e de sentido. (SANTAELLA, 2012, p. 18)

Mais algumas definicdes expostas por Santaella (2012) serdo necessarias antes de
adentrarmos nas andlises, entre elas a de signo e interpretante e simbolo. Segundo a autora

existem diversos significados para o signo, a escolhida pela autora se resume a:

Um signo intenta representar, em parte pelo menos um objeto que €, portanto, um
certo sentido, a causa ou determinante do signo, mesmo se 0 Signo representar seu
objeto falsamente. Mas dizer que ele representa seu objeto implica que ele afete uma
mente, de tal modo que, de certa maneira, determine naquela mente algo que é
mediatamente devido ao objeto. Essa determinacdo da qual a causa imediata ou
determinante é o signo, e da qual a causa mediata ¢ o objeto é o Interpretante".
(SANTAELLA, 2012, p. 90)

E, para definir Interpretante, Santaella define em relagcdo ao conceito de Intérprete, ou

seja, quem ird se relacionar com as representacdes criadas pelo objeto:

Ora, 0 signo s6 pode representar seu objeto para um intérprete, e porque representa
seu objeto, produz na mente desse intérprete alguma outra coisa (um signo ou quase
signo) que também est4 relacionada ao objeto ndo diretamente, mas pela mediagéo do
signo. (SANTAELLA, 2012, p. 15)

Com isso, a defini¢éo de simbolo se da, segundo a autora, como um signo que ja adquiriu
significado mais estavel dentro da cultura, ou seja, ja faz parte de um acordo dentro de um
determinado grupo de pessoas seu significado e contexto remetidos.

E, como Santaella (2012) levanta, h4 um condicionamento histdrico que nos leva a
crenga, muitas vezes, que as Unicas formas de conhecimento, saber e interpretacdo ocorrem

necessariamente pela lingua. O que, segundo a autora, ndo é verdade:
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Em todos os tempos, grupos humanos constituidos sempre recorreram a modos de
expressdo, de manifestacdo de sentido e de comunicagéo sociais outros e diversos da
linguagem verbal, desde os desenhos nas grutas de Latrux os rituais de tribos
"primitivas", dancas, muasicas, cerimoniais e jogos, até as producdes de arquitetura de
objetos, além das formas de criacdo de linguagem que viemos a chamar de arte:
desenhos, pinturas, esculturas, poética, cinematografia. (SANTAELLA, 2012, p. 15)

Tendo isso, é importante ressaltar que, a partir da postura de interpretacdo, 0s
significados obtidos através dos signos dos desfiles podem nao ser originalmente o que Maria
Grazia pensou, mas 0 que iremos interpretar durante a analise.

Finalmente, com nossos objetivos e metodologias, vamos ter como objetos analisar,
tanto as producdes verbais do desfile disseminadas na midia imprensa (que contém declaracdes

da estilista) como, principalmente as fotos divulgadas do espaco, roupas e etc.

5.3) O DESFILE: TEMATICA, ANALISE E CONCLUSOES.

No geral, analisando diversos veiculos de midia, tanto nacionais, como internacionais,
sobre o desfile, de onde retiramos o material da analise abaixo, as palavras "Conto de fadas",
"Misticismo”, "Magia" sdo extremamente recorrentes: € o exemplo veiculo especializado
Fashionista, que na matéria "Dior Haute Couture taps into a whimsical, witchy fairy tale for
spring"?® conta detalhes da ambientagio e conceito do desfile.

Orientados pelo que Maria Grazia declarou ao canal no youtube sobre sua proposta para
o desfile: "My vision for the new Dior couture woman: she is desirable, fragile, but with inner
strength”, de que maneira essa representacdo da mulher para Chiuri é sedutora, fragil e dotada
de forca interior, vamos decupar o evento em 5 principais elementos de anélise: (1) o cenério;
(2) as roupas; (3) e, por altimo, acessorios e maquiagem. Ao longo desses trés principais
elementos vamos entender o que representam, qual o conceito principal do desfile,
problematicas e solu¢des do feminino e da feminilidade de Chiuri e de que formam dialogam
com as posi¢Oes sobre alta costura de Lipovetsky (1995), e da visdo de feminino e género de

Butler, além de suas possibilidades e intercdmbios com a filosofia do Sagrado Feminino.

28 A Alta Costura de Dior aposta em um conto de bruxas detalhista para a primaver. Disponivel em
<https://fashionista.com/2017/01/dior-haute-couture-spring-2017-review> Ultimo acesso em 06/06/2019


https://fashionista.com/2017/01/dior-haute-couture-spring-2017-review
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Em primeiro, segundo a cobertura da \Vogue norte americana®®, o espaco no qual se deu
o desfile: o jardim no Museu Rodin em Paris. Com uma ostentativa entrada para uma tenda,

que convidava para a entrada de um labirinto - refletido em um espelho (ver figura 3).

Figura 3: Entrada desfile - Museu Rodin

Fonte: Vogue (2017)

Os ares bucolicos e o proprio labirinto continuam no interior da tenda, na qual a
tradicional retilinea passarela da lugar a um labirinto arredondado pelo qual as modelos irdo
desfilar (ver figura 4). Maria Grazia, em entrevista para a Vogue dentro da mesma cobertura da
revista, explica o labirinto como uma metafora para sua carreira e para sua propria vida na qual
ainda tateia como assumir o protagonismo dentro da consagrada Dior depois de tanto tempo a
frente da Valentino. Mas a figura do labirinto nessa analise toma propor¢fes maiores dentro da
proposta tradicional de feminilidade e coerente com sua postura feminista, um labirinto que €
percorrido por ela para desvendar solucdes a essas problematicas, mas, também, por nés durante
esta analise, uma vez que seu significado ndo se encerra aqui. E por isso, que vamos mais a

fundo no simbolo do labirinto.

29 Cobertura da Vogue Diposnivel em < https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2017-couture/christian-
dior> Acesso em 08/06/19


https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2017-couture/christian-dior
https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2017-couture/christian-dior
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Figura 4: Labirinto Interior

e TG

O simbolo do labirinto vem sendo construido hd milénios através do mito do Minotauro

e o labirinto, o qual Hirdes e Scarparo (2015) resumem:

O minotauro, representado na arte classica como um ser com corpo de homem e
cabeca de touro, habitava o labirinto, no qual eram oferecidos tributos, inclusive
jovens destinados ao sacrificio. Tratava-se de um acordo entre os reis Egeu de Atenas
e Minos de Creta: o primeiro deveria enviar, a cada sete anos, quatorze jovens a Creta,
para que Atenas ndo fosse invadida por Minos. Coube a Teseu, um jovem herdi de
Atenas, juntar-se ao grupo de oferendas e enfrentar o monstro. Desenrola-se, entdo, a
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aventura no labirinto, cujo sucesso dependeu também dos fios da jovem Ariadne que
conduziram Teseu a saida do labirinto. (HIRDES, SCARPARO, 2015, p. 2)

No mito de Teseu, que percorre o labirinto para enfrentar o Minotauro como em outras
narrativas mitologicas sabe-se que o labirinto representa essa viagem arquetipica na qual herois
tem que enfrentar medos, superar confus@es, para conseguir chegar ao centro e conquistar a
vitdria. Essa analogia pode estar ligada a um simbolo de uma luta individual por uma verdade
profunda da psique de cada um.

E nessa busca obviamente que Maria Grazia cita estar se destinando, mas ha também
um labirinto que significa essa prépria busca pela feminilidade que, por muitas vezes se mostra
ambigua entre a seducéo e fragilidade e a forca e poténcia. E essa ambiguidade da busca interior
pela qual também passa 0s questionamentos anteriores acerca do sagrado feminino dentro da
contemporaneidade, ou seja, para Butler (1989), mimetizar um passado pré-linguistico para
atingir os caminhos do feminino - assim como a filosofia do Sagrado feminino faz - ndo seria
eficiente em termos da contemporaneidade.

O labirinto no interior também transmite uma atmosfera de bosque noturno, com grama
por todo chdo e uma grande arvore central com seus ramos se estendendo. Na ponta dos ramos
e pelos seus galhos, patuas, lampadas e cartas de tar6, uma homenagem a Christian Dior. E,
para além disso, 0 misticismo, muitas vezes conectado ao universo mistico das bruxas e
englobado pelas manifestacfes do Sagrado Feminino.

Outro ponto da nossa analise sdo as vestimentas, exclusivamente tailleurs, vestidos,
calcas e saias. Nesse momento, é importante delimitar que a visdo sobre moda se dara
basicamente pela analise de Lipovetsky (1995) sem, no entanto, adentrar em demais aspectos
técnicos de modelagens, cortes e etc., de competéncia para outros estudos.

De primeira méo, € interessante notarmos a primeira roupa que entra na passarela,
inaugurando o desfile e as proximas 59 roupas do desfile (todas suas fotos disponiveis no anexo
A), é a versdo o "New Look" de Maria Grazia, o tailleur bar em uma versao com capuz e com
calcas (ver figura 5). Ou seja, reflete o que Lipovetsky (1995) propds sobre, por mais que a

moda sempre se encarregue de trazer o0 novo, as principais linhas e moldes se mantém.
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Figura 5: Primeiro tailleur bar

Fonte: Vogue (2017)

Em uma outra situagdo, a comparacao entre o tailleur bar de Chiuri com o original de
Christian Dior fica ainda mais evidente, é o caso do 17° look a aparecer na passarela (ver figura
6). Em ambas situacdes as mudancas de silhueta sdo sutis, mas aspectos da modernidade
aparecem, como € o caso de, no look com capuz a parte inferior do tailleur ndo ser a tradicional
saia plissada, mas, sim, uma calca, e, no caso do 17° look a transparéncia na parte inferior,
aspecto inviavel em termos histdricos para a feminilidade proposta por Dior no pds-guerra.

Mais uma vez, vemos a ambiguidade marcar a moda e representar 0s conceitos
ambiguos dos quais Maria Grazia se propde a encontrar uma solucdo: de um lado manter o
DNA Dior de feminilidade, de outro assumir seu ponto de vista - que € também feminista -

sobre o0 assunto.
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Figura 6: Tailleur bar (17° look do desfile) ao lado do original "The New Look™ de 1947

Fonte: Vogue (2017)

Além disso, ambiguidade inerente as mudancas na alta costura desde a moda de cem
anos (LIPOVETSKY, 1995), que propde a ser uma manifestacdo do novo e moderno, mas se
manter sobre mudancas sutis na forma.

Conforme o desfile toma continuidade, outros modelos vao surgindo, entre eles,
podemos perceber uma forte presenca das flores (Ver figura 7) totalmente em consonancia com
0 bosque, com a paixao de Christian Dior, mas, também, em como Maria Grazia se propde a
trazer a feminilidade e sua seducéo: atrelada aos valores seculares e aristocraticos da mulher
associada a beleza e delicadeza de uma flor (LIPOVETSKY, 1995). E, como também vamos
ver na analise dos adornos e sapatos, a essa ideia de mulher que esta em conex@o com a natureza,
como parte de seu corpo e sua identidade, ideais propagados por Estes (1995) demonstrado a
partir do arquétipo da "Mulher Selvagem" e também atrelado a uma visédo cultural da mulher
pertencente a0 mundo da natureza: nota-se no vestido até elementos graficos menos
"concluidos"” mais "primitivos”, enquanto os homens pertencentes e dominantes do mundo da

cultura.
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Figura 7: Vestido Mulher selvagem

Fonte: Vogue (2017)

E, como vimos no capitulo 2 dentro da filosofia do Sagrado Feminino, segundo o blog
Mandala Lunar que classifica as fases da lua e a ovulacdo feminina a arquétipos, podemos
identificar simbolicamente alguns elementos do vestuario (cores, cortes, adornos) que conectam
as manequins a esses arquétipos.

Em uma ordem da lua crescente em diante, em primeiro lugar temos a donzela,
representada pela imagem de uma mulher que colhe do frescor da primavera. No desfile
encontramos algumas imagens dessa mulher, com os tules delicados, flores desabrochando,
cores mais cruas, demonstrando até uma feminilidade intocavel, quase que sagrada (ver figura
8).

Em segundo lugar, temos o arquétipo da Mae (figura 9), conectado a lua cheia, que se
relaciona com o periodo ovulatorio da mulher, momento de grande energia solar e voltada ao
exterior, associa ao verdo e a expansdo da feminilidade. No desfile, temos poucos exemplos
dessa fase, sendo marcado majoritariamente por elementos de significado mais introspectivo,
cores mais sobreas. Entretanto, quando aparecem se sobressaem, € 0 caso do unico vestido

vermelho do desfile.



Figura 08: A Donzela

Fonte: Vogue (2017)

Figura 9: A Mée

Fonte: Vogue (2017)
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E importante entendermos o simbolismo da cor vermelha, segundo o Dicionario de

simbolos:

Cor do fogo e do sangue; Como eles, possui um significado simbdlico ambivalente; no
sentido positivo: cor da vida, do amor, do calor, da paixdo fervorosa e da fecundidade;
no sentido negativo: cor da guerra, do poder destruidor do fogo, do derramamento de
sangue e do ddio. Na Antiguidade era muito difundida a crenca de que o vermelho
protegia contra os perigos. Assim pintavam-se animais, arvores e objetos em geral de
vermelho, para protegé-los de influéncias malignas ou torna-los fecundados. (...) Os
cardeais usam o vermelho como referéncia ao sangue dos martires. Mas também
Satanas, o senhor do Inferno, e a meretriz Babildnia se vestem de vermelho: expressdo
da violéncia consumidora do fogo no Inferno ou os desejos e paix0es irrefreaveis
(LEXIKON, 2013, p. 203-204).

Ou seja, podemos entender que o simbolo da fecundidade e da paixdo condizem com o
aspecto da Méae explicados acima. Entretanto, aparentemente, o aspecto negativo segundo
Lexicon (2013), foge a essa relacdo. Podemos ir além e entender a ambiguidade proposta pelo
vermelho também como simbolo, uma vez que ela também é aspecto marcante do desfile Novo
x Tradicdo, Feminilidade x Femismo e, também a ambiguidade do DNA de Chiuri x o DNA de
Dior. Uma cor marcada por ambiguidade simbdlica, aparecendo uma unica vez traz de forma
concisa as contradi¢@es inerentes a colecao.

Em terceiro lugar, temos a figura da Feiticeira, antecedendo & ultima A Ancid, é como
se fosse um passo anterior, € o inicio de uma fase ovulatéria que significa maior introspeccao,
é associada a lua minguante, conexdo simbolica com o outono, ou seja, simbolo também de
uma estacdo que marca um processo de transformacéo, essa fase conecta-se mais a uma figura
de Mulher Selvagem de Estes (1995) que ouve suas intuicbes e conecta-se a ela. A Mulher
Selvagem de Estes ¢ um 6timo referencial para entendermos alguns simbolos da colecdo que
refletem essa fase (que € a que tem maior representacdo numerica de looks durante a cole¢éo).
E o caso de trés exemplos (ver figura 10), o primeiro (a direita), a modelo veste um vestido com
um capuz, demonstrando esse misticismo e conexao interior da mulher Feiticeira, alem de
remeter simbolicamente a uma figura de bruxa construida historicamente. O segundo (ao
centro), é um vestido também na cor preta, ornado por gravetos que despontam de forma menos
delicada e mais agressiva, mostrando a conexao e despertar de uma mulher que vive na floresta,
e "corre com lobos" (ESTES, 1995).. E, por ultimo, o terceiro (& esquerda) carrega o simbolo

da lua, refor¢cando essa conexao lunar e obscura da feminilidade na visdo de Maria Grazia.
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O ultimo arquétipo € o da introspec¢cdo maxima, quando se alcanca a lua nova: A Ancig,
segundo o blog "Mandala Lunar": "Durante o periodo da nossa “lua” o corpo ¢ mente passam
por um processo de limpeza onde deixamos ir aquilo que ndo precisamos mais ou que nao
gueremos em nds mesmas e em nossas vidas.". A essa fase, conectamos os looks que, ao
adotarem a cor branca (ver figura 11), transmite essa limpeza, austeridade e sabedoria da mulher
ancia. Coincidentemente, também séo vistos em menor proporg¢do. Interessante notarmos que,
ao pensarmos na mulher ancia e sua sabedoria, conectada a uma estagdo invernal simbodlica e a
uma mulher mais madura, inicialmente imaginamos simbolos mais obscuros e misteriosos, mas
0 proprio conceito da mulher ancié é sobre a clareza obtida no periodo da lua nova.

Importante também mostrar que o misticismo e supersticiosos de Dior e atrelados ao
que ¢ a feminilidade para Chiuri também se cruzam em bordados com icones e elementos da
astrologia, como  podemos ver em dois modelos (ver figura  13)

Com isso, encerramos a analise dos vestidos e silhuetas compostos por Maria Grazia,
crentes de que outros significados também podem ser abordados, mas que nosso recorte se deu
dentro das repostas a feminilidade e seus entrelagamentos com a filosofia do Sagrado Feminino

dadas por Maria Grazia.

Figura 10: A Feiticeira

Fonte: Vogue (2017)
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Figura 11: A Ancid

Fonte: Vogue (2017)

Nosso ultimo topico de andlise sdo 0s aderecos, joias, sapatos e maquiagem. A comegar
pelas mascaras que logo no inicio aparecem: negras e em formato de animais, remetendo,
primeiramente & um baile de mascara (ver figura 12) que era uma forma comum de
entretenimento da aristocracia inglesa XVI e XVII, o que se associa ao que Lipovetsky trata
como a seducdo da Alta Costura ainda se conecta muito aos ideais aristocraticos, principalmente
tratando-se da seducéo feminina. As mascaras também remetem ao simbolo do mistério, do que
ainda néo foi revelado, simbolo de seducdo, mas também dessa busca pelo "verdadeiro™ atrelada
ao labirinto. Os elementos da natureza reforcam mais uma vez a conexdo da feminilidade ao

simbolo de natureza.
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Figura 12; Mascaras

Fonte: Vogue (2017)

Outro importante ponto sdo as joias que envolvem o0s pescogos e dedos das manequins,
sempre remetendo a animais: como insetos e borboletas, reforcam a conexao da mulher com a
natureza. Entretanto, um dos colares utilizados chama atencdo por ser uma cobra (ver Figura
13), e a simbologia da cobra, dentro que estamos propondo investigar é de suma importancia.
Isso porque a cobra é personagem principal do mito da criacdo do livro sagrado Géneses, na
biblia. A cobra corresponde, assim com Eva, a mulher que peca, segundo Campbell (1997):

O fato de que Eva teria se aconselhado com uma serpente também é explicado por
dados miticos e arqueolégicos, pois, em tempos primitivos, a serpente era um simbolo
da sabedoria oracular da Deusa — como ainda evidenciado em tempos histéricos pela
associacao da serpente (Piton) como alta sacerdotisa (a pitonisa), que dava conselhos
divinamente inspirados aos chefes de estado gregos no famoso santuario oracular de
Delfos. [...]Je particularmente a mulher- pelo pecado de desobedecer as ordens de
Jeové de ndo comer o fruto da arvore do conhecimento. [...] recusa em reconhecer o
monopdlio de Jeova sobre a arvore do conhecimento é um artificio mitico para
justificar a predominéncia masculina e a regra autoritaria. (CAMPBELL, 1997, p.22,).
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Mas hé outras versdes que questionam se Eva foi realmente a primeira mulher do jardim
do Eden, mas sim Lilith, sempre foi vista como um demdnio feminino pela mitologia da
Babilbnia, e também denominada a primeira mulher que viveu com Ad&o, segundo Campbell
(1997) ela teria nascido do barro assim como Adao e essa progresséo de igualdade desejada por
Lilith fez com que ela fosse expulsa e, quando retorna, vém como a serpente que instiga Eva a
morder a maca proibida.

N&o ha versao correta, mas reflexdes sobre as possibilidades de interpretacdo da joia em
formato de serpente, uma vez que a serpente € um simbolo conectado a essa relacdo da
feminilidade em oposi¢do ao homem. A mulher como pecado, 0 homem como a ordem. Mais
uma vez, as ambiguidades que marcam o desfile de Chiuri em relacdo ao feminino: sedugéo x
submisséo.

A maquiagem (ver figura 14) quase que invisivel aos olhos com pequenas estrelas
transparece uma ideia de femilidade conectada a pureza, as estrelas remetem aos simbolos de
astrologia e misticismo comentados anteriormente.

Os aderecos da cabeca (Ver figura 15) podem ser entendidos em contraposicao aos pés
com sapatos baixos (Ver figura 16), quase em contato com a grama do desfile. Para a cabeca
flores, penas, e elementos da natureza, podendo simbolizar a conexdo de sensibilidade feminina.
Nos pés sapatos baixos em contraposi¢do aos altos saltos dos desfiles de festa: um indicativo

de uma preocupagédo com conforto feminino.

Figura 13: A serpente

Fonte: Vogue (2017)



Figura 14: Maquiagem

Fonte: Vogue (2017)

Figura 17: Aderegos cabeca

Fonte: Vogue (2017)
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Figura 18: Sapatos

Fonte: Vogue (2017)

Assim, a partir da analise desses trés primeiros elementos, seus simbolos e significados
segundo nossa interpretacdo, vamos propor algumas conclusdes acerca de nosso objetivo de
entender de que forma Maria Grazia Chiuri trouxe a tematica da feminilidade aliando ao DNA
da marca e do que acredita como modernizacéo.

Inicialmente, € interessante notarmos a confluéncia dos simbolos e significados
utilizados pelo Sagrado Feminino com os recorridos no desfile, seja por conta de uma referéncia
a Christian Dior, seja nas roupas, maquiagens e adornos, a natureza, 0 misticismos, a
supersticdo e a bruxaria foram recorrentes. Podemos entender gue, neste caso, a visao da Dior
sobre feminilidade esta alinhada a uma ideia de feminino que esta intimamente conectado a um
retorno, a origens tanto medievais quanto simbdlicas pré-patriarcais. E, como vimos
anteriormente em como Butler (1989) questiona de forma contundente esse retorno como nao
eficiente, uma vez que impossivel e que também serve de manutencdo a dicotomia mulher x
homem, natureza x cultura.

Essa integracdo com a valorizacdo de elementos misticos conectados a mulher, como
vimos anteriormente néo € coincidéncia, uma vez que Lipovetsky (1995) expbe o conceito de

tendéncia dentro da moda da Alta Costura é também um fator da demanda do consumidor por
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aquele estilo. Ou seja, as aproximac6es de Chiuri com o universo mistico e méagico € coerente
com um momento em que essas tematicas estdo em ascensao principalmente digitalmente.

Ou seja, a visao de feminilidade de Chiuri é imbuida de ambiguidade uma vez que
recorre a simbolos antigos da mulher integrada a natureza, mas cumpre sua intencdo de
"modernizar” a marca ao conectar com uma certa tendéncia na sociedade.

Em relacdo ao universo da moda e Alta Costura, entretanto as inclina¢des & modernidade
sdo bem menos expressivas. O desfile é tomado por uma atmosfera de seducdo feminina
conectada, na maior parte do tempo, a uma fragilidade e misticismo que mantém os ideias de
sacralizacdo seducdo feminina expostos por Lipovetsky (1995).

Podemos que, diante do desfile de Chiuri e suas propostas podemos ver uma encenagéo
de uma feminilidade e modernidade absortas por ambiguidades, primeiro por se tratar da Alta
Costura que opera sobre as l6gicas mais tradicionais da moda, em segundo pelo embate entre
0s simbolos de feminino estarem atrelados a simbologias - também parte do Sagrado Feminino
- seculares.

Tendo o desfile como esse espago de teatralizacdo hd uma suspenséao da realidade, em
um baile mistico que intende ser novo - seja pela estilista, seja pelas suas ideias de feminilidade
- mas incorpora e mimetiza repetices que so reforcam o lugar construido do género feminino

até entao.

6). CONSIDERACOES FINAIS

A partir do que foi apresentado durante este trabalho podemos perceber que algumas
problematicas iniciais foram esclarecidas. Inicialmente, as géneses do género atrelado aos
corpos foi questionada e além disso, como ocorre simbolicamente as dicotomias entre feminino
e masculino baseada nessa natureza biologica.

Com isso, na medida em que, no primeiro capitulo, foi exposto o que Butler entende
como papel do género na sociedade contemporénea ficou claro o distanciamento com o
pensamento do movimento do Sagrado Feminino.

Butler, como pds estruturalista, se volta para uma posi¢do contra universalismos,
descrente do resgate & um estado pré-linguistico como solucéo (por sua inviabilidade e por sua
ineficcia) e que entende a linguagem como néo so representacao do real, mas constituinte dele.

Os movimentos do Sagrado feminino acreditam que para fortalecer as mulheres hoje em

dia é preciso resgatar um estado pré-cultural, no qual a valorizagdo da natureza e do corpo
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feminino ndo estava subordinadas a I6gica do patriarcado, entretanto, para fazer isso recorrem
aos postulados antropolégicos de Levi-Strauss que sdo universalizantes e, segundo Butler,
estados impossiveis de serem alcancados ja que esse olhar para o passado esta sempre a servico
dos valores do presente. Além disso, a filosofia do sagrado feminino opera na I6gica dos géneros
binarios e nos reforcos da relacdo natureza x cultura, mulher x homem.

Como proposicdo, Butler reforca que é preciso entender o género como uma
performance que vem sendo repetida e é assim assimilada. A partir disso sugere olhar para sua
construcao futura. Para isso, recorre a Wittig e desmantela a visdo de que existem apenas duas
possibilidades de sexo na sociedade, uma vez que apenas o olhar para a genitalia revela
distorgdes mal resolvidas no campo da ciéncia.

Ou seja, sob o ponto de vista de Butler o género pertence a uma categoria performativa
que atua sobre dois principais papeis o feminino e o masculino e exclui todas outras
possibilidades: que ndo advém de corpos morfolégicos.

Quando pensamos na moda, ela também se mostra performativa e em consonancia com
expressividades de género, por isso ao analisar o desfile da Dior de Maria Grazia, encontramos
uma possibilidade metaférica de entender de que forma o feminino esta sendo manifestado:
sedutor, mistico, supersticioso. Muito da nossa andlise revelou que a atmosfera do préprio
desfile e das roupas se conecta intimamente com o movimento do Sagrado feminino. E,
conectando as posi¢Oes de Butler hd uma performance que ocorre nos labirintos no jardim do
Museu Rodin: é a performance da feminilidade, uma espécie de atuacdo que reflete uma
repeticdo secular. Isto porque, quando olhamos também para uma historiografia da moda
exposta através de Lipovetsky, a figura da mulher sedutora, delicada e feminina vém desde a
aristocracia até a ascensdo da moda da Alta Costura. E é assim, que a moda como arte do
feminino vem representando a mulher e seduzindo as consumidoras.

Com isso podemos chegar a algumas conclusdes que levantam questionamentos sobre
uma mesma relacdo de tradicdo X renovacao: seja no ambito da feminilidade, seja no &mbito da
moda. O sagrado feminino opera sobre essa légica ambigua, propde no resgate a valores
passados uma nova forma de se posicionar no presente. A moda, como expressao do efémero,
valoriza o novo, mas mantém antigos simbolos da mulher aristocrética.

Pensando na figura utilizada por Maria Grazia Chuiri, o labirinto, como esta metafora
de encontro de si mesma em relacdo a marca, podemos estendé-la para nosso entendimento e
conclusdes. Desde 0 comeco desta monografia, o feminino é nosso protagonista e, na categoria

de signo, se manifesta em continua crise: construcdo e desconstrucdo. Entretanto, o0s
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movimentos analisados do Sagrado feminino e a expressao da moda por Maria Grazia operam
dentro de uma logica estabilizada, considerando o feminino menos dindmico. Ou seja, ele reside
em um resgate medieval, ou na moda aristocratica. Dessa forma, ambos ndo consideram sua
caracteristica viva e dinamica. O Labirinto dessa forma representa essa busca por um
significado univoco do que é o feminino na contemporaneidade, o que vai de encontro ao que
Butler prop6s. O labirinto do feminino contemporneo est4d em constante mudanga,
deslocamentos e alteragdes, ndo hd um unico centro, um Unico caminho e uma Unica saida: as
respostas sdo mdaltiplas, assim como as possibilidades que Butler enxerga através dos géneros
possiveis.

Alterar a imagem do feminino requer deslocamentos e ndo continuidade a repeticéo,
alterar sua percepgdo como performance requer novas performances diferentes e variadas. O
feminino ndo é um labirinto a ser resolvido por que essa solugdo, em termos contemporaneos,
ndo existe, mas caminhos a serem percorridos de formas diferentes.

Como estudos futuros seria interessante analisar mais profundamente a expressividade
do movimento do Sagrado feminino tanto no ambiente digital, quanto em sua producéo tedrica.
Foi uma limitacdo neste trabalho também ndo encontrar estudos mais delimitados sobre o
conceito da sua filosofia.

Além disso, também pode ser interessante analisar como outras marcas de moda do
ambiente da Alta Costura estdo interpretando o feminino contemporaneo a fim de posicionar a
Dior em um cendrio competitivo.

Como dito antes, o labirinto do feminino contemporaneo ndo encontra apenas uma
solucdo interior, mas multiplas, exteriores e confluentes. Esta na moda, mas também em outras
diversas manifestagdes. E de fato um labirinto a ser percorrido, mas sem caminhos definidos e
sem destino final, mas que até entdo, tem que estar aberto as suas mais diversas possibilidades

e performances.
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