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Resumo

O presente trabalho pretende analisar como aparece o conceito de “Paisagem” na obra Quadros
da Natureza, publicada no ano de 1807 por Alexander Von Humboldt (1769-1859). Para
empreender esta anélise, tentamos estabelecer uma contextualizac&o historica da biografia do
autor e das condicgdes gerais da producao intelectual da geografia a época. Revisamos para isso
parte da bibliografia e esbocamos algumas propostas de andlise, relacionando diferentes
campos do conhecimento. Com estes procedimentos, procuramos nos colocar em perspectiva
em relacdo ao estado da arte de alguns aspectos da ciéncia geogréafica neste periodo de sua

génese moderna, em especial no que diz respeito ao conceito de paisagem em Humboldt.

Palavras-chave: Geografia; Historia do Pensamento Geogréafico; Alexander Von Humboldt;

Paisagem; Quadros da Natureza

Abstract

This paper aims to analyze how the concept of "Landscape™ appears in the work Quadros da
Natureza, published in 1807 by Alexander Von Humboldt (1769-1859). To carry out this
analysis, we tried to establish a historical contextualization of the author's biography and the
general conditions of intellectual production in geography at the time. To this end, we have
reviewed part of the bibliography and outlined some proposals for analysis, relating different
fields of knowledge. With these procedures, we tried to put ourselves in perspective with regard
to the state of the art of some aspects of geographical science in this period of its modern

genesis, especially with regard to Humboldt's concept of landscape.

Keywords: Geography; History of Geographical Thought; Alexander Von Humboldt;
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FAUSTO

Tu, que o infinito mundo rondas,

Génio da Acéo, sinto-me um so6 contigo!

O GENIO

Es um, com o génio que em ti sondas;

Mas ndo comigo!

(Desaparece)
Fausto I, Goethe



A meu pai.



1. Introducéo

O principal objetivo deste Trabalho de Graduacéo Individual é identificar como aparece
e é utilizado o conceito de Paisagem no livro Quadros da Natureza, escrito por Alexander VVon
Humboldt ([1808] 1952), dialogando com a histdria geral do mesmo conceito. Nossa leitura
prévia da obra — assim como de outros textos de apoio — permitiu definir que este termo é
central para a compreensdo do argumento do autor, e sempre foi — e continua sendo — muito
caro a geografia contemporanea, tendo em vista que o que se entende por paisagem aparece no
livro as vezes como ‘quadro’, ‘vista’ ou ‘espaco’. Consideramos importante pensar a génese
das formulag6es de algumas das principais questdes geograficas no decorrer da histéria, sendo
0 momento estudado fulcral para tais formulagdes. Tendo em vista a importancia de Humboldt
para a formacdo da geografia enquanto campo do saber sistematizado — certamente um classico
na area (MORAES, [1989] 2002) —, nos interessou perscrutar mais detalhadamente as paginas
reunidas apds suas experiéncias ultramarinas, procurando identificar quais os principais
conceitos e termos que aparecem em sua argumentacdo, assim como suas formas de
especulacdo. Essa busca “interna” ao texto nos permitira também analisar alguns aspectos que
extrapolam a esfera do carater cientifico da obra, que a relacionam com o que hoje entendemos
como constituinte do horizonte da ciéncia geografica mais amplo.

O interesse pela epistemologia da geografia e pela historia do pensamento geografico
foi presente durante toda a graduacao, relacionado a intersecgdo da geografia com outras areas
do conhecimento e sua génese. As diferencas e confluéncias entre o pensar geografico e
espacial e a constituicdo de uma ciéncia geografica, com seus controvérsias e reviravoltas foi
algo que sempre me saltou aos olhos. Encontrei em Humboldt um “objeto” que lidava, de
maneira complexa, com esta articulacdo, trazendo a tona diversas discussdes de cunho tedrico
acerca da formacao da geografia e de seu estabelecimento enquanto ciéncia; Humboldt é uma
espécie de ponto de virada para a ciéncia moderna, como também nota Moraes ([1989] 2002).
Ao invés de ver um vetor Unico, retilineo na formacéo da geografia — como um rio Gnico —, 0
que parece se apresentar em sua obra é uma espécie de delta, composto de um corpo d’agua
meéndrico e caudaloso, com seus inimeros afluentes.

Uma das maiores dificuldades da realizacdo do projeto foi lidar com a enorme
quantidade de livros e artigos publicados nos Gltimos quase 200 anos acerca do autor e de sua
obra. S&o centenas de comentadores, de obras que dialogam com o trabalho humboldtiano e

sua influéncia. Também € muito extensa a quantidade de temas tratados por Humboldt, assim



como sua complexidade que, por vezes, é bastante alta. Essa amplitude €, todavia, um dos
principais elementos que tornaram interessante a pesquisa.

A andlise do conceito de Paisagem podera nos permitir, portanto, identificar na obra
tanto aspectos cientificos quanto ndo-cientificos, olhando para a génese da geografia e seu
arcabouco tedrico-conceitual. O projeto esta sendo organizado com o fim de obter o
Bacharelado em Geografia da Universidade de Séo Paulo, sob orientacdo do professor Fabio
Contel. Sua elaboragdo esta baseada em dois instrumentos metodoldgicos principais: 1. A

revisdo da bibliografia; e 2. A pesquisa documental.

Pela revisdo bibliogréafica realizada, foi definido um quadro tedrico de referéncia inicial
a partir de algumas obras de Historia da Ciéncia, da Histéria do Pensamento Geografico, da
epistemologia da geografia e da analise biogréfica / trajetdria de vida do autor estudado. A
partir das nogdes do debate entre visOes internalistas e externalistas, como conduzido por
Canguilhem (1970) no interior da historia das ciéncias, intentamos construir uma visao que
abrange e ultrapassa ambos 0s métodos de enxergar a historia das ciéncias, de modo a esbocar
a questdo em sua complexidade. Consideramos igualmente importantes as consideragdes tanto
do contexto socio-histérico no interior do qual desenvolvem-se as ideias e conceitos que
discutimos, quanto do horizonte retorico especifico ao qual estamos olhando, ou seja, sua
linguagem determinada, seu discurso e as inflexdes presentes na historia da mesma. Temos em
vista essa ideia de historia da ciéncia enquanto escola e tribunal, afastando-se de uma
concepgao positivista, conforme preconiza Portocarrero (2009). E mister estudar o objeto da
ciéncia, o conceito em seu devir historico. Como colocam Latour e Wollgar (1979), as cisoes
que operamos ao pensar a modernidade séo abstracdes que devem ser reconsideradas, sendo
um dos principais exemplos a relagdo entre ciéncia e arte; ainda para o autor, € importante

pensar as relacdes de forgas atuantes nessa dindmica.

Dito isso, nosso papel ndo é o de desvelar, tirar a poeira da velha e imutavel historia
das ciéncias como em movimento retilineo uniformemente variado. O estudo desta envolve
saltos dialéticos, consideracGes novas acerca do pretérito que talvez ndo estivessem 14, ou
estivessem enquanto poténcia apenas, e a partir de um dado movimento apresentam um novo

leque de possibilidades de interpretacéo.

A monografia é composta por duas grandes secdes, intituladas ‘HUMBOLDT E OS
QUADROS DA NATUREZA: BIOGRAFIA E ELEMENTOS DA OBRA’ e ‘METODO E
REPRESENTACAO’. A primeira ¢ dividida em trés subitens e trata da biografia de Humboldt,



no item 1.1, da literatura sobre ele em geral, no item 1.2 e do conceito de paisagem na geografia
e fora dela, assim como uma breve histdria conceitual, no item 1.3. Ja a segunda divide-se em
dois subitens, o primeiro tratando da bibliografia especifica acerca dos Quadros da Natureza,

item 2.1, e a segunda sobre o conceito de paisagem no livro, no item 2.2.



1. HUMBOLDT E OS QUADROS DA NATUREZA: BIOGRAFIA E ELEMENTOS
DA OBRA

1.1. Viséo geral. O baréo e suas conjecturas

Na passagem do século XVIII ao XIX, Alexander Von Humboldt desenvolve suas
principais ideias como naturalista e gedgrafo, sendo assim amplamente considerado como um
dos fundadores da chamada “ciéncia moderna” e do modo com que hoje vemos e entendemos
0 mundo que nos cerca (MORAES, [1989] 2002). Humboldt é também reconhecido como um
dos pensadores que arquitetou a passagem de uma visdo mecanicista para uma visdo organica
do universo, do homem, da natureza e do jeito com que estas se organizam em pensamento,
mais baseada no empirismo, racionalidade e cientificidade. Além disso, corroborou
amplamente com a construcdo da ciéncia geografica como a conhecemos, com a discusséo do
que seriam 0s aspectos centrais da geografia, principalmente da geografia fisica, debate que
segue vivo até os dias de hoje (GABAGLIA, 1954). H4 uma ampla discussdo acerca da
importancia real deste homem da ciéncia, ou de onde ele se encaixaria na histéria da ciéncia; o
que tentaremos abordar é o fato de que ndo € possivel enquadrar Humboldt em uma Unica linha
de pensamento ou corrente cientifica e filoséfica. Seria interessante olhar para sua obra em sua
complexidade e especificidade, sem o intuito de enquadré-lo em “caixas” Unicas, 0 que nos

levaria a simplifica-la.

Nascido a 14 de setembro de 1769 em Berlin, entéo capital da Prassia, Alexander VVon
Humboldt teve uma formacéo classica, vindo de uma familia aristocratica, dividido entre Berlin
e a propriedade da familia em Tegel, mais afastada da vida urbana. Estudou economia politica,
administracao, ciéncia matematica, linguas, geologia e engenharia de minas, tudo isso antes da
especializacdo que vemos nas instituicdes de ensino superior nos dias de hoje, que setoriza as
areas do saber e forma especialistas com um escopo muito mais direcionado de estudo e
atuacdo, passando a ser bastante autbnomo na maturidade (MORAES, [1989] 2002). Viajou
por parte significativa do globo terrestre, redigiu grandes obras que nos ajudam a pensar o
mundo até hoje; dentre elas, as principais e que mais exerceram influéncia no seu tempo séo os
‘Quadros da Natureza’ e seu ‘Cosmos’ (WULF, 2019), que de certa maneira parecem estar
esquecidas, juntando poeira em bibliotecas de universidade, com um interesse meramente
documental e relacionado a histdria das ciéncias voltado a elas. Tentaremos aqui mostrar que,

embora haja esse interesse, de fato, sua importancia transcende esse horizonte.



Um dos primeiros contatos com a natureza, conceito central no decurso de sua obra,
que Humboldt teve foi, ja na infancia, com as arvores trazidas da América do Norte que jaziam
nos amplos jardins e florestas de Tegel (era uma natureza que havia sofrido influéncia do
engenho humano, note-se), onde ele passava muito tempo, a cerca de 5 quilémetros de Berlin.
Isso na época do célculo das latitudes, da invencdo do para-raios, de Frederico o Grande e
Francis Bacon, onde o homem caminhava num afé de entender e domar a natureza (WULF,
2019); um mundo cada vez mais internacionalizado, industrializado e, pretensamente,
esclarecido. Em Londres, a troca de mercadorias com paises distantes o fazia pensar no além-
mar, desde jovem. Lia com veeméncia as experiéncias e relatos dos capitdes James Cook e de
Louis Antoine de Boudeville na infancia, sem contar as historias de Julio Verne; isso aliado as
suas viagens feitas com seu amigo Georg Foster pela Inglaterra, Franca e Alemanha, travando
contato com a Revolucdo Francesa e as ideias de liberdade (CAPEL, 1989). Este seu amigo de
juventude havia participado da viagem ao mundo de Cook, e das expedicGes geoldgicas, na
juventude, o que foi basilar para o florescimento em Humboldt do que Wulf chama de Fernweh,
ou o anseio de viajar, inclinagdo para conhecer o novo, em oposi¢cdo ao Heimweh (WULF,
2019, 46).

Apos sua formacdo classica com seu tutor no castelo de Tegel, acompanhada de
algumas perturbacdes no seio da familia junto a seu irmd@o Wilhelm, Alexander vai para
Frankfurt Am Oder e depois para Gottingen, importante cidade universitaria na Alemanha da
época, onde comegou sua vida universitaria propriamente dita (GABAGLIA, 1954). L4 teve
contato com o cientista Johann Friedrich Blumenbach, importante no movimento que
questionava 0 modelo mecanicista de natureza vigente, negando as ideias cartesianas e
defendendo uma nocéo de forga vital, ou ‘impulso de formacdo’ inerente a toda matéria viva.
A filosofia natural se transformava em ciéncia, setorizando-se: biologia, quimica etc. (CAPEL,
1988). Nesta época, Humboldt se interessou muito pelo ‘galvanismo’, fazendo experimentos
com eletricidade animal para entender o que difere a matéria organica da inorganica e tentando
entender, como nos lembra Wulf (2019, p.52), o “n6 gérdio dos processos da vida”. Nota-se
desde ja que os interesses deste que seria um dos maiores nomes da ciéncia moderna tomavam

feicOes diversas e diziam respeito a distintas areas do conhecimento, sempre com o intuito de



FIGURA 1. ALEXANDER VON HUMBOLDT
Fonte: https://www.linnean.org/news/2019/09/14/alexander-von-humboldt
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entender a razdo mesma do ser das coisas. Depois desta fase, Humboldt vai para Freiburg
estudar engenharia de minas e torna-se rapidamente inspetor de minas, aos 22 anos de idade
apenas, cargo que o permitiria viajar bastante, conhecendo a fundo a geografia desta regiao.
Seus primeiros trabalhos publicados diziam respeito a geologia do Harz e a peculiar flora
subterranea de Freiberg onde, segundo Leda Cartum e Sofia Nestrovski, ja havia um impeto
romantico de entender o que ha de intrinseco e subcutaneo no nosso entendimento do mundo,

fazendo uma analogia com a estranheza dos musgos encontrados nas minas de Freiberg.

Em 1794, Alexander passa por Jena em visita ao irmdo, cidade central para a
intelectualidade alem@ a época, onde estavam Goethe e Schiller, que publicavam o periddico
Die Horen, fortemente influenciados pelas ideias de Immanuel Kant e sua revolucao
copernicana na filosofia (WULF, 2019). Kant, em seu projeto critico, separa 0 mundo dos
fendmenos e dos noumena, entre 0 que conseguimos apreender com nosso aparato sensivel (e
transcendental) e a coisa-em-si (Ding-an-sich) — que ndo nos é cognoscivel; € um foco no modo
como conhecemos 0s objetos. Nao € de nosso interesse nos estender neste tema, por demais
complexo, mas o advento do transcendentalismo kantiano, que delimitou outra jurisdi¢do para
a metafisica e para as ciéncias, separando-as e dando as diretrizes para as condi¢Ges de
possibilidade do conhecimento, foi de extrema importancia para a formacéo intelectual da
geracdo de pensadores alemédes do tempo de Humboldt. Isso, no entanto, encaminhava uma
questdo velha e cara da filosofia, entre racionalismo e empirismo: como estabelecer uma
relagdo entre interioridade e exterioridade, conhecendo objetivamente 0 mundo? O individuo
e sua experiéncia passam agora a ter mais voz nessa questdo, ja que tempo e espaco sdo
construcdes também, segundo Kant, deste aparato aprioristico, a partir da estética

transcendental. O homem entdo passa a produzir a si mesmo, exercer uma agdo autopoiética.

Ao romantismo também foram caras tais consideracfes; o individuo agora, este ‘eu’,
tanto em seu desterro e erréncia, quanto em sua certeza, era 0 ponto de partida para a
compreensdo do universo. Nasce sob o signo da liberdade e da subjetividade. A subjetividade
passa a ter parte central nesta seara, ditando os modos de apreensdo do mundo enguanto parte
constitutiva do sujeito e de sua interioridade. Sera a inflexdo deste ‘eu’ reflexivo frente ao
mundo e suas possibilidades que, dai em diante, tera importancia no pensamento ocidental e

exercerd influéncia sobre o autor aqui em questao.

Os tratados de Optica escritos por Goethe sdo lidos por Humboldt nessa época e causam
grande influéncia; a questdo de como se d& a percep¢do do mundo exterior e da natureza, por
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meio de nossos sentidos e da razdo. Sua obra ‘Viagem a Italia’ (entre outras) também surtird
efeito sobre a sua visdo de mundo e apreensdo da realidade e do inteligivel, mas mais voltada
a questdo do sensivel, do gosto, da paisagem e da arte (GOETHE, 1999); voltaremos a isso
mais tarde. E neste contexto de leitura de grandes autores do romantismo alem&o que comega
a tomar forma o forte cruzamento entre arte e ciéncia, para Humboldt, que ndo apenas trava
conhecimento com Goethe, mas o frequenta bastante, podiam ser considerados amigos. N&o é
mais estritamente ao empirico que ele se voltara, mas também a subjetivacdo da exterioridade,
por meio do sentimento e da observacdo. Lembremos do Newton de William Blake, obra que
provem também do movimento roméantico e mostra um Newton acocorado no fundo do oceano,
operando tristemente seus instrumentos; o entusiasmo frente a0 empirismo estava tomando

outras tonalidades, ou melhor, estava em declinio.

Ap0s a morte de sua mée, em 1796, com a qual tinha uma relagéo bastante conturbada,
Humboldt decide retomar seu sonho de explorar o que pudesse do globo em vida, e voltar a
viajar. Desta vez tem algo maior em mente. Passa por diversas dificuldades neste quesito,
tentando conseguir permissdo para sua viagem em meio a nobreza. Ao fim e ao cabo, foi sua
condicdo de bardo que permitiu que seu destino tomasse o caminho que tomou. Depois de
frustrar-se em Franca para conseguir permissdo e fundos para sua viagem, onde travou
conhecimento com importantes botanicos e naturalistas nos circulos cientificos, entre eles
Aimé Bonpland, ele finalmente consegue, entdo em 1798, meios para sua viagem ao visitar a
Espanha, contanto que a pagasse com seus proprios recursos. Henrique IV, em troca de
informacdes sobre a fauna e flora das col6nias, concede um passaporte ao alemao (WULF,
2019). A viagem foi planejada como uma grande exploracdo, exemplar, a fim de compilar
dados do meio fisico, natural e humano, mas principalmente com o intuito de observar e
entender as forgas da natureza em sua relacdo e como elas se ddo. Para Humboldt, a tarefa da
geografia é estudar a distribuicéo espacial dos fen6menos na natureza (GABAGLIA, 1954), e

€ isso que ele explora em suas viagens.

Em junho de 1799, Bonpland e Humboldt partem a bordo do navio Pizarro rumo as
americas, munidos de todo tipo dos mais modernos instrumentos de medicéo e aferi¢do. No
continente americano passam um total de 5 anos; o decurso da viagem esta detalhadamente

descrito na Relation historique du Voyage aux regions équinoxiales du Nouveau Continent,
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FIGURA 2 - ALEXANDER VON HUMBOLDT E AIME BONPLAND NO MONTE
CHIMBORAZO, EQUADOR, Friedrich Georg Weitsch, 1806
Fonte: https://picturingtheamericas.org/painting/alexander-von-humboldt-and-aime-bonpland-

near-the-chimborazo-volcano/?lang=pt-pt
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escrito em 1814. Apds passarem pelas Ilhas Canarias, atracaram no que hoje chamamos de
Venezuela, a época sob o nome de Nova Andaluzia e, depois, foram para Cumana, também na
atual Venezuela. Passaram pelos Llanos — espécie de savana equatoriana da regido central da
Venezuela —, por Caracas, navegaram o Orinoco e encontraram sua conexdo com o Rio Negro

e a planicie amazonica, o Rio Cassiquare.

Foram depois a Cuba, de onde sua estadia rendeu o Ensayo politico sobre la isla de
Cuba (publicado em 1826), onde critica severamente o sistema colonialista de plantation e a
escravidado; passaram pela Colémbia e Lima, subiram quase ao topo do Chimborazo, a época
considerado como o vulcéo mais alto do mundo, passaram pelo planalto de Cajamarca. Fizeram
medicdes de todos os tipos, coletaram centenas de amostras botanicas e geoldgicas, mapearam
areas nunca mapeadas, calcularam a altitude de um incontavel nimero de montanhas. De &
foram para o México, depois visitaram Thomas Jefferson em Washington. Em 18 de julho de
1804, os dois cientistas embarcam no porto da Filadélfia rumo ao continente europeu (WULF,
2016).

Os Quadros da Natureza, publicados em 1807, foram fruto da experiéncia dessa viagem.
Também houve outras obras que provieram dessa experiéncia ultramarina, entre elas as que ja

citamos aqui.

Na sua volta, Humboldt acabou se relacionando entre os circulos intelectuais da
Aufklarung parisiense e berlinense, tornou-se figura célebre no mundo da ciéncia, travou
contato com os maiores nomes da ciéncia da época, como Cuvier, Lamarck e Laplace. Passou
muito tempo vivendo ‘monotonamente’, com sua fama aumentando. Sentia-se dividido entre
Berlim e Paris, gostando muito mais do burburinho da capital francesa, mas de certa maneira
preso ao seu pais natal por questdes de interesse. Mais velho, depois de diversas tentativas,
conseguiu com que o Czar autorizasse e bancasse uma expedicdo a Russia e a China. Morreu

em 1859, em Tegel, apds publicar sua obra prima, o Cosmos.

Para apreender e organizar o “real” —a experiéncia do que chamamos de real —, utilizou-
se tanto de metodologias e aparatos cientificos, quanto de reflexdes estéticas, apreensdes
sensiveis, excursos da imaginacéo, intuicdes e especulacdes, fazendo questdo de abarcar o todo,
a totalidade dos fendmenos naturais a partir da experiéncia, fazer a ligagcédo entre o particular e
0 universal, sujeito e objeto. Sua ambicdo era a de constituir uma ciéncia do cosmos. Para tal,

inspirou-se no arcabougo trazido pelos romanticos em voga na sua época, principalmente da
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filosofia idealista alemd (como Kant, Fichte, Novalis, Schelling, Goethe e Schiller) (CAPEL,
1988).

Vale lembrar que a ciéncia geografica é fruto de uma revolucgdo burguesa tardia ocorrida
na Alemanha, que era uma amalgama de precarias condi¢des materiais aliada a uma espécie de
arcaismo generalizado, assim como avangos incriveis no campo da ideia. Um pais cindido,
dividido em sua geografia politica, onde as relacdes capitalistas adentraram muito antes de uma
unificacdo ou reestruturagéo, e que em pouco tempo transformou-se no maior parque industrial
da Europa (MORAES, [1989] 2002), sendo a elite agraria feudal, pré-capitalista, quem se
manteve no poder durante o avanco do capitalismo na Alemanha, mantendo uma estrutura
fundiaria pretérita ao mesmo tempo que modernizava-se na economia. Segundo Moraes, foram
estas circunstancias que criaram as condicfes para a formacéo da geografia na Alemanha, esta
necessidade de unificacéo territorial, assim como o impulso pela coesdo social fomentou a
génese da sociologia na Franga (MORAES, 1981).1

Humboldt, todavia, estava mais proximo de ser tanto um homem de acdo como de
pensamento, embora de fato seja perceptivel o distanciamento dele em relacéo a politica, de
modo a naturalizar, muitas vezes, 0 homem. Pode-se dizer que Humboldt foi um dos ultimos —
ou quica o ultimo — autor “enciclopédico” alem&o. Suas contribuicdes tiveram amplo valor para
0 que hoje chamamos de biologia, geologia, geografia, ecologia, estética, botanica, a lista €
longa. Sua proposta era a de pensar a fisica do globo, e via a geografia com uma ciéncia de
diferenciacdo do espaco, da corologia sistematizada; ou seja, tentava entender o que faz de uma
praia uma praia, € ndo uma estepe ou montanha — o que sera retomado, principalmente pela
escola anglo-saxd de geografia- (MORAES, [1989] 2002). Como falar do espaco tanto em sua
generalidade quanto em sua particularidade, concomitantemente, esses eram seus interesses. A
ideia de forma, em Humboldt, é central para que a razdo dé conta dos fenbmenos naturais

(VITTE, 2010), baseado numa ideia morfologica do espaco, numa tentativa de abarcar e

1 vém da chamada “miséria alema” a imagem da desproporgéo entre corpo e cabeca, de que falam Marx e Engels
na ldeologia Alema e que renderad a imagem das meninges inflamadas de Adrian Leverkiin no Doutor Fausto de
Thomas Mann. Como aponta Paulo Arantes (1995), no seu Ressentimento da Dialética, o atraso aleméo aliado a
uma separagao dos campos intelectual e politico na sociedade fez com que a sua intelectualidade se voltasse para
pensar a fundo o universo, a questdo da Physis, criando assim uma nacdo quimérica. “Desse désoeuvrement
[acrescenta Arantes] de vanguarda, um observador criterioso e divertido da cena alemé deu a formula exata: "celui
qui ne s'occupe pas de I'univers, en Allemagne, n'a vraiment rien a faire". A auséncia de carreira politica ndo era
portanto funesta apenas para as "massas". Dela também padeciam os melhores das classes ditas instruidas, desde
que, variando a angulacédo, passemos a considerar com naturalidade a expectativa de influéncia politica por parte
dos intelectuais. "Homens destinados a acéo precisavam se calar ou definhar, ou entdo tomar-se simples utopistas
jogando com audaciosas possibilidades de pensamento; homens que, do outro lado do Reno, teriam se tornado
herdis tragicos, aqui s6 puderam viver o seu destino na poesia”.
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ultrapassar a querela entre o objetivo e o0 subjetivo. Ai a paisagem entra enquanto categoria de
analise da natureza em sua espacialidade. A filosofia natural torna-se ciéncia, nesta época, e
Humboldt é um dos operadores desta “virada epistémica”. Havia um movimento tanto
romantico quanto iluminista, tanto racionalista quanto irracionalista em suas investigagoes e
estudos; entre as Naturwissenschaften e as Geisteswissenschaften se encontrava o horizonte de
estudo de nosso geografo (MORAES, [1989] 2002).

Nos parece importante frisar a relagéo tracada entre Humboldt e Fausto, tratada por
Goethe, que se inspirou na figura do Bardo, onde hd uma inexoravel busca pelo conhecimento
e uma fé na totalidade e mistério da natureza, assim como a vontade de perscrutar 0s mistérios
do real, da matéria, radicada na visdo do individuo, do Homo Dei. Este impulso estd muito
ligado ao que chamamaos de “moderno’ por exceléncia, que na obra magna de Goethe esta ligada
ao que ele chama de ‘tragédia do conhecimento’, juntando simbdlica e tragicamente o principio
da subjetividade a vontade de universalidade, o dominio do homem sobre a natureza a sua
condicdo objetal. A publicacdo do Fausto I, vale lembrar, se deu no mesmo ano da publicacéo

dos Quadros da Natureza.

Publicada em 1807 pela primeira vez em Berlin, sob o titulo ‘Ansichten der Natur’, a
obra sobre a qual aqui nos detivemos mais detalhadamente retine textos cientificos, compilagéo
de dados, palestras realizadas em Berlim, descri¢cbes minuciosas e de certo modo livres, talvez
ensaisticas no que diz respeito a forma, do que ele havia visto no assim chamado ‘novo
continente’. De certa maneira Humboldt isola os elementos naturais no livro, levando em
consideracdo principalmente a paisagem natural. Humboldt inaugurou uma forma nova ao
lancar os Quadros, juntando literatura e ciéncia, aproximando o publico de suas investigacoes,
falando ndo apenas de aspectos técnicos de suas investigagcdes acerca da natureza, mas da
impressdo que essa nos causa, do ‘gosto’ da Natureza. O livro foi um sucesso generalizado,
sendo rapidamente traduzido para o francés e para o inglés, atraindo o interesse de leitores de
todo tipo, numa época em que as ciéncias se popularizavam. E uma prosa leve, solta e cativante,
poética, que traz elementos da sensibilidade comum a todos nds no contato com a natureza.

Como mostra um dos estudiosos desta obra,

Em Quadros da natureza, Humboldt evocou a sossegada soliddao dos cumes
andinos e a fertilidade da floresta tropical tmida, bem como a magia de uma
chuva de meteoros e o horripilante espetaculo da captura de enguias-elétricas
nos Llanos. Humboldt escreveu sobre o “ventre incandescente da Terra” e
“barrancos adornados com joias”. No livro, um deserto tornou-se um “mar de
areias”, folhas desfraldavam-se para “saudar o sol nascente” e primatas
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enchiam a selva com “bramidos melancdlicos”. Nas brumas das corredeiras
do Orinoco, arco-iris dancavam numa brincadeira de esconde-esconde —
“magia Optica”, como ele definiu. Humboldt criou vinhetas poéticas quando
escreveu sobre estranhos insetos que “despejavam sua vermelha luz fosfoérica
sobre o chdo coberto de ervas, que luzia em brasa com fogo vivo como se 0
dossel estrelado do céu tivesse afundado sobre a relva”. (WULF, 2019, p.
200)

A0 que nos parece — e segundo suas proprias palavras — eu intuito era abarcar o todo
e as partes, perscrutar o que ha de mais fundamental no que chamamos de mundo natural, assim
como medir exaustivamente elementos do meio fisico (principalmente) e antrépico de um local
tido como inexplorado, fora do alcance dos estudos pretéritos feitos pelo homem ocidental.
Para tanto, valeu-se “sem escrupulos” da linguagem poética. Trabalhando ao lado de outros
cientistas, esta foi a primeira grande viagem de exploracdo, herdeira da ilustracdo e da ansia de
conhecer 0 mundo presentes na Europa do século XVIII, influenciando figuras
importantissimas para a ciéncia moderna, como Charles Darwin (WULF, 2019).

A edicao do livro Quadros da Natureza que utilizamos € a da Classicos Jackson, de
1952, com traducdo de Assis Carvalho, dividida em dois volumes, e apresentando 692 paginas.
Trata-se da traducédo da edigéo de 1808, uma das muitas edi¢des dos Quadros que Humboldt
lancou em vida. A obra é dividida em 7 grandes partes (ou “livros”). Os dois primeiros livros
tratam de aspectos gerais das areas visitadas, isto €, quadros da paisagem terrestre. Intitulados
‘Estepes e Desertos’ e “‘Cataratas do Orenoco’, sdo 0s mais extensos da obra, tratando de uma
miriade de assuntos, regides do globo e fenémenos. Serédo os livros estudados mais detidamente
na presente monografia, por tratarem mais especificamente da interpretacdo da paisagem e da

sua relacdo com os fenémenos geograficos e leis da natureza.

Os livros 3 e 4 sdo de Historia Natural, sendo eles “Vida noturna dos animais da floresta
do Novo Mundo’ e “Da fisionomia das plantas’. O primeiro deles tem uma estrutura bastante
livre, quase ensaistica, onde Humboldt trata de discorrer sobre a relagéo entre a linguagem e o
chamado sentimento da natureza, de como ha uma riqueza infindavel nessa relagdo que, em
cada sociedade cria seu léxico particular para descrever a natureza e sua verdade. “A
investigacdo constante dessa verdade é o fim de toda descri¢do que tem por objeto a natureza”
(HUMBOLDT, 1954[1808], p.260), sendo que o observador deve narrar, singelamente, o que
viu. E o que Humboldt tenta fazer, detendo-se diretamente na descricdo dos sons e
acontecimentos noturnos em meio a selva. Pergunta aos indios acerca dos barulhos noturnos
da floresta respondem que sé@o decorrentes do festejo dos animais por conta da lua cheia. Ja

Humboldt vé um combate travado por causalidade. ‘Da fisionomia das Plantas’ é uma espécie
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de tratado de boténica, de geografia das plantas e do que ele chama de Fitologia Geral.
Tracando uma relacdo entre geografia das plantas e composicdo da paisagem, Humboldt
adentra nas particularidades de diversos grupos de plantas, fala de sua distribuicdo pelo globo,
das semelhancas evolutivas em espécies distantes geograficamente, tenta buscar explicacGes
para esses fendbmenos, padrées distributivos. “O homem, que sabe abracar a natureza num sé
olhar e fazer abstracdo dos fendmenos particulares” (HUMBOLDT, 1954[1808], p.283). Uma
discussdo sobre o conceito de vida aparece aqui, ligada a proporcdo e unidade da natureza, ao

conceito de organismo.

O livro 5 intitula-se “Estrutura e modo de acdo dos vulcdes nas diversas regides da
terra’. Humboldt afirma aqui que ha uma racionalidade que envolve tais processos e alegra o
geologo, como por exemplo a relagdo dos Andes e dos Alpes. Podemos, entdo, observar leis
que servem tanto na Suécia quanto no Equador. A geologia apresenta certa independéncia dos
fendmenos vegetais, que sdo mais especificos a cada lugar. Fala da construgcdo coletiva da
histdria natural a partir das expedicdes e aplica isso aos fendmenos vulcanicos. Define vulcao
e evento vulcanico, fala da necessidade de estender os estudos para além do Vesuvio e do Etna.
Busca a génese dos fendmenos de vulcanismo a partir de evidéncias inscritas no meio fisico e

na paisagem.

No livro 6, de nome ‘A Forca Vital ou Génio Rodio’, mostra seu humanismo, fala da
doutrina Pitagdrica e de Epicarmo, tratando do conceito de Natureza (GABAGLIA, 1954).
Tratando da Forga Vital, a unidade por trés das coisas e da Natureza, ambos plasmados no mito

do Génio Rodio. No organismo tudo é fim e meio, Humboldt afirma.

Por ultimo, o sétimo livro toma o nome de ‘A Planicie de Cajamarca, antiga residéncia

do Inca Atahualpa’.

Neste contexto, como j& mencionado, nossa intengdo é aprimorar estes primeiros
esforcos de verificacdo e leitura, e compreender a relevancia do conceito de Paisagem na
argumentacao do autor e no desenvolvimento da obra, levando em conta sua ideia de natureza
e ciéncia, assim como identificar a frequéncia com que este conceito € utilizado no texto (e

eventualmente, com que intuito).

Feita esta contextualizacao, reiteramos a problematica principal de nossa investigacao,
do corpus do texto: de que forma aparece e é operado o conceito de “Paisagem” nos ‘Quadros

da Natureza’ de Humboldt? E possivel identificar na obra como é definido pelo autor este

18



conceito? Quais sdo as referéncias principais que Humboldt utiliza ao mobilizar este conceito?

Estas sdo perguntas que norteardo nossa investigacéao.

1.2. Literatura sobre o autor e sua obra

Em relacéo ao que podemos chamar de aspectos mais gerais da obra de Humboldt, nos
elucidaram algumas questdes os trés primeiros autores que aqui citaremos: Paul Claval
([1964]1974), Horécio Capel (1988) e Antdnio Carlos Robert Moraes ([1989] 2002). Em sua
obra Evolugéo da Geografia Humana, Paul Claval ([1964]1974) defende uma postura mais
conservadora, de corroborar com uma ideia de que a geografia € uma ciéncia de sintese, e que
deve-se advogar pela variedade de formas de apreensdo dos problemas espaciais pelo homem.
Segundo o autor, Humboldt defendia uma geografia que visava o encontro do particular e do
universal, isso foi de certo modo esquecido nas formulacGes posteriores da ciéncia geogréfica.
Parte de sua proposta € expor ampla bibliografia a respeito do tema, tratando da relacdo
intrinseca entre historia da geografia como conhecimento do globo, desenvolvimento dos
métodos de representacdo deste conhecimento propriamente dito (cartografia) e o proprio
pensamento geografico.

O autor nos ajuda a ter uma ampla visdo da historia da geografia e a pensar suas
vicissitudes e vastidao de concepcdes teodricas e conceituais. Um panorama da inteireza desta
ciéncia que, a partir de Humboldt, nos propusemos a pensar. Na sua visao, a obra humboldtiana
€ um passo muito inicial ainda na ciéncia geogréfica (CLAVAL, [1964] 1974).

Ja Horacio Capel (1988), em sua celebre obra Filosofia e Ciéncia na Geografia
Contemporanea, faz uma retrospectiva dos “descaminhos” da ciéncia geografica, em relacéo a
historia da filosofia, a partir de sua génese, com os autores Alexander Von Humboldt e Karl
Ritter, no século XVIII. O autor também analisa a escola francesa, a anglo-saxa, a virada
positivista pela qual a geografia passou, assim como das respostas criticas a essa inflexdo.

No primeiro capitulo, que nos interessa mais de perto nesta monografia, o autor mostra
a importancia de Humboldt na passagem do conhecimento pré-cientifico ao nomotético, do seu
método comparativo e de sua perspectiva histdrica. Trata extensamente de sua biografia e da
relacdo dela com suas formulagGes posteriores, assim como sua rede de influéncias, que era
bastante ampla.

Ainda segundo Capel (1988), Humboldt queria, a partir da observacdo detalhada,

encontrar as causas genéticas comuns de formas, padrdes e processos que formam a terra; a
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geografia se preocuparia tanto com o Sein quanto com o Werden (ser e tornar-se), e Humboldt
via a ciéncia como interpretacdo racional, espirito aplicado a natureza, perpassando nossa
inteleccdo, nossa percepcdo do mundo sensivel. Capel (op. cit.) defende entdo que Humboldt
representa exatamente essa “virada”, sendo sua obra constituida tanto de elementos do que hoje
chamamaos por “cientificos”, tanto por outros de outras esferas dos saberes / praticas ligadas ao
intelecto humano, mas defendendo que ainda € uma ciéncia em formacédo que se apresenta na
obra do alemdo, sendo um feito isolado, pretérito ao desenvolvimento da geografia
propriamente dita.

Outra obra importante que fez parte de nossa reviséo bibliografica inicial foi A Génese
da Geografia Moderna, de Antonio Carlos Robert Moraes ([1989] 2002). Dividido em trés
grandes partes, a primeira foca no horizonte histérico-social da Alemanha, principalmente
naquilo que diz respeito ao contexto de sua unificagdo nos séculos XVIII e XIX. O argumento
do autor trata ainda da questdo da genealogia mesma da geografia e, mais especificamente, da
escola saxd. O autor afirma que hd uma correlacdo entre a histdria das ideias e o
desenvolvimento historico-material (MORAES, op.cit.), estudando assim a questdo do
pensamento geografico em relagdo as condi¢Ges materiais e horizontes politicos na Alemanha,
sendo a questdo do espaco em abstrato pensada pelos pais fundadores da geografia, Humboldt
e Ritter (neste contexto de unificacdo dos estados germanicos, onde precisava-se de um
embasamento tedrico e quase que ontoldgico para se pensar as questdes alemés)?.

A segunda parte do livro volta-se mais para obra de Humboldt propriamente dita,
fazendo uma retrospectiva das interpretacdes que a geografia fez da obra humboldtiana e
também atualizando-as (MORAES, [1989] 2002). Abordando as diferencas entre a geografia
de Kant e a de Humboldt, o autor trata da influéncia francesa em Humboldt, que criticava o
empirismo exacerbado e distanciava-se (ndo absolutamente) do carater abstrato do pensamento
alem&o de seu tempo, se colocando entre empirismo e especulagdo, relacdo matizada pela
convivéncia entre pesquisa empirica e reflexdo filosofica. Para o autor, Humboldt se afasta
tanto de um “sensualismo que nada vé atras dos fatos como de uma metafisica que vive das
quimeras” (MORAES, [1989] 2002, 81), e se coloca entre a racionalidade iluminista e a
irracionalidade romantica. As ideias de “forca vital da natureza”, “carater progressivo do
conhecimento” e “inesgotabilidade do real” aparecem na obra de Humboldt, que via uma

objetividade racional no mundo exterior e na natureza, e uma correspondéncia entre

2 Ainda segundo Moraes ([1989] 2002), a questdo do Estado serd posta em outros termos, com Ratzel, ideélogo
do Bismarckismo e da expansdo imperialista, e sera criada a geografia institucionalizada que conhecemos,
pensando as questdes do Estado e do poder.
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levantamento e elaboracgéo, influenciado pelo idealismo alem&o. Acreditando haver uma
primazia da intuicdo no processo cognitivo, Humboldt aproxima-se dos metodos indutivo e
comparativo, e abre o caminho para a ciéncia moderna. I1sso constitui a corografia na sua obra,
ao tentar sintetizar o diverso e o Unico (MORAES, op. cit.), o particular e o universal. O autor
ao final se pergunta até onde faz sentido esta cadeia de apreensdo do mundo objetivo que
Humboldt faz, e o que devemos depreender dela, como devemos toma-Ila nos dias de hoje.

No que diz respeito especificamente ao livro Quadros da Natureza, outro trabalho que
investigamos foi a dissertagdo de mestrado de Francisco Bahia Lopes, intitulada ‘A Violéncia
da Paisagem’. Lopes (2016) faz um esforco de leitura e interpretacdo dos capitulos iniciais do
Quadros da Natureza, procurando identificar as inspiracdes do autor, e apontar o que Humboldt
ndo desenvolve em seus escritos, 0 que esta velado em sua obra. Neste sentido, da destaque a
dura realidade de uma América colonizada, com sua economia voltada para um sistema agrario
exportador e escravista de plantation, visando apenas o lucro em beneficio da Metrdpole, seja
ela o Reino de Espanha, Franca, Portugal ou Inglaterra. Humboldt também néo olha para as
milhdes de vidas indigenas assassinadas e vilipendiadas, apenas vé um ideal de Natureza no
qual ele enxerta suas observacoes e relatos de viagem, assim como suas teorias (LOPES, 2016).

Perscrutando as principais influéncias de Humboldt e as tendéncias da ciéncia e da
filosofia a época, 0 autor registra um interessante panorama para tentar entender o método
descritivo do gedgrafo prussiano.

Também nesta direcdo olhamos para Lucia Ricotta (2000), que afirma em seu texto “A
Paisagem em Humboldt” — publicado na Revista USP — que Humboldt utiliza a representacao
literéria, mimética e sensivel como complemento e adicdo a linguagem e atitude cientificas,
num impeto de se aproximar do senso de natureza, de colocar o leitor & frente do objeto que se
descreve. Para a autora, trata-se de uma apresentacao viva isso que os Quadros da Natureza
fazem, ou tentam fazer. Ricotta (2000) pde em questéo a realidade objetiva, a descricao fisico-
espacial a partir da linguagem.

Para a autora, o tema central da argumentacdo de Humboldt seria a imagem, a
espacializacdo da sensagdo e do gosto na paisagem, que pode ser resumida no triptico “ver,
conhecer, representar”. Para entender mais sistematicamente a obra de Humboldt, a autora se
pergunta: como representar a realidade objetiva? Haveria para ela na obra de Humboldt uma
diferenciacdo entre paisagem ideal — que j& esta dada —, e paisagem representada, e o autor teria
0 intuito de fazer essa representacdo o mais fielmente possivel, se utilizando, para tal, do
elemento subjetivo, porém conjugado a objetividade do método cientifico, interseccionando 0s

modelos cientificos da descri¢do e da especulacdo. A descri¢do seria assim tanto uma forma
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tedrico-explicativa de conhecer o mundo, quanto uma forma de ver e representar
pictoricamente a imagem visual; em outros termos, seria um "descobrimento”, uma atencdo ao
fendbmeno como ele aparece e deveria aparecer (RICOTTA, 2000). Haveria assim um
movimento que busca conciliar a aparéncia e seu significado ideal, questdo da representacdo

pictorica. Ndo haveria, entdo, contradicdo em Humboldt; ha paisagem e paisagem ideal.®

1.3. O conceito de paisagem. Génese e desdobramentos

Ap0s estas consideracbes sobre o contexto da producéo intelectual de Humboldt, e de
seus Quadros, intentamos neste item do trabalho trabalhar de forma mais sistematica o conceito
de paisagem, visando a posterior identificacdo de como o termo aparece na obra do autor.

Em primeiro lugar, nos parece importante lembrar que ‘paisagem’ é um termo
polissémico, utilizado tanto no &mbito do senso comum, quanto no arcabougo tedrico de
diversas ciéncias, ha muito tempo. E, entfo, tanto um termo do vocabulario mundano, como
um conceito cientifico interdisciplinar. Sua histéria dentro da geografia é longa. Todavia, o
conceito de paisagem ndo tem sua génese nas ciéncias, data de tempos pretéritos a ciéncia
moderna, € um daqueles conceitos que utilizamos diariamente, que nos acompanham sem
pensarmos de fato no seu significado e, muitas vezes, no que queremos dizer com ele. 1sso nos
remete ao que Carl Sauer se refere quando fala da geografia como sendo uma ‘se¢édo ingénua
darealidade’ (SAUER 1925[1998]), ou seja, a paisagem, um dos conceitos-chave desta ciéncia,
remete a um universo comum a todos, assim como espago, territério, lugar, regido, etc.

Na época do Renascimento a paisagem era entendida como uma por¢éo de espaco que
pode ser abarcada de uma vez s6 (FERNANDES e TORRES, 2021), com apenas um golpe de
vista. Esta percepcdo passa pelos sentidos, ndo apenas pela visdo, e é Unica a cada um que
experiencia a paisagem. Espaco este que aglutina tanto elementos materiais, quanto imateriais,
que podem ser apreendidos cenicamente, por meio da visdo. Podemos dizer que esta concepgéo

segue em voga até hoje, no entanto o conceito complexificou-se, ganhou outras corporeidades.

3 Ainda segundo a autora, o olhar organizaria o que o cientista compreende do real, real este que passa pelo quadro,
devém da paisagem. H& uma relacdo entre representacéo pictérica em quadro e representacao cartografica. O
intuito era descrever e apresentar 0 novo, a visdo de um estrangeiro do Novo Mundo. “Em Humboldt existe uma
simultaneidade entre duas formas de conhecer — que, por sua vez, se desdobram na dupla disposi¢do do olhar.
Aquela que é resultado da experiéncia visual do viajante e aquela cuja dedugdo de uma lei, a partir do dado
observado, pressupde um conhecimento prévio a aparéncia, esquecendo “a natureza singular dos caracteres”
(RICOTTA, 2000, p.106). Entre Goethe, Kant e Schelling, Humboldt ajuda a desenvolver um conceito de
espacialidade; para a autora, este € um dos seus maiores legados a ciéncia e a cultura ocidentais.
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A historia da paisagem evoluiu, portanto, paralelamente ao desenvolvimento do olhar
e da percepcao, que esta intimamente ligado ao tempo historico e suas formas de expressao e,
assim como da arte, da representacdo pictérica. Como indicam Fernandes e Torres (2021), o
conceito de paisagem faz parte da representacdo e conhecimento do territério com finalidades
politicas e militares, tendo sido importante na formacdo e reconhecimento dos Estados
nacionais.

Segundo o Dictionnaire Critique, publicado por Roger Brunet, Roger Ferras e Robert
Hervé (BRUNET et al, 1992) o termo deriva do italiano Paesaggio, e pode ser assim definido:

Um arranjo de objetos visiveis percebido por um sujeito através dos seus
préprios filtros, seus préprios humores, seus proprios fins: ‘Se um conjunto
de arvores, de montanhas, de &guas e de casas, que chamamos de paisagem é
belo, ndo é por conta dele mesmo, mas de mim.” (Baudelaire, Curiosités
Esthétiques). A paisagem ndo é mais do que o percebido. Alguns desses
elementos néo esperaram a humanidade para existir, mas eles compdem uma
paisagem, é a condicdo de que os olhemos. S6 a representacdo os faz
paisagem.* (Traducéo do autor)

Brunet et al (1992) afirmam, portanto, que a paisagem € condicionada pela
representacdo, mais adiante acrescentando que esse € o motivo pelo qual a paisagem nédo deve
ser a categoria de analise fundamental da geografia; neste sentido, ndo poderiamos confundir
a paisagem com 0s objetos materiais que a compdem.

Se pensarmos no advento do uso da perspectiva na histdria da arte, por exemplo, as
mudangas que ocorrem na representacdo da paisagem sdo substanciais, considerando a
matematizacdo da representacdo paisagistica, racionalidade e progressiva precisdo e técnica;
haviam escolas de pintura de paisagem na Holanda renascentista, onde se lecionava apenas
com essa finalidade, com o intuito de representar-se 0s aspectos fisicos de uma regido,
caracteristicas culturais de uma populacéo ou até representando passagens biblicas em meio a
ambientes mundanos e populares; este seria 0 caso, por exemplo, de Pieter Bruegel, com suas
paisagens vistas de cima que abrangem uma area ampla; este pintor seria bastante distinto das
virgens do quattrocento, durante o que poderiamos chamar de processo de laicizagdo da
paisagem na arte, mas ainda ndo téo técnico como um Hackert.

Ha uma diferenca entre o inicio da percep¢do dos fendmenos geogréaficos na historia

humana e a Geografia propriamente dita enquanto ciéncia, o que ndo quer dizer que ndo existam

4 “un arrangement d’objets visibles percu par un sujet a travers ses propres filtres, ses propres humeurs, ses
propres fins: ‘Si un tel assemblage d’arbres, de montagnes, d’eaux et des maisons, que nous appelons un paysage
est beau, ce n’est pas par lui-méme,mais par moi’ (Baudalaire, Curiosités Esthétiques). Il n’est de paysage que
percu. Certains de ses éléments n’ont pas attendu I’humanité pour exister, mais ils composent un paysage, c’est
la condition qu’on les regarde. Seule la représentation les fait Paysage’. (BRUNET et al, 1992).
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confluéncias entre ambas, ou que nao sejam fruto das mesmas inquietacfes. Na etimologia do
termo ‘paisagem’ vemos bastante variagdo, entre Landscape, Landschaft, Paysage, adotando
também diferentes sentidos no decorrer do tempo, e ndo sendo fruto da discussdo geogréafica
propriamente dita. O termo alem&o Landschaft carrega tanto um sentido de originalidade e
profundidade romantica quanto o seu sentido mais racionalista, assim como a relagdo com a
terra e 0 povo, 0 engenho humano. Em Humboldt vemos justamente este cruzamento que, a
primeira vista aparenta ser bastante paradoxal (e de fato o €); olharemos mais detidamente isso
no proximo item. Ainda segundo Fernandes e Torres (2012, 18),
A Landschaft alema — fruto de uma riquissima confluéncia entre as ciéncias
modernas e uma pujante filosofia (romantismo) que buscava nos poderes
originais do solo uma entidade poética nas paisagens, um espirito, algo como
0 Génio Rodio de Humboldt (1952-53) — ndo é a mesma que a landscape
inglesa, que mesmo mais proxima da paysage francesa se expressa em
peculiaridades diferentes.

Os elementos pré-cientificos aparecem retrabalhados no que pode se chamar de
primordios da moderna ciéncia, fazem parte de sua formacao. A ideia de paysage francesa deve
seu prestigio académico em grande parte a escola geografica francesa de Vidal de La Blache,
que via a paysage e a regido (contreé) como sinénimos e representantes da constituicdo dos
diferentes géneros de vida, sendo a tarefa da geografia interpretar o nexo causal entre os
conjuntos de tracos que compdem a fisionomia de uma regido e de seus habitantes. A paisagem
toma, ai, uma roupagem de pura materialidade. N&o deixa de ser um elemento de sintese entre
o todo e suas partes, mas € bastante fixa. A tradicdo das monografias na geografia tem, portanto,
uma forte influéncia de La Blache e do método por ele criado.

Ja o Human Geography Dictionary (Ron Martin et al, 2009) nos traz uma definicéo
mais contemporanea do termo:

O antigo termo holandés landskab e o germanico landschft, ambos conotam
noc¢Ges legais e administrativas de comunidade regido e jurisdicdo: paisagem
como unidade administrativa costumeira. Landschaft também foi o termo
adotado pelo gebgrafo americano Carl Sauer (1963b [1925]) na sua
importante monografia A Morfologia da paisagem. (MARTIN et al, 2009,
428, traducdo do autor®)

Para o geografo americano Carl Sauer (1925[1998]), a paisagem divide-se entre

paisagem natural e paisagem humana, sendo a paisagem fruto de interacGes entre a cultura

5 the Old Dutch landskab and the Germanic landschaft both also connote legal and administrative notions of
community, region and jurisdiction: landscape as customary administrative unit. Landschaft was also the term
adopted by American geographer Carl Ortwin Sauer (1963b [1925]) in his seminal monograph The morphology
of landscape. (MARTIN et al, 2009, 428).
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humana e 0 meio, sendo a cultura o agente, a area natural o0 meio, e a paisagem cultural o
resultado. Assim sendo, a reconstrucdo da paisagem cultural, essa mistura de elementos
antrdpicos e naturais, por meio do estudo de campo, é o método dessa proposta de geografia,
de maneira fenomenoldgica. A paisagem — ou area, que para Sauer eram sindbnimos — tém tanto
seu momento de objetividade, na presenca dos objetos da paisagem, quanto de subjetividade,
na percepcao e representacao deles pelos sujeitos.

“A literatura da geografia em termos de corologia comega com as sagas e 0S mitos
antigos, lembrados em relagdo ao sentido de lugar e & luta do homem contra a natureza.”, diz
Sauer ([1925] 1998, 13), num movimento que engloba a paisagem como sendo o principal
campo de analise da geografia, desde os seus primdérdios e sua pré-historia. Hic et Ubique (Aqui
e em todos os lugares) €, para ele, 0 mote da geografia, juntando tendéncia a universalidade e
corologia, 0 que, na paisagem, tem sua realizacdo na experiéncia. O artigo Morfologia da
Paisagem &, portanto, uma obra central para entendermos a génese e o desenvolvimento do
conceito de paisagem, tendo servido de base para a geografia cultural americana por muito
tempo.

Richard Hartshorne, ainda segundo Ron Martin et al (2009), critica ambas as
perspectivas de paisagem, objetiva e subjetiva, no seu The Nature of Geography, argumentando
que o termo ndo pode constituir uma base cientifica estavel para a geografia. Divide, entéo, a
geografia em duas areas distintas, nomotética e idiografica, compondo assim um ciéncia nao-
sistematica de estudo da diferenciagéo de areas, tendo se inspirando também em Jean Brunhes
(MORAES, [1989] 2002). Nos anos subsequentes, décadas de 1980 e 1990, surgiram inovacoes
a partir das correntes marxista e da chamada cultural turn americana em relacao a conceituagéo
da paisagem, focando na critica da ideologia inerente a construcdo de imagens paisagisticas e
modos de ver o mundo aliadas aos interesses das elites detentoras dos meios de producéo.

Segundo Milton Santos (1998 [2014]), a paisagem também tem esse sentido de
percepcao da realidade por meio dos sentidos, particular a experiéncia de cada individuo.
Todavia, segundo o autor,

Nossa tarefa € a de ultrapassar a paisagem como aspecto para chegar ao seu
significado. A percepcdo ndo é ainda o conhecimento, que depende de sua
interpretacdo, e esta sera tanto mais valida quanto mais limitarmos o risco de
tomar por verdadeiro o que é sé aparéncia.

J& houve tempo em que, para muitos, a geografia teria como objeto o estudo
da paisagem. Mas Sorre introduzia uma ressalva, distinguindo o fenbmeno
geografico de sua mera expressdo corporea. Dizia o grande mestre francés
que o geografo devia utilizar, em sua descricéo, “a nocao capital de complexo
geografico local, cuja expressao concreta é a paisagem”. E acrescentava: eis
o verdadeiro dado geografico” (Megale, 1984, p.124), como se quisesse

25



mostrar 0 interesse de alcancar a esséncia do acontecer geogréafico.
(SANTOS, [1998] 2014, 69)

Em Humboldt j& havia esse intuito de achar o fio condutor que conectava o nexo dos
fendmenos geograficos, no caso expressos como sendo constituintes das leis da natureza.

Santos (op. cit.) segue seu raciocinio, mencionando a relacdo entre paisagem e producéo
do espaco, de como os diferentes modos de producdo criam diferentes paisagens em funcéo da
producéo. As forgas produtivas transformam o meio natural, criando um conjunto heterogéneo
de elementos naturais e culturais. Com o decorrer da histéria, diferentes modos de producéo e
instrumentos de trabalho moldam e transformam a paisagem, sobrepondo diferentes
temporalidades na formagao desta ordem do possivel, e cada vez mais esses instrumentos s&o
complexos e extensdes da terra, mais do que do homem, aprofundando o processo de
transformacédo do meio (Santos, 1998[2014]).

Antonio Carlos Robert Moraes, abre sua obra Geografia: Pequena Histéria Critica
(MORAES, 1981) com consideracOes acerca das diferentes perspectivas adotadas pela
geografia quanto a seu objeto central de andlise. Ele as divide em seis: 1. uma corrente que
enxerga a geografia como ciéncia que estuda a superficie terrestre; 2. outra que a vé& como
estudo da paisagem; 3. uma que olha para a especificidade dos lugares; 4. uma outra que olha
para a diferenciacdo de &reas; 5. uma que preza pelo estudo do espaco; e, por ultimo, 6. uma
que vé a geografia como o estudo da relagio entre homem e meio. (MORAES, 1981). E claro
que estas perspectivas misturam-se, acabam sendo incrementadas uma pela outra,
relacionando-se.

Tratando da segunda corrente, Moraes (1981, 4) mostra que

A paisagem, posta como objeto especifico da Geografia, € vista como uma
associagdo de maltiplos fenbmenos, o que mantém a concepgdo de ciéncia de
sintese, que trabalha com dados de todas as demais ciéncias. Esta perspectiva
apresenta duas variantes, para a apreensdo da paisagem: uma, mantendo a
tonica descritiva, se determinaria na enumeracdo dos elementos presentes e
na discussdo das formas — dai ser denominada de morfoldgica. A outra, se
preocuparia mais com a relacéo entre os elementos e com a dindmica destes,
apontando para um estudo de fisiologia, isto é, do funcionamento da
paisagem. A perspectiva da morfologia apresenta, em sua génese,
fundamentos oriundos da Estética: o capitulo inicial da obra de Humboldt
Cosmos se intitula “Dos graus de prazer que a contemplagéo da natureza pode
oferecer”, e um dos autores ai mais citados ndo é o fildsofo ou cientista, mas
o0 literato Goethe. Caberia observar o horizonte abarcado pela visdo do
investigador, e desta contemplagdo adviria a explicacdo. Dai a grande
valorizagdo da intuicdo, nos procedimentos de analise propostos por esta
perspectiva, dela decorrendo uma consideravel carga irracional no
pensamento geografico. A perspectiva da fisiologia da paisagem seria um
organismo, com fung@es vitais e com elementos que interagem. A geografia
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caberia buscar estas inter-relacbes entre fendbmenos de qualidades distintas
que coabitam numa determinada porcdo do espaco terrestre. Esta perspectiva
introduz a Ecologia no dominio geogréfico.

Em Humboldt, podemos dizer que haja uma perspectiva tanto morfoldgica quanto
fisiologica no jeito que ele vé a paisagem. Vemos também uma no¢do de paisagem bastante
voltada para a ideia de paisagem natural, muitas vezes deixando de lado seus elementos
antropicos, E o que faz Francisco Bahia Lopes (2016) relacionar a ideia do gedgrafo britanico
Denis Cosgrove, de paisagem como ideologia, instrumentalizacdo da transformacéo da terra

em valor de troca, com a suposta paisagem natural que observamos em Humboldt.
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2. METODO E REPRESENTAGCAO
2.1. O conceito de paisagem em Humboldt, breve apresentacdo da fortuna critica

ApoOs esta apresentacdo de diferentes conceitos de paisagem na histéria “recente” da
geografia humana, nossa investigacdo fez um esforgo para identificar e comentar os estudos
que dizem respeito mais especificamente ao conceito de Paisagem em Humboldt. Antonio
Carlos Vitte e Roberison Silveira (2010), em seu texto ‘A Paisagem em Alexander Von
Humboldt’, se apoiam no conceito de ‘medium de reflexdo’, discutido por Walter Benjamin no
artigo “O conceito de critica de arte no romantismo alem&o”, para tratar da relacdo entre a
subjetividade romantica e a metodologia humboldtiana. Distanciando-se de uma concepgao
mecanicista de natureza, Humboldt utiliza-se das nog¢des reflexivas e discursivas que partem
de Schlegel e Novalis, juntamente com uma ideia de intuicdo da natureza como parte do
conhecimento. Humboldt queria resolver problemas filoséficos de uma época de mudangas a
partir de uma sensibilidade romantica para além de uma ciéncia racionalista, discutindo a
questdo da unidade(organismo) e da sintese entre contrarios para a compreensdo de uma
realidade em transformacéo, com atencéo a reflexdo e a relacéo entre homem e natureza, ambos
elementos centrais do chamado romantismo alemdo. Os autores apontam que a reflexdo é tida
como desdobramento do pensamento sobre si mesmo, para Walter Benjamin; essa é a principal
caracteristica dos romanticos, que traz a imediatez do conhecimento e a infinitude de seu
processo; 0s autores frisam isto como sendo central para entendermos o contexto no qual
Humboldt se insere (VITTE e SILVEIRA, 2010).

A questdo da imediatez do pensamento faz com que os romanticos adentrem no
absoluto, no autoconhecer-se do sujeito que incorpora 0 objeto a si mesmo no processo de
experienciar e vivenciar o0 mundo. O continuum da forma no primeiro romantismo aleméo,
desdobramento da forma sobre si mesma, € importante para compreendermos como, a partir da
perspectiva de organismo e unidade, Humboldt pensa o mundo.

A metodologia descritiva de Humboldt se relaciona de maneira geral com este
panorama, e nos da algumas chaves de interpretacdo para pensarmos como o autor mobiliza o
conceito de “paisagem”; em Humboldt, este conceito apresentaria dois sentidos principais,
segundo Silveira e Vitte (2010, 10):

Por um lado, no reconhecimento de uma forma que se apresenta
objetivamente, que d& feicdo particular as diferentes regiGes da Terra,
Humboldt se vale de uma representacéo fisionémica da paisagem, quer dizer,
representa com suas descri¢des e formas de representacdo o conteido da cena,
suas feicBes, sua particularidade, relacionando a todo o tempo os fatores que
compdem sua configuracdo. Por outro lado, essa paisagem descrita e

28



representada ndo pode negar sua relacdo com aquele que a observa e
representa, enfim, o sujeito para o qual ela se d& a ver. Nesse sentido, a
paisagem é tomada numa perspectiva estética, atribuindo ao sujeito um papel
criativo na sua captacdo e representacdo, de modo que o conjunto de formas
(morfologia) ndo seja meramente fisiondbmico, mas revele a dimensdo
subjetiva de sua producdo e representagéo.

A Ciéncia de Humboldt exigiria o permear do sujeito na construcdo desta realidade;
envolveria portanto o chamado “pulo fichteano” do Eu para 0 ndo Eu, intuicdo e reflexdo: “E
na relacdo entre racionalidade-sensibilidade e objetividade-subjetividade que se apresenta o
sentido ultimo do pensamento humboldtiano, a unidade” (VITTE & SILVEIRA , 2010, 18). A
descricdo da Natureza pela prosa poética é, entdo, em Humboldt, dotada de um sentido de
elevagdo do Espirito. A lingua junta o desenvolvimento humano e sua relagdo com a natureza,
num projeto que tenta abarcar a totalidade a partir das partes.

O texto de Esdras Arraes (2018) intitulado ‘A Apreensdo sensivel da Natureza em
Goethe e Humboldt’” também foi objeto de nossa analise para esta investigacdo. Arraes (2018)
discute o conceito de paisagem e observa sua utilizacdo nas obras de Goethe e Humboldt a
partir de quadros linguisticos, suas convergéncias e divergéncias, assim como influéncias
reciprocas. Comegando por Goethe, que em sua “‘Viagem a Italia’, “Werther’ e “Metamorfose
das Plantas’ o autor trata da questdo da apreensdo sensivel da natureza ‘real’ e de sua
representacdo artistica, da questdo do olhar permeado pela teoria das cores desenvolvida por
ele, Esdras afirma que vai seguir o conceito de quadro, paisagem, assim como em Humboldt.
Segundo o autor, para ambos, a compreensao da natureza é fruto tanto de uma incursao estética
quanto cientifica, que prevé uma totalidade viva, infinita. “Assim, a paisagem, tanto para
Goethe como para Humboldt, é formulada pelo desejo de apresenté-la segundo a dimenséo
estética, isto €, seria necessario sensibilidade e imaginacdo para perceber a natureza em sua
completude” (ARRAES, 2018, 16). O quadro da natureza subsume a forma, como coloca o
autor, segundo ele isso seria central para entendermos Humboldt e Goethe.®

Humboldt vai se utilizar deste arcabouco teorico e desta influéncia retorica, segundo
Arraes, para a construcdo de seu pensamento. O quadro, pensado neste contexto, é o recorte da

totalidade organica da natureza. No segundo volume do Kosmos, Humboldt trata da histéria

& Goethe via a Natureza como experiéncia interativa entre a objetividade das formas vistas e a subjetividade das
emoc0es. Na realidade, dizia o autor de Fausto, descortinava-se “o mundo do olho” que se consome por formas e
cores. De acordo com Maria Filomena Molder (1995, 65), o projeto heuristico goethiano refere-se a aceitacdo das
afinidades e benevoléncias para com as diferencas movidas a totalidade, ao agrupamento da diversidade que se
equacionam numa unidade a partir de procedimentos polarizados: sistole/diastole, analise/sintese, luz/sombra, e
assim por diante. A paisagem é descrita como sendo composta por um todo e suas partes.
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das representacbes da natureza e de como o descobrimento das Americas reformulou o
imaginario da Europa (ARRAES, 2018).

Os procedimentos de ambos sdo bastante parecidos, relacionando as formas descritivas
e a paisagem em ‘Quadros da Natureza' e ‘Viagem a Italia’, ou seja, para o autor € dificil
entender um sem o outro.

O ultimo texto que utilizamos mais diretamente para desenvolver nossa pesquisa € de
autoria de Guido Bragioni (2023), intitulado ‘Natureza e Arte na discussdo da Paisagem
Geografica’, que trata da especificidade desta categoria de analise geografica, a paisagem, e de
como ela esta pautada pelo vivido, intrinsecamente ligada a uma temporalidade prépria, assim
sendo passivel de se relacionar com a arte. Por fazer parte da semiosfera, a arte é central para
compreendermos a paisagem. O autor olha, ent&o, para o legado de Humboldt na questdo da
paisagem, e de sua descricdo, que influenciou tanto os gedgrafos, quanto os gravuristas e
exploradores, e até hoje é resgatada, como no caso da fotografia.

Vemos, entdo, que o tema da paisagem em Humboldt adota uma recep¢do multifacetada
e é, em si, bastante amplo. O desdobramento do projeto de Weltbescheibung’ humboldtiano
ecoa nas discussdes geograficas até hoje. E comum ouvirmos referéncia a Naturgemélde®, sua
famosa composicdo aonde, a partir da disposicdo de elementos graficos ele tenta abarcar a
maior quantidade possivel de aspectos do mundo fisico, por meio de uma representacdo do
Chimborazo. Tratando tanto da geologia, quanto da fitologia e do clima, Humboldt utiliza a
pintura de uma paisagem para tentar condensar o conhecimento acerca de uma area e, a partir

disso, identificar padrGes nos comportamentos e aspectos geograficos.

" A traducdo literal do termo seria ‘descricdo do mundo. Era o que Humboldt etendia como um dos principais
papéis da geografia
8 Ou quadro, pintura da natureza.
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Fonte: https://blog.biodiversitylibrary.org/2020/10/alexander-von-humboldt.html
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2.2. As interpretacdes de Humboldt: Paisagem e sua recep¢do. Uma analise dos Quadros

Feitas estas descri¢des sobre o conceito de paisagem (tanto no conhecimento geografico
mais geral, quanto na obra de Humboldt), resta voltarmo-nos mais especificamente ao texto
dos Quadros da Natureza, recorte empirico principal de nossa pesquisa, com o intuito de
identificar e compreender os sentidos do uso do conceito e da descrigcdo de paisagem (ou pintura
de paisagem) pelo autor. Como j& vimos aqui, o livro é resultado das observagdes provenientes
da viagem que Humboldt e Bonpland fizeram pelas américas. Vale lembrar que s&o dois
europeus visitando uma América colonial em inicios do século XIX; tinha-se, a época, uma
idealizacdo das ameéricas em mente. Idealizacdo essa que aproximava-a da ideia de Natureza,
colocando-a como sendo intocada, pura e de certo modo passivel de ser compreendida de outra
maneira, ja que a Europa se encontrava ‘esclarecida’ ja, encontrava sua natureza ndo mais
intocada; em resumo, pode-se dizer que estes autores viam o Novo Mundo com olhos
colonialistas. Humboldt, em certa medida, contradiz esta idealizacdo, ou tenta, pelo menos;
parece que isso esta muitas vezes inscrito na gramatica com a qual ele pensa 0 mundo, embora
fizesse um esforco de critica-la.

S&o incontaveis os trechos do livro nos quais o autor se detém a descrever a natureza
em geral, uma paisagem especifica, comparar descri¢cdes de paisagens distintas com o intuito
de ressaltar suas diferencas e similitudes, falar da impressdo que algum aspecto da natureza
despertou nele ou desperta no homem em geral, tratar da unidade da Natureza, etc. Cabe
ressaltar que, além disso, ha um forte carater enciclopédico na obra, ou seja, Humboldt tenta
condensar 0 maior numero de informagdes possiveis acerca das regides visitadas (e da historia
e devir da terra) nas quase 700 paginas que compdem o livro; entre citacdes de medicdes
altimétricas pretéritas realizadas por cientistas, coloca¢cdes empiricas, elementos diversos
acerca da historia de povos originarios, caracteristicas morfoldgicas dos mais diversos locais
com base na literatura, atualizacbes das tais afericdes altimétricas seguidas de debates
metodoldgicos. Esta parte de sua argumentacdo ndo nos interessou tanto no decorrer da
execugdo da investigagdo; voltamos nossos esforgos, assim, mais para o carater literario-
cientifico de descri¢cdo do meio, de pintura da paisagem, como sugeriu LUcia Ricotta (2000)
em sua argumentacdo (embora os dois aspectos venham fundidos, muitas vezes). Nos guiou
também a questdo posta por Antonio Carlos Robert Moraes (1981) ao final de seu capitulo
sobre Humboldt de sua obra Génese da Geografia Moderna, que nos parece de suma relevancia
para a histéria do pensamento geografico; deste capitulo, nos interessou sobretudo retomar a

questdo sobre o que o autor chamou de ‘empirismo raciocinado’ de Humboldt; este caminho
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de interpretacdo, aliado a intuicdo de fato, traz um desfecho a cadeia proposta por Humboldt
em sua teoria do conhecimento e proposta sistematica para a geografia e o conhecimento do
globo (MORAES, [1989] 2002, 117-118).

Neste importante paragrafo, Moraes expde o que considera a espinha dorsal da
metodologia humboldtiana: E a todo esse itinerario que Humboldt denomina de “empirismo
raciocinado”, um método que combina a observacédo, a medicéo e a descricdo com a elaboracao
indutiva, a comparacdo e a generalizagdo num procedimento de pesquisa que articula
diversidade e unidade (assim estudos sisteméticos e sintéticos), e individualidade e
universalidade (assim as impressdes e 0s dados empiricos). Essa proposta de método
culminaria com a generalizacdo, o estabelecimento de leis da distribuicdo e da combinagéo
espacial dos fendmenos da superficie da Terra. Além disso, o itinerario da pesquisa geogréafica
deixaria em sua execucdo diferenciados resultados parciais (levantamentos, classificagoes,
descricdes locais, teorias sobre a distribuicdo dos fenémenos especificos, etc) em si bastante
relevantes. Esta é, enfim, a proposta metodoldgica de Humboldt, expressa de forma difusa em
sua obra.

Feitas estas consideragdes de cardter mais geral sobre os Quadros da Natureza,
procuraremos agora nos deter na analise mais pormenorizada de alguns trechos que

consideramos centrais para a obra.

O primeiro capitulo do primeiro livro, intitulado “Estepes e Desertos’, comeca por tratar
do aspecto geral de tais formas que vemos na natureza:

Junto das altas montanhas de granito, que desafiaram a erupgédo das &guas, ao
formar-se, na mocidade da terra, 0 Mar das Antilhas, comega uma vasta
planicie que se estende até perder de vista. Se, depois de atravessar os vales
de Caracas e o lago Tacarigua, semeado de numerosas ilhas, e no qual se
refletem os platanos que Ihe assombreiam as margens, se passar pelos prados
onde brilha a verdura suave e clara das canas de acUcar de Taiti, ou se deixar
para trds a sombra densa dos bosquezinhos de cacau, a vista dilata-se e
descansa para o sul sobre estepes as quais parecem ir-se levantando
gradualmente e desvanecer-se no horizonte.

Arrebatado, de subito, a todas as riquezas da vida organica, o viajante fica
surpreendido ao penetrar nesses espagos sem arvores, que mostram apenas
indicios de vegetacdo. (HUMBOLDT, [1807] 1952, 5)
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Ja temos, nesse primeiro sopro de texto, diversos elementos importantes. A comecar
pela espécie de mescla entre pintura paisagistica e Riickenfigur® que é descrita, ou seja,
representada linguisticamente pelo autor. A paisagem que serd apresentada (ou melhor,
representada, voltaremos a isso depois) indissocia-se da presenca do viajante nela, do olhar
disposto a desvelar os elementos ali presentes e seu significado. A visdo esta desde o primeiro
paragrafo grafada enquanto elemento pelo qual a paisagem afeta o viajante, descobrindo o
Novo Mundo e surpreendendo-se. Os elementos do meio fisico, do mundo natural, causam uma
impressdo no sujeito, afetam sua subjetividade, arrebatando-o a partir de uma selecdo de
elementos destacados que o chamam atencéo.

Também importante ¢ o fato de Humboldt comecar a tratar da questdo pela generalidade
das formas, ligando o sentimento a uma espécie de paisagem especifica que se repete no espaco
ao redor do mundo e relacionando isso ja com uma ideia de génese das formas, do relevo.

O autor continua, ja na pagina seguinte, ainda tratando dessa ideia de apreenséo sensivel
dos elementos dispostos na paisagem e da sua subsequente reacao causada por tais elementos,

No Caso em anamnese:

Hoje, contudo, ao chegar a noite, recordamos, por uma iluséo dos sentidos,
aquelas imagens de um tempo que passou. Quando o extremo da planicie se
ilumina com o réapido nascimento ou ocaso dos astros brilhantes, ou a luz
trémula destes se reflete sobre as camadas inferiores dos vapores ondulantes,
julgamos ter diante dos olhos um oceano imenso. Como este, as charnecas
enchem também a alma com o sentimento do infinito, desligam-se as
impressfes materiais que produzem os espacos limitados, e elevam-se a mais
altas inspiracdes (HUMBOLDT, [1807] 1952, 6)

Outro ponto da narrativa do autor que nos chamou a atencéo foi a sensacdo que a ideia
de infinito desperta, ideia de infinito esta que se depreende da imensiddo dos espacos ermos,
quase carentes de elementos, que é caracteristica das estepes e das planicies; assim, vé-se que
0 autor traga uma linha entre mundo interior e exterior, pautando sua correspondéncia na
errancia e no sentimento do sujeito que se depara com o mundo. As amplas charnecas colocam
0 sujeito e suas impressOes materiais nas mais altas inspiracfes. Sera a partir do fenémeno
experienciado que o cientista conhecerd 0 mundo e seus aspectos objetivos, ou melhor, o
mundo em sua objetividade. O julgamento ird aproximar da estepe ou da planicie um imenso

oceano, ou seja, estas formas nos aparecem tal qual o oceano.

° Ferramenta composicional nascida na arte romantica que mostra uma figura, de costas, olhando uma paisagem.
O exemplo mais claro e classico que temos disso € a obra de Caspar David Friedrich, Der Wanderer iiber dem
Nebelmeer (Viajante sobre o Mar de Névoa).
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No entanto, ha uma primazia do sujeito nessa operacao de representacdo de um objeto.
Para distanciar-se do empirismo puro, Humboldt trata de esmiucar aspectos inerentes ao sujeito
que ndo dizem respeito somente a aritmetizacdo do mundo conhecido, mas também da afeccdo
da alma e da sensibilidade, cabendo a ele criar um juizo acerca do vivenciado. O sujeito, entédo,
é parte constituinte dessa compreensdo do mundo a partir de sua vontade e individualidade,
radicadas nos ideais romanticos da época. Ha diversos trechos em que Humboldt remete direta
ou indiretamente as suas experiéncias de vida ou casos especificos ocorridos em sua viagem e
rememorados com vivacidade, ou até ao mais banal dos sentidos afetados em alguma regido,
como no caso em que indica que o ‘ar tmido da terra esta impregnado do perfume dos ananases’
(HUMBOLDT, [1807] 1952, 216). Esse modo de apreensdo do meio fica bem claro numa
passagem do segundo livro, onde ele inicia a descrigéo das cataratas do Orenoco, numa prosa
poética bastante refinada, sem duvida dotada de valor literério:

Empreendo, pois, a descricdo das duas grandes cenas que representam na
soliddo da Guiana, perto de Aturés e Maipurés, as cataratas do Orenoco, as
quais, apesar da sua celebridade, pequeno nimero de europeus tinha visitado
antes da minha viagem.

Muitas vezes a impressdo que nos causa a vista da natureza, deve-se menos
ao proprio carater da regido do que ao dia em que nos aparecem as montanhas
e planicies aclaradas pelo azul transparente dos céus, ou veladas pelas nuvens
que flutuam perto da superficie da terra[...] o mundo fisico se reflete no mais
intimo do nosso ser, em toda a sua verdade. Tudo quanto da carater individual
a uma paisagem: o contorno das montanhas que limitam o horizonte hum
longinquo indeciso, a escuriddo dos bosques de pinheiros, a corrente que se
escapa de entre as selvas e bate com estrépito nas rochas suspensas, cada uma
dessas coisas tem existido, em todos os tempos, em misteriosas relagbes com
a vida intima do homem. (HUMBOLDT, [1807] 1952, 211-212)

Temos aqui a féormula kantiana do transcendentalismo aplicada, de certa forma, com
algumas particularidades, ao exercicio da geografia, da afericdo qualitativa do espagco em prol
do conhecimento sistematico do globo. Talvez ndo aplicada ao seu exercicio propriamente dito,
mas inscrito em seus fundamentos. Na estética transcendental, espaco e tempo tornam-se
categorias absolutas, inerentes a0 homem no exercicio de conhecimento do mundo. A razéo
passa a ter uma maior independéncia no processo do conhecimento, assim como a natureza cria
independéncia a partir da ideia de organismo; em Humboldt aproximam-se e emaranham-se
ambos, criando uma viséo da relagdo do organico com o inorganico. O autor aponta claramente
a enorme importancia do modo como nos € apresentada a paisagem, ou seja, como ela nos
aparece fenomenicamente, para que possamos criar um juizo acerca dela, tendo menos
importancia o proprio carater da regido do que o jeito que ele é apercebido, que ja € uma espécie

de producdo. Por meio da relagdo com a ‘vida intima do homem’, muitas vezes o autor tenta
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transpor a binariedade objetivo/subjetivo, utilizando-se de uma espécie de sehnsucht®® para
delimitar o alcance de suas descricdes (e, consequentemente, de sua ciéncia), a partir dessas
‘misteriosas relagdes’, que ndo sdo exatas, perfeitas. Ai entra de novo em pauta a questdo do
lirismo enquanto ferramenta para exprimir esta complexidade, como mostra o seguinte trecho:
“As ondas do rio, ordinariamente cheias de limos, mas brancas como leite nos baixios, contrasta
com o azul do mar, que traca em volta delas um limite perfeitamente definido.” (213)

Tendo sido influenciado por autores do idealismo alemdo como Schelling, com sua
Filosofia da Natureza, e pelo pensamento estético de Schiller também, como ja vimos,
Humboldt parece adotar a maxima idealista de que a estrutura do sujeito e a estrutura do real
séo parelhas, ndo se diferenciam entre si, ou seja, ndo se pode apartar o conhecimento do real
da nossa condicdo subjetiva e linguagem. Isso que nos faz captar a unidade do real e, como
colocam Vitte e Silveira (2015), 0 amélgama desta relacdo é justamente a forma, em Humboldt.
A morfologia é central no seu estudo da terra (morfé, forma, do grego)!!. A proposta de
geografia sistematica de Humboldt carrega essa ambicdo de interligar os fenémenos que
ocorrem na superficie da terra e compreendé-los em relagdo, compreender a dindmica motora
do mundo (ndo se nega que ha algo de metafisica ainda ai). Nesse sentido, a paisagem é o locus
no interior do qual esse método se aplica na pratica, juntando estética e ciéncia. Por meio da
representacdo, Humboldt tenta organizar, em imagem construida linguisticamente, o real, a
partir de um ideal de harmonia e tautologia da Natureza. Somado a isso, Humboldt ndo deixa
de, por vezes, abrir mao do essencialmente abstrato e especulativo, passando também por um
momento empirista. Como nos lembra Paulo Arantes (1995), o idealismo aleméo foi um
movimento filosofico que se baseou numa hipertrofia dos elementos abstratos em pensamento,
de forma a criar uma realidade diferente do arcaismo que se via na Alemanha. Humboldt tenta
fugir desta abstragdo exacerbada.

Parece, pois, haver um movimento de sistole e diastole em Humboldt em relacdo a
ilustracdo, ora alinhando-se e ora distanciando-se dela. Como apontam Adorno e Horkheimer,
o simbolo da Aufklarung é, muitas vezes, 0 seu avesso.

A tematica da virgindade da paisagem também aparece, enquanto elemento importante;
fala-se de um lugar pelo qual poucos — ou nenhum — europeu havia tomado contato, e onde

muitas vezes parece ndo haver o menor indicio da acdo ou ocupagdo humana.

10 Anseio, no Aleméo

11 Essa morfologia importante é tratada por Humboldt na observacéo da paisagem, na descricdo dos Quadros da
natureza, que, no sentido Ultimo, sdo pinturas de um processo, de uma dinamica que toma expressao mais elevada
nas condicBes originais de sua manifestacdo, na fidedigna contemplagdo do conjunto das formas. (VITTE &
SILVEIRA, 2010)
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Ricotta (2000), ao tracar um paralelo entre a pintura flamenga do XVI11, argumenta que
0 que Humboldt faz é trazer uma apresentacao viva da paisagem onde, em ambos 0s casos, 0
intuito é trazer a figura o mais fidedigna possivel do objeto pintado, trazendo uma ideia de
presenca aquele que ndo esta presenciando de fato tal paisagem, como se este estivesse diante
dela de fato, a partir do desenvolvimento especifico de elementos composicionais da linguagem
escrita e pictorica. Faria-se, entdo, uma ponte entre paisagem e paisagem ideal, desta forma.
Para ela, o conceito de espacialidade adotado posteriormente pelas ciéncias esta radicado nesta
operacdo de transformacédo da experiéncia estética da paisagem em conhecimento cientifico. J&
Lopes (2016), numa linha parecida quanto ao entendimento dos procedimentos humboldtianos,
indica que o autor trabalha com a evocacao da paisagem, nos lembrando, no entanto, que a
paisagem ndo carrega apenas uma carga epistémica, mas de historia social também.
Considerando que o livro tinha um apelo bastante amplo de divulgag&o para o publico em geral,
com o publico leigo incluso, e tendo em vista seu iminente sucesso, essa proposta aparenta ser
bastante plausivel, tendo respaldo na andlise do livro propriamente dita.

Depois de falar da generalidade dos espacos ermos, de como se repete no globo o
fenémeno das planicies e estepes, Humboldt passa a diferenciar esses espacos entre si, falar de
suas particularidades e diferencas, como mostra o trecho a seguir: “Em todas as zonas a natureza
apresenta o fendbmeno destas planicies sem fim; mas, em cada regido, tem elas carater particular e
fisionomia propria, derivados da constitui¢ao do solo, diferencas de clima e elevacao sobre o nivel do
mar.” (6)

Aqui comegcamos a notar seu método sendo aplicado, para compor o que se chamou de
‘diferenciacédo do espaco’ enquanto sendo parte fundamentalmente constituinte de seu projeto
de geografia geral, juntando inducdo e comparagdo, empirismo e especulacdo. E o fio que
conduz a relacdo entre o particular e o universal que Humboldt tenta seguir, as vezes como
alguém tateia uma corda no escuro, com o intuito de guiar-se a algum lugar. Nessa ciéncia do
Cosmos, sistematica, que busca entender a unidade da natureza e a objetividade do mundo, a
observacdo e a descricdo serdo centrais na hora de tratar das particularidades das regides
estudadas, com seus ‘Aspectos Gerais’, recorrentes subitens de seus capitulos, sempre
trabalhados?. Por meio da fisionomia, da morfologia, de aspectos da fauna e da flora, da
geologia, da impressao do observador que ira se diferenciar uma regido da outra, uma planicie

de outra, buscando compreender esta cadeia de similitudes e diferenciagdes. Ou seja, vai ser a

12 Ocupam as planicies um espaco igual quase a trés vezes o do mar mediterraneo. Estdo situadas parte nos tropicos
e parte nas zonas adjacentes. E esta a sua fisionomia particular. Pelo contrario, se se passar a regi&o oriental do
antigo continente, repete-se 0 mesmo fendmeno geolégico, de preferéncia nas regides temperadas. (HUMBOLDT,
[1807] 1952, 8)
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partir da paisagem que Humboldt ira basear a sistematizacdo de sua ciéncia (a paisagem
entendida em seu idealismo subjetivista, como ja vimos), articulando seus conhecimentos
muitas vezes a partir deste pano de fundo, desta categoria espacial. Como mostra o excerto
abaixo,

Um dos resultados da geografia geral que melhor compensa os esforgos que
custa, consiste em ligar a constituigdo fisica de regifes separadas por vastos
intervalos, mostrando, em alguns tracos, a utilidade de tal comparacéo.
Diversas causas, em parte pouco estudadas até hoje, tendem a tornar menos
calido e seco o Novo Continente. (HUMBOLDT, [1807] 1952, 12)

E a partir dessas relagdes, entdo, que Humboldt ird buscar entender e explicar os
fendmenos naturais e espaciais. Muitas vezes sera a articulacdo do que ele viu em campo com
0 compéndio de conhecimentos cientificos feito e organizado por ele que sera arquitetado. Isso
é algo profundamente geogréfico, por si so; isto &, relacionar as formas e sua distribuicdo com
uma relagdo causal, criando leis e reconhecendo padrdes que nos permitam estudar mais a
fundo tanto o local quanto o regional e global. Desde o comportamento de fitofisionomias em
relacdo a altitude e latitude terrestres, até a distribuicdo de populagdes e tragado de isolinhas,
tudo isso sistematizado indica um importante passo da ciéncia em direcdo ao método
nomotético, num entendimento corolégico. Este método, por sua vez, sera a base do
pensamento geografico no momento de sua institucionalizacdo propriamente dita, algumas
décadas depois da atuacdo de Humboldt (e segue sendo fundamental até hoje). E uma
perspectiva holistica que leva em conta as partes do todo e busca compreender a relacéo
homem-natureza espacialmente. Acreditamos que, mais do que saber se Humboldt se enquadra
ou ndo enquanto sendo um geografo ja (o “primeiro gedgrafo™), o importante é termos uma

visdo deste periodo de transicéo do qual ele faz parte e tem um papel central.
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3. CONSIDERACOES FINAIS

A geografia de Humboldt, entdo, como vimos, é uma tentativa de sistematizagdo. Uma
tentativa de seguir o traco da causalidade dos fendmenos naturais, das leis da natureza a partir
da empiria e da intuicdo, desvelar o véu de Maia, para identificar a esséncia dos fendmenos que
estudava. Abarcar os momentos subjetivo e objetivo, embebidos pela razdo, que da conta de
ambos. Este € um movimento que aparenta seguir a histéria da cultura ocidental desde os seus
primordios, como aponta Jacques Ranciere (2021), identificando a raz&o ficcional aristotélica
como tendo sido a base ndo s para a ciéncia, mas para a literatura também, por muito tempo.
Citando a formula bachelardiana de que “So ha ciéncia do escondido”, Ranciere nos ensina que
a racionalidade ocidental ndo é exatamente 0 que 0 senso comum nos leva a crer muitas vezes;
como mostra o autor,

A opinido dominante professa que a idade moderna é a de uma clara
separacao: de um lado, a ciéncia das relac@es reais, finalmente libertada dos
artificios da ficcdo; do outro, a literatura e a arte, finalmente libertadas dos
servilismos do real e de sua imitacdo. Porém, o contrario é que é verdadeiro:
0 processo essencial que funda ao mesmo tempo a literatura e a ciéncia social
modernas ¢ a abolicdo da divisdo que opunha a racionalidade ficcional das
intrigas a sucessdo empirica dos fatos. Ambas recusam a separacao entre a
razdo das fic¢Oes e a dos fatos corriqueiros. (HUMBOLDT, [1807] 1952, 10)

Estando a geografia de Humboldt na divisa entre metafisica e ciéncia, e a geografia
entre as ciéncias naturais e sociais, 0 raciocinio de Ranciere nos parece proficuo para pensar o
lugar desta forma de pensar. Pensamento este que tenta entender o funcionamento do real, que
ndo tem jeito certo de ser pensado, é um processo fugidio. Vimos aqui algumas maneiras com

que Humboldt articula isso, muitas vezes centrando-se na representagéo, talvez tendendo mais

para o lado da subjetividade®®. O fato de ele ter falado tdo amplamente sobre tantos temas talvez

13 Hegel, na sua Fenomenologia do Espirito, trata dessa questdo de maneira bastante interessante na secdo
‘Observar a Natureza’: “Porém essa consciéncia, no afd com que recomenda o gostar, o cheirar, etc, esquece de
dizer que também o objeto desse sentir ja esta de fato determinado para ela, essencialmente; e que, para ela, essa
determinacdo do objeto vale pelo menos tanto como esse sentir. Tem de admitir igualmente que, em geral, ndo se
trata s do perceber; assim, para dar um exemplo, a percep¢do de que este canivete esta posto aqui ao lado da
tabaqueira ndo tem valor de observacdo. O percebido deve ter pelo menos a significacdo de um universal, e ndo
de um isto sensivel.” (HEGEL, 1807 [2007], 161).

Hegel continua, logo apds: “Para a consciéncia observadora a verdade da lei ndo esta em si e para si mesma; esta
na experiéncia, como no modo em que o ser sensivel é para ela. Mas se a lei ndo tem sua verdade no conceito,
entdo é algo contingente, ndo uma necessidade; ou, de fato, ndo é uma lei.” (164) N&o cabe aqui discorrer sobre
iSS0, mas seria interessante pensar — eventualmente numa continuacgdo desta investigacdo — na diferenciagéo que
Hegel faz entre Darstellung (Representacdo) e Ausstellung (Apresentagdo), priorizando a segunda. Adorno, em
sua Teoria Estética, coloca Humboldt entre Kant e Hegel, ambos tinham o intuito também de superar a dualidade
Sujeito Objeto, assim como Humboldt.
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tenha sido o motivo de seu ofuscamento, j& que a leitura de suas obras da-se hoje
majoritariamente nas academias.

O projeto Humboldtiano da Ciéncia do Cosmos tenta abarcar o todo dos fenémenos
terrestres. Talvez seja uma ambicgdo grande demais, mas acreditamos que Humboldt estava
ciente de suas limitacbes também. Se levarmos em conta o desenvolvimento posterior da
ciéncia moderna, notamos diferencas significativas. As ciéncias foram, gradativamente, se
especializando mais e mais.

Parece-nos, logo, que olhar para tras, para este passado onde a ciéncia ainda ndo havia
se institucionalizado e estava se formando sob circunstancias bastante especificas, pode nos
dizer bastante sobre como pensamos 0 mundo em que vivemos e como enxergamos a nés
mesmos neste mundo. Ndo sabemos se ha, hoje em dia, lugar para a experiéncia estética e a
descrigdo proso-poética no interior da ciéncia, como Humboldt ousou fazer ha 200 anos para
fugir das limitacGes das formas de conhecimento que se apresentavam. Mas, como vimos,

ambas partem de lugares parecidos e podem almejar fins correlatos.
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