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RESUMO

Este trabalho apresenta os resultados da proposta de investigar visualmente um elemento
simbolico na vida de todos 0s povos que se reunem debaixo de um conceito de nacdo: o hino
nacional. Ainda que as cang¢Ges tenham por padrdo exaltar as qualidades patrias, no caso
brasileiro, em especial, o hino pretende incorporar elementos nacionalistas exacerbados na
tentativa de amalgamar um projeto de patria que seja motivo de orgulho e desperte a construgédo
de um patriotismo em cada cidad&o. E debrucado sobre esses significados, passados e presentes,
que o trabalho se desenrola e propde uma visualidade critica, sarcastica e desconfiada dos
simbolos oficiais do pais, por meio de trés trabalhos artisticos. Visitando conceitos de Walter
Benjamin, o processo de pesquisa se dispde a revirar a histdria e produzir um corpo visual que
reverencia 0s vencidos, denuncia o uso da violéncia como suposta arma civilizatoria, e
questiona o papel da elite politica, econémica e intelectual na criacdo deste simbolo pétrio. O
resultado aqui apresentado se constitui de pesquisa historica, pesquisa de campo, producéo de

atelié e decisdes estéticas tomadas durante a producao.

Palavras-chave: Hino nacional. Patriotismo. Gravura. Escultura.



ABSTRACT

This study presents the results of the proposal to visually investigate a symbolic element in the
lives of all peoples who gather under a concept of nation: the national anthem. Although the
songs have the tradition of exalting the qualities of a country, in the case of Brazil, in particular,
the anthem intends to incorporate exacerbated nationalistic elements in an attempt to
amalgamate a project of nation that is a source of pride and awake the construction of patriotism
in each citizen. It is based on these meanings, past and present, that the work unfolds and
proposes a critical, sarcastic and suspicious visuality of the country's official symbols through
three artworks. Visiting Walter Benjamin's concepts, the research process is willing to turn
history upside down and produce a visual body that reveres the defeated, denounces the use of
violence as a supposed civilizing weapon, and questions the role of the political, economic and
intellectual elite in the creation of this homeland symbol. The result presented here is made up
of historical research, field research, studio production, and aesthetic decisions made during

production.

Key words: National anthem. Patriotism. Engraving. Sculpture.
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INTRODUCAO

"Nunca houve um monumento da cultura que ndo fosse também um monumento da
barbarie”, disse Walter Benjamin (1987, p.2). Os escritos de Benjamin referem-se aos horrores
do nazismo, que ele conheceu de perto e dos quais foi vitima. Nao obstante, permitem
universalizar essa visdo da histéria como uma sucessdo catastréfica de fatos para outros
movimentos e episodios, encontrando ecos no Brasil.

Esta patria foi cindida mdaltiplas vezes pela extensdo territorial, pelo historico
conflituoso entre os colonizadores portugueses, 0S povos nativos e negros trazidos escravizados
da Africa, por inGimeras investidas de invasores holandeses e franceses, além dos interesses da
Igreja Catdlica, bem como da Coroa Portuguesa, que achou abrigo na coldnia, em fuga das
tropas de Napoledo.

O Brasil, desde a época da colbnia, experimentou incontaveis revoltas populares,
ebulicOes sociais, e reiterou a violéncia das sobrevivéncias patriarcais por meio de opressao
sistematica de grupos sociais inteiros (FREYRE, 1974). Todavia, o0 hino nacional escolhe o
caminho ufanista oposto, em que 0s "bosques tém mais vida" e a vida, "mais amores™ —em um
apagamento fraterno e elitista da luta do povo que verdadeiramente constituiu a nacao brasileira.

Considerando o contexto em que o pais foi originado e as mazelas que se sucedem até
os dias de hoje em razéo dessa origem, o hino nacional foi sequestrado por uma parcela da
populacdo nos Gltimos anos, e suas estrofes ganham novos signos e simbolos quando proferidas
pela nacdo polarizada, parcialmente fascista e inflada de édio por liderangas antidemocraticas.

Em contraponto ao fascismo, recomenda Benjamin (1987), a historia deve ser contada
ndo a partir do ponto de vista dos vencedores, mas dos vencidos. N&o a partir da narrativa do
dominador, mas dos dominados (LOWY, 2011). Ainda na esteira desse argumento, convém

pontuar o seguinte:

Assim como a cultura ndo é isenta de barbarie, ndo o é, tampouco, 0 processo
de transmissdo da cultura. Por isso, na medida do possivel, o materialista
historico se desvia dela. Considera sua tarefa escovar a histdria a contrapelo.
A tradigdo dos oprimidos nos ensina que o “estado de excegdo” em que
vivemos &, na verdade, a regra geral. Precisamos construir um conceito de
historia que corresponda a essa verdade. (BENJAMIN, 1987, p.3-4).

Essa proposta de Benjamin (1987) ressoa inteiramente no trabalho visual aqui
desenvolvido, que se dispde a escovar a histdria a contrapelo e revirar os signos e simbolos
nacionais de modo a criar uma dialética visual entre a destruicao e a reconstrucéo iconografica
brasileira.
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1. SOBRE O HINO NACIONAL BRASILEIRO

Eu me lembro do primeiro contato com a instituicdo do hino nacional. Foi na Copa do
Mundo de 1994, quando o Brasil fez uma campanha impecavel até alcancar a taca dourada que
escorregou das mdos de Roberto Baggio. A familia empertigava-se no sofd, meu pai
posicionava a mao no peito, e todos cantavam em unissono aquela madsica, que me parecia
muito formal e tinha palavras que eu nunca havia escutado. Lembro-me de minha mée se
emocionar algumas vezes, chegava a chorar. O nacionalismo a brasileira talvez comece com o
futebol.

Poucos anos depois, havia o ritual de toda sexta-feira no Ensino Fundamental. Os alunos
eram enfileirados no patio da escola, do menorzinho ao mais alto, diante de uma grande caixa
de som. Enquanto a bandeira era hasteada, executavam o hino a bandeira, o hino da
independéncia e o hino nacional, que vinham escritos na apostila. Nas primeiras semanas, era
preciso espiar a letra; mas, depois de alguns meses, ja dava para cantarolar de cor aquelas
palavras que nada significavam.

Apesar de essa versdo do hino nacional parecer muito velha, ela nao foi a primeira.
Antes, na versdo de 14 de abril de 1831, a letra escrita por Ovidio Saraiva celebrava a abdicagéo
de D. Pedro | e apresentava um carater monarquista em suas estrofes, refutando o primeiro
imperador portugués, mas pregando pela unido nacional sob o promissor reinado de D. Pedro
IT “Desde o Amazonas até o Prata” (PEREIRA, 1995, p.24).

A primeira cancdo, vale dizer, tinha em seu teor estrofes xenofdbicas e racistas

(inclusive contra o imperador D. Pedro 1):

Homens barbaros, gerados
De sangue judaico, e mouro
Desenganai-vos: a Patria

Ja néo é vosso tesouro.
(PEREIRA, 1995, p.23).

Apesar de a letra ser diferente, a musica ja era a mesma que conhecemos hoje, composta
por Francisco Manuel da Silva. Segundo Pereira (1995), com o passar do tempo, a letra da
versdo anterior foi ficando datada e esquecida, mas a masica perseverou em edi¢cdes impressas
para piano (Figura 1), que, a época, eram executadas em casas, reforcando a circulacdo do

pensamento e do simbolo que o hino representava nas camadas mais altas da sociedade.
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Figura 1 — Edicdo do hino para piano.

Fonte: Dominio publico.

Apds proclamada a Republica, em 1889, a letra monarquista perdeu completamente o
sentido. Santos (2002) afirma que, entdo, um concurso foi convocado, em janeiro de 1890, para
uma nova cang¢édo. De acordo com o autor:

Compositores de renome participaram do concurso (...). Entretanto, o hino
antigo permanece até hoje, porém com letra de Joaquim Os6rio Duque Estrada
(1870-1927), que nunca chegou a conhecer o autor da mdsica, Francisco
Manuel da Silva (1795-1865). Conta-se que Marechal Deodoro da Fonseca,
depois de ouvir a composicdo de Leopoldo Miguez, com a letra de Medeiros
e Albuquerque, exclamou: “Ainda assim, prefiro o velho!”. E o velho
permaneceu. O hino que venceu 0 concurso acabou virando o Hino da
Proclamacéo da Republica. (SANTOS, 2002, p.28).

Contudo, de acordo com Pereira (1995), essa recusa de Deodoro da Fonseca & cancao
vencedora do concurso ndo se deu por um capricho do mandatéario. Havia uma disputa interna

entre compositores que é digna de nota para os efeitos desta pesquisa. Em resumo, compositores
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eruditos aderiram ao republicanismo depois que a Academia Imperial de Belas Artes foi
separada e o Instituto Nacional de Musica oficialmente criado como instituicdo independente,
conforme ilustra o trecho a seguir: "A adesdo imediata dos compositores e demais musicistas
ao novo regime somava-se a de muitos outros intelectuais que viram na Republica a promessa
de modernizacdo, progresso e civilizagdo do pais, capaz de iguala-lo as adiantadas nacdes
europeias e norte-americanas" (PEREIRA, 1995, p.29).

Ainda segundo Pereira (1995), esses compositores eruditos decidiram participar do
concurso como forma de demonstrar seu apoio, mas nao aceitavam competir com compositores
populares que também foram convidados a se inscrever. O autor cita que, para um critico da
época, Oscar Guanabarino, estes eram "fabricantes de musica de dancgas"; por isso, os eruditos
achavam melhor manter o hino antigo do que correr o risco de ter uma musica popular como a
vencedora do concurso. Assim, empenharam campanha nas autoridades mais proximas, em uma
espécie de lobby, para que nenhuma cancdo saisse vencedora — o que foi acordado com
Marechal Deodoro.

O episadio, mais uma vez, tem algo de esclarecedor sobre o conflito de classes no Brasil,
pois envolveu interesses de grupos proximos aos altos circulos do poder para evitar uma suposta
popularizacdo da instituicdo do hino nacional via manipulagdo politica, representante de um
“intelectualismo estrutural”. Vale dizer que, de todas as cangdes escritas, o juri (erudito)
selecionou apenas quatro finalistas, compostas por musicos também eruditos: Leopoldo
Miguez, Francisco Braga, Alberto Nepomuceno e Jerdnimo Queiroz.

Os autores que estudam o tema supdem que Marechal Deodoro acabou mantendo o hino
antigo pela forca da tradicdo militarista — ainda que monarquista —, em oposi¢do a nova
Republica. A solucéo encontrada pelo Governo Provisorio foi oficializar a musica de Francisco

Manuel da Silva sem nenhuma letra até o inicio do século XX. De acordo com Pereira (1995):

A auséncia de letra, bem como a auséncia de uniformizacdo na execucdo da
masica, levaram o compositor Alberto Nepomuceno, no papel de diretor do
Instituto Nacional de Musica, em 1906, propor ao Presidente da Republica
empossado, Afonso Pena, uma reforma do Hino Nacional Brasileiro. Da
reforma surgiu a letra de Osério Duque Estrada, que, ap6s longos anos de
debates na Camara Federal e controveérsias na imprensa, so foi oficializada em
1922, as pressas, aos 6 de setembro, véspera das comemoragoes do centenario
da Independéncia. (PEREIRA 1995, p.34).

Sobre Duque Estrada, o autor da letra do hino que conhecemos hoje, Santos (2002)
descreve que era um homem letrado e progressista, poeta, jornalista, escritor e membro da
Academia Brasileira de Letras. Enquanto trabalhava como jornalista, era defensor do fim da
escraviddo e, mais tarde, trabalharia como diplomata. O presidente Epitacio Pessoa teria
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comprado seu poema por 5 mil contos de reis. Mais uma vez, um membro da elite financeira e
intelectual brasileira, que bebia da fonte dos ideais positivistas da época e os transplantou
diretamente para o hino. Como bem pontua Pereira (1995, p.39): "O hino, tal como se
apresentava, ndo foi pensado para ser cantado por todos, pelo '‘povo’, mas pelos cantores de
palco. O 'povo’, 0 que na época significava as elites que tinham direito a voto, excluidos todos
0s demais, ouvia da plateia, ndo cantava".

Portanto, o hino nacional brasileiro tem em sua formacao um carater positivista, ufanista
e profundamente ligado aos valores e interesses da elite intelectual, sobretudo econémica, por
consequéncia, e politica da época. Isso se reflete nas construgdes gramaticais em hipérbato?, no
uso de expressdes exageradamente passionais, nos temas e na completa auséncia do povo neste
que é um dos quatro simbolos oficiais da Republica Federativa do Brasil. Essas caracteristicas
do hino séo parte desta investigacao e terdo importancia no desenvolvimento da poética visual
a sequir.

! Hipérbato é a figura de linguagem que inverte a ordem usual das sentencas para fins de estilo. Exemplo:
"Ouviram do Ipiranga as margens plécidas / de um povo heroico o brado retumbante” que, na ordem
direta (sujeito, verbo e complemento), ficaria: "As margens placidas do Ipiranga ouviram o brado
retumbante de um povo heroico".
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2. VIAGENS EXPLORATORIAS

Durante o processo de criacdo deste trabalho de concluséo de curso, senti a necessidade
de me encontrar com alguns Brasis. A versao paulista, hermética, bairrista e acinzentada que
eu conhecia ndo me parecia suficiente como lastro para me qualificar a versar visualmente sobre
0 hino de uma nacdo tdo extensa e complexa quanto o Brasil.

No entanto, era impossivel visitar todos os lugares possiveis. Diante disso, delimitei ao
menos trés visitas exploratdrias que considerei essenciais, com o intuito de ampliar referéncias
e conhecimentos sobre a nacdo brasileira. Estar nos lugares, conversar com as pessoas €
conhecer as paisagens garantem uma intimidade Gnica com o0s aspectos regionalistas da
formacdo nacional mais ampla.

Como no conto "A funcéo da arte/1"?, em que Eduardo Galeano relata a historia de
Diego, um menino que viaja com o pai para conhecer o mar e, depois de avistar tamanha
imensidao de agua, pede "Me ajuda a olhar", é preciso ir conhecer a vastiddo da cultura e da
historia brasileira, e € preciso de apoio para conseguir enxergar toda a poténcia dessa criacéo e
suas tensdes, como em um oceano de possibilidades. A fala de Freyre (1974) corrobora essa

Visao:

E que, de um s6 ponto de vista, que obrigue o observador a uma Gnica atitude
ou posicao, fixa e sempre a mesma, ndo se consegue ver de uma época senao
um aspecto. Para vé-la o mais possivel em conjunto, de modo a conseguir-se
uma sintese das suas contradi¢des, dos seus varios tempos em conflito, dos
seus diversos interesses em jogo, impde-se aquela variedade de pontos de
vista. (FREYRE, 1974, p.141).

Para ampliar, portanto, os pontos de vista e a profundidade do olhar, fui a campo. A
seguir, conto um pouco sobre as visitas e a maneira como colaboraram para me conduzir a

criagdo dos trabalhos visuais aqui apresentados.

2.1. Cachoeira (BA)

Cachoeira (BA), distante 135 quildmetros de Salvador, foi uma das protagonistas da
independéncia do Brasil, ainda que seja muito pouco reconhecida por isso nacionalmente. Os
33.659 habitantes (IBGE, 2022) de hoje descendem de povos que lutaram pela separacéo da
Coroa Portuguesa quase trés meses antes do consolidado grito do Ipiranga, em Sé&o Paulo.

2 GALEANO, Eduardo. O livro dos abracos. Sdo Paulo: L&PM Pocket, 2016.
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Como citaa matéria da Folha de S.Paulo, em 25 de junho de 1822, as liderancas politicas
e populares da vila aclamaram Dom Pedro | como seu imperador, e o episddio levaria a uma
Guerra pela Independéncia em toda a Bahia. Na Casa de Camara de Cachoeira, diante da Praca
da Aclamacdo, onde se desenrolaram diversos conflitos dessa guerra, encontra-se exposta a
pintura "O Primeiro Passo para a Independéncia da Bahia" (Figura 2), do artista Antdnio
Parreiras, a propria versdo local dos fatos.

De vocagéo parecida com a tela "Independéncia ou Morte", de Pedro Américo, a versao
baiana também traz uma espada em riste, mas registra caracteristicas peculiares da batalha local.
Nela, se vé a participacdo de populares, de negros, indigenas e mulheres, que foram
completamente apagados da historiografia dominante (SCHWARCZ, 2022).

Figura 2 —"O Primeiro Passo para a Independéncia da Bahia".

N e el - &
Ay . .

Fonte: Antonio Parreiras.

Portanto, a visita que realizei a Cachoeira em 25 de junho de 2022, dia em que se
comemoravam 200 anos desses eventos, tinha como objetivo reconhecer esse marco histérico
apagado. Foi profundamente instigante pelo contraste de significados entre essas lutas da
independéncia e a versdo dominante, que enaltece o 7 de setembro.

Na data, as escolas locais também preparam desfiles civicos, mas com caracteristicas

préprias. Os estudantes se dividem em temas para representar todos os elementos da guerra
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baiana, como se fossem carros alegoricos das escolas de samba que apresentam um tema em
conjunto (Figura 3). H4, portanto, uma consciéncia coletiva dos elementos populares presentes
na construcdo revolucionaria da independéncia, diferentemente da versdo higienizada que

perseverou.

Figura 3 — Personagens histéricos de Cachoeira representados por alunos.

—

[
4 "\

Foto: William Silva.

Alas de criangas vestidas de indigenas, de jesuitas, de negros escravizados, de
participantes de religides de matriz africana, todos desfilam pela rua principal da cidade em
direcdo a Praca da Aclamacao (Figuras 4 e 5). Ha, inclusive, referéncias ao Rio Paraguagu, por
onde chegaram marinheiros portugueses que lutaram contra os insurgentes baianos, e a outros

pontos histdricos da cidade.
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Figura 4 — Personagens da revolucao representados por alunos.

g T
Foto: William Silva.

Figura 5 — Participantes se vestem como personagens da historia local e carregam placas com seus
nomes identificados.

Foto: William Silva.
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Muito mais do que um bairrismo historicista da populacéo, € um importante remonte da
historia “oficial”, que insiste em disseminar a ideia de que a independéncia brasileira ocorreu
sem luta. Essa versdo desordeira dos fatos vai de encontro a narrativa do povo pacifico e pouco
afeito a revolucdes.

O episddio de Cachoeira, por si s6, aconteceu na esteira do assassinato da madre Joana
Angélica, em resposta a levantes populares por conta da nomeagdo de um portugués para o
cargo de Governador de Armas.

Encontrar em 2022 um movimento popular tdo bem-organizado, reconhecedor de sua
origem e importancia para a formacéo do Brasil foi fundamental para mim, e muito estimulante.
Esse desfile histdrico, consciente, ndo apenas coloca a pequena Cachoeira no centro dos eventos
gue culminaram na independéncia, como também recobra a forca popular para que isso tudo
tivesse acontecido depois.

O trabalho aqui desenvolvido, afinal de contas, é exatamente sobre isso: escovar a
historia a contrapelo, como disse Benjamin. E Cachoeira e a Bahia seguem escovando.

2.2. Serra da Capivara (PI)

O Brasil teve muitos comecos. Convencionou-se, por muito tempo, ensinar que a
invasdo portuguesa era o verdadeiro inicio do pais. Com o tempo e a evoluc¢éo da disciplina de
Histdria, os povos indigenas que aqui habitavam antes da chegada dos colonizadores passaram
a ser lembrados, ainda que de forma muito discreta e pontual. Contudo, ainda mais
remotamente, se 0 Brasil tem um comego de ocupagdo humana, ela aconteceu na Serra da
Capivara, no Piaui.

Ali, nos mais de 129 mil hectares do Parque Nacional, estdo os primeiros registros
humanos de que se tem nota nas Américas, espalhados em 1.335 sitios arqueoldgicos cuja
datacdo ultrapassa os 40 mil anos (United Nations, 2015). Essas descobertas desafiam inclusive
a teoria dominante da chegada do Homem as Ameéricas via Estreito de Bering, ja que os
vestigios de ocupagdo no Piaui sdo anteriores a essa documentacao.

Tais descobertas, a catalogacdo das milhares de pinturas rupestres e a criagédo de um
Parque Nacional, em 1979, para preservar os tesouros arqueologicos sé foram possiveis gracas
ao trabalho incansavel e a luta da arquedloga Niéde Guidon e sua equipe, que realizaram
inimeras escavagOes e colocaram a Serra da Capivara no mapa mundial como um dos sitios

mais importantes do planeta e Patriménio da Humanidade pela Unesco, em 1991.
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Hé& algo de mégico, de sobrenatural em poder ver de perto as manifestagdes artisticas
dos brasileiros mais antigos de que se tem noticia. E como ser transportado em uma maquina
do tempo que mostra os detalhes de um dia a dia absolutamente integrado a natureza e a vida
comunitaria. Aquelas pequenas e grandes figuras falam sobre os gestos humanos primordiais,
como nota a pesquisadora Lina do Carmo em visita ao Parque Nacional: "A memoria arcaica
da a luz o ato criativo capaz de abstracdo, deformacdes, simbolizacdo de valores plasticos no
gesto” (DO CARMO, 2021, p.83, traducdo nossa).

O material utilizado nos desenhos rupestres € majoritariamente 6xido de ferro, um
pedregulho abundante na regido que, quando raspado, gera um pigmento em p6 vermelho-
escuro (GASPAR, 2006). A cor vermelha, aqui observada, se fard presente no resultado visual
desta pesquisa, como se descreve mais tarde. Sdo muitas interpretacfes possiveis dos desenhos
que representam o cotidiano, e a maioria delas esta em aberto, o que de certa forma os aproxima
da concepcdo contemporanea de arte. Algumas das cenas mais comuns poderiam se conectar
com a epopeia de Canudos descrita por Euclides da Cunha em "Os Sertdes".

Foto: Victor Gouvéa.

Os trés primeiros capitulos da narrativa épica estdo presentes na caatinga da Serra da

Capivara, porque desde as pinturas rupestres também se Vé:

8 CUNHA, Euclides da. Os sertdes. Brasil: Centro Edelstein, 2010.
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"A terra", com as figuras humanas ao centro da imagem louvando uma arvore em uma
espécie de ritual sagrado. Na Figura 6, anteriormente apresentada, a cena aparece acima do
animal maior, saltando. Ela fala sobre a relacdo desses povos com seu ambiente, sua casa, sua
crenca, encontrando, na terra, do sustento a religiosidade.

"O homem", com incontaveis representacdes e autorretratos da experiéncia humana
naquele periodo, como mostra a Figura 7, em que se v&é um homem representado de frente e
uma mulher gravida representada de perfil.

Figura 7 — Fig

uras humanas na Serra da Capivara.

a

Foto: Victor Gouvéa.
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Sao extremamente comuns as figuras humanas na Serra da Capivara, 0 que reverbera a
necessidade eminentemente humana de se colocar como centro das a¢des que se desenrolam no
mundo, desde a pintura "As Meninas", de Diego Velazquez, até a pulverizacao das selfies com
0 advento do celular.

"A luta", em cenas de batalhas, como na Figura 8, que mostra o historico conflituoso,
presente na experiéncia humana desde os tempos primordiais, e lembra que, apesar das

conquistas do Humanismo, havera sempre (como sempre houve) a luta.

Figura 8 — Cena de batalha na Serra da Capivara.

i)

Fot: Victor Gouvéa.
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Entrar em contato com essas primeiras manifestacdes artisticas e expressdes visuais de
povos originarios foi muito importante para a minha pesquisa, especialmente para compor mais
um pedaco da Histéria do que é a formacéo nacional e do que o povo brasileiro é feito desde

suas origens.

2.3. Grota de Angicos (SE)

A visita a Grota de Angicos comeca em Piranhas (AL). O sitio histérico onde o grupo
de Lampido e Maria Bonita foi encurralado e morto pela guarda-volante fica a beira do Rio Séo
Francisco, na fronteira entre os estados do Alagoas e Sergipe. E preciso reservar um barco na
cidade alagoana, que leva até o lugar que hoje é um atrativo turistico completo.

O passeio prevé uma caminhada até o local do fato e, depois, um relaxante mergulho e
almoco a beira-rio. Logo que o barco aporta no complexo, os visitantes sdo recebidos por
funcionarios vestidos com um uniforme que imita as roupas tipicas dos cangaceiros — em uma
versdo mais leve e curta, para suportar os dias invariavelmente quentes do sertdo nordestino.

E um passeio turistico verdadeiramente. De hora em hora parte um guia local com um
grupo para a trilha que dura cerca de 20 minutos de caminhada até a grota. Lampido e seu grupo
escolheram o lugar para esperar os tenentes Corisco e Labareda, reunindo mais cangaceiros

para organizar um ataque contra as forgas policiais. Grunspan-Jasmin (2006) descreve o local:

Nas margens do rio ficava a Fazenda Angico, que pertencia ao coronel
Antbnio Caixeiro. As terras da fazenda eram atravessadas pelo riacho Angico,
geralmente seco fora dos periodos de chuva. A uns dois quildmetros da
embocadura desse riacho alteiam-se duas colinas que constituem uma barreira
lateral natural, impossivel de ser escalada, as quais se juntam para formar uma
espécie de grota. Defronte da entrada havia uma grande quantidade de
arbustos e plantas espinhosas, 0 que tornava o seu acesso dificil. Portanto,
entrar nessa grota ou dela sair so era possivel por um lado. Foi nesse local que
Lampido se deixou surpreender pelo tenente Jodo Bezerra e seus homens.
(GRUNSPAN-JASMIN, 2006, p.160).

Durante a caminhada (Figura 9) para o lugar derradeiro que Lampi&o escolheu para se
esconder com seu bando, a guia vai soltando algumas dessas informacgdes que explicam por que
depois de 20 anos de cangago e incontaveis batalhas contra as autoridades o grupo teve ali sua
derrocada. Pelo que consta, a noite anterior ao ataque policial foi de muita festa e bebedeira, de

modo que 0 grupo ndo estava exatamente alerta para possiveis perigos:
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Ao som suave do violdo, todos dancaram. As mocas com 0s olhos baixos se
aproximavam cada vez mais de seus pares e, em seguida, rodopiavam e
voltavam a se aproximar. Os rapazes faziam uma reveréncia diante das mogas
em tom de brincadeira, como no inicio da vida deles no cangago, amando,
divertindo-se, com afeto e companheirismo, cheios de vida e amor nessa
ultima noite & margem do rio. As garrafas de cachaca e Cinzano passavam de
mé&o em méo. (SHORR, 2018, s./p.).

Foto: Victor Gouvéa.

Ja quase chegando ao destino, ha uma parada em uma clareira na mata. A guia convida
as pessoas a se sentarem e propde a seguinte reflexdo: eram os cangaceiros herdis ou bandidos?
Ela mesma ja exp0e sua opinido pessoal de que ndo foram nem so herdis, nem s6 bandidos, mas
um pouco dos dois.

A guia lembra a violéncia que o coronelismo na regido impunha a todos, como um poder

absolutista paralelo ao Estado, e que a revolta dos cangaceiros se justificava, pois a violéncia



24

seria a Unica saida para combater esse mal. Por outro lado, faz o contraponto de que muitas
pessoas foram torturadas, estupradas e mortas nas incursées de violéncia total do cangaco,

varias delas inocentes.

Figura 10 — Casa onde os olheiros montavam guarda a beira do rio.

Rl ey 40

Foto: Victor Gouvéa.

A discussao, no entanto, estava apenas comecgando. A visita aconteceu em julho de 2022,
em um momento de altissima polarizacdo no pais. No grupo, havia pessoas que compactuam
com a visdo militarista, violenta e golpista do entdo presidente Jair Bolsonaro, os quais se
revoltaram com a hipdtese de haver algo de heroico no cangago. Os argumentos eram 0S
mesmos de sempre, de que eram bandidos e assim deveriam ser tratados, sem muito
aprofundamento, destilando 6dio de classe e arrogancia.

Outros visitantes se enfileiraram ndo exatamente para defender a versdo heroica, mas
para lembrar o aspecto revolucionario que aqueles homens e mulheres conseguiram imprimir a
época ao alterar a gravidade do poder (e 0 medo da outra classe, por consequéncia) da elite
agraria para o povo. O debate acalorado se estendeu por cerca de 30 minutos, revelando um
retrato do momento que o pais enfrentava, de um maniqueismo incrivelmente raso, em que fatos
historicos sdo manipulados para sustentar narrativas policialescas em defesa de um espectro
politico. Foi interrompido pela guia, que levou o grupo até a grota de Angicos.

No local, é possivel ver marcas de balas nas pedras e entender como o grupo mais temido
do Nordeste foi abatido pela guarda-volante. Nao h& espaco para fugir e é facil de ser cercado
por todos os lados. Ali mesmo eles foram assassinados e decapitados, tendo as cabecas levadas
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e expostas em praga publica em Piranhas (Figura 11), num gesto de extrema violéncia e
demonstracédo de poder do Estado, que pretendia exemplificar o que aconteceria com quem se
comportasse daquela maneira.

Durante a visita, diante das duas cruzes fincadas na pedra, o inico memorial que existe
para 0s cangaceiros executados, um cidad&o se postou e fez o sinal de arma com as maos para

uma foto.

Figura 11 — Cabecas dos cangaceiros expostas em Piranhas.

|

. Y BT\
Fonte: autor desconhecido.
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3. TRABALHOS REALIZADOS

Quando comecei este trabalho, a Unica certeza era que pretendia encarar e esmiucar o
hino, para extrair dele representacdes visuais das varias camadas de interpretacdo do que
aquelas frases significavam. Isso porque a caracteristica lirica da cancao elaborada por Joaquim
Osério Duque Estrada permite a interpretacdo individualizada dos interlocutores — ainda que a
visdo militarista ndo seja muito dada aos lirismos. Mais do que isso, 0 hino abre portas para
duvidas e questionamentos acerca daqueles valores, bem como de seus personagens, e para o
olhar ufanista e otimista que o positivismo da época impregnou.

E a partir do que define Lowy (2011) sobre a visio marxista de Benjamin que a maior

parte do pensamento deste trabalho vai se fiar:

A ideia de Benjamin tem uma significacdo mais ampla: na medida em que a
alta cultura é produzida pelos privilégios advindos da labuta viva das massas,
em que ela ndo poderia existir sob a forma historica sem o trabalho anénimo
(escravos, camponeses ou operarios), em que os bens culturais sdo “produtos
de luxo” fora do alcance dos pobres, estes tesouros da alta cultura sdo,
inevitavelmente, em todos os modos de producdo, fundados sobre a
exploracdo — quer dizer, sobre a apropriacdo do trabalho excedente por uma
classe dominante. Estes sdo, entdo, “documentos de barbarie”, nascidos da
injustica de classe, da opresséo social e politica, da desigualdade, da represséo,
dos massacres e das guerras civis. (LOWY, 2011, p.24).

Comecei, portanto, com diversas perguntas que reivindicam o lugar dos anénimos da
historia na representacdo do hino nacional. Ap6s uma selecdo, cheguei a trés questbes que
escolhi desenvolver neste trabalho:

1. Quem ou quais sdo os filhos que nédo fogem a luta?
2. Quem ou o que se deita no berco espléndido ao som do mar e a luz do céu profundo?
3. Que igualdade é essa conquistada com bragos fortes? Quem se beneficia dela?

Este € o inicio de uma producdo artistica, que pretende estudar outros tantos trechos
partindo de questionamentos sobre o conteddo do hino. A seguinte definigdo de Lowy (2011)
serve de bussola para a execucéo deste trabalho:

Benjamin se interessa, acima de tudo, pela salvaguarda das formas subversivas
e criticas da cultura — visceralmente opostas a ideologia burguesa —,
procurando evitar que elas sejam embalsamadas, neutralizadas, tornadas
académicas e incensadas (Baudelaire) pelo establishment cultural. E preciso
lutar para impedir que a classe dominante apague as chamas da cultura
passada, e para que elas sejam subtraidas do conformismo que as ameaga.
(LOWY, 2011, p.25).
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A seguir, delimito os trés eixos de analise e produc¢do visual desenvolvidos neste estudo
e explico o processo de construcdo de cada um deles.

3.1. “Veréas que um filho teu ndo foge a luta” (2022)

O verso € muito utilizado por diversos espectros politicos para justificar as mais variadas
atrocidades cometidas em nome do nacionalismo e de uma suposta defesa da patria. Ha que se
diferenciar, porém, patriotismo e nacionalismo. O primeiro consiste na exaltacdo das
instituicdes e valorizagdo das liberdades individuais; o segundo é o oposto: apregoa a
homogeneidade cultural e étnica da sociedade (VIROLI, 2019).

Segundo Viroli (2019), portanto, o patriotismo exige "virtude civica” e tem como
objetivo uma vida justa em comunidade, sob as mesmas leis de um determinado pais. O
nacionalismo, ao contrario, tem como finalidade equalizar a na¢do, com lealdade incondicional
e adeséo exclusiva.

De qualquer modo, tendo o nacionalismo ou o patriotismo como método para diversas
manifestacBes populares ao longo da histéria, eu pretendia seguir por um caminho menos
institucionalizado — e menos obediente, por assim dizer. Queria ter como objeto do meu trabalho
visual aqueles eventos que escaparam das regras estabelecidas, que confrontaram o Estado e
que de fato ndo fugiram a luta até as Gltimas consequéncias. Os que ndo contivessem nem sequer
nacionalismo ou patriotismo, aqueles puramente fruto da luta popular contra o poder
estabelecido.

Né&o faltam exemplos de revoltas e de personagens histéricos que desafiaram o status
quo de sua época sem fugir a luta. Poderia falar sobre Jodo Candido e a Revolta da Chibata, por
exemplo, que ameacou bombardear a capital do pais usando os proprios encouracados da
Marinha brasileira para tentar derrubar a pratica absurda dos castigos fisicos contra 0s
marinheiros negros. Ha ainda tantos outros que ndo fugiram a boa luta. Tiradentes, Chico
Mendes, Dandara, Marielle Franco.

Depois da visita a Angicos (SE), mencionada anteriormente, e especialmente em razao
das discussdes que se sucederam aquela ocasido, percebi que havia uma pratica comum aos
sitios historicos que marcaram um momento de revolta. Esse elemento é a pratica de terra
arrasada. N&o sobraram deles nada além de ruinas em um espaco esvaziado. Ao contrario de
todos os incontaveis monumentos que marcam os louros dos vitoriosos, aos derrotados, como

diz Benjamin (1987), n&o restou nada.
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O que se faz, portanto, dos filhos que ndo fogem a luta no Brasil? O resultado
sistematico é relegar a uma posicao historica controversa, de meio heroismo e meio vilania,
como se 0 maniqueismo fosse capaz de resolver as complexidades intrinsecas a luta localizada
em outro tempo historico. E, via de regra, acabar com todos os registros possiveis de seus feitos.

A grota onde foram assassinados 0s cangaceiros seria, portanto, o primeiro local
retratado. Por ter estado |4 presente, eu mesmo fotografei com minha cdmera analdgica e foi a

partir desta imagem que iniciei meu processo (Figura 12).

Figura 12 — Grota de Angicos (SE).
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Foto: Victor Gouvéa.

A 270 quilémetros dali fica outro ponto com caracteristicas parecidas: Canudos Velho,
no sertdo da Bahia, guarda as ruinas de Canudos, a comunidade fundada pelo beato Ant6nio
Conselheiro, que reuniu milhares de trabalhadores do campo e se tornou a segunda cidade mais
populosa da Bahia a época, chegando a um décimo da populacdo de Sao Paulo (Levine, 1995).
Depois de quatro expedicbes do Exército Brasileiro e milhares de mortos, de Canudos também
sO sobraram as ruinas.

Estive a menos de 50 quildmetros de Canudos Velho, mas ndo pude visita-la devido ao
periodo de chuvas intensas na regido, que exigia um carro 4x4 para nao atolar. Os habitantes
locais ndo recomendaram a visita e, por isso, ndo pude conhecer o local.

Entretanto, pude ver o sertdo que cerca Canudos, com as casas de taipa de piléo, cabras
e bodes que se enfileiram & beira da estrada e toda a paisagem ressequida que, naquele
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momento, comecava a verdejar com o acumulo das chuvas. Sem uma imagem registrada por
mim, escolhi a fotografada por Mauricio Hora para usar de base para minha pesquisa visual
(Figura 13).

Figura 13 — Ruinas de Canudos.

Foto: Mauricio Hora. Fonte: Agéncia Brasil (2017).

Tendo ao menos dois lugares-ruinas que eu gostaria de retratar, comecei a trabalhar com
a ideia de um diptico. Contudo, ndo poderia deixar de representar a mais importante sublevacao
popular da historia do Brasil, que aconteceu na Serra da Barriga, interior de Alagoas. Foi 14 que
se estabeleceu o quilombo de Palmares, comandado por Zumbi, registrada na historia como "a
mais importante, em termos demogréaficos principalmente, sociedade de fugitivos africanos e
seus descendentes nas Américas" (GOMES, 2012, p.27).

N&o apenas pela grandeza que Palmares alcangou, mas também pela maneira como se
organizou, difundiu e sobreviveu, entendi que ele precisava constar no meu agora triptico da
luta, honrando a luta dos povos africanos diasporicos no Brasil. Sobre essa importancia,
Carneiro (1988) afirma:

O quilombo foi, portanto, um acontecimento singular na vida nacional, seja
qual for o angulo por que o encaremos. Como forma de luta contra a
escraviddo, como estabelecimento humano, como organizacdo social, como
reafirmacdo dos valores das culturas africanas, sob todos estes aspectos o
quilombo revela-se como um fato novo, Unico, peculiar, uma sintese dialética.
Movimento contra o estilo de vida que os brancos Ihe queriam impor, o
quilombo mantinha sua independéncia a custa das lavouras que 0s ex-escravos
haviam apreendido com seus senhores e a defendia, quando necessario, com
armas de fogo dos brancos e os arcos e flechas dos indios. (CARNEIRO, 1988,
p.24-25).
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N&o pude visitar a Serra da Barriga, mas o local hoje é fartamente documentado por ter
se tornado Patriménio Cultural brasileiro pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional (Iphan) desde maio de 2017. O fato curioso, nesse caso, em comparacao aos dois
locais anteriores, é que apesar de também ter sido completamente destruido, o sitio historico foi
parcialmente reconstruido em estruturas cenogréficas para que visitantes pudessem conhecer o
modo de vida dos povos aquilombados.

Nesse sentido, a relevancia histérica de Palmares se sobressaiu de tal forma que
instituicbes como o Iphan reservaram seu lugar de patriménio, e a atividade turistica se

estabeleceu. Usei como base para meu estudo a Figura 14, a seguir.

Figura 14 — Estruturas cenogréaficas da Serra da Barriga.

Foto: Pedro Franca.

As imagens dessas trés localidades, portanto, formavam um triptico de ruinas que
representam a luta desse povo e deixam claro o lugar que a eles é reservado pelo Estado
brasileiro, coalhado de violéncia e destruigao.

H& mais uma coisa em comum nesses trés sitios: a sua localizacdo. Todos estdo em
estados do nordeste brasileiro — Sergipe, Bahia e Alagoas. Escolhi, portanto, a xilogravura como
meio para representa-los, pela larga tradicdo desse método de gravura na regido. Tomei essa
liberdade poética como forma de reveréncia aos grandes mestres xilogravuristas nordestinos e

a contacdo de historia da tradicéo do cordel (Figura 15).
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Figura 15 — Xilogravura que representa o quilombo dos Palmares.

A xilo carrega mais um aspecto simbolico interessante: o uso da madeira para a
gravacdo, elemento natural, proveniente da terra, e objeto extrativista no comeco da colonizagéo
portuguesa. O processo de gravacdo também é muito manual, artesanal, o que reverencia o fazer

laboral manual da forga de trabalho popular (Figura 16).

Figura 16 — Processo de impressdo em xilogravura.

Foto e autoria: Victor Gouvéa.
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Depois de impressas as xilos em papel de algoddo no formato vertical, eu pretendia
adicionar um elemento visual que representasse o sangue derramado pelos cangaceiros, pelos
insurgentes de Canudos, pelos ex-escravizados de tantos quilombos do Brasil. Ndo ha como
falar dos filhos que foram a luta sem citar visualmente a derrota e garantir a eles um lugar de
exaltacdo no desenvolvimento do processo historico brasileiro ao custo do sangue de muita
gente.

Refleti muito sobre a maneira como pretendia incorporar o vermelho a obra. A primeira
ideia foi usar os pedregulhos de 6xido de ferro trazidos da Serra da Capivara. Decidi, porém,
que queria usar uma cor mais pungente, ja que o pigmento do éxido de ferro se aproxima de
uma tonalidade vinho.

Pesquisando tinturas naturais, percebi que uma possivel solucdo seria usar a tintura
obtida pela serragem de pau-brasil. Era simbolico que o trabalho se referisse, em sua cor
vermelha, ao inicio de tudo, ao comeco do genocidio sobre o qual se constituiu a nacdo

brasileira. O vermelho que da o nome ao Brasil, vermelho como se ardesse em brasa.

Figura 17 — Teste de pigmento de pau-brasil extraido em agua.

e
t .
Foto e autoria: Victor Gouvéa.
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Encontrei uma loja virtual (As Tintureiras)* que vende a serragem de pau-brasil e fui
aconselhado a obter o extrato por fervura em &gua a 70° C por uma hora. Assim fiz e obtive
uma agua de coloracdo vermelho-clara, um pouco como aquarela, mas no tom de vermelho que
eu esperava (ver Figura 17).

Procurei por outras referéncias sobre como extrair o pigmento da serragem de pau-brasil
e encontrei a apostila de Bermond, que recomendava deixar repousar a serragem em alcool para
que se retirasse 0 extrato. O resultado foi um pigmento de coloracdo muito intensa, mas
alaranjado. Testei ambos os métodos no papel impresso, como se pode ver na Figura 18, a
seguir, na ponta esquerda o pigmento extraido em &gua; na direita, em alcool.
pau-brasil.

Figura 18 — Testes com pigmentos naturais de

Foto e autoria: Victor Gouvéa.

4 Site da loja: https://www.astintureiras.com.br/.
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Nenhuma das duas cores chegava préximo do resultado que eu desejava, de um
vermelho-sangue. Por fim, decidi tentar misturar o pigmento em alcool com o pigmento em
agua para testar e, para minha surpresa, o resultado, tanto em coloracdo quanto em intensidade,
saiu exatamente como eu desejava.

Depois de encontrado o extrato correto para tingir de vermelho, comecei o processo de
tingimento do papel de algoddo. A impresséo seria vertical, com as xilos gravadas na parte
superior, e a parte inferior do papel seria banhada nesse extrato. Com isso, pretendia criar
balanco e contrapeso visuais, mas também dar uma sensacéo liquida ao sangue, como se tivesse
decantado das cenas e se acumulado na parte inferior do papel.

O banho de extrato de pau-brasil foi feito em uma bacia onde os papéis foram
mergulhados por uma hora cada. Nesse processo, o papel de gramatura 300g se comportou de
maneira diferente nos trés casos, provocando algumas ondas no primeiro, que retrata Palmares;
um pouco menos ondas no que representa Canudos; e nenhuma onda no terceiro, retratando
Angicos (Figuras 19, 20 e 21).

Figura 19 — Parte 1 do triptico representando Palmares.

Foto: Estudio em Obra. Autor: Victor Gouvéa.



Figura 20 — Parte 2 do triptico representando Canudos.

Foto: Estudio em Obra. Autor: Victor Gouvéa.
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Figura 21 — Parte 3 do triptico representando a grota de Angicos.

Foto: Estudio em Obra. Autor: Victor Gouvéa.
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Essa diferenca em um primeiro momento me deixou em ddvida se eu deveria refazer os
trabalhos para obter uma uniformidade total nos trés. No entanto, observando o triptico junto,
percebi que as ondas diferentes ampliaram a sensacao liquida e, por isso, decidi manter, apesar
de uma aparente falta de rigor compositivo. Seria possivel também explorar outros significados
das ondulagdes que comecam maiores, diminuem no segundo quadro até serem contidas no
terceiro, como se falasse sobre a repressao dos movimentos populares ao longo de séculos.

O resultado foi apresentado como um triptico, em ordem cronoldgica dos fatos
histéricos, com moldura em madeira (Figura 22). Ha detalhes neles que remetem a tradicéo
nordestina da xilogravura, como os galhos das arvores no trabalho da grota de Angicos, mas
sem tentar simular uma cépia formal do estilo.

A tonalidade vermelha também causou o impacto visual desejado, como se estivesse
contido na parte inferior um liquido que pode vazar da moldura, espalhar-se para fora e
contaminar o0 mundo. Juntos, eles chegaram a uma plasticidade e uma coeréncia que eu

pretendia desde o inicio, funcionando bem em grupo e individualmente.

Figura 22 — "Veras que um Filho Teu Néo Foge a Luta, 2022".

Foto: Estudio em Obra. Autor: Victor Gouvéa.
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Simbolicamente os quadros ndo representam uma redencdo dos vencidos, mas um
reconhecimento de seu lugar na histdria, por meio do que restou de suas trajetérias, e a
lembranca sanguinolenta de sua participacdo entre esses filhos que ndo fogem a luta,
mencionados no hino nacional brasileiro. Ndo é sobre um possivel acolhimento aos valores

patridticos/nacionalistas, mas uma recusa a visao higienizada e poética do que significa a luta.

3.2. “Deitado eternamente em berco espléndido” (2022)

No hino nacional brasileiro, ndo faltam adjetivacdes afetuosas, otimistas e romantizadas.
O céu ¢ limpido, a natureza € gigante, a mae é gentil, o berco, espléndido. Esse berco, no
entanto, simbolo do nascedouro e origem cuidadosa de um futuro esperan¢oso, abriga consigo
uma expectativa que diz respeito a valores massacrantes da sociedade brasileira.

E, antes de tudo, simbolo da branquitude. Conserva em si a violéncia que garante,
historicamente, o lugar de privilégio para que o futuro seja de fato espléndido, mas apenas para
a parte da populacdo que goza dos direitos garantidos a ela por séculos de dominacéo,
escravizacdo, morte e a forca da lei que a (nos?) protege.

Partindo da investigagdo inicial, sobre quem se deita no “bergo espléndido”, eu quis
representar ali a violéncia, pois é ela que assegura o sono tranquilo das elites intelectuais,
financeiras e politicas do pais. Sob o cano da arma das policias militares é que o berco se torna
espléndido para uma parcela dos brasileiros. E sdo apenas as elites que tém o direito de se deitar
ali e gozar de sono tranquilo.

Os dados mais recentes do Anuario Brasileiro de Seguranca Pablica, de 2022, mostram
que, entre o0 numero de mortes violentas intencionais, a populacdo negra é muito mais afetada

do que a populagéo branca:

Em um padrao ja bastante destacado por outros estudos do Férum Brasileiro
de Seguranca Publica, negros permanecem como as principais vitimas das
MVI1 [Mortes Violentas Intencionais] (77,6% das vitimas de homicidio
doloso, por exemplo, mas chegam a 84,1% das vitimas de mortes decorrentes
de intervengdes policiais). (ANUARIO BRASILEIRO DE SEGURANCA
PUBLICA, 2022, p.32).

Apesar do carater historico da cancdo, essas sdo, portanto, questdes que continuam
permeando 0 nosso tempo. Para representar essa determinagdo patriotica sobre quem se deita
naquele berco e em consonancia as politicas publicas de armamento da populagédo durante o

governo de Jair Bolsonaro (2019-2022), decidi que o fuzil € quem se deita naquele bergo; sendo
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assim, o objeto seria representado em silicone para criar um simulacro de materialidade da pele
humana de tonalidade branca, como um bebé que se nutre de carinho e afeto para sair daquele
berco e literalmente executar sua vocacéao gloriosa no futuro.

Para isso, comprei uma arma de brinquedo que simula um fuzil modelo AR-15 com a
finalidade de extrair dela um molde para produzir a minha versao de silicone, o bebé-arma que

repousaria no bercgo espléndido (Figuras 23, 24 e 25).

Figura 23 — Inicio da moldagem da arma de brinquedo.

Foto e autoria: Victor Gouvéa.
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Figura 24 — Molde concluido da arma de brinquedo.

Foto e autoria: Victor Gouvéa.

Figura 25 — Moldagem com silicone que simula cor de pele branca.

Foto e autoria: Victor Gouvéa.
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A intengdo, também, é a de criar uma tensdo visual entre o que o publico espera
encontrar dentro de um berco e aquilo com o que ele de fato se depara, em um paradoxo entre
a ternura, meiguice, dogura que uma crianga provoca, e a crueza e a agressividade de uma arma.
Essa surpresa da contraexpectativa € muito valiosa para o efeito da apreciacdo do trabalho,
revelando a violéncia basal que constitui a sociedade brasileira.

O processo de moldagem ¢é longo e consiste em varias etapas. Na primeira delas, usei
argila para construir as barreiras ao redor da arma de brinquedo, que foi besuntada de vaselina
como desmoldante e onde se despejou a primeira camada de silicone azul do molde. Apds o
silicone secar, 0 processo se repete na outra metade da arma de brinquedo, formando as duas
partes do molde.

Com as duas metades do molde prontas, despeja-se o silicone que simula a cor de pele
branca em cada metade separadamente, o que gera dois pedagos da arma. Depois de prontos,
os dois pedacgos sdo unidos com uma fina camada de silicone da mesma tonalidade. Tendo a
arma pronta, necessitava, entdo, do berco para coloca-la em repouso. Refletindo sobre esse
ber¢o como estrutura que suporta seu contetido, decidi que ele deveria ser marcado pelo tempo,
como uma mobilia em ruinas, para representar as estruturas velhas que mantém tudo isso de pé
e sustenta a violéncia.

Sai em busca do berco ideal e tive muita dificuldade de encontrar, pois a maioria das
opcodes atualmente séo de um design contemporaneo, feitas em compensado de madeira, e ndo
carregavam a carga dramatica que esse importante componente da cena precisava ter. Depois
de trés meses de buscas, online e em lojas fisicas, encontrei o ber¢o que eu desejava em um
antiquério na regido da Republica, no centro de Séo Paulo.

Ele é de madeira macica e, de acordo com o dono da mobilia, data dos anos 1930. Apesar
de ser impossivel confirmar a informacdo, ele de fato tem caracteristicas que ndo sdo mais
usuais ha muito tempo para esse tipo de mével, como seu tamanho pequeno em relacdo aos
modelos mais novos e os pés arredondados, que convidam a embalar o sono de quem ali
repousa.

Por permanecer guardado em um galpdo de depésito, 0 objeto estava bastante
empoeirado, com teias de aranha e marcas de uso bem acentuadas. Achei que esses eram 0s
componentes ideais para a minha peca, emprestando uma dose de teatralidade ao trabalho de
arte.

Na composi¢do da arma dentro do berco, o Unico colchdo que havia disponivel no
antiquario que caberia no pequeno bergo formava uma elevagdo no centro ao ser encaixado no

estrado, 0 que provocou um efeito visual ainda mais poderoso, como se a arma estivesse sendo
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disposta com todo o cuidado, feito uma coroa sobre uma almofada elegante (Figuras 26 e 27).
O lencol que recobre o colché&o deveria ser branco, como representacéo de pureza, limpeza e
candura.

Figura 26 — Deitado Eternamente em Berco Espléndido”, 2022.

Foto: Estidio em Obra. Autor: Victor Gouvéa.

Como uma revelacdo sarcastica de quem ocupa este lugar no berco espléndido, o
trabalho tem como principal objetivo provocar essa surpresa da expectativa frustrada de
encontrar um bebé ali dormindo, evocando a dicotomia entre a ala patriética dos brasileiros e a
arma que a serve e aqueles que sao ralhados e mortos todos os dias nas periferias do pais por
esse projeto higienista.
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Figura 27 — "Deitado Eternamente em Berco Espléndido™ (imagem em foco), 2022.

Foto: Estudio em Obra. Autor: Victor Gouvéa.

Inspira mais uma vez reflex6es sobre o que Benjamin (1987) se refere quando fala sobre
escovar a historia a contrapelo: o lugar que é ocupado neste ber¢o € 0 mesmo que o hino
compactua e encoraja — 0 que nao necessariamente € justo ou universalizante como um hino
nacional se dispde a fazer. Pelo contrério, ele continua existindo como braco restrito de poder,
como afirma Sader (2015, p.103): "(...) quando Marx diz que o Estado é instrumento das classes
dominantes, ndo esta afirmando que é a posse do Estado que lhe da esse carater, mas sim que,
porque sdo classes dominantes, o Estado, enquanto preserva as relagdes sociais que lhe
favorecem, funciona como instrumento seu™.

A constituicdo politica e social brasileira estd em constante transformacdo, embate,
friccdo. A despeito disso, é preciso lembrar que ha algo de terrivel e imutavel desde que o hino
foi escrito (e antes dele inclusive): essa hierarquizacdo dominante dos instrumentos de poder
pelas elites e 0 uso de ferramentas armadas do Estado a seu servigo, repousando desde entdo

em bergo espléndido.
3.3. “Se 0 penhor dessa igualdade” (2022)
N&o ha duvidas de que um dos tracos mais marcantes da sociedade brasileira é a

desigualdade. Inclusive, ndo faltam dados que comprovem isso. O World Inequality Report de
2022 afirma que:
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O Brasil é um dos paises mais desiguais do mundo: os 10% do topo
capturam 59% do rendimento nacional total, enquanto a metade inferior
da populacdo leva apenas cerca de 10%. (...) A desigualdade de renda
no Brasil tem sido marcada ha muito tempo por niveis extremos. As
estimativas disponiveis sugerem que a parte dos 10% do topo da renda
tem sido sempre superior a 50%. Desde os anos 2000, a desigualdade
salarial foi reduzida no Brasil e milhdes de individuos sairam da
pobreza, em grande parte gragas a programas governamentais como o
aumento do salario minimo ou o Bolsa Familia. Ao mesmo tempo, na
auséncia de uma grande reforma fiscal e fundiéria, a desigualdade
global de rendimentos permaneceu praticamente inalterada, com os
50% da base capturando cerca de 10% do rendimento nacional e 0s 10%
do topo capturando cerca de metade do rendimento. (WORLD
INEQUALITY REPORT, 2022, p.185, traducao nossa).

Apesar dessa grotesca, notoria e historica desigualdade, como aponta o relatério, o hino
nacional brasileiro considera a questdo resolvida e a igualdade, ja conquistada. Ao lermos a
sentenca completa, notamos: "Se o penhor dessa igualdade / conseguimos conquistar com

bragos fortes". Como diz Pereira (1995):

Operando num viés positivista, esta historiografia [do Hino Nacional]
acredita na objetividade e neutralidade dos dados empiricos que
levanta. Por isto, estes sdo tratados como dados naturais e ndo como
construcdes histdricas. (...) Cruzando os diversos textos e fazendo
aflorar outros dados, indagamos a respeito do seu siléncio diante das
tensdes e conflitos que fizeram a histéria do Hino Nacional Brasileiro e
que apontam outras tantas tensdes e conflitos vividos pela sociedade
brasileira. (PEREIRA, 1995, p.22).

Analisando a estrofe, fiquei perplexo ao perceber que a igualdade, para o hino nacional,
é entendida como dada, o que demonstra: i) uma falta de autoconhecimento; ou ii) uma escolha
por ignorar o problema mais nevralgico do pais, no afa de exaltar as suas qualidades patrioticas.

Seja por um motivo, seja por outro, o patriotismo que o hino propde €, a0 mesmo tempo,
ignorante e segregacionista. Por isso, decidi usar o proprio hino como arquétipo da desigualdade
do pais, selecionando apenas as palavras mais eruditas da cangdo para destacar e deixando
escondidas as palavras mais compreensiveis. Desse modo, pretendia ilustrar de que maneira o
proprio hino nacional, em sua formacéo, ndo comungava com valores de igualdade.

Decidi realizar o trabalho em serigrafia, reproduzindo a cangdo completa, como se fazia
nas cartilhas distribuidas em colégios antigamente, e riscando as partes mais compreensiveis, 0
que também evoca o periodo da censura no Brasil que, mais uma vez, serve para negar ao povo

0 acesso a informacéo (Figuras 28 e 29).



Figura 28 — Tela de serigrafia gravada com o hino nacional.

Foto e autoria: Victor Gouvéa.
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Figura 29 — "Se o Penhor Dessa Igualdade”, 2022.
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No processo de impressao serigrafica, decidi usar pela primeira vez as cores verde e
amarelo, fazendo o trabalho em duas camadas. O significado que tem a apropriacao dessas cores
nos ultimos anos era desejavel aqui, convocando o nacionalismo mais esvaziado para a

representacdo de um hino desigual e censurado para a maior parte da populacao.



Figura 30 — Detalhe da obra.
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No resultado (ver Figura 30), ainda é possivel ler os pedacos riscados do hino entre as
linhas, o que deixa presente um fantasma de participacdo popular ausente-presente. Como é de
se esperar, 0 que mais chama a atencédo de cara sao as palavras que saltam em verde, provocando
0 publico a Ié-las.

Apesar de se tratar de palavras soltas, retiradas de seu contexto, a presenca delas (ainda
que incompreensiveis para a maioria) é tdo forte que, lendo uma ou duas delas, ja é possivel
entender de cara que se trata do hino nacional brasileiro. Nesse jogo entre 0 compreensivel e 0
incompreensivel e entre o esconder e o revelar, é que se da a relagdo completamente desigual
que as pessoas tém com o hino e, por extensdo, com o préprio conceito da péatria sob a qual

estamos todos reunidos.
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4. CORPO DE TRABALHO

Durante os anos em que estive no Departamento de Artes Visuais da Universidade de
Sdo Paulo, pude desenvolver meu vocabulario visual. Além disso, criei alguns trabalhos que
compdem um corpo de obra que reflete o resultado de experimentagdes multidisciplinares
desenvolvidas ao longo da graduacdo, mas que também elege a escultura, a instalacdo e a
performance como principais meios de criagéo.

Nesses trabalhos, é possivel perceber temas comuns, procedimentos e ideias que se
repetem, bem como a recusa de um estado catatbnico da producdo artistica, mostrando-se
incomodada com as questdes que a cercam. Nos trabalhos desenvolvidos anteriormente, hd uma
questdo comum que envolve a participacdo do espectador sempre de alguma maneira, 0 gesto

e a acdo da obra exigem um complemento do publico para que a acdo proposta seja totalizada.

4.1. Bordas (2018)

O conflito racial brasileiro esta presente todos os dias, em todos os aspectos da sociedade
brasileira. Convivemos com o que se define como mito da democracia social, em que se
convencionou dizer que, no Brasil, essa questdo estaria superada e que todos gozam de
igualdade na sociedade, como define Nascimento (1978):

(...) erigiu-se no Brasil o conceito de democracia racial; segundo esta,
pretos e brancos convivem harmoniosamente, desfrutando iguais
oportunidades de existéncia. (...) A existéncia dessa pretendida
igualdade racial constitui o “maior motivo de orgulho nacional” (...).
No entanto, devemos compreender democracia racial como
significando a metéafora perfeita para designar o racismo estilo
brasileiro: ndo tdo obvio como o racismo dos Estados Unidos e nem
legalizado qual o apartheid da Africa do Sul, mas eficazmente
institucionalizado nos niveis oficiais de governo assim como difuso no
tecido social, psicoldgico, econémico, politico e cultural da sociedade
do pais. (NASCIMENTO, 1978, p.41).

Uma das maneiras pela qual se da esse conflito é geograficamente. As periferias, nas
bordas das grandes cidades, s&o majoritariamente ocupadas por pessoas pretas e pardas,
espremidas em ocupacOes altamente adensadas, muitas vezes irregulares, sem acesso a
saneamento basico, energia elétrica ou transporte publico de qualidade, ao passo que o centro €
ocupado por pessoas brancas, com mais espaco, acesso a equipamentos de lazer e cultura,
arborizacao e diversas opc¢des de transporte.
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Trata-se de uma ocupacgdo politica do territorio, que constitui uma luta de classe
permanente na forma como esses agrupamentos convivem nos espagos urbanos e na maneira
como vao se desenvolver como seres humanos:

Os individuos sdo definidos, em termos de lugar/imagem — com sua respectiva
distribuicdo de poder —, com base nas condigdes de pertenga de classe, étnico-
racial, de género, cultura, religido e outros quesitos, que ddo contetudo e
significado a sua existéncia social. A distribuicdo de poder decorrente da
interconexdo desses quesitos modela os seres, determina modos de ser e
pensar, institui uma geografia social. Esta cartografia esti ancorada, por sua
vez, em desigualdades construidas historicamente através de representacoes
culturais. Assim, a geografia do poder institui formas de simbolizar os seres e
todas as coisas do mundo, bem como também determina préticas sociais. Ao
mesmo tempo, essas praticas e formas de pensar/sentir o mundo produzem
efeitos nessa complexa teia de poder na estrutura da sociedade. (SILVA, 2010
apud WILLEMAN; FONSECA, 2007, p.94).

Além da ocupacdo e do uso dos espagos, 0 que me interessava ao pensar "Bordas"
(Figura 31) era 0 acaso que representa a distribuicdo das pessoas no territério. Um cidaddo que
nasce, ao acaso, em uma parte de um territorio, tem seu lugar e destino imediatamente definidos.
Esse lugar ja estava designado antes de ele nascer, e sua formacdo como individuo sera
inevitavelmente afetada por esse acaso.

Ainda que ele consiga fazer o movimento contrario de ascender pelo capital, continuara
enfrentando dificuldades de pertencer ao centro, sera constrangido e questionado com
frequéncia, seguido por segurangas em uma espécie de forca centrifuga perversa que tende a

expulsar para as franjas os que tém seu lugar marcado na periferia.

Figura 31 — Obra "Bordas" instalada em espaco expositivo.
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Para revelar e debater essa dindmica, propus a ocupac¢ado de um espago tragcado no chéo
que visava sistematizar a relagéo centro-periferia em um espaco definido, delimitando ao centro
(ampliado) a coloracdo que remete a pele branca e, nas bordas, a coloracdo que remete a pele
negra (ver Figura 31). Para selecionar os tons, usei como referéncia o tom de pele branco médio
e negro meédio de uma conhecida marca de cosméticos, o que por si s6 ja revela aspectos racistas
e de imposigéo de branquitude para peles retintas.

A ocupacao desse espaco se daria por meio de fichas sorteadas ao acaso. O publico
pegava as fichas em uma caixinha na lateral do espaco e nelas constava apenas uma das duas

cores, que seria o local onde o publico poderia circular (Figura 32).

Figura 32 — Detalhe da obra "Bordas".

Foto: Fernanda Frazao. Autor: Victor Gouvéa.

Ha duas questdes relevantes de se mencionar. A primeira é que a quantidade de fichas
com o tom de pele negro era um pouco superior ao nimero de fichas com o tom de pele branco,
em uma proporgdo que acompanha os dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE) segundo os quais 56% da populacéo brasileira se autodeclara negra (dados obtidos no
site de noticias G1 Globo). A segunda questdo é: ainda que o trabalho proponha que as pessoas
ocupem exclusivamente o espago designado a elas, ndo ha nada além de uma linha riscada no
chédo que determine isso. A obediéncia ou ndo a essa regra implicita constitui, portanto, parte

da experiéncia de fruicdo do publico.
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O espaco delimitado nas bordas era um pouco maior do que o de um sapato, sendo as
pessoas que ocupavam esta parte do trabalho obrigadas a se espremerem e encontrarem
maneiras desconfortaveis de se locomover pela area que lhes era garantida. Do centro, se via
perfeitamente as outras pessoas em volta tentando circular e encontrando dificuldades. Essa
experiéncia revelava em um microcosmo a realidade de milhGes de brasileiros, dando atencéo
as caracteristicas de ocupacdo do territorio brasileiro e a maneira como essa dinamica se da sem

que guase ninguém perceba.

4.2. Reizinho (2019)

Quando se pensa nas estruturas do poder, uma pergunta me vem sempre & mente: o que
as mantém de pé? Parecem sempre muito sélidas, tém um aparato que as sustenta, mas a verdade
€ que existem varios casos em que essas estruturas ruiram completamente, mostrando a
fragilidade de sua base que fazem acreditar ser muito forte. Fazer acreditar ser forte, inclusive,
é, em partes, 0 que as torna fortes de fato.

Foi o caso do produtor cultural americano Harvey Weinstein, que dominava a industria
cinematogréafica de Hollywood e foi a lona (e a cadeia) depois da série de dendncias de abuso
cometidos contra mulheres no movimento que ficou conhecido como Me Too. No Brasil, 0
empresario Eike Batista, que figurava em listas da revista Forbes como um dos homens mais
ricos do mundo e era presenca constante nos circulos mais elevados do poder e simbolo "bem-
sucedido" de uma opuléncia capitalista, acabou sucumbindo pelo envolvimento com escandalos

de corrupcgéo. Sobre a luta contra esse poder capitalista, Foucault (2022) diz:

Quando se luta contra a exploracédo é o proletariado que néo apenas conduz a
luta, mas define os alvos, os métodos, os lugares e os instrumentos de luta;
aliar-se ao proletariado é unir-se a ele em suas posi¢des, em sua ideologia; é
aderir aos motivos de seu combate; é fundir-se com ele. Mas se é contra o
poder que se luta, entdo todos aqueles sobre quem o poder se exerce como
abuso, todos aqueles que o reconhecem como intoleravel, podem comegar a
luta onde se encontram e a partir de sua atividade (ou passividade) propria. E
iniciando esta luta — que é a luta deles — de que conhecem perfeitamente o alvo
e de que podem determinar o método, eles entram no processo revolucionario.
Evidentemente como aliado do proletariado pois, se 0 poder exerce como ele
se exerce, € para manter a exploracéo capitalista. (FOUCAULT, 2022, p.77).

Quando eu estava trabalhando com madeira, queria primeiramente construir uma
estrutura que fosse alta o suficiente para impressionar o publico €, a0 mesmo tempo,

extremamente fragil, que fizesse as pessoas se perguntarem como aquilo parava de pé ainda que



53

estivesse a sua altura. Em sua aparente fragilidade, o material utilizado, a madeira, reserva ao
mesmo tempo uma firmeza e uma solidez que permitem grande estabilidade.

A questdo apareceu primeiramente como estrutural e, a0 comecar O Pprocesso
construtivo, eu decidi que faria uma cadeira, uma espécie de trono, que agora comecava a
remeter a um espaco de poder e controle. A cadeira tem seu lugar reservado na histéria da arte,
seja como lugar vazio, seja como representacao fisica, como na obra "Uma e trés cadeiras" de

Joseph Kosuth®, ou em diversas pinturas aristocraticas em que repousam figuras proeminentes.

Figura 33 — “Reizinho” (2019).

BRR]

Foto: Fernanda Frazao. Autor: Victor Gouvéa.

> KOSUTH, Joseph. Uma e trés cadeiras. 1965. Cadeira dobravel de madeira, fotografia de uma
cadeira, e ampliacdo fotografica da definicdo de "cadeira" do dicionario. Cadeira 82 x 37,8 x 53 cm,
painel fotografico 91,5 x 61,1 cm, painel de texto 61 x 76,2 cm.



54

Construi ripas muito compridas, de 1,7 metro de altura, a altura media do brasileiro,
porque queria que estivessem proximo da altura dos olhos das pessoas. Na ponta de
longuissimas pernas, ficava uma pequena cadeirinha (ver Figura 33). Tive muita dificuldade
estrutural em de fato fazer a escultura se sustentar, pois qualquer diferenca milimétrica entre os
pés da cadeira acabava derrubando a estrutura inteira. Depois de concluir a cadeira/o trono e
ser capaz de manté-la(o) de pe, ainda me deparei com a dificuldade técnica de que qualquer
deslocamento de massas de ar a(o) derrubaria. Por isso, ainda que a sensacdo era a de que se
mantinha fragilmente, fixei imas imperceptiveis nos pés e no chdo para garantir a estabilidade.

Entendi, entdo, que a cadeira/o trono ndo poderia estar vazia(o). Deveria se sentar
naquela cadeira uma figura masculina e branca, que quase sempre sdo 0s personagens ocupantes
desses espacos de poder na vida real. Essa figura deveria preferencialmente encarar o
espectador, tentando intimida-lo e impor seu lugar ali. Procurei por toda parte algum boneco
realista, mas nada me parecia se integrar ao objeto.

Para essa representacdo lembrei-me de uma loja em Berlim que vendia pequenas figuras
humanas em escala para projetos de maquetes de arquitetura. Entrei em contato com o vendedor
e importei um pequeno homenzinho que atendia a todas as minhas expectativas, com o adicional
de ser totalmente branco, o que neutralizava visualmente a figura e reduzia as distracGes sobre
ele. Estava de terno em uma postura inquisitiva, de bragos cruzados, como eu desejava. O

resultado visual é o que se apresenta a seguir, nas Figuras 34 e 35.

Figura 34 — “Reizinho”(2019).

Foto: Fernanda Frazao. Autor: Victor Gouvéa.
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Figura 35 — Detalhe da obra "Reizinho" (2019).

Foto: Fernanda Frazao. Autor: Victor Gouvéa.

A impressao visual que ela causa € a de alguma tensdo a primeira vista, que deixa o
suspense de como aquela estrutura fragil e esqualida se mantém em pé aparentemente por muito
pouco. Essa relagdo se modifica quando o publico se aproxima da obra e encontra uma figura
minima ali sentada, em posicdo inquisitiva, encarando o espectador de frente, 0 que contrasta
com seu tamanho simbolicamente infimo.

A luta de classes se da, portanto, em uma negociacao civilizada entre o pablico e a figura
no topo de sua cadeia de poder. Quais sensagdes essa relacdo provoca? De raiva? Vontade de
derruba-la dali? Ou aceitando o lugar que ela ocupa? A maneira como cada pessoa sente essa

interacdo completa a obra de alguma maneira.
4.3. Mea-culpa (2019)
Héa alguns sentimentos Universais que unem todos os seres humanos e sdo componentes

do incomodo da experiéncia humana de se “estar-ai” no mundo (“dasein”, como definiria

Heidegger®). Comecei a pensar na culpa a partir da palavra "entschuldigung"”, do alem&o, que

® HEIDEGGER, Martin. The Ontological Priority of the Question of Being. Being and Time./ Translated
by John Macquarrie & Edward Robinson. London: S.C.M., 1962.



56

seria algo como um pedido para retirar a culpa (schuld) de si, dando o poder ao interlocutor de
acabar com a culpa — algo parecido com o des-culpa no portugués.

A culpa tem uma origem psiquica inerente a vivéncia coletiva, de acordo com Freud
(2013):

(...) Uma instancia psiquica denominada supereu. Essa instancia, ao mesmo
tempo em que possibilita uma alianga psiquica com a cultura, a civilizagdo, os
pactos sociais, as leis e as regras, é também responsavel pela culpa, pelas
frustracOes e pelas exigéncias que o sujeito impde a si mesmo, muitas delas
inalcancaveis. Dai 0 mal estar que acompanha todo sujeito e que ndo pode ser
inteiramente superado. (FREUD, 2013, p.23).

Quando instituicbes como a Igreja Catdlica historicamente reforcam o sentido de culpa
em todas as agBes humanas, estd utilizando dessa brecha insolivel do supereu como
instrumento de dominacédo e controle de massas. O titulo "Mea-culpa”, inclusive, refere-se a
introjecdo da culpa pela religido. Isso gerou nas civilizagcdes ocidentais uma culpa cronica, da
qual ndo ha libertacdo, segundo Freud (2013), mas é passivel de elaboracéo.

Pensando nisso, eu me dispus a ser o interlocutor das culpas de pessoas desconhecidas,
propondo uma remoc¢do material delas em um espaco ritualistico que resulta em uma pintura.
Na acdo performativa, coloquei-me atras de uma mesa alta onde havia uma instrucdo (Figura
36) e uma bacia. Na performance, a pessoa era convidada a escolher uma cor que representava
sua culpa e a lavar as maos (Figura 37), evocando o episadio biblico de Péncio Pilatos e a culpa

crista (Figura 38).

Figura 36 — InstrucGes da acéo para o publico.
) »

' X N
Foto: Fernanda Frazdo. Autor: Victor Gouvéa.




Figura 37 — Processo de lavagem da culpa do publico.
L
A\

Foto: Fernanda Frazdo. Autor: Victor Gouvéa.

Figura 38 — Pintura "Graue Passion, Christus vor Pilatus" (1494-1500). /

b £
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Fonte: Hans Holbein.
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"HOLBEIN, Hans. Graue Passion, Christus vor Pilatus. 1494-1500. Técnica mista a base de 6leo. 89

cm x 87 cm.
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Dessa maneira, tentdvamos juntos materializar aquele sentimento e remové-lo em uma
espécie de ritual para depois langé-lo contra um tecido de algod&o puro, onde se sobreporiam
culpas de diversas pessoas, alcancando uma materialidade coletiva da culpa.

Esse ato de retirar e lancar contra a parede me ocorreu por lembrar de uma experiéncia
da infancia, em que visitei o centro de um médium no interior de S&o Paulo; as pessoas se
consultavam com ele para se queixarem de dores e doencas. Em uma atitude extremamente
performativa, ele se concentrava sobre a pessoa e, de repente, retirava com suas maos objetos
como algoddes, cabelos e unhas, de alguma maneira inexplicavel materializados, lancando-os
com um grito contra a parede, onde o0s assistentes iam recolher para jogar no lixo. Era como se
estivesse materializando o mal que acometia o paciente e expurgando-0, em um processo oposto
ao que o catolicismo determina. Tentei fazer o mesmo (Figura 39).
para representar o sentimento.

Figura 39 — Lavagem da culpa na cor pessoa escolheu

Foto: Fernanda Frazdo. Autor: Victor Gouvéa.

Por se tratar de um imaginario afetivo e complexo, muitas pessoas se emocionaram ao
realizar o ato da lavagem e ao verem lancadas suas culpas junto a de outras pessoas, em
diferentes cores. Esse ato gerava um residuo pictorico da operagdo na tela de algodao, além de
se espalhar pelo chdo. Isso exigia que, vez ou outra, eu interrompesse a agdo para limpar o chdo

e torcer 0s panos sobre bacias dispostas na frente da pintura (Figura 40).
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Figura 40 — Limpeza do espaco onde se realiza a lavagem da cul

Foto: Fernanda Frazdo. Autor: Victor Gouvéa.

O resultado era uma massa de cores que se funde e espirra para 0s cantos, tornando
visivel aquilo que s6 existe dentro das pessoas, no mais intimo de cada um. A ideia do projeto
é de carregar essa tela com culpas para outros lugares e coletar culpas de outras pessoas, até

que ela esteja com um bloco macico de cores que se completam (Figura 41).

Figura 41 — Tela finalizada durante o processo de coleta de culpas.

Foto: Fernanda Frazdo. Autor: Victor Gouvéa.
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Serd uma solucdo para a culpa? Esse ato € capaz de dar leveza ao sentimento ou até de
resolvé-lo? Ou é apenas uma amenizacdo efémera para um problema insoltvel da condigdo

humana?

4.4. Amerika (2019)

Uma vez, quando viajei ao Chile, ao desembarcar no aeroporto de Santiago, notei um
longo fio preto de eletricidade que se estendia por muitos e muitos metros. O aeroporto da
capital € muito moderno e, por isso, aquele fio pendurado de qualquer jeito contrastava com o
requinte do lugar. Fui acompanhando com o olhar até que ele chegava a uma televisdo usada
na fila da imigracéo para direcionar os passageiros a determinadas cabines.

Um dado interessante sobre os chilenos, assim como os argentinos, é que eles sédo dados
a acreditar que a colonizacao europeia 0s aproxima mais do jeito de ser europeu do que de uma
identificacdo verdadeiramente latina. Bobagem. Aquele lindo fio mambembe, de improviso,
desafiando a retiddo e a organizagéo absoluta, que segura e resolve o problema do jeito mais
pratico possivel, € a prova de que ndo poderiam ser mais latinos. Da gambiarra a maneira como
movem seus corpos nas festas, da passionalidade com que falam sobre politica as cores que se
esparramam pelos morros de Valparaiso.

Somos todos muy latinos, cada um a sua maneira, mas atados por um fio do passado de
violéncia do colonizador. Os nossos povos originarios que resistem até hoje sdo sobreviventes
de um massacre, a nossa natureza resiste a exploracdo predatoria de séculos, e as veias da

América Latina, como diria Eduardo Galeano, continuam abertas.

E a América Latina, a regido das veias abertas. Do descobrimento aos nossos
dias, tudo sempre se transformou em capital europeu ou, mais tarde, norte-
americano, e como tal se acumulou e se acumula nos distantes centros do
poder. Tudo: a terra, seus frutos e suas profundezas ricas em minerais, 0s
homens e sua capacidade de trabalho e de consumo, 0s recursos naturais e 0s
recursos humanos. (...) O atraso e a miséria da América Latina ndo séo outra
coisa sendo o resultado de seu fracasso. Perdemos; outros ganharam. Mas
aqueles que ganharam so6 puderam ganhar porque perdemos. (...) Nossa
rigueza sempre gerou nossa pobreza por nutrir a prosperidade alheia.
(GALEANGO, 2010, p.8).

Com essa experiéncia no Chile, fiquei com a ideia na cabeca de produzir um mapa da
Ameérica Latina amarrado por um fio que unisse e segurasse todos o0s paises. Produzi uma peca
em ceramica, que vem do barro, do chdo da nossa terra, com cada pais separadamente e

pequenos furos, por onde passariam os fios que o0s juntariam em uma peca Unica.
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Esmaltei as pecas com oxido de cobre, que tem caracteristica bastante incontrolavel na
coloracdo durante a queima, poréem o resultado geralmente € de um aspecto mais orgéanico, ou
menos industrial. O Chile, vale dizer, & o maior produtor de cobre do mundo. Fiz a queima do
esmalte utilizando a técnica japonesa do raku, que adiciona algo de pintura na peca pela maneira
desigual que o fogo esquenta as partes da cerdmica e acende as pinturas. Também me
interessava aqui a falta de controle total do processo, uma caracteristica bastante latina.

Para minha surpresa, a coloracdo dos mapas ficou muito, muito interessante. Em areas
como a Amazonia brasileira, peruana e colombiana sobressaiu-se um verde bastante marcado.
No correspondente ao cerrado brasileiro, um tom alaranjado apareceu, e, na parte norte do
continente, ja no caribe, um verde-claro se fez presente. O acaso pintou a ceramica de um jeito
melhor do que eu poderia imaginar.

Com todos os pedacos queimados e esmaltados, comecei 0 processo de uni-los por um
fio de & vermelha que aqui representava a pulsdo de morte que acompanha a América Latina
desde o primeiro dia. Apds a juncdo de todos os pedacos, liguei por um fino fio esse bloco
inteiro de paises a um pedaco de madeira (elemento primario da nossa exploragédo) torneada em
referéncia ao Estilo Nacional portugués, de especial profusdo no mobiliario do século XVII e
na vida cotidiana europeia (MARROCANO, 2021), firmado as custas das nossas riquezas
naturais. Esse fino fio € como uma rota maritima e cultural, com uma mé&o que vai e outra que

retorna (Figura 42).

Figura 42 — O trabalho "Amerika".

Foto: Fernanda Frazao. Autor Victor Gouvéa.
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Decidi deslocar o eixo do mapa em 90° para a esquerda por alguns motivos. O primeiro
é que, dessa maneira, 0 publico ndo enxerga a primeira vista 0 mapa, uma imagem icone ja
muito marcada no imaginario. Ele parece de inicio uma montanha, ou uma imagem abstrata, e,
assim, as fronteiras comecam a chamar a atencdo até que se desloque a visdo a 90° para
finalmente enxergar o mapa (Figura 43). A America Latina ndo é certinha, ela te exige deslocar
a propria visao para poder de fato enxerga-la.

Figura 43 — Detalhe do trabalho "Amerika".

( Foto: Fernanda Frazdo. Autor: Victor Gouvéa.

O segundo motivo é formal, pois assim a grandeza territorial do Brasil permitiria
amarrar todos os paises nele de modo a ficarem para baixo com o efeito da gravidade (Figura

44), o que ndo seria possivel com o mapa de pé ou invertido, a0 modo que propde o artista
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uruguaio Joaquin Torres Garcia em "América invertida" (1943)® — ainda que o deslocamento

lateral dialogue com a proposicao de Torres Garcia.

Figura 44 — Detalhe do trabalho "Amerika".

Foto: Fernanda Frazdo. Autor: Victor Gouvéa.

O titulo "Amerika" faz uma referéncia ao primeiro livro de Franz Kafka®, que relata a
historia do jovem Karl, que vem a America (do Norte, no caso do livro) para tentar a vida e
encontra varios percal¢os no caminho, apesar de encontrar um final feliz. Kafka nunca pisou
no continente, assim, faz uma descricdo completamente equivocada da geografia e de
monumentos em um episodio que faz duvidar se alguma vez 0s europeus sequer se interessaram
por saber o que se passa de verdade por aqui no novo mundo. O titulo também se reapropria do
nome Ameérica, que é comumente usado para se referir aos Estados Unidos da América, em um

novo processo de marginalizacdo latina. Mas a América somos nos.

8 GARCIA, Joaquim Torres. América invertida. 1943. Desenho em caneta de tinta.
® KAFKA, Franz. O desaparecido ou Amerika. Brasil: Ed. 34, 2003.
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CONSIDERACOES FINAIS

Diante de tudo o que foi mencionado, descrito e produzido até aqui, é possivel concluir
0 seguinte: quanto mais se aprofunda nas particularidades do Brasil, mais se encontra terreno
fértil para a criacdo artistica que trate de tamanhas contradi¢des, grandezas e crueldades em que
estamos inseridos.

Personagens, momentos histdricos, simbolos patrios, tudo se amalgama de maneira a
criar uma versao higienizada da nossa formacdo como sociedade, que deve ser combatida e
escovada a contrapelo, como diz Benjamin (1987).

Desde a concepgéo do hino nacional, observamos a excluséo absoluta do povo nesse
simbolo da Republica, o que torna ainda mais clara a ligacao simbdlica dessa can¢do com 0s
grupos extremistas que se apropriaram dela nos dltimos anos. E uma das funcées da arte:
ocupar-se de tirar o patriotismo mofado desse lugar infame, dar-lhe um banho e ridicularizé-lo
sempre que necessario. A frase "Castigat ridendo mores"”, em latim, que pode ser traduzida
como "Pelo riso corrigem-se 0s costumes”, resume essa vontade de tornar risivel algo como o
nacionalismo.

Tomar as frases do hino e escarafunchar outros significados para elas foi um exercicio
interessantissimo e estimulante. A cada estrofe do hino que eu olhava com uma lupa, via novos
icones visuais nascendo e percebia cada vez mais contradi¢Ges entre a versdo ufanista do Brasil
que se queria (quer) martelar e a realidade que vivemos até hoje. O tema da investigacdo se
mostrou abrangente em possibilidades e interesses e deixa um caminho aberto para novas

camadas que podem se desdobrar desses estudos visuais.
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