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RESUMO

KIKUCHI, Naomi. Studio Ghibli e a representacdo da mulher japonesa
contemporanea. 2020. 84f. Dissertacao (Bacharelado em Comunicagao Social com
Habilitacdo em Publicidade e Propaganda). Escola de Comunicagfes e Artes,

Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2020.

O presente trabalho tem por objetivo compreender como as animagdes do Studio
Ghibli podem contribuir para o0 enriguecimento da discussdo sobre a
representatividade da mulher japonesa contemporanea. Para tanto, € realizado um
estudo do panorama sociopolitico dos ultimos 150 anos e dos principais eventos do
movimento feminista do Japdo. A discussdo sera fundamentada por meio das
reflexdes geradas a partir da andlise das obras Princesa Mononoke (1997), A Viagem
de Chihiro (2001) e O Castelo Animado (2004).

Palavras-chave: Mulher japonesa contemporanea. ldentidade. Representatividade.
Feminismo. Studio Ghibli.



ABSTRACT

KIKUCHI, Naomi. Studio Ghibli and the representation of contemporary Japanese
Women. 2020. 84f. Dissertation (Bachelor Degree in Social Communication with
Habilitation in Advertising). School of Communications and Arts, University of Sao
Paulo, S&o Paulo, 2020.

The present work aims to understand how the animations of Studio Ghibli can
contribute to enriching the discussion about representativeness of contemporary
Japanese women. Thus, a study of the socio-political landscape of the last 150 years
and the main events of the Feminist Movement in Japan is carried out. The discussion
will be based on the reflections generated from the analysis of the animations Princess
Mononoke (1997), Spirited Away (2001), and How!’s Moving Castle (2004).

Keywords: Contemporary Japanese woman. ldentity. Representativeness. Feminism.
Studio Ghibli.
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1 INTRODUCAO

Recentemente, praticamente todas as obras do Studio Ghibli, estidio de
cinema e animacao japonesa, ganharam o mundo por meio da disponibilizagéo no
catalogo da Netflix.

Por outro lado, ha quase vinte anos, eu chegava ao Brasil com a minha familia.
Nascida no Japéao, cresci em um pais com costumes e linguas totalmente diferentes,
mas ainda assim me mantive imersa nas tradi¢cdes nipdnicas por meio da manutencao
da lingua, culinaria e outros aspectos culturais enraizados na casa de meus avos e
pelo privilégio de frequentar uma escola Nipo-Brasileira durante o ensino fundamental.
No entanto, aos poucos fui me desassociando dessas referéncias e me apegando,
cada vez mais, aos habitos de consumo globalizado, como filmes hollywoodianos,
musicas do topo das paradas da Billboard e assim por diante.

Assim, ao reassistir a grande parte dessas animacodes disponibilizadas na
Netflix, notei um aspecto que enquanto crianca ndo havia percebido: a presenca de
protagonistas femininas que ndo s6 destoam do estereoétipo das animacgdes ocidentais,
principalmente das princesas dos classicos da Disney, como também do padréo de
personagens asiaticas que reforca a imagem de submissdo, de exotismo e da
fetichizacao.

Somado a isso, refleti sobre o descaso pessoal com a identidade da mulher
japonesa e seu movimento feminista. Por mais que o processo de construgdo da
minha identidade venha acontecendo no Brasil, € incontestavel a importancia de se
entender essas duas questdes, pois, acima de tudo, também sou mulher e japonesa,
e acredito que ao me envolver com o movimento feminista e me identificar com as
mulheres de la poderei me compreender melhor aqui.

De tal forma que, incitada pela aspiracdo pessoal em mergulhar na questao da
figura da mulher japonesa, a intengdo deste trabalho é compreender de que maneira
as animacgodes do Studio Ghibli podem contribuir para a disseminacéo e ampliagao da
discusséo sobre a representatividade das mulheres japonesas contemporaneas.

O primeiro capitulo sera dedicado a contextualizar o cenario sociopolitico do
Japéo desde a Era Meiji até os dias atuais para compreender a formacdo das trés

identidades da mulher japonesa - rydsai kenbo - RBEZE & (“Boa esposa, mae sabia”),

shin’onna ou atarashii onna - # % (“Nova mulher”’) e modan garu - €4 > H—IJL
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(“Garota moderna”), perpassando, ainda, a constituicdo do movimento feminista,
fracionada em trés momentos: primeira onda, tendo como precursoras Raichd
Hiratsuka e Akiko Yosano; segunda onda, proveniente do movimento Uman Ribu e;
por ultimo, a realidade vigente das mulheres japonesas e a presenca de figuras
excéntricas como Shiori Ito.

O segundo capitulo sera voltado para conhecer a trajetoria do diretor e
cofundador do Studio Ghibli Hayao Miyazaki até a fundacéo do estudio em 1985. Em
seguida, apresentaremos o Studio Ghibli e algumas das produ¢des mais famosas,
destrinchando seus tragcos como o método criativo, teméticas centrais, manifestacao
do entre-espaco Ma e a propria representatividade feminina, principais caracteristicas
gue colocam o Miyazaki como referéncia da industria de producdes audiovisuais do
Japao e que nos possibilitam a compreenséo da construcao das figuras femininas e
do seu carater transgressor, que rompem com a ideia da submissdo da mulher
japonesa tao arraigado no histérico da sociedade.

Por fim, no terceiro e ultimo capitulo, analisaremos as obras Princesa
Mononoke (1997), A Viagem de Chihiro (2001) e O Castelo Animado (2004) em dois
momentos: primeiro, a partir de uma analogia entre as protagonistas do Studio Ghibli
e as princesas da Disney por meio de elementos que implicam diferentes sentidos de
feminilidade, analogia pautada no estudo A Quantitative Analysis of Gendered
Compliments in Disney Princess Films de Carmen Fought e Karen Eisenhauer (2016);
e, segundo, pela proposta de compreender as personagens como sujeito pos-
moderno em constante processo de identificacdo devido ao descentramento sofrido
ao longo das narrativas, baseando-nos em A Identidade cultural na pés-modernidade
de Stuart Hall (2006).

Buscaremos, ainda, refletir acerca do movimento feminista, tanto pela sua
poténcia ao afetar diretamente a formagéo da identidade do povo japonés enquanto
todo; como pela importdncia de o enxergarmos como uma revolugdo plural,

considerando as mais variadas camadas de cada sociedade.
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2 PANORAMA SOCIAL E A MULHER JAPONESA

Dando inicio ao trabalho, este capitulo abordard o contexto sociopolitico do
Japdo. Para isso, tripartimos periodos diferentes dessa trajetéria, iniciando na Era
Meiji, percorrendo o entreguerras e, por fim, a contemporaneidade niponica. Ao longo
das paginas, passamos conhecer ndo somente as identidades das mulheres como

também a formacéo e o fortalecimento da luta feminista.

2.1 Desenvolvimento do pensamento moderno no Japao

Em 1867, apds 256 anos de existéncia do Sistema Feudal do Xogunato
Tokugawa, o ultimo xogum Yoshinobu Tokugawa renunciara. Em seu lugar, comecava
a Restauracdo Meiji, periodo préspero de modernizacdo japonesa, regido pelo
principe Mutsuhito. Por sua vez, esse mesmo marco do processo de industrializacao
e urbanizacdo do Japédo, que reabriria as suas fronteiras para o mundo Ocidental
depois de quase 200 anos de reclusdo, serd considerado neste trabalho como o
primeiro momento significativo na compreensdo da constru¢cdo da mulher pos-
moderna japonesa.

Para tanto, € necessario esmiucar um dos principais planos governamentais da
época: a ambicdo pelo reconhecimento do Japdo como uma nacédo independente e
hegemonica. Com esse fim, o governo impds a uniformizacgéo e o patriotismo por meio
de diversas estratégias, conforme explicita Sheldon Garon, professor de histéria e
estudos do Leste Asiatico da Universidade de Princeton (GARON, 1998):

(...) o governo disseminou energeticamente um "sistema de ideologia
imperial" ao publico, inculcando patriotismo, lealdade ao imperador e virtudes
como diligéncia e frugalidade. O Estado o fez, pois utilizou instituicbes
centralizadas: o sistema educacional nacional, o militarismo, a rede de
santudrios shinto e um grande nimero de associagfes hierarquicamente
organizadas. (apud ISOTANI, 2016, p. 33)

Em 1872, por exemplo, a educagédo tornou-se mandatOria para meninos e
meninas, que deveriam frequentar as quatro etapas do sistema educacional do pais -
Escola primaria, Escola fundamental, Nivel médio e Universidade Imperial. A partir
disso, seria possivel “conseguir que, de maneira massiva, todas as criangas fossem
leais ao Imperador e nutrissem amor a nagao” (ISOTANI, 2016, p. 31). Aqui, é

importante ressaltar que, embora no inicio do século XX quase toda a populagéo
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tivesse sido contemplada por algum processo educacional, as instituicbes eram
separadas por género, masculino e feminino, podendo, assim, aplicar disciplinas
conforme as funcdes especificas que cada um passaria a exercer quando adulto: o
homem enquanto provedor da familia; e a mulher, boa mée e dona de casa.

Separar académica e fisicamente 0s géneros logo na primeira fase da vida tinha
como objetivo o desenvolvimento do ideal de mulher aquela época, conhecido como
ryosai kenbo - RBEZE & (“Boa esposa, mae sabia”). Esse ideal era construido a partir
da necessidade do sistema patriarcal, no qual, a medida que os homens saiam para
trabalhar e garantir o sustento da familia, as mulheres obrigatoriamente precisavam
obedecer-lhes e se manter dentro de casa, cumprindo os afazeres domeésticos,
cuidando dos filhos e administrando a economia familiar.

De outro lado, no ambito politico, essa especificacdo de papéis para cada
género era defendida pelo imperador como uma das medidas de manutencdo da
organizacdo social. Assim, apesar da ideia de igualdade entre géneros presente nos
discursos da época, que consideravam os homens e mulheres igualmente relevantes
para o progresso da nagao japonesa, na pratica, a liberdade e a igualdade “estavam
atreladas ao principio da ordem familiar e as mulheres nédo tinham direito ao voto, além
da sua participacao politica ser proibida” (Ibidem, p. 33).

Ademais, esse sistema patriarcal foi efetivamente instaurado com a mudanca
da estrutura econdmica do pais, que passou do feudal para um sistema capitalista,
colocando a nascente classe operéria para trabalhar nas industrias, o que contribuiu
para criar a nogao do espagco interno e privado “lar’ versus espaco externo e publico
“trabalho”, uma dentre as dicotomias da sociedade japonesa do periodo que serao
apresentadas ao longo deste capitulo. De todo modo, € importante asseverar que essa
diferenciacdo de espacos limitava a mulher ao espaco domeéstico, sem qualquer
visibilidade social, além de a sobpor ao homem, seja ele seu antecessor ou familiar
(irméo, pai ou avd), seja ele seu marido.

Adentrando no segundo marco que se desdobra nos periodos Taisho (1912 a
1926) e Showa (1926 a 1989) — este referente ao intervalo de 1926 a 1945, conhecido
como Império Japdo —, chegamos ao momento em que o Japao urbano e industrial
passa por intensa dificuldade econémica consequente da Primeira e Segunda Guerra
Mundial.

De inicio, o pais que vinha se desenvolvendo ao longo dos ultimos anos,

participou da Primeira Guerra Mundial devido ao seu tratado com a Inglaterra e, por
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mais que o periodo pos-guerra trouxesse ao Japdo uma inédita prosperidade e
reconhecimento oficial como uma das “Grandes Cinco”, a populagdo se mostrava
bastante insatisfeita com a divida nacional cada vez maior e com as novas leis
eleitorais que ndo garantiam a ampliacdo do sufrdgio masculino, mantendo as antigas
exigéncias de renda minima para votar.

Enquanto isso, para desafogar o pais da inflacdo e avancar com a expansao
industrial, 0 governo comecou a exigir gue mulheres contribuissem em prol da nagéo
de um jeito diferente. Mulheres que antes viviam somente da porta para dentro (de
casa), tinham, agora, a possibilidade de frequentar espacos publicos com demais
mulheres, exercendo novos papéis sociais como enfermeiras, operarias, professoras,
secretarias ou metallrgicas. Dessa forma, “foram abertos novos espacgos e novas
possibilidades para que a mulher pudesse refletir sobre sua identidade, nao sé como
produto cultural em oposicdo ao masculino, mas a partir de uma autoconsciéncia
polifénica” (Ibidem, p. 55).

Essa “autoconsciéncia polifénica” era despertada, muitas vezes, por mulheres
gue nédo tinham condi¢cbes de alcancar o ideal de rybsai kenbo; convocadas pelo
governo para o setor publico devido ao reconhecimento do seu intelecto; ou, ainda,
porque rejeitavam as imposicdes governamentais. Juntas, essas mulheres foram
intituladas de shin’onna ou atarashii onna - 7% (“Nova mulher”), entdo responsaveis
por iniciarem a manifestacéo feminista do Japao a partir de questionamentos sobre a
condicao das mulheres, principalmente em relacdo a pensamentos e ideais sempre
voltados ao universo masculino.

Consequentemente, veiculos de comunicagcdo como guias, revistas e jornais
passaram a ser escritos por mulheres, para mulheres, disseminando o
guestionamento sobre o que significava essa nova identidade e como elas deveriam
se comportar e se enxergar, através de um olhar mais filos6fico, como individuos
singulares e socialmente ativos. Como pioneiras na construgcdo da “nova mulher”,

trazemos Raichd Hiratsuka e Akiko Yosano, apresentadas nos proximos paragrafos.
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Figura 1: Raichd Hiratsuka.
y ) 1™~ B [

Fonte: IWDA, 20171,

Raiché Hiratsuka veio de uma familia burguesa descendente de uma linhagem
de samurai. Como todas as meninas abastadas da época, teve a oportunidade de
seguir com os estudos, passando pelo colégio para meninas até a Universidade para
Mulheres, onde cursou Ciéncia Doméstica. Posteriormente, em 1906, frequentou uma
escola de lingua inglesa para que pudesse ler mais livros originais, mesmo sem a
permissdo de sua familia. Até que, em 1908, Raichd e seu professor e amante Séhei
Morita apareceram na nota do jornal Asahi Shimbun por tentativa de duplo suicidio.

Este episddio acarretou grandes mudancas na sua vida e na de sua familia?,
como o seu home retirado da lista de ex-alunas da Universidade para Mulheres e, seu
pai, induzido a se aposentar antecipadamente. Tudo isso culminou na saida de
Raichd da casa dos seus pais, indo morar em um templo em Kamakura, onde péde
compreender melhor a si mesma e a escrever sobre sua experiéncia, “para que as
japonesas nao se acomodassem e procurassem se autodescobrir como individuos tao
relevantes quanto os homens ou até mesmo quanto a nagao” (HIRATSUKA, 2006
apud ISOTANI, 2016, p. 61).

Assim, em 1911, Raichd Hiratsuka inaugura a primeira revista literéria feminina
- Seitd - F#¥ do Japdo, inspirada na Blue Stocking Society, sociedade britanica
formada por intelectuais que reunia tanto homens como mulheres para discutir
guestdes relacionadas as artes por meio de diferentes teorias e ideais, dentre as quais

as relacionadas as mulheres e suas fungdes na cultura romantica e iluminista. Assim,

! Disponivel em: <https://iwda.org.au/5-lesser-known-historical-sheroes-you-need-to-know-about/>.
Acesso em: 04.11.2020.

2 Essas grandes mudancas nas suas vidas s&o consequéncias de dois aspectos bastante condenaveis
da época e até nos dias atuais - tentativa de suicidio e envolvimento com um homem fora das
expectativas da familia - que, consequentemente, quebra a tradicionalidade que uma familia japonesa
deve preservar, manchando assim, ndo sé a reputacéo de toda a familia, como do préprio sobrenome.
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originava-se o movimento feminista japonés, que enfim colocava em pauta muitas das

imposicdes sociais que ndo garantiam a liberdade e a independéncia das mulheres.

Ap6s a publicagdo da primeira edicdo, obteve repercussdo acima do
esperado e transformou-se num Manifesto pela libertagdo das Mulheres. A
frase “No inicio, a mulher era o sol” tornou-se simbolo para que as japonesas
recuperassem aquilo que lhes fora negado apés a implantacéo da ideologia
de “Boa esposa, mae sabia”, o livre arbitrio para se construirem,
primeiramente, como seres humanos, descobrindo que a feminilidade néo é
0 que esta descrito nos guias e que ser mulher poderia significar mais do que
ser esposa ou mae. (ISOTANI, 2016, p. 63)

Inegavelmente, houve também aqueles que se mostraram resistentes a essa
nova possibilidade de se ver e se entender como mulher. Replicam-se, entéo,
afirmacdes de que esse tipo de comportamento ndo condizia com o padrdo das
mulheres vindas de familias tradicionais, além de ser um exemplo prejudicial na
formacao das meninas em geral. Mesmo assim, Raichd ndo se deixou abalar com as
criticas, continuando a escrever e compatrtilhar suas insatisfacdes com a auséncia das
mulheres no campo politico e com a obrigatoriedade de acontecer os casamentos

arranjados (miai).

Figura 2: Capa da primeira edi¢cdo da revista Seitd, de 1911.

Fonte: Wikipédié, 20193,

Por sua vez, Akiko Yosano também é reconhecida como uma das precursoras
do movimento feminista do Japao. Ao frequentar a mesma escola de inglés que
Raichd, as autoras se conheceram no grupo literario por volta de 1907. Em
contradicdo a Raichd, Akiko era casada e méae de treze filhos. Isso era, inclusive, um
dos pontos debatidos entre elas, ja que o fato de Akiko ser mae era motivo para nao

servir de exemplo para as demais mulheres. Mas Akiko discordava e defendia que a

3 Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Seit%C5%8D>. Acesso em: 04.11.2020.
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maternidade e outros aspectos ndo deveriam impossibilitar quaisquer caminhos que
as mulheres decidissem tomar na sua vida, seja ela como trabalhadora, seja ela como

uma boa mée que contribuisse para a familia tanto quanto o homem.

Figura 3: Akiko Yosano.

Fonte: Voyapor{,.2614.

Amante de literatura, poeta, ensaista, romancista, ativista politica e feminista,
Akiko chegou a escrever cerca de cinquenta mil poemas. Por meio da escrita, difundia
0S seus pensamentos progressistas sobre o papel da mulher na sociedade e a sua
oposicao aos ideais nacionalistas da Restauracdo Meiji. Para a primeira edicdo da

revista Seitd, Akiko contribuiu com série de poemas designada de sozorogoto - £ £

% Z & (“pensamentos vagos’) que clamavam pela emergéncia do movimento

feminista no Japao.

O dia em que as montanhas se moverdo chegou

Eu falo, mas ninguém acredita em mim

As montanhas s6 estiveram adormecidas por um tempo

Nos tempos antigos

Todas as montanhas se moviam, soltando fogo

N&o importa se acreditam ou néo

Ah, sé acreditem numa coisa

Todas as mulheres adormecidas despertardo agora e moverao
(ISOTANI, 2016, p. 67)5

A partir da década de 20, a ocidentalizacdo se difundia cada vez mais na
sociedade japonesa, principalmente por meio de elementos culturais estadunidenses
e europeus, como a literatura, culinaria, moda, arte e 0 consumo em massa. Junto,

crescia a admiragao por mulheres ocidentais, o que induziu as mulheres japonesas a

4 Disponivel em: <https://voyapon.com/akiko-yosano-japanese-poet/>. Acesso em: 04.11.2020.

®> Tradugdo do poema Sozorogoto (1911) apresentada por Mina Isotani em sua tese de doutorado
(ISOTANI, 2016).
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tentarem se encaixar nesse padrao, mudando o jeito de se vestir e de agir. Com isso,
nascia a terceira identidade da japonesa moderna, modan garu - €4 > H—JL
(“Garota moderna”), conceito que simboliza essa ocidentalizacdo por parte das
mulheres.

Essa influéncia, apesar de se sustentar quase que integralmente na tentativa
de atender as expectativas masculinas, trouxe nova reflexdo no que tange a questao
da sexualidade das mulheres. Como revela Mina (2016, p. 72), “ap6s anos de
restricdes e da imagem da mulher atrelada a maternidade, a sensac¢éo de liberdade
vinculada a capacidade de adornar a prépria casa e o préprio corpo ofereceu a elas
um poder até entdo desconhecido”. A isso se soma a possibilidade de escolher os
préprios pretendentes por estarem financeira e emocionalmente independentes, tendo
em vista que, empregadas, possuiam poder aquisitivo e conseguiam viver por conta
prépria, sem depender da familia.

Diferentemente da shin’onna, o empoderamento que se enraizou ha modan
garu se deu muito mais no ambito individual e autbnhomo, em busca da quebra da
convencao anterior, e menos sobre questdes politico-sociais. Ainda assim, essa
imagem da nova cultura de consumo extinguiu a proibicdo do direito da mulher
participar de encontros politicos, permitindo, a partir dai, atos como reivindicacdes por
melhores condicdes de trabalho, abertura de organizacdes politicas e associacfes de
trabalhos femininas (KATSURAYAMA, 2016).

Ao mesmo tempo que essa mulher representava “o fervor da metropole, onde
homens e mulheres consumiam o prazer da boemia, a moda, as artes, a danca, a
musica e frequentavam os bairros os “badalados” como Guinza” (ISOTANI, 2016, p.
72), ela também se tornava na figura responsavel por desestabilizar a tradicionalidade
da nacao, sendo julgada como promiscua e como aquela que colocava em risco 0s
aspectos da base familiar, valorizados em prol da nagédo desde o Império-Mutsuhito.

Por fim, sdo essas Ultimas duas identidades da mulher japonesa que nos
auxiliam a compreender a sua sociedade como um todo, que, entre as guerras, passou
a resgatar alguns valores mais individualistas e humanistas, opondo-se, de certa
forma, ao senso de coletivismo clamado pelo Estado. Pois, assim como as mulheres
cada vez mais se permitiram a se enxergar como parte de algo plural, juntamente com
a difusdo de obras literarias ocidentais, 0s japoneses iniciaram o0 processo de nao
aceitacdo das imposi¢oes ditadas pelas instituicdes, buscando uma individualidade

nao imposta pelo Estado, na tentativa de compreender o significado de “ser” japonés
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e a sua subjetividade, pouco explorados nos ultimos tempos. No mundo literério, essa
autoconsciéncia foi nomeada como Watakushi Shousetsu (Romance do Eu),

caracterizada pelo tom autobiografico narrado pelo sujeito individual.

2.2 A coexisténcia de multiplas imagens da mulher pés-moderna japonesa

Ninguém nasce mulher: torna-se mulher. Nenhum destino biolégico, psiquico,
econdmico define a forma que a fémea humana assume no seio da sociedade;
€ 0 conjunto da civilizagdo que elabora esse produto intermediario entre o
macho e o castrado que qualificam o feminino. (BEAUVOIR, 1980, p. 09)

Através da proposicdo de Simone de Beauvoir, abrimos a possibilidade de
enxergar para além do “feminino” e do “masculino”; mas como uma reflexao sobre a
condicdo construtiva da identidade da mulher, perante o poder regulamentador
imposto a ela e que ja lhe é predestinado antes mesmo do seu nascimento.

Isso nos leva a entender que a ideia de géneros (e seus papéis) ndo faz parte
da categorizacdo natural dos seres humanos, muito menos da esséncia de cada um.
Assim como existe a imposicdo de racas e classes para estabelecer que um ser
humano pode ser superior ao outro, 0 mesmo acontece quando dita que o homem é
o centro, o melhor e, por fim, o0 sujeito que enxerga e determina a mulher como o Outro
- submissa, delicada, dependente e fragil.

Para este caso, o qual trata dos “papéis de género” impostos por um pais com
sistema de estruturas e praticas sociais associado ao patriarcado, com base naquela
nocao de categorizagcao do outro trazida por Beauvoir ainda na mesma obra (1980),
percebe-se que por muito tempo as mulheres ndo foram vistas por elas mesmas, mas
colocadas em condicdo de objeto do homem, bastante perceptivel na primeira
identidade apresentada da mulher japonesa: ryésai kenbo (“Boa esposa, mae sabia”).

A partir de quando a mulher adquire certa liberdade para experienciar uma nova
realidade no periodo das guerras, da crise e da ocidentalizagdo, ainda que
consequente da imposicao “em prol da nagao”, pela primeira vez, comega a entender
gue existe a possibilidade de tornar-se a mulher protagonista das tomadas de deciséo,
dos desejos e das vontades. Ela reconhece que pode ser o sujeito e que pode, de
certa maneira, existir uma reciprocidade em que o homem seja o outro da mulher e
vice-versa, como transparece nas duas outras identidades: shin‘'onna (“Nova mulher”)

e modan garu (“Garota moderna”).



22

Até aqui, percebe-se que algumas autonomias concedidas as mulheres nédo
sdo frutos do movimento feminista propriamente dito, e sim consequéncias da
caréncia de mao de obra que pudesse cobrir 0 espaco deixado pelos homens
convocados as guerras, entre outros fatores. Mesmo assim, essa autonomizagéo foi
um acontecimento essencial para que a luta feminista comecasse a borbulhar no
Japéo.

O “tornar-se mulher” trazida por Beauvoir € considerada como uma das
reflexdes precursoras do feminismo, que, em linhas gerais, € um movimento social e
politico que visa a conquistar a igualdade entre homens e mulheres nos mais variados
espacos, a fim de ressignificar a ideia de “papéis” da mulher na sociedade e garantir
sua autonomia, reconhecimento e emancipacéo. E, apos alguns anos com essa pauta
sendo discutida por tantas mulheres e estudiosas por todo o mundo, € importante
ressaltar que, conquanto o movimento no seu sentido amplo traga a sensacao de
unidade, universalidade e aproximacao (das mulheres), ele precisa ser compreendido
como uma revolucéo plural.

Quando falamos em pluralidade, lembramo-nos de que as sociedades sao
compostas por trés eixos estruturantes que igualmente comportam relacdes de
exploracéo e dominacéo de um sobre o outro: género, raca e classe. Essas categorias
surgem em diferentes momentos histéricos, mas entre elas perdura uma relacéo
simbidtica na intencdo de privilegiar aguele que ocupa o poder de dominagdo. Em
outras palavras, € a persisténcia dos sistemas patriarcal, racista e capitalista, fator da
supremacia dos homens sobre as mulheres, dos brancos sobre os negros e dos
patrdes sobre os proletariados, respectivamente.

No movimento feminista, temos Angela Davis, professora, filosofa e ativista
negra, que traz essa perspectiva de interseccionalidade em sua obra Mulheres, Raca
e Classe (2016) ao tratar da existéncia de divergéncias de opressdes sofridas por
mulher branca e mulher negra. Logo em seu primeiro capitulo, Davis aborda a questéo
da escravidao e seus impactos nas mulheres negras, que nos obriga a refletir sobre
essa necessidade de enxergar por diferentes espectros para que a revolugdo como
um todo avance.

No sistema escravista dos Estados Unidos, homens e mulheres negros eram
vistos como iguais no que concerne ao trabalho e produtividade nas lavouras, pois
ambos eram propriedades dos senhores. Mas, no caso das mulheres, percebemos

gue a exploracéao se manifestava principalmente por meio do abuso sexual:
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Enquanto as puni¢cdes mais violentas impostas aos homens consistiam em
acoitamentos e mutilagBes, as mulheres eram agoitadas, mutiladas e também
estupradas. O estupro, na verdade, era uma expressao ostensiva do dominio
econdmico do proprietario e do controle do feitor sobre as mulheres negras
na condicdo de trabalhadoras. (DAVIS, 2016, p. 20)

Essa exploracdo se mostra ainda pior ao expandirmos a discussao para a
época quando se ameacava abolir o trafico internacional de mao de obra escrava,
fazendo com que os feitores dessem maior preferéncia a mulheres negras que
estivessem “capacitadas” a reproduzir para manutencdo da sua populagdo. No
tribunal da Carolina do Sul, por exemplo, foi decidido que as escravas nao teriam
nenhum direito legal sobre seus filhos, possibilitando a venda das criancas escravas.

Retomando o feminismo do Japao, além dos trés eixos estruturantes citados,
ha de considerarmos mais dois aspectos: a divisdo do mundo entre o “Ocidente” e “o
Resto” e a ideia do hibridismo presente em paises colonizados por nacgdes
hegemodnicas. Aqui, sabemos que o Japao nao passou por colonizagcdo propriamente
dita, mas algumas questdes cabem a nossa reflexao.

Por um lado, no capitulo O Ocidente e o Resto: discurso e poder (2016) da obra
Formations of Modernity: An Introduction to Modern Societies, Stuart Hall, tedrico
cultural e socidlogo britanico-jamaicano, enuncia que a primeira vista a nocao do
Ocidental e Oriental parece unicamente ligada a questdes geograficas. No entanto,
ao ser observada com mais cautela, ela ndo passa de uma visao reducionista, “uma
vez que empregamos as mesmas palavras para designar um tipo de sociedade, um
nivel de desenvolvimento e assim por diante” (HALL, 2016, p. 315).

Ou seja, o termo “Ocidente”, para além da geografia, € um conceito historico,
uma ideologia, que possibilita “enxergar diferentes sociedades” por meio de quatro
formas de funcionamento. Em primeiro lugar, € categorizado o que é “ocidental” e o
que “ndo é ocidental”; em seguida, ha um conjunto de imagens com caracteristicas
especificas que representam verbal ou visualmente esse ser e nao ser ocidental, como
na contradicdo entre o urbano e rural; em terceiro lugar, mediante os dois primeiros
pontos, encontra-se o padrdo do método de comparagcdo das sociedades “nao
ocidentais”, compreendendo o quao estdo “préximas” ou “distantes” de se
ocidentalizar; e, por ultimo, as sociedades sado avaliadas e classificadas conforme o
“nivel” de ocidentalizacao: “Ocidente” como o lado bom e desenvolvido, enquanto que

“nao ocidentais” é o lado ruim e subdesenvolvido.
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Assim, com o enraizamento do discurso de poder “Ocidente” e “o Resto”, paises
europeus e 0s EUA, por exemplo, conseguiram se distinguir com tom de superioridade,
fazendo com que as demais nag¢des almejassem a se tornar “ocidentais”, insinuadas
a seguir o padrao de desenvolvimento que, no final das contas, fora elaborado na
intencdo de domina-las, seguindo desde a exploracdo de matérias-primas a aspectos
gue dizem respeito a cultura, tradicédo, politica e economia.

No Japao, tudo isso se fez presente no periodo de “modernizagao”, quando o
governo acreditava que era necessario industrializar a nacdo e munir sua populacao
de referéncias ocidentais, para que fosse reconhecido como desenvolvido tanto
guanto os ocidentais.

Por outro lado, ainda dentro do contexto da dominagcdo de um sobre o outro,
Bhabha Homi, tedrico critico indo-britanico, discute essa questdo pautada na ideia do
hibridismo durante e apds processos de coloniza¢do. Em sua obra O Local da Cultura
(2010), Bhabha aborda a teoria do pds-colonialismo, uma corrente tedrica e politica
gue visa a contestar a hegemonia dos ideais ocidentais entre colonizador e colonizado.
A ideia é utilizarmos a reflexdo trazida pelo autor e que se encaixa no contexto
histérico vivido por Japao, pais este que, repisemos, ndo sofreu a coloniza¢do em si,
mas conviveu com inumeras imposicoes de paises ocidentais, principalmente dos
EUA, que moldaram parte dos aspectos da identidade do coletivo, do sujeito, da
mulher japonesa da época e da contemporaneidade.

Com a reabertura das suas fronteiras rumo a modernizacdo, o Japao
proporcionou uma atmosfera ideal para que a sua cultura passasse a interagir com
outras, como a estadunidense, britanica e francesa. A vista disso, foi inevitavel que os
demais sistemas culturais passassem a coexistir com valores tradicionais do pais,
dando surgimento a um Terceiro Espac¢o, composto por agregar os elementos das
diferentes culturas e que evidencia o hibridismo como forma de manifestagéo cultural
e de resisténcia.

Dessa maneira, entendemos a identidade da mulher japonesa como o Terceiro
Espaco, fruto da hibridizacdo fomentada por uma série de dicotomias: tradicdo e
modernidade; espaco domeéstico e espaco publico; ser uma boa dona de casa ou
almejar carreira profissional; entre outros aspectos que permitiram e permitem a
coexisténcia das multiplas imagens da mulher pés-moderna japonesa.

Retomemos os pensamentos de Angela Davis, nesta ocasido, sobre a

importancia da revolucao feminista negra no Brasil, compartilhados durante a sua
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vinda ao pais para a conferéncia Atravessando o tempo e construindo o futuro da luta
contra o racismo que ocorreu na UFBA (Universidade Federal da Bahia) em 2017,
para reforcar a importancia da tentativa de compreender a identidade da mulher

japonesa, dada a poténcia do feminismo na sociedade dos periodos retratados.

Quando a mulher negra se movimenta, toda a estrutura da sociedade se
movimenta com ela, porque tudo é desestabilizado a partir da base da
piramide social onde se encontram as mulheres negras, muda-se a base do
capitalismo. (DAVIS, 2017)

2.3 A identidade da mulher contemporanea japonesa

Ao fim da Segunda Guerra Mundial, o Japéao foi derrotado apds bombardeios
de Hiroshima e Nagasaki. O ataque estadunidense destruiu ambas as cidades por
completo, culminando na rendi¢cdo da nacéo oficializada por meio da Declaracao de
Potsdam, que permitia a sua ocupacgao militar pelos EUA e dava ao Imperador Hirohito
a anistia de qualquer responsabilidade pelos crimes cometidos durante a guerra.

Logo em 1951, o Japéo se tornava “independente” outra vez com a assinatura
do Acordo de Paz de Sao Francisco. Mesmo com a conquista dessa independéncia,
os EUA mantiveram certo nivel de intervengao ao oferecer “assisténcias” como
créditos para que o Japdo pudesse se reerguer; uma forma de impedir qualquer
possibilidade de retorno do militarismo, atos de antiamericanismo e simpatia com o
comunismo.

Ainda que sob o contexto de recessdo, 0 pais reerguia-se rapidamente com
forte participacédo do governo, que implementou medidas como controle populacional,
incentivo a formacéo educacional com viés tecnoldgico e linha de producao eficiente.
Este ultimo originou o Toyotismo, sistema de produg¢do com maior flexibilizacéo a fim
de evitar a estocagem de produtos, que substituiu o0 sistema estadunidense Fordismo,
cuja producdo ndo se adequa conforme a demanda, eventualmente obtendo um
estoque maior que o previsto e causando prejuizo as empresas. Esse periodo de
‘ressurgimento” € conhecido como “O Milagre Econémico Japonés”, visto que em
1968 o Japao assumia a posicao de segunda poténcia mundial, atrds somente dos
EUA.

Enguanto isso, logo ap6s o término da Segunda Guerra Mundial, diversas

lideres dos movimentos feministas do Japdo se reuniram para organizar 0 Sengo
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Taisaku Fujin Inkai - §1% x} 5 &f A% B 2> (Comité Feminino de Politicas Pds Guerra),
com o objetivo de clamar pela reforma da Constituicdo, de modo a garantir o sufragio
universal e direitos iguais, principalmente no ambito politico. De fato, as mulheres
conseguiram tais direitos. No entanto, para alcan¢é-los, a decisdo contou com a
intervencdo dos estadunidenses, em especifico, do Comandante Supremo dos
Poderes Aliados (SCAP) Douglas MacArthur, que, antes de qualquer pronunciamento
do governo japonés, mostrou-se “simpatizado” com as expressdes de liberdades civis
basicas femininas, apagando uma das importantes conquistas da histéria das
mulheres japonesas.

Como uma das representantes da época, temos Fusae Ichikawa, feminista e
uma das responsaveis pelo movimento sufragista feminino, que, desde muito jovem,
esforgou-se para trazer mudancas e melhorias em relagéo ao bem-estar das mulheres
japonesas, liderando inUmeras organizacdes japonesas femininas em prol da

emancipacdo das mulheres como a Nippon Fujin Yikensha Démei - H 4t \ G #E 4

[7] % (Liga do Sufragio Feminino do Japdo) em meados da década de trinta.

Figura 4: Fusae Ichikawa.

Fonte: Japanese Suffragism, 20156.
Além disso, em 1953, Fusae foi eleita como representante de Toquio para a
Dieta Nacional’, reeleita duas vezes, retornando ao campo politico em 1974 para seu

guarto mandato e, por fim, com 87 anos, foi eleita para a Camara dos Vereadores em

6 Disponivel em: <https:/reli294japanesesuffragism.wordpress.com/fusae-ichikawa/>. Acesso em:
04.11.2020.

" Dieta Nacional - Kokkai ([E4) é o poder legislativo bicameral do Jap&o, composta pela Camara dos
Representantes e pela Camara dos Conselheiros, responsaveis por aprovar leis e escolher o Primeiro-
Ministro.
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1980. Durante todo esse tempo, concentrou-se nas questdes relativas as mulheres e
seus direitos.

Por outro lado, em 1948, entrava em vigor a Lei de Protecdo Eugénica como
forma de controle da natalidade em “prol da nag¢do”, com o intuito de melhorar a
gualidade da sociedade assolada pelas guerras. Para isso, acredita-se que cerca de
25 mil homens e mulheres foram submetidos a esterilizagdo por serem portadores de
doencas hereditarias graves ou alguma doenca mental e se estima que desse total,
70% eram mulheres. Até mesmo adolescentes de quinze anos e criangas de nove e
dez anos foram forcados a passar pelo procedimento sem sequer possuirem
diagndsticos completos ou oficiais®.

Essa lei perdurou até 1996 e afetou de forma profunda e irreversivel
principalmente as mulheres. Em uma entrevista para The Guardian, uma vitima relata
que, em 1963, aos dezesseis anos, fora levada a uma clinica e obrigada a fazer uma
operacdo misteriosa, sO6 descobrindo depois que as suas tubas uterinas foram
fechadas por ser suspeita de possuir alguma deficiéncia mental. Posteriormente, a
vitima buscou alternativas, mas a operacdao foi dada como irreversivel,
comprometendo a sua vida - como mulher® - em uma época quando o pensamento de
se casar e constituir uma familia ainda era bastante presente. Ao mesmo tempo em
gue as mulheres vinham tomando decis6es mais individuais entre tornar-se mae ou
investir na sua carreira, dessa vitima e de outras milhares essas opc¢des foram tiradas.

Em 2018, algumas vitimas quebraram o siléncio, entrando com pedidos de
acao contra o governo japonés em busca de compensacao pelas operacdes. Assim,
somente em 2019, depois de quase 25 anos da extin¢do da lei, 0 Governo japonés
divulgou um Projeto de Lei para indenizar as vitimas sobreviventes com pagamento
de 3,2 milhdes de ienes'® como pedido oficial de desculpas.

Mais um acontecimento que marcou a histéria da luta feminista no Japao
emergiu durante o periodo da Guerra do Vietnd (1959 e 1975), pais onde dois
governos se enfrentaram para conquistar a lideranca local: o Vietnd do Norte era

apoiado pela Unido Soviética; e o Vietnd do Sul, pelos Estados Unidos, Franca e

8 HURST, Daniel. Victims of forced sterilisation in Japan to receive compensation and apology.
The Guardian. 2019. Disponivel em: <https://www.theguardian.com/world/2019/mar/18/victims-of-
forced-sterilisation-in-japan-to-receive-compensation-and-apology>. Acesso em: 27.10.2020.

9 HURST, Daniel. ‘They stole my life away’: women forcibly sterilised by Japan speak out.The
Guardian. 2018. Disponivel em: <https://www.theguardian.com/world/2018/apr/04/they-stole-my-life-
away-women-forcibly-sterilised-by-japan-speak-out>. Acesso em: 27.10.2020.

10 valor préximo a R$ 1,75 milhZo conforme cotagéo do dia 27.10.2020.
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Japado. Assim, ao passo que a oposicdo mundial contra a atuacdo dos EUA foi
exorbitante, cresciam 0os movimentos de esquerda pelo mundo, inclusive na sociedade
japonesa.

Um desses movimentos foi denominado de Shin-sayoku - #r /= # (Nova

Esquerda), assim como nas demais localidades como EUA, Reino Unido e alguns
paises da América Latina. Especificamente no Japao, foi adotado um pensamento
politico radical por parte da comunidade estudantil, que ndo admitia o imperialismo
estadunidense, insistente na manutencédo das operacdes militares do exército no pais,
e que almejava o rompimento com a Velha Esquerda instituida pelo Partido Socialista
Japonés e Partido Comunista Japonés.

Em meio a eclosdo de organizacdes esquerdistas, muitas mulheres aos seus
vinte anos, em sua maioria, de classe média e com formacado educacional, viram-se
extremamente insatisfeitas na tentativa de reivindicar seus direitos na Nova Esquerda,
tendo em vista a dominacdo de homens e seus valores patriarcais sobre o0s
movimentos. Em resposta a tal opressao, as mulheres se reuniram nao sO para
reagirem ao sexismo, como também para clamarem por mudancgas estruturais -
denunciando o patriarcado, imperialismo e o capitalismo que também serviam como
dispositivos de discriminacdo contra as mulheres.

Esse movimento radical feminista ficou conhecido como Uman Ribu - 7—< >
1) 7 (Woman Rib). Para a sua melhor compreensao, trazemos alguns feitos do
movimento nos proximos paragrafos baseados nas reflexfes trazidas por Setsu
Shigematsu, doutora e professora da University of California Riverside, em sua obra
Scream from the Shadows: The Women'’s Liberation Movement in Japan (2012), uma
das poucas referéncias que aborda Uman Ribu de forma aprofundada.

Tradicionalmente, Onna (%), que possui como definicdo basica “mulher’
representada por um unico ideograma com esse significado, carregava e ainda
carrega conotagdes negativas sobre o “ser feminino japonés” dentro da sociedade.

Dessa forma, era comum que fossem tratadas como Josei (% %), termo que remete
a definicdo “mulher” e ao “género feminino”, apontado pelo ideograma “f4”, que

significa “sexo”. Com isso, as mulheres Ribu tomaram o Onna e o politizaram como
forma de fortalecer o movimento e quebrar os estereétipos que a sociedade impos

sobre as mulheres e seus corpos.
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Figura 5: Mulheres japonesas em uma das

manifestacdes do Uman Ribu.
r ' ‘

G
Fonte:urioa, IOVOll.

Assim, com o propdsito de lutar pela libertacdo sexual e politica feminina, as
mulheres formaram comunas e marcharam pelas ruas como forma de manifestar o
descontentamento com as expectativas patriarcais e capitalistas que ainda colocavam
as mulheres dentro da caixa de rydsai kenbo (“Boa esposa, mée sabia). A marcha que
ocorreu no dia 21 de outubro de 1970 em Toquio € considerada, inclusive, como o
marco da Segunda Onda Feminista no pais.

Como uma das principais figuras do Uman Ribu, trazemos Mitsu Tanaka, uma
das precursoras dos discursos ligados a politizacdo sexual, autora que compartilhou
sobre o0 abuso sexual que sofrera quando ainda tinha entre seus cinco e seis anos de
idade, perpetrado por um homem que trabalhava para o estabelecimento de seus pais;
e que publicou manifestos como Benjo Kara no Kaiho (Libertacdo do Banheiro, em
traducdo livre). Em uma entrevista concedida a The Japan Times (2015), Mitsu conta
gue esse manifesto tem relacdo literal com o banheiro, pois era uma expressao de
cunho depreciativo utilizado para se referir as mulheres como algo préximo de

“repositorios de fluidos corporais masculinos”, sejam elas maes, sejam elas prostitutas.

11 Disponivel em: <https:/furiosabr.medium.com/grito-vindo-das-sombras-540ecfa8dcOb>. Acesso em:
04.11.2020.
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Figura 6: Mitsu Tanaka.

Fonte: Unseen Japan, 201912,

Isto €, Mitsu critica que, independentemente do pretexto, as mulheres sempre
foram condenadas aos olhos da sociedade machista. Dessa forma, de maneira
diferente da dos movimentos ocidentais - Feminizumu (o préprio movimento intitulado
de “Feminismo” em paises ocidentais) -, que aconteciam na mesma época e pelos
quais mulheres saiam as ruas em busca de direitos iguais entre géneros, no Japao,
era mais sobre a libertacdo das mulheres domésticas na tentativa de ser, acima de
tudo, elas mesmas, usando ou deixando de usar maquiagem; vestindo ou deixando

de vestir o sutia.

N&o podiamos ser quem realmente éramos porque éramos mulheres. (...)
Estavamos vivendo a vida de mulheres que nédo existiam e essa raiva se
espalhou pela comunidade feminina. (...) O movimento de libertacdo foi
baseado nos desejos dos individuos. Era como queriamos viver nossas
préprias vidas, pensar sobre o que queriamos e decidir o que queriamos fazer
por conta prépria. (TANAKA, 2015, tradugdo nossa)

Na época, a pressdo do sistema sobre as mulheres era tdo intensa ao ponto
de maes assassinarem seus bebés como forma de se desprenderem da opresséo e
de todas as imposic¢des relacionadas a maternidade, o que levou a se reconhecé-las
como Kogoroshi no onna - 4% L ® % (Maes que mataram seus filhos). Com isso,
tornaram-se alvo de duras criticas da midia e, como forma de solidariedade, o
movimento Ribu como um todo passou a apoia-las, deixando claro que ndo as estava
perdoando, mas compreendia que de certa maneira aquilo fora resultado da repressao

incutida pela interseccao entre o patriarcado e o capitalismo.

12 Disponivel em: <https://unseenjapan.com/tanaka-mitsu-feminist-japan/>. Acesso em: 04.11.2020.
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E, mesmo depois de quatro a cinco décadas, encontramos diferentes matérias
gue nos revelam que as maes japonesas ainda sofrem com essa mesma pressao. A
reportagem Why Japan’s isolated mothers are Kkilling their children do jornal The
Sydney Morning Herald*® relata alguns casos que aconteceram em 2008, como o de
uma mae de 35 anos que procurou a policia para dar queixa sobre o desaparecimento
do seu filho, que fora encontrado estrangulado e enfiado em uma abertura na parede
do banheiro de um parque da regiéo.

Depois de um tempo desde o funeral, a mée revelou que o havia assassinado
devido a falta de perspectiva de um bom futuro ao seu filho, ja& que se sentia
sobrecarregada com a responsabilidade parental em tempo integral. Ainda segundo
The Sydney Morning Herald, os motivos dos assassinatos sao persistentes: maes
jovens e isoladas socialmente; mulheres que ndo recebem apoio de seus maridos ou
se encontram em relacionamentos abusivos que, além de dar o cuidado basico dos
filhos, precisam garantir o seu bom desempenho nas escolas.

Por fim, nos anos 80, Uman Ribu se decompés em diversos grupos de acao
feminina. Apesar do seu término, o movimento deixou legados como a promulgacao
da Lei de Igualdade de Oportunidades em 1985, que visava a garantir a proibicdo da
discriminacéo de género no que diz respeito a contratacdo, promocao, treinamento e
atribuicdo de empregos. Embora essa lei tenha sido um passo importante, dada a sua
estrutura aprovada, até hoje desaponta parte das mulheres por falta de recursos
judiciais, mesmo apos ter sido revisada duas vezes, em 1997 e entre 2005 e 2006.

Atualmente, segundo o Global Gender Gap Report 2020, relatério divulgado
pelo World Economic Forum?* cujos indices mensuram lacunas entre homens e
mulheres em quatro diferentes campos - participacdo econdmica e oportunidade,
desempenho educacional, salde e sobrevivéncia, e empoderamento politico -, o
Japao € ainda um dos paises mais desiguais, ocupando a 1212 colocacédo (11
posicdes abaixo em relacdo ao ano anterior) entre 153 paises. Ademais, este é 0 ano
em que o pais atingiu o pior nivel no ranking, enquanto o Brasil melhorou trés posicoes,

subindo para 922 colocacéao.

13 NORRIE, Justin. Why Japan’s isolated mothers are killing their children. The Sydney Morning
Herald. 2008. Disponivel em: <https://www.smh.com.au/world/why-japans-isolated-mothers-are-killing-
their-children-20081107-5k7s.htmI>. Acesso em: 28.10.2020.

14 WORLD ECONOMIC FORUM. Global Gender Gap Report 2020. World Economic Forum. 2019.
Disponivel em: <http://www3.weforum.org/docs/WEF_GGGR _2020.pdf>. Acesso em: 02.11.2020.
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Em numeros, essa classificagdo significa que as mulheres japonesas ainda
possuem baixa participacdo tanto em cargos politicos como em papéis fundamentais
do mundo econdémico. Como prova disso, o relatorio também aponta que, enquanto a
média global de participacao feminina na camara legislativa € de 25,2%, as japonesas
ocupam somente 10,1% ou, enquanto a média global de ministros é de 21,2%, no
Japao esse numero cai para 5,3%.

Em resposta aos aspectos citados acima, entre 2012 e 2013, o primeiro-
ministro Shinzo Abe (que se manteve no poder até 2020) desenvolveu 0 Womenomics,
uma iniciativa politica que visa a colocar mais mulheres em posicfes de lideranca e,
de forma ambiciosa, estimava que 30% dos cargos de gestdo das empresas do pais
fossem ocupados por mulheres até 2020, sendo que a época a média global era de
23%. Contudo, o governo teve de recuar em 2015, reduzindo tais expectativas para
15% para empresas privadas e 7% para cargos governamentais, conforme revela a
matéria A Look at Prime Minister Shinzo Abe’s Womenomics 5 Years On da Savvy
Tokyo?®.

Além disso, por mais que entre 2016 e 2017 o Japéo tenha tido 48,9% de
participagdo das mulheres no campo de trabalho, quase a metade delas (cerca de
13,67 milhdes) ainda se viam em empregos de tempo parcial ou temporarios, que nao
Ihes garantem altos salarios nem grandes responsabilidades, além de néo |hes
propiciarem perspectiva de crescimento profissional. Assim, o plano politico que Abe
preconizou como meio de incentivar a entrada e participacdo das mulheres no
mercado, na pratica, era mais uma forma de contornar a pressdo econdmica que 0
pais vinha sofrendo, principalmente com o envelhecimento populacional, e menos
uma solucéo para se ampliar a forca de trabalho feminina de fato empregada.

De outro lado, notamos a falta de creches para atender a demanda das maes
gue desejam trabalhar em tempo integral ou a existéncia de uma lei que, desde 1961,
permite a reducao de 380.000 ienes dos impostos do “chefe da casa”, caso sua
parceira receba 1,03 milhdo de ienes ou menos ao ano, fazendo com que a deciséo
de se manter como dona de casa se torne “mais facil” para as mulheres.

Desse modo, as mulheres japonesas se deparam com um pais onde propostas

como extensdo da licenga-maternidade por até trés anos sao esbocadas pelo governo,

15 TERZUOLO, Chiara. A Look at Prime Minister Shinzo Abe’s Womenomics 5 Years On. Savvy
Tokyo. 2017. Disponivel em: <https://savvytokyo.com/look-prime-minister-shinzo-abes-womenomics
-5-years/>. Acesso em: 03.11.2020.
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fazendo com que a tomada de escolha entre seguir uma carreira profissional ou
constituir uma familia siga cada vez mais dicotdbmica e se expanda para questdes
sociais, como taxa de natalidade e envelhecimento populacional; falta de perspectiva
na carreira profissional das mulheres, por ndo conseguirem avancar para além do
nivel basico; parceiros (maridos e pais) cada vez mais ausentes, que passam a
“trabalhar mais” para garantir o sustento da familia; e assim por diante.

Outros aspectos ainda sofridos por muitas mulheres japonesas incluem o
assédio, abuso e a agresséo. Por mais que alguns dados governamentais divulgados
em 2012 pela Gender Equality Bureau Cabinet Office revelem que de quinze mulheres
apenas uma relatou ter sofrido qualquer tipo de agressao, essa mesma pesquisa nos
diz que 95% das vitimas de estupro ou outras agressées de cunho sexual decidem
por ndo denunciar o ataque a policia®®.

J& em casos de abuso sexual em transporte publico, como trem ou 6nibus e
nas proprias estacfes ferroviarias, dada a tamanha recorréncia desses casos 0s
assediadores passaram a ser conhecidos como chikan - i, que sdo homens que
se aproveitam do anonimato em transportes lotados para abordarem as vitimas.
Apesar de as autoridades incorporarem algumas solugbes como a implementacéo de
vagoes exclusivos para mulheres e realizarem campanhas que incentivem a denuncia
pela vitima e por testemunhas, a “cultura do siléncio” do pais ainda nao permite que
as mulheres se sintam seguras o suficiente.

Por um lado, as vitimas sao constrangidas ao depor na policia, tendo casos em
gue precisam relatar o ataque sofrido, encenando-o com um boneco de tamanho real
e, por outro, as vitimas que resolvem falar abertamente sobre isso ainda sao
ameacadas, como no caso da jornalista Shiori Ito, que se manifestou publicamente
sobre o estupro cometido em 2017 por seu ex-chefe do escritério da rede TBS em
Washington, Noriyuki Yamaguchi, denunciando o modo como a nagao lida com casos

de violéncia sexuall’.

16 | ARSEN, Brooke. Where Does Japan Stand In Its Approach To Women Rights in 2019? Savvy
Tokyo. 2019. Disponivel em: <https://savvytokyo.com/where-does-japan-stand-in-its-approach-to-
women-rights/>. Acesso em: 03.11.2020.

17 MCCURRY, Justin. Shiori Ito, symbol of Japan’s MeToo movement, wins rape lawsuit damages.
The Guardian. 2019. Disponivel em: <https://www.theqguardian.com/world/2019/dec/18/
shiori-ito-symbol-of-japans-metoo-movement-wins-lawsuit-damages>. Acesso em: 04.11.2020.
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Figura 7: Shiori Ito com uma faixa de “vitéria” fora do tribunal.

'/ :1;,,;,, ' « _.'-.

Fonte: Revista Time, 2020.18

Embora o assunto tenha sido bastante polémico por envolver nomes préximos
do primeiro-ministro da época, Shinzo Abe, e mesmo que Shiori tenha recebido até
ameacas de morte, a jornalista continuou lutando para que sua voz fosse ouvida. Eis
gue, em dezembro de 2019, ela venceu uma acéo civil contra Noriyuki, absolvido
noutro processo criminal, e, por meio do movimento #MeToo, Shiori fez com que mais
mulheres também protestassem contra a violéncia sexual, reunindo-se em pé, com
flores nas maos, e compartilhando suas experiéncias. Com tal mobilizacdo, as
mulheres conseguiram fazer com que o governo revisasse a lei do estupro do Japao,
aumentando a pena minima de priséo de trés para cinco anos e ampliando a defini¢céo
de vitimas de agressdo sexual. Em 2020, em razdo dos seus feitos, Shiori foi eleita
uma das cem pessoas mais influentes do ano pela Revista Time?®.

Mesmo diante de tantas conquistas, o patriarcado persiste. As mulheres
japonesas ainda encaram uma sociedade marcada pelo sexismo nos mais diversos
campos sociais. Dos aproximadamente 150 anos de historia trazidos aqui, €
importante reforcar que apenas alguns marcos foram abordados para que
pudéssemos entender um pouco da formagdo das diferentes identidades das

mulheres japonesas e suas lutas enquanto mulheres de um modo mais amplo. Com

18 Disponivel em: <https://time.com/collection/100-most-influential-people-2020/5888199/shiori-ito/>.
Acesso em: 04.11.2020.

19 UENO, Chizuko. The 100 most influential people of 2020. Time. 2020. Disponivel em:
<https://time.com/collection/100-most-influential-people-2020/5888199/shiori-ito/>. Acesso em:
04.11.2020.
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tamanha multiplicidade de perspectivas e anseios, ndo nos coube dizer qual
identidade as define como mulheres japonesas contemporaneas, mas evidenciar
mulheres cada vez mais cientes dos seus direitos, unidas e determinadas a quebrarem

o siléncio que ainda lhes permite tdo pouco.
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3 O STUDIO GHIBLI

Depois de comentarmos fatos histéricos do Japdo, como as dicotomias da
Restauragéo Meiji e o Plano Mutsuhito, as trés identidades das mulheres japonesas,
a influéncia ocidental e a pressédo do entreguerras, antes de iniciarmos a uma
abordagem mais centrada nos objetos desta dissertacdo, os filmes do Studio Ghibli,
mencionemos a trajetoria do diretor Hayao Miyazaki e do Studio Ghibli propriamente
dito para o entendimento de algumas caracteristicas-chave dos longa-metragens,
como aspectos temporais, de producao audiovisual, entre outros.

3.1 Antes de tudo, quem € Hayao Miyazaki?

Hayao Miyazaki € cineasta, diretor, produtor, roteirista, escritor e artista de
manga, além de ser uma das maiores referéncias da industria de animacao japonesa.
Cofundador do Studio Ghibli, conquistou reconhecimento e aclamacéao global ao longo
da sua carreira por meio da sua capacidade de transmitir narrativas Unicas,
combinando o deslumbre com mundos fantasticos e sua constante insatisfacdo em
relacdo a aspectos sociais.

Nascido em 5 de janeiro de 1941 em Toéquio, Japao, Hayao Miyazaki viveu 0s
primeiros anos da sua vida em meio a um contexto de guerra. Primeiro, por vivenciar
os bombardeios da Segunda Guerra Mundial e, segundo, por seu pai ter sido dono de
uma empresa que fabricava avides militares. Posteriormente, podemos notar essas
referéncias em diversas producdes, dentre elas, O Castelo no Céu (Tenkyid no Shiro
Rapyuta) de 1986 e Porco Rosso: O Ultimo Her6i Romantico (Kurenai no Buta) de
1992.

Outro periodo que também marcou o diretor foi entre 1947 e 1955, quando sua
mée sofreu tuberculose vertebral, levando-o a desenvolver personagens femininas
gue sofrem da mesma doenca (ou similar) nos filmes Meu Amigo Totoro (Tonari no
Totoro) de 1988 e Vidas ao Vento (Kaze Tachinu) de 2013.

Antes de se interessar por animacao, Miyazaki simpatizou com o manga.
Somente em 1963, quando se formou em Ciéncia Politica e Economia pela
Universidade Gakushin e foi contratado pela Toei Animation, ele iniciou efetivamente

a sua carreira no universo audiovisual, no qual continuou até 1971. Nesse meio tempo,
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casou-se com Akemi Ota em 1965, com quem teve dois filhos, Goro, em 1967 e
Keisuke, em 1969.

O diretor comecgou como artista intermediario no filme animado Doggie March
(Wanwan Chushingura) e na série de televisdo Ken, O Menino Lobo (Okami Shonen
Ken), ambos logo no primeiro ano da carreira na Toei. Em 1968, ao trabalhar como
animador chefe, artista conceitual e projetista de cena em Horus: O Principe do Sol
(Taiyo no Oji Horusu no Daiboken), conheceu o diretor do longa, Isao Takahata, que
anos depois trabalharia ao lado de Miyazaki pelo resto da sua carreira, em outras
produtoras e no Studio Ghibli até 2018, ano do seu falecimento.

Entre 1971 e 1982, produziu e dirigiu série de animacdes e elaborou alguns
titulos de mangas, passando pela A Production (1971), Nippon Animation (1973) e
Telecom Animation Film (1979). Nesta, desenvolveu o mangéa Nausicaa do Vale do
Vento (Kaze no Tani no Naushika), publicado de fevereiro de 1982 até marco de 1994,
totalizando sete volumes com cerca de 1060 paginas.

No entanto, no final de 1982, Miyazaki pediria demisséo da Telecom Animation
Film para trabalhar na adaptacdo do manga em animacao, em parceria com Takahata
e Yasuyoshi Tokuma, fundador da Tokuma Shoten, que encorajou e financiou o
projeto. Para a trilha sonora, Takahata convidou o compositor minimalista e
experimental Joe Hisaishi, que posteriormente comporia para a maioria das
animacdes do Studio Ghibli, como A Viagem de Chihiro (Sen to Chihiro no
Kamikakushi) de 2004 e Ponyo: Uma Amizade que Veio do Mar (Gake no Ue no Ponyo)
de 2008.

Nausicad do Vale do Vento foi lancado em marco de 1984 e, apds quase um
ano de adaptacéo, arrecadou 1,48 bilhdo de ienes na bilheteria do Japao, além de
mais de 742 milhdes de outros paises pelo mundo. Podemos considerar que este feito
foi fundamental para Hayao Miyazaki consolidar sua reputacdo dentro do mundo

audiovisual japonés e fundar a companhia de animacao Studio Ghibli em 1985.
3.2 O Studio Ghibli e sua trajetoria
O Studio Ghibli foi fundado em 1985 pelos diretores Hayao Miyazaki, Isao

Takahata e Yasuyoshi Tokuma, e pelo produtor Toshio Suzuki, com financiamento da

Tokuma Shoten. O termo Ghibli vem da palavra arabe sirocco, que significa vento
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guente que sopra através do Deserto do Saara. Dessa forma, a ideia central era que
a companhia passasse a soprar um novo vento através da industria de anime.

Logo no ano seguinte, em 1986, o estudio estreou na industria com a animacao
O Castelo no Céu (Tenkyd no Shiro Rapyuta), arrecadando a maior bilheteria do ano
no pais. Depois de dois anos, vieram os titulos Tumulo dos Vagalumes (Hotaru no
Haka) com direcao e roteiro de Takahata e Meu Amigo Totoro (Tonari no Totoro) com
direcéo e roteiro de Miyazaki.

Embora Studio Ghibli seja mais conhecido por suas animagdes, também
chegou a produzir curta-metragens, comerciais e videoclipes, como quando Nippon
TV transmitiu os curtas The Sky Colored Seed (1992) e Nandaro (1992) dirigidos por
Miyazaki. E quando a dupla Change & Aska contratou o estudio para produzir o
videoclipe animado da musica On Your Mark (1995).

O processo de animagao computadorizada do videoclipe possibilitou Miyazaki
a resgatar os primeiros storyboards do filme Princesa Mononoke (Mononoke Hime),
gue teve seu langcamento em 1997. Ao todo, foram cerca de 144 mil folhas de celuloide
e quinze minutos de animacado computadorizada - cinco minutos para renderizagéo
tridimensional, composicédo digital e mapeamento de textura e dez minutos para
pintura de quadros. A introducao da tecnologia custou 2,35 bilhdes de ienes, sendo
esse o filme mais caro da histéria da companhia, mas que Ihe rendeu o Prémio da
Academia Japonesa de Filme do Ano e o primeiro passo para conquistar os mercados
globais.

ApoOs a producdo de Princesa Mononoke (1997), Miyazaki anunciou pela
primeira vez a sua aposentadoria. No entanto, enquanto estava de férias com a sua
familia e amigos, ao observar as filhas de seus amigos, percebeu que até entdo néo
havia desenvolvido uma animacao que fosse voltada para meninas de dez anos. Ao
procurar inspiragdo em revistas shjo?® como Nakayoshi e Ribon, encontrou narrativas
gue traziam paixdes e romance como tema principal e, ndo satisfeito, concluiu que
estas nao inspiravam as meninas da forma como deveriam.

Assim, nasceu A Viagem de Chihiro (Sen to Chihiro no Kamikakushi) em 2001.
Um longa fantastico que trata sobre a questdo do amadurecer por meio da
protagonista Chihiro, uma garota de dez anos que se aventura no mundo dos espiritos

depois de os pais se transformarem em porcos. Aclamado pela critica, Studio Ghibli

20 Tipo de revista japonesa voltada para o publico adolescente feminino de 12 a 18 anos.
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venceu o Oscar de Melhor Filme de Animagéo, recebeu o Urso de Ouro e conquistou
0 segundo Prémio da Academia Japonesa de Filme do Ano, entre outras premiacgoes.
Ao todo, arrecadou 30,4 bilhGes de ienes e durante uma década e meia ocupou 0
podio de filme de maior bilheteria do Japéo, liderado atualmente por Your Name (2016),
animacéo de Makoto Shinkai.

Depois de A Viagem de Chihiro, Studio Ghibli lancou mais nove obras,
acumulando ao todo cerca de 21 obras, mais de 25 prémios e cinco indicacdes ao
Oscar, com os filmes A Viagem de Chihiro (Sen to Chihiro no Kamikakushi) de 2001,
O Castelo Animado (Hauru no Ugoku Shiro) de 2004, Vidas ao Vento (Kaze Tachinu)
de 2013, O Conto da Princesa Kaguya (Kaguya-hime no Monogatari) de 2013 e As
Memoarias de Marnie (Omoide no Marnie) de 2014. Além disso, Hayao Miyazaki
recebeu o honoréario Ledo de Ouro no Festival de Veneza de 2005 e Oscar de Honra
da Academia no Governors Awards em 2014.

Efetivamente, todos os feitos acima colocam em evidéncia a notoriedade
internacional que Studio Ghibli alcancou. Além disso, a disponibilizacdo de quase toda
a filmografia no catélogo global da Netflix, a inser¢cdo da maioria das trilhas sonoras
das animacdes no Spotify, ambos em 2020, e a construcdo do Ghibli Park, parque
tematico da companhia na provincia de Aichi previsto para inaugurar em 2023,

reforcam a importancia e relevancia que o estudio possui na industria audiovisual.

3.3 As estrelinhas de Hayao Miyazaki e Studio Ghibli

Até entdo, foram apresentadas as trajetérias do cineasta Hayao Miyazaki e do
Studio Ghibli, fundamentais para a compreensdo das caracteristicas que
particularizam suas produc¢des audiovisuais e que seréo tratadas a seguir.

O Studio Ghibli surgiu na década de 80, quando as animacdes japonesas
estavam se popularizando por meio da reproducdo massiva nos canais televisivos.
Ainda que consideremos que o historico de animacdes do Japédo seja recente, tendo
em vista que somente na década de 1910 surgira uma das primeiras curta-metragens
como A Lua Entre o Caranguejo e o Macaco (Saru Kani Gassen, 1917) de Seitaro
Kitayama, setenta anos depois elas se mostravam mais maduras em relacdo a
escolha de temas, principalmente “devido ao ingresso no mercado de animagdes de

pessoas que cresceram assistindo aos desenhos na TV” (PINTO, 2019, p. 29).
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Parte dessa geragdo de cineastas, Miyazaki acabou se tornando uma
referéncia para producdo de animac¢des do pais, em funcdo da sua habilidade em
abordar os mais diversos temas por meio de narrativas que agradam tanto aos olhos
do publico infantil quanto do publico adulto. Com efeito, os filmes do estidio em geral
absorvem caracteristicas bastante valorizadas pelo diretor, que vao desde o método
criativo e tematicas centrais a manifestacdo do entre-espaco Ma (fH ) e da
representatividade feminina a partir das protagonistas dos enredos, topicos que serao
detalhados nos préximos paragrafos.

O método criativo se sustenta a partir da observacdo do mundo que nos cerca,
apreendendo cada detalhe da paisagem, deduzindo cada movimento das pessoas
para, entdo, reelaborar todos esses aspectos dentro do imaginario. O ato criativo é
guiado por todos esses principios, a fim de preservar a minuciosidade das paisagens,
dos seus objetos e da sutileza na fisionomia de cada personagem, tudo para transferir
a mais sincera emocao ao espectador.

Ja a tematica central é fragmentada em quatro aspectos: a humanidade e sua
relagcdo com a natureza, tecnologia, mitologia e espiritualidade; a paixao pela aviacao
e vbos; o manifesto anti guerra; e o desenvolvimento das aventuras no mundo
fantastico, magico ou sobrenatural.

Quando se fala em humanidade e sua relacdo com outros aspectos dentro das
animac0des do estudio, compreendemos que se trata de um dos significados literais
dessa palavra, a “reuniao das caracteristicas que sao particulares a natureza humana”
(HUMANIDADE, 2020) e como ela navega em meio a natureza, a tecnologia, a
mitologia ou a espiritualidade. Muitas vezes, sob uma perspectiva um tanto
inconformista, revelando a ambigcdo, o individualismo e a ganancia do mundo
capitalista.

O filme A Viagem de Chihiro (2001), que sera mais bem detalhado no préximo
capitulo, por exemplo, traz o amadurecimento de uma protagonista de 10 anos que,
devido a ganancia dos seus pais, precisa encarar uma aventura no mundo dos deuses
e espiritos para recupera-los e retornar ao mundo humano. Dessa forma, a producéo
critica a sociedade que se torna cada vez mais adepta a tecnologia, ao capitalismo e
ao individualismo, desprendendo-se de referéncias espirituais e da empatia com a
fauna e a flora, fundamentais no desenvolvimento da esséncia humana.

O aspecto referente ao voo decorre da influéncia do pai de Miyazaki durante

sua infancia. Assim, a paixao pela aviacdo € manifestada pela presenca literal de
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avides e outras maquinas voadoras, e por meio da recorrente presenca de cenas que
exibem uma visdo panoramica privilegiada. Dessa forma, o cineasta faz transparecer
o deslumbramento que tem pela possibilidade de apreciar as paisagens vistas de cima
para baixo, seja qual for o meio para tal: sobrevoando em um avido ou em uma

vassoura, caindo de um ponto mais alto, flutuando etc.

Figura 8: Personagens voam em diferentes obras do Studio Ghibli.

Fonte: Nausicaa do Vale do Vento (1984), A Viagem de Chihiro (2001),
O Castelo Animado (2004) e Porco Rosso: O Ultimo Heréi Roméantico (1992).

Outra caracteristica comum nas animacdes é o manifesto anti guerra que
integra as tramas. Apesar de ser um assunto pouco exposto pelos produtores durante
as entrevistas, a critica se faz evidente nas animacdes na forma de busca pela ética
pacifista diante de um mundo violento. Diferentemente das fantasias ocidentais que
se cercam da representacdo do discurso anti guerra como um combate dicotémico
entre o bem e o mal, as animacdes do estudio nos entregam a possibilidade de
enxergar para além disso. Os her6is, mesmo presos na guerra, ndo precisam estar
em lado algum e, para combaté-la, saem a procura da tentativa de desarmé-la, ndo
de se sairem vitoriosos frente a ela.

Em Nausicaad do Vale do Vento (1984), em que dois reinos pds-apocalipticos
travam uma guerra para obter o Guerreiro Gigante, uma das antigas armas
responsaveis por devastar o planeta Terra ha mais de mil anos, Nausicad, jovem
princesa de um terceiro reino, cumpre este papel ao intervir no confronto para lutar
pela paz e compreenséo, a fim de frustrar ambos planos para que todos possam

coexistir em harmonia.
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No mais, a Ultima tematica central - antes de adentrarmos a questdo da
manifestagdo do entre-espago Ma ([E]) e na representatividade feminina - é sobre a
habilidade de Miyazaki de incorporar a nuance de realismo as aventuras no mundo
fantastico, magico ou sobrenatural.

Por mais fabulosa que seja a histdria, ambientada em um pais ficticio recheado
por bruxas, magos e seres misticos, o espectador € tocado pelo processo catartico,
seja este na definicao filosdéfica de “libertagdo do que estava reprimido ou sensagao
de alivio causada pela consciéncia de sentimentos ou traumas anteriormente
reprimidos”, seja ligado ao conceito da dramaturgia, associado ao “desenvolvimento
de uma espécie de purgacao de alguns sentimentos do publico” (CATARSE, 2020).
Assim, gera-se certa identificagdo com os personagens em suas situacdes de conflito
e, consequentemente, com a forma como aqueles as solucionam.

Essa caracteristica do método criativo se sustenta pela observacédo de tudo
gue nos rodeia e, principalmente, pela intencdo de exprimir o estado de espirito de
seus personagens, garantindo, assim, que se reproduzam pessoas reais e toda a sua
complexidade, seguindo o fluxo contrario da maioria das animacdes japonesas que
manifesta os comportamentos através da exuberancia visual.

Em O Castelo Animado (2004), essa tematica se desenrola na protagonista
Sophie, jovem timida e pragmaética de dezoito anos, que habita no reino ficticio da
terra de Ingary, no inicio do século XX. Amaldicoada por uma bruxa a se transformar
em uma idosa de noventa anos, Sophie se apaixona pelo mago Howl ao sair em busca
de uma solucdo que pudesse quebrar aquele feitico. Assim, a paixao e o envelhecer
(antecipado) proporcionam uma verdadeira trajetoria de autoconhecimento a
protagonista e a nés, espectadores, entregando uma personagem multifacetada e
carregada de sentimentos e um ponto de vista do processo natural da vida distinto do
conceito céptico de que definhamos com o passar do tempo.

Além de todos os pontos levantados até o momento, Ghibli e Miyazaki ainda
nos deslumbram com a manifestacdo do entre-espaco Ma (fH#]) em suas animacgdes.
O Ma, de um modo geral, pode ser definido como um modus operandi proprio da
cultura japonesa que se expressa em segmentos como a lingua, arquitetura, artes
plasticas, cotidiano e relacdes interpessoais; algo proximo ao “nem ser, nao ser’
(OKANO, 2014).
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E um entre, uma possibilidade, um respiro, uma pausa, uma iminéncia do vir
a ser, tornando possivel a suposicdo de que, ja que nada é, tudo pode se
tornar. (...) A necessidade de se pensar a plurissignificancia de Ma é posta
como chave para a tentativa de sua compreenséo. (PINTO, 2019, p. 52)

E importante mencionar que existe uma certa dificuldade em definir o
significado de Ma conceitualmente, como aponta a pesquisadora Michiko Okano - uma
das contribuintes desse tema no Brasil - em seus estudos, tendo em vista a falta de
consenso entre os estudiosos acerca desse objeto e por tal ser tratado “como um
aspecto estético da cultura, intrinseco ao modo de ver o mundo tdo particularmente

japonés” (Ibidem, p. 54).

Figura 9: Manifestacdo de Ma em Meu Amigo Totoro e Princesa Mononoke.

Fonte: Meu Amigo Totoro (1988) e Princesa Mononoke (1997).

Nas obras do Studio Ghibli, Ma é o siléncio que entra como elemento
estruturante e garante algumas pausas, proporcionando ao telespectador o respiro e
a contemplacdo diante de tantas cenas de movimentos e acéo, levando-o a refletir
junto com os personagens tudo o que se passou até entdo. Além de compor o arranjo
imagético e sonoro, 0 entre-espaco se manifesta por meio do enredo e na propria
evolucao dos protagonistas (Ibidem, 2019).

Por fim, chegamos ao ultimo item deste capitulo - a representatividade feminina,
tematica que inspirou a construcdo deste trabalho. Grande parte da filmografia do
estudio é tomada pela presenca de protagonistas e de diversas personagens
coadjuvantes femininas, retratadas como mulheres fortes, destemidas, determinadas
e, a0 mesmo tempo, sensiveis, altruistas e benevolentes, que quebram o estere6tipo
de muitas animagdes ocidentais, como o das princesas da Disney, apontadas como
aquelas que precisam ser salvas pelos principes encantados que garantirdo a sua

felicidade eterna.
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Figura 10: Protaonisas de algumas obras do Studio Ghibli.
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Fonte: Nausicaa do Vale do Vento (1984), Meu Amigo Totoro (‘1988)
e O Servico de Entregas da Kiki (1989).

Além disso, segundo a estudiosa Lilia Horta (2017, p.47), essas mesmas
personagens femininas do Studio Ghibli possuem o carater transgressor capaz de
‘romper com o histérico de submissao da mulher japonesa” por meio de aspectos
fisicos como a fisionomia, o corte de cabelo, a vestimenta, a personalidade que
remonta a atos de bravura, a coragem e o livre-arbitrio de tomar decisées que lhes
convém.

Assim, no proximo capitulo trataremos com mais profundidade este carater
transgressor fundamental que implica a construgéao e as mudancas do comportamento
de tantas meninas e mulheres japonesas contemporaneas, além de outras questdes
como a hibridizacdo das personagens e suas complexidades, que conversam com o

conceito de identidade cultural pés-moderna de Stuart Hall (2006).
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4 SECAO CRITICA E ANALITICA

Neste capitulo, analisaremos trés filmes do Studio Ghibli com direcao e roteiro
de Hayao Miyazaki, escolhidos por meio de uma selecdo com foco empirico na
representatividade feminina. Essa selecdo se justifica pela possibilidade de
compreender as diferentes nuances que essas animac¢des podem ou hao nos trazer
em relacdo a estereotipacdo das protagonistas e demais personagens femininas,
espaco-tempo da histéria, presenca de personagens masculinos e o seu papel para
com as personagens femininas, entre outros.

Desse modo, as trés animacOes escolhidas s&o Princesa Mononoke
(Mononoke Hime, 1997), A Viagem de Chihiro (Sen to Chihiro no Kamikakushi, 2001)
e O Castelo Animado (Hauru no Ugoku Shiro, 2004), langadas com intervalos de trés
a quatro anos com forte presenca e atuacao de personagens femininas em diferentes
ambientacfes e periodos, que vivem aventuras totalmente diferentes entre si: uma
sendo a defensora dos espiritos da floresta; a outra, vivendo uma jornada de
amadurecimento em um “mundo estranho” longe de seus pais; e a ultima se
apaixonando por um bruxo enquanto precisa lidar com a questéo do envelhecimento.

Ao longo do capitulo, cada filme sera apresentado com maior precisdo em trés
momentos: apresentacdo de cada filme e suas respectivas personagens femininas
centrais (sendo elas protagonistas ou ndo); comparacdo das personagens com as
princesas dos classicos da Disney sob o olhar de Carmen Fought e Karen Eisenhauer
(2016) e; a compreensédo das personagens como sujeito pds-moderno de Stuart Hall
(2006).

4.1 Princesa Mononoke (1997)

Por ordem cronolégica, comegamos a apresentacdo das animacgles por
Princesa Mononoke (1997), um dos primeiros filmes do Studio Ghibli que ganhou
reconhecimento para além do mercado audiovisual japonés e o primeiro longa-
metragem de animacao a receber o Prémio da Academia Japonesa de Melhor Filme?.,

A sétima obra de Hayao Miyazaki é ambientada no final do periodo Muromachi,

entre 1336 e 1573, trazendo o contexto do Japao Medieval durante um conflito

2l STUDIO GHIBLI BRASIL. Princesa Mononoke. Studio Ghibli Brasil. Disponivel em:
<https://studioghibli.com.br/filmografia/princesa-mononoke/>. Acesso em: 05.11.2020.
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insolavel entre a natureza e a civilizacao que se modernizava e se industrializava cada
vez mais. Esse conflito é abordado desde o inicio da animacdo por meio do
protagonista Emishi Ashitaka, jovem principe de um vilarejo que, ao matar o deus-
Javali possuido pelo demdénio Tatari Gami e que seguia em direcdo a aldeia de
Ashitaka, € amaldicoado e ferido pelo deménio. Assim, para garantir que todos
ficassem a salvo, Emishi € instruido pela Oraculo Hii-Sama a se retirar do vilarejo e

encontrar a cura nas terras do Oeste.

Figura 11: Protagonista Emishi Ashitaka.

Fonte: Princesa Mononoke (2997).

Dessa forma, Emishi sai em sua jornada até se deparar com a llha de Ferro -
conhecida por esse nome pela producéo de ferro local -, um povoado comandado pela
Lady Eboshi, uma das personagens femininas importantes da trama. Na Ilha, Eboshi
€ adorada e respeitada por todos, em razdo do seu senso de justica ao resgatar e
acolher as minorias estigmatizadas pela sociedade da época, como leprosos e ex-
prostitutas, enxergando a potencialidade de cada um e lhes garantindo o bem-estar
de que todo individuo deveria desfrutar.

Por outro lado, Lady Eboshi trava uma batalha contra San, (a Princesa
Mononoke) jovem protetora da floresta do deus Shishigami que fora abandonada por
seus pais e criada, desde entdo, pela deusa-lobo Moro. Enquanto Eboshi devasta a
floresta para manter a producéo de ferro, acreditando que isso garantira um bom lugar
para se viver, San almeja a mata-la para preservar a floresta e a vida de todas as
criaturas magicas e espirituais.

O conflito natureza versus homem € a narrativa central apresentada pelo
protagonista Ashitaka, mas sustentada pelas duas personagens femininas principais:

Eboshi e San. Ambas sdo mulheres jovens e destemidas que acabam por retratar
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algumas dicotomias como: tradicionalidade e modernizag&o; natureza e homem; bem

e mal - apesar de este ndo ser um aspecto muito recorrente nas produc¢des Ghibli.

Figura 12: Deus Shishigami e Kodamas.

Fonte: Princesa Mononoke (1997).

Ao se falar em tradicdo, percebemos o forte carater mitolégico inspirado no
periodo Jomon?? (entre 8 mil e 4 mil a.C.): pela presenca de ceramicas e padronagens
em outros elementos, como a propria ferida de Emishi; o xintoismo, por meio da
apreciacdo da natureza e de todos 0s seres e coisas como sagrados, como ocorre
com o deus Shishigami e os espiritos da floresta Kodamas; assim como as
vestimentas e a aldeia, que também recorrem aquela caracteristica. Quanto a
modernizagéo, as pecas-chave se manifestam na llha de Ferro, por meio do processo

de mineracao e das armas de fogo utilizadas pela Lady Eboshi, por exemplo.

Figura 13: Diferentes cenarios presentes na obra Princesa Mononoke.

Fonte: Princesa Mononoke (1997).

22 0 Periodo Jomon foi a primeira cultura desenvolvida no arquipélago japonés.
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No que se refere as dualidades natureza versus homem e bem versus mal,
podemos intersecciona-las de forma a encarar o homem como o “grande vilao”, mas
nao as personagens em si, ja que a critica abrangeria todo o contexto social em
relacdo a ambicdo do homem em se enriquecer cada vez mais dentro do sistema
capitalista. Em outras palavras, essa contradicdo n&o reina exatamente no conflito
entre as personagens, cujo nivel de complexidade nos impediria de categoriza-las em
absoluto como uma coisa e néo outra.

Por sua vez, a personagem Lady Eboshi revela a sua personalidade corajosa,
ambiciosa e destemida principalmente pelos aspectos que a definem como uma
guerreira da época. Trajando kosode (vestimenta similar a kimono) de cores vividas e
estampado, com uma calca comprida de bocas amarradas, capa e getas (sandalias
com sola de madeira), Eboshi é livre para agir em qualquer momento de perigo ou
ameaca.

Outro elemento que efetiva a sua autoridade € o fato de a personagem portar
diversas armas, que vao desde espécies cortantes, como um punhal, a armas de fogo
de grande porte. A isso somamos a cor do seu batom vermelho vibrante, que lhe
realca o toque de poténcia e autoridade. Segundo a estudiosa Lilia Horta (2017), o
batom vermelho se populariza historicamente entre as mulheres japonesas sempre

gue a economia prospera. Além disso, a cor vermelha em geral remete a:

algo que simbolize a for¢a, algo ativo, vivaz, assim como a origem de sua
palavra, vermelho que em japonés é a 7% (aka), formada pela juncdo do
simbolo da terra com o fogo. Desta forma, podemos dizer que o fato da
personagem utilizar tal cor em seus labios nos informe talvez sobre seu
carater forte, conotando a ela uma aura de poder. (HORTA, 2017, p. 100)

Até aqui, poderiamos caracteriza-la como a antagonista da obra pelo seu
desejo de acabar com a floresta e tomar parte das terras para si, permitindo que sua
aldeia continuasse crescendo e prosperando. Contudo, como ja dito, Eboshi também
€ uma lider incontestavel, altruista e empética, que busca o melhor para seu povo e
acolhe as minorias, principalmente as mulheres.

De fato, a forma como Eboshi trata as mulheres da sua sociedade pode ser lida
como uma verdadeira rejeicao ao sistema patriarcal japonés, por ela garantir liberdade
as ex-prostitutas, colocando-as no mesmo nivel social de qualquer homem da llha de
Ferro, exigindo-lhes respeito e as preparando para confrontar os seus inimigos, além

de estar sempre aberta para dialogar de igual para igual com elas.
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Figura 14: Lady Eboshi.

Fonte: Princesa Mononoke (1997).

Ao longo do filme, compreendemos que a personagem, mesmo nao
demonstrando fragilidade, medo e inseguranca, é extremamente complexa, com as
mais intensas conotac¢des contra a sociedade japonesa. Desse modo, com espirito
livre e moderno, Lady Eboshi se mostra uma mulher capaz de tracar o seu préprio
caminho pelo bem de todos, mas que ainda assim é vitima de um sistema maior que
Ihe impbe a necessidade de se provar como mulher, lider e adversaria prepotente,
acabando por colocar até a sua prépria sociedade em risco ao decorrer da trama.

No que diz respeito a San, tem-se a outra personagem feminina que sustenta
toda a narrativa e quem da o titulo da animagéo - Princesa Mononoke, que significa
algo como Princesa “dos espiritos”. San vive com profundo 6dio dos seres humanos,
pois, quando bebé, ela fora abandonada pela sua familia durante uma das tentativas
de destruicao da floresta e entdo criada pelos lobos, tendo como sua figura materna
a deusa-lobo Moro. Desde entdo, San vive com 0s demais animais e seres espirituais
na floresta com o objetivo de manter a salvo de qualquer perigo.

Podemos dizer que a personagem é tdo corajosa e determinada quanto a
guerreira, mas se associa muito mais a uma postura selvagem e “animalesca”,
justamente pela sua vivéncia até entdo. Ela estd bem longe de ser associada a
qualquer imagem de “princesa” dos classicos da Disney que exprime delicadeza e
cuidado com a estética. A sua bravura é retratada pela sua agilidade, maestria no
manuseio de punhal e a forma como lida com situacbes emergenciais e de

sobrevivéncia.
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Figura 15: San.

A
Fonte: Princesa Mononoke (1997).

Quanto a sua vestimenta, San usa pecas que remetem a um periodo primitivo,
como pedacos de panos sem alinhamento; joias que apresentam uma caracteristica
rustica e com referéncias da cultura Jomon; uma capa feita de pele de lobo e; por
altimo, a peca mais auténtica, que € a sua mascara representativa da ancestralidade
e da cultura milenar do periodo Jomon. Ademais, assim como para Eboshi, suas
roupas |he permitem liberdade para se movimentar pela natureza e seguir floresta
adentro, passando pelas folhagens, pelo ambiente montanhoso e pela correnteza dos
rios e lagos.

Apesar de reservada, a personagem também nos revela o seu lado sensivel e
apreensivo, sobretudo quando transparece o seu principal conflito interno: néo
conseguir definir quem realmente €, considerando que San abomina a espécie
humana, embora dela faga parte, e por viver na floresta com uma diversidade de
animais que, em algumas circunstancias, questiona a sua presenca e funcao ali.

Ainda, o altruismo de San a impele a salvar qualquer um em apuros: Ashitaka
guando foi baleado; seus parceiros lobos em combate contra os humanos; ou o javali
e sua alcateia sob extingdo. A guardia da floresta representa para os telespectadores
a esperanca de que ainda € tempo para nos tornarmos seres mais coerentes e
benevolentes, capazes de promover algum bem maior.

No caso especifico do filme Princesa Mononoke, vale frisar ainda que, embora
0 protagonista seja masculino, as figuras femininas se apoderam do protagonismo nos
eventos da animacéao, desde Lady Eboshi e San as personagens secundarias como
as ex-prostitutas e a Hii-Sama da aldeia de Ashitaka.

Os papéis executados por essas mulheres sdo de extrema relevancia para que
os demais acontecimentos se sucedam. Se as ex-prostitutas nao trabalhassem

brutalmente, a refinaria ndo se manteria em funcionamento, assim como sem essas
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mulheres preparadas e armadas, ndo haveria quem cuidasse da aldeia contra os
inimigos. Ja no caso da Hii-Sama, ela é uma figura de grande respeito, que detém

poder e conhecimento mistico capazes de guiar os passos de toda a aldeia.

Figura 16: Hii-Sama d

o

aldeia de Ashitaka e ex-prostitutas trabalhando na refinaria de Eboshi.

Fonte: Princesa Mononoke (1997).

Finalmente, de volta ao personagem Emishi Ashitaka, mesmo sendo um
possivel par roméantico de San, o principe ndo optou por nenhum dos lados (San
versus Eboshi) nem contestou a capacidade de suas representantes. Assim,
desempenhando seu papel de sustentar a narrativa do inicio ao fim, Emishi se deixou
levar pela integridade, salvando a vida das duas mulheres e sendo salvo por elas.

Especificamente sobre o romance, trabalhado sob muitos planos, Hayao
Miyazaki opta por um epilogo entreaberto que nos leva a cogitar de que, mais
importante do que um final feliz entre o casal, essa unido representaria algo muito
maior: o recomeco de tudo, sob a tentativa de os seres humanos e sua tecnologia

coexistirem com a natureza.

4.2 A Viagem de Chihiro (2001)

A Viagem de Chihiro (2001) é o segundo filme escolhido para a analise do
presente trabalho. A grande epifania para a sua criacdo se deu quando Hayao curtia
as férias com a sua familia e com os familiares de mais dois amigos em uma chacara.
Ao observar as filhas dos seus amigos brincando, Miyazaki se deu conta de que ainda
nao havia produzido algo voltado para elas. Entdo, pesquisou contetdos e temas que
a industria de entretenimento da época oferecia e néo ficou satisfeito por encontrar
somente narrativas com enfoque no romance entre um casal, pois acreditava que as
meninas desejavam muito mais do que apenas isso.

Assim, com o objetivo de retratar uma menina de dez anos com fidedignidade,

ele desenvolveu o longa fantastico e nutrido por espiritos, feiticaria e criaturas



52

estranhas, mesclando o real e a fantasia com tamanha naturalidade que a animacgao
Ihe renderia o Oscar de Melhor Filme de Animacdo, entre outras premiacdes
audiovisuais, e ocuparia o pédio de filme de maior bilheteria do Japéo por quinze anos,
conforme citado na segdo “O Studio Ghibli e sua trajetoria”.

Inserida no género coming-of-age?3, a obra trata da protagonista Chihiro, uma
garota de dez anos a caminho, junto a seus pais, da nova casa em uma outra cidade.
Logo nessas primeiras cenas € possivel inferir que a personagem € uma pré-
adolescente como qualquer outra: vive um periodo quando mudancas acontecem
consigo e ao seu redor, e qualquer coisa é motivo para abalar a sua autoconfianca.
Logo, deixar a antiga cidade e seus amigos da escola faz com que Chihiro ficasse

emburrada e deprimida.

Figura 17: Chihiro deprimida com a mudanca.

Fonte: A Viagem de Chihiro (2001). |

Durante o percurso, porém, 0s seus pais se perdem e decidem estacionar o
carro para caminhar pelo entorno. Com medo de ficar sozinha, Chihiro os acaba
seguindo até descobrirem um parque de diversao abandonado, o qual, segundo o pai
da garota, seria da década de noventa, antes da Grande Depressao econdémica do
Japéo.

Em seguida, seus pais encontram um estabelecimento repleto de pratos
guentes e se sentam para os devorar. Por mais que Chihiro Ihes aconselhasse a ndo
tocar nas comidas porque poderiam ser repreendidos, eles se deixam levar pela gula
e ndo dao ouvidos a ela, completando ainda que ndo ha problema algum quando se

tem dinheiro e cartdo de crédito.

23 Coming-of-age é um tipo de género de narrativa (literario ou audiovisual) que conta histérias sobre
o periodo de transicao e amadurecimento da personagem.
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_Fiura 18: Parque de Divrséo de A Viagem de Chihiro.

Eonfe: A Viae de hihiro (200i).

Chihiro, ainda desconfiada, prefere ndo comer e sai para bisbilhotar o parque,
até encontrar uma constru¢do exponencialmente maior do que as demais e o0 Unico
lugar que parece estar em funcionamento - podemos dizer que nesse momento é
guando a aventura realmente comecga.

Enguanto explora a ponte que leva aquela construcdo de aspectos do Velho
Japao, acontece o primeiro encontro com Haku, coprotagonista do filme e um menino
com idade aproximada de Chihiro, que veste roupas de caracteristicas também
tradicionais. Esse instante se passa em fracdo de segundos e ambos percebem que
comeca a anoitecer rapidamente. As luzes do parque vao se acendendo, inclusive as
dessa grande construcdo, agora revelada como uma casa de banho. Com isso, a
menina é orientada por Haku a deixar o parque antes que escureca por completo e,
desesperada, Chihiro sai correndo para o encontro de seus pais.

No entanto, ao voltar para o estabelecimento onde os deixou, Chihiro descobre
gue seus pais se tornaram porcos grandes e gordos, que continuam a devorar a
comida de modo totalmente irracional. Esse episddio nos € bastante impactante por
trazer uma critica escancarada sobre o capitalismo e a sociedade de consumo. A
prépria transformacao dos pais em porcos pode ser interpretada como a metafora que
efetiva a ideia dos “porcos capitalistas”, referindo-se a crise financeira da época e a
guanto o capitalismo concorreu para a ganancia dos seres humanos, que passam a
se preencher por meio do consumo de bens materiais como o préprio carro que guiou

as personagens até la.
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Fonte: A Viagem de Chihiro (2001).

Desamparada, Chihiro se encontra sem qualquer perspectiva do que fazer para
sair dali e salvar os seus pais, quando reencontra Haku, que lhe explica brevemente
gue 0s pais se tornaram porcos por comerem as comidas preparadas para 0s espiritos
e os deuses gque visitam o local. Além de que, para sobreviver, ela teria que buscar
ajuda na casa de banho e trabalhar arduamente para deixar o mundo espiritual.

Dessa forma, a menina ainda é ajudada por Kamaji, um velho com varios
bracos que remetem a uma aranha e o responsavel por esquentar a 4gua da casa de
banho, e por Lin, uma de muitas empregadas do local, a encontrar a Yubaba, bruxa e
chefe do estabelecimento. Apés muita insisténcia, Chihiro finalmente consegue ser
‘empregada”, sob a condi¢do de ter o seu nome roubado por Yubaba, que retira de
“Chihiro - -T-%” um dos ideogramas (kaniji), mantendo somente o primeiro que sozinho
significa mil (Sen).

Essa é a maneira pela qual Yubaba passa a exercer completo controle sobre
0s seus empregados. Mais uma vez, a obra parece denunciar o capitalismo e o
processo de industrializacdo, nos quais as pessoas passam a ser vistas cada vez mais
como pecas do sistema e menos como um sujeito dono de uma identidade singular.
Além disso, a bruxa também deixa evidente o seu 6dio pelos seres humanos, por

serem preguicosos, e, no caso especifico de Chihiro, por ser “chorona, mimada e tola”.

Figura 20: Momento em que Yubaba “rouba” nome de Chihiro.

Fonte: A Viagem de Chihiro (2001).
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Assim, Chihiro tem como propdésito transformar os seus pais em humanos
novamente e sair desse mundo espiritual. Para isso, conta principalmente com a ajuda
de Haku que, desde o inicio, aconselhou-a a ndo se esquecer do seu home ou entéao
jamais conseguiria voltar para casa. Durante essa jornada, Chihiro conhece outras
personagens que lhe ajudam a alcancar o seu objetivo.

Como ja mencionado, Chihiro € uma menina de dez anos e de personalidade
infantil, sendo, na maioria das vezes, teimosa e desajeitada. No entanto, o filme
representa o crescimento da protagonista, cuja passagem nesse mundo
desconhecido, mistico e imprevisivel lhe proporciona uma verdadeira jornada de
amadurecimento, de modo que a garota amedrontada que chegou ndo é a mesma
determinada que sai dali.

Esse processo envolve ndo somente a convergéncia do plano material com o
plano espiritual, mas também ao contrastar a tradicionalidade e a modernidade que
perduram na sociedade contemporanea japonesa. Com efeito, a Casa de Banho é a
prépria materializacdo dessa dimenséo tradicionalista. Sua arquitetura é inspirada na
Sekizenka Ryokan, uma pousada localizada em Gunma com fontes termais coletivas
construida em 1691,

um local no qual viajantes procuram propriedades curativas. (...) Os quartos
sé@o cobertos com tatames (esteiras de junco) no solo, tokonomas (alcovas
tradicionais japonesas), fusumas (portas de correr) e shojis (papéis de parede
nas portas) elementos tipicamente japoneses, com uma estrutura muito
similar aos dormitérios no filme. (HORTA, 2017, p. 91)

Figura 21: Casa de Banho.

Além disso, o longa é carregado de elementos socioculturais do xintoismo e da
mitologia, ao trazer santuarios e deuses dos mais diversos folclores, como
Oshirasama - L 5 13 (Deus do bicho de seda, da agricultura e dos cavalos), adorado
na regido de Tohoku, e Namahage - % % (& J' (enviado de Deus que assustam

criangas por mau comportamento), parte do ritual tradicional que acontece na regiao
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da Peninsula de Oga. E importante ressaltar que, embora essa tradicionalidade seja
vista com tom de nostalgia porque o Japado da época se encontrava em decadéncia,
a obra ndo deixa de também apresentar suas falhas, ja que, independentemente do
periodo, o egoismo humano é manifestado a partir das questdes como o autointeresse
e a meritocracia.

O contato com diversas personagens também permitiu o enriquecimento da
Chihiro. A personagem torna-se cada vez mais empatica e educada com 0s outros,
seja Ihes oferecendo ajuda, seja agradecendo-os por qualquer coisa que tenham feito
por ela, o que demonstra que Chihiro foi deixando a sua insegurancga e dependéncia.
Por mais que continue cometendo alguns erros, visto que ainda é uma garota de dez
anos, agora ela se mostra responsavel pelos seus atos e busca soluciona-los, ciente
de que isso afeta aqueles a sua volta.

Um exemplo nitido sobre esse processo de amadurecimento da Chihiro é
guando ela decide pegar o trem em busca de Zeniba, irma gémea de Yubaba, para
Ihe devolver o carimbo que Haku surrupiou sob as ordens da bruxa. Nessa cena,
deparamo-nos com a manifestacédo do Ma, aquele elemento de siléncio abordado na
secao “As entrelinhas de Hayao Miyazaki e Studio Ghibli” que nos proporciona um
momento de pausa e reflexdo com a personagem. Aqui, ela enfim tem tempo para
raciocinar sobre tudo o que viveu desde entédo e que se tornou algo natural para ela -

gue, antes, muito provavelmente estaria em apuros diante dessa situacao.

Figura 22: Chihiro

e Sem-Rosto no trem a caminho da casa de Zeniba.
V

M

Fonte: A Viagem de Chihiro (2001).

Em contrapartida, Haku, apesar de aparentar idade similar a de Chihiro, desde
a sua primeira aparicéo ja se mostra mais maduro. Assim como ela, o garoto chegou
repentinamente ao mundo espiritual, mas desde entdo vive como aprendiz de Yubaba

para adquirir conhecimentos de feiticaria, transformando-se em dragao algumas vezes.
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A principio, ele poderia ser facilmente colocado como o personagem masculino
tipico das obras ficcionais, que surge para salvar as protagonistas. Porém
percebemos conforme progresso do filme que, sim, ele esta a maior parte do tempo
com a Chihiro, mas a sua ajuda em nenhum momento vem como ato heroico. Por isso,
podemos dizer que ele acaba por ser um amigo ou parceiro que, inclusive, conta com
a ajuda dela também, ndo desempenhando a funcao de salvador. O laco criado entre
os dois personagens € um dos temas bastante discutido entre os espectadores, ja que
a producdo ndo evidencia se a relacdo entre eles € mais voltada para um possivel

romance ou para uma afinidade entre dois grandes amigos.

Figura 23: Haku em sua forma humana e dragao.

Fonte: A Viagem de Chihiro (2001).

Existe uma terceira teoria de que nao seria nem um nem outro, mas que Haku
e Chihiro sdo, na verdade, irmaos. Essa hipétese se sustenta por meio de diversos
pontos do filme, principalmente a partir do discurso de Chihiro ao se lembrar de ter
sido salva por Haku quando se afogou no Rio Kohaku (nome verdadeiro de Haku).
Dessa forma, h& a possibilidade de ele, como irmdo mais velho, ter entrado no rio para
salva-la, afogando-se em seu lugar, tanto que depois o rio foi soterrado e residéncias
foram construidas por cima. Entdo, como forma de agradecimento, Chihiro o liberta
do feitico de Yubaba.

Uma outra personagem que auxilia tanto quanto atrapalha a Chihiro durante
sua aventura € Sem-Rosto, uma espécie de espirito perdido que segue a personagem
por quase todo o tempo. A criatura nos faz retomar a discussao sobre a dualidade de
identidade, mas sob uma dimenséo plural, por ser aquela desprovida de qualquer
elemento identitario: seu rosto € incerto, ndo tem a habilidade da fala, é agénera e ndo
exprime sentimentos nem reacdes. Em razdo disso, Sem-Rosto é facilmente
influenciado por meio da convivéncia, tornando-se ambicioso em contato com a
ganancia de todos da Casa de Banho, que apenas Ihe tratam bem em troca do ouro

que produz, por exemplo.
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Além dos personagens abordados acima, faz-se necessario mencionar Yubaba.
A bruxa e proprietaria da Casa de Banho é a antagonista do enredo, carregando
alguns estere6tipos como o fato de ser uma bruxa maldosa. Quanto ao seu fisico,
apresenta uma idade mais avancgada, cabelo branco, rugas e linhas de expressao
acentuadas. A sua vestimenta, ao contrario dos uniformes dos seus funcionarios, é
despida de qualquer componente da cultura tradicional japonesa, usando um longo
vestido europeu, joias e unhas longas e pintadas; uma alusdo a influéncia do
capitalismo ocidental sobre o Japéo, principalmente da fase do pos-guerra.

Como toda personagem do Studio Ghibli, Yubaba ndo é unicamente perversa,
revelando-se uma mée superprotetora quando esta cuidando do Boh, um bebé
gigante que fica trancado no quarto por medo de que ele possa ser contaminado pela
sujeira do mundo externo, deixando-o claustrofébico em sua bolha e sem contato com

a natureza e outros seres.

Figura 24: Sem-Rosto e Yubaba.

Fonte: A Viagem de Chihiro (2001).

Reforgcando a concepcgao de que as personagens sao repletas de componentes
heterogéneos, Miyazaki envolve na trama Zeniba, irma gémea idéntica de Yubaba,
igualmente feiticeira, mas de personalidade totalmente distinta: ela é doce, sensivel e
simpatica, além de viver no meio do pantano, afastada de todos. Embora essa
caracterizacao possa parecer banal, é interessante 0 modo como o filme a traz para
mais uma vez dizer que somos para além dos estere6tipos criados pela maioria e que
o0 meio onde vivemos influencia consideravelmente a construgdo das nossas
identidades.

Enfim, a obra A Viagem de Chihiro nos entrega um enredo cheio de simbologia,
gue nos permite participar desse processo de coming-of-age de um jeito intenso e
impar, ainda que de uma personagem tdo mundana. Inclusive, podemos deduzir que

€ por esse motivo que o filme se torna tdo profundo e marcante, independentemente
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da idade do espectador, porque retrata uma trajetéria que nos diz respeito, mesmo

sob varias camadas de magia e fantasia.

Assim, Miyazaki, como nenhum outro, captura a nostalgia, as perdas e o
amadurecimento que existem em um periodo de transicédo - de Chihiro e do
proprio Japdo. Por meio de uma mensagem sensivel e agridoce, que reflete
sobre identidade. (TSUKADA, 2019)*

4.3 O Castelo Animado (2004)

A Ultima obra que abordaremos neste trabalho é O Castelo Animado (2004),
uma adaptacdo do romance do mesmo nome (em inglés, How!’s Moving Castle, 1986),
da escritora britanica Diana Wynne Jones. Diferentemente da maioria dos outros
filmes produzidos, neste, Hayao Miyazaki d& palco para um relacionamento amoroso
entre Sophie e Howl, mas ndo em detrimento das tematicas centrais, da ambientagdo
e das caracteristicas fantasticas proprias do Studio Ghibli.

O Castelo Animado foi o filme que estreou subsequentemente a A Viagem de
Chihiro?®, que desde seu lancamento foi aclamado como a “obra prima” do Studio.
Mesmo assim, seu sucessor conseguiu se estabelecer de forma excepcional, também
sendo indicado ao Oscar de Melhor Filme de Animacdo em 2005. O presente é
igualmente fascinante, trazendo criaturas magicas e cenas que se alternam entre a
vista industrial “com ar de cidade urbana em desenvolvimento, com maquinas e
transportes, somado a uma arquitetura medieval e ao mesmo tempo palécios e casas
suntuosas” (HORTA, 2017, p. 84) e a natureza em forma viva e harmoniosa,
representada por campos extensos e rodeados por montanhas, e céu vibrante que
reflete nos lagos.

Podemos dizer que, em comparacao as duas obras anteriores, esta € a Unica
gue nao busca resgatar a tradicionalidade da cultura japonesa, seguindo por um
caminho totalmente diferente, porque ambientado nas terras europeias. Além disso,
O Castelo Animado consegue intermedia-las ao entregar uma produgao que, por mais
gue se trate de um manifesto anti guerra, ndo € sombria e violenta como Princesa

Mononoke, e que aborda os dilemas de uma protagonista mais madura, enquanto

24 TSUKADA, Julie. Simbologia e identidade em A Viagem de Chihiro. Valkirias. 2019. Disponivel
em: <https://valkirias.com.br/simbologia-e-identidade-em-a-viagem-de-chihiro/>. Acesso em:
08.11.2020.

25 Em ordem de filmografia que conta com direcéo e roteiro de Hayao Miyazaki.
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Chihiro ainda est4d se entendendo como parte de um meio social. No mais,
especificamente sobre a questdo da guerra, acredita-se que desta vez a intencao do
diretor foi criticar ostensivamente a futilidade e a desnecessidade de guerras entre as

nacdes, como a Guerra do Iraque a época da producéo e lancamento do longa.

A histéria se passa em um reino ficticio inspirado na sociedade europeia do
século XX, chamado de Ingary, onde vive Sophie. A jovem, sem qualquer perspectiva
de tracar o seu préprio caminho ou realizar algum sonho, leva uma vida pacata e
mondtona, trabalhando na chapelaria herdada do seu pai. Ja nas primeiras cenas, fica
evidente que, ao contrario das demais mulheres com quem convive, como a sua mée,
irma e companheiras da chapelaria, Sophie demonstra desinteresse em temas como
vaidade e relacionamento amoroso, 0 que posteriormente se mostrard mais ligado a
sua inseguranca em relacdo a aparéncia, acreditando que jamais encontraria alguém
ndo sendo atraente e parte do padrao de estética de uma mulher bonita, esbelta e
extrovertida que agrade aos olhos dos homens.

ApoOs seu expediente, a protagonista decide sair para visitar a sua irma Lettie
na cafeteria onde ela trabalha. No entanto, Sophie é assediada por dois soldados
durante o trajeto: quando acontece o primeiro contato entre ela e Howl. Ele se passa
por um possivel amante, aproximando-a de si e pedindo aos soldados que a deixem
em paz. No comeco, a personagem fica nervosa, mas logo se sente a vontade com a
presenca do desconhecido.

Howl é um feiticeiro relativamente popular na cidade, principalmente devido a
sua fama de “roubar o coragdo” das mulheres bonitas que se apaixonam por ele. A
protagonista conhece essa suposta lenda, porém ndo desconfia da possibilidade de

ter se esbarrado com Howl, cuja identidade ela ainda desconhece, apesar de saber
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gue de fato o seu acompanhante se trata de um feiticeiro, tendo em vista que ele a

leva até a cafeteria sobrevoando a cidade?S.

Figura 26: Sophie e Lettie.

Fonte: O Castelo Animado (2004).

Ao chegar a cafeteria, Sophie relata 0 que acabou de acontecer a sua irma,
gue prontamente intui que o homem realmente seja Howl. Lettie € irma mais nova de
Sophie e é lhe praticamente oposta: é extrovertida, espontanea, vaidosa, veste um
vestido extravagante e usa maquiagem e muitas joias, enquanto a chapeleira veste
uma roupa simples sem qualquer sofisticacéo e elegancia. A primeira vista, as duas
parecem se dar bem, porém, ndo sdo intimas. Mesmo assim, Lettie se preocupa com
a inércia da sua irm&, que decidiu ser chapeleira devido ao falecimento de seu pai, e
tenta incentiva-la a correr atras daquilo que realmente Ihe faz bem e feliz.

Chegando em casa, a chapeleira € visitada por uma mulher misteriosa que se
revela como a Bruxa da Terra Abandonada. Ao ser tratada com desdém, ela resolve
jogar um feitico de envelhecimento em Sophie, inclusive “em lembranc¢a” ao Howl, ja
conhecido pela Bruxa. Assim, a jovem que até entdo possuia aproximadamente
dezoito anos, é transformada em uma idosa de noventa anos; atributo representado
por Hayao Miyazaki ndo somente pelos aspectos fisicos da personagem, mas
também pela forma como a narrativa acontece: nas cenas que a mais nova senhora
atua, percebe-se que as agbes acontecem mais lentamente, deixando nos,
espectadores, com certa impaciéncia pelo ritmo demorado com qual estamos

desacostumados.

26 Figura 08 presente na secéo 3.3 As entrelinhas de Hayao Miyazaki e Studio Ghibli.
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Figura 27: Momento de transformaca

Fonte: O Castelo Animado (2004).

Na cena seguinte, ainda incrédula de ter se tornado uma idosa de cabelos
grisalhos, pele enrugada e costas envergadas, Sophie sai sorrateiramente de casa
para sua jornada em direcdo as Terras Abandonadas, em busca do castelo de Howl,
pois acredita que ele podera quebrar tal maldicdo. Durante o trajeto, Sophie, acaba
salvando um espantalho, que passa a ser chamado por ela de Cabeca de Nabo.
Agradecido, o espantalho Ihe da uma bengala e a guia até o castelo de Howl, uma
construcao disforme e “viva” que perambula pelas terras sob quatro “patas”.

Mesmo apos ja se instalar e passar a noite naquele castelo, Sophie ainda nédo
faz ideia de que ele pertence ao feiticeiro. Primeiro, a personagem conhece Calcifer,
demonio em forma de fogo que se diz responsavel por manter o castelo em movimento;
em seguida, Markl, um garoto aprendiz de magia; e por ultimo se reencontra com Howl,
a quem Sophie se apresenta como a nova governanta, responsavel por todos os
cuidados dali. Com o passar do tempo, 0s trés personagens tornam-se mais

integrados, transformando-se em algo proximo a uma familia.

Figura 28: Castelo de Howl.

Fonte: O Castelo Animado (2004).

Nos primeiros dias, Sophie se dedica a limpar e organizar todo o castelo com
a ajuda de Markl. Em seguida, aproveita a tarde para descansar enquanto contempla
a paisagem que os rodeia. A partir dessa cena, comecamos a perceber a mudanca
de personalidade da personagem, ocasionada pela transformacéo da sua vida até ali:
o envelhecimento, o sentimento de paixdo, o contato com a natureza e o convivio com

uma nova familia. Se antes a protagonista se mostrava medrosa e insegura,
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principalmente pela falta de autoestima, agora que é uma idosa de noventa anos, da-
se conta de que ndo tem coisa alguma a perder, entregando o seu eu verdadeiro, mais
sorridente, confiante e bem-humorada.

Ao longo da trama, Sophie, passando-se por mée de Howl, visita a feiticeira
oficial do rei, Madame Suliman, para lhe anunciar o recado de que seu suposto filho
nao aceitou a intimacdo do rei para participar da guerra. Ao chegar no paléacio,
ademais, Sophie se reencontra com a Bruxa da Terra Abandonada, que também diz
ter sido convidada pelo rei. No entanto, aquilo ndo passava de uma armadilha para
retirar a magia da bruxa, que perdeu, dessa maneira, todo o seu poder, tornando-se
uma senhora murcha e fragil, ainda mais idosa que a protagonista. Em relacdo a
declaracédo de Howl, Suliman se descontenta e descobre que aquela ndo € a mae do
feiticeiro, quando Howl surge para tirar Sophie da situagéo, levando consigo a Bruxa
da Terra Abandonada e o cachorro de Suliman, que se tornam 0s novos integrantes

da familia.

&

Fonte: O Castelo nimado (004).

Esse episddio nos entrega mais um pouco da personalidade de Sophie,
revelando o seu lado destemido, gentil e benevolente ao confrontar Madame Suliman
para proteger Howl. Ao passo que precisamos daquela cena de pausa no trem para
perceber que Chihiro est4 vivendo um grande processo de amadurecimento, aqui,
essa jornada acontece gradualmente, fazendo com que o publico a apreenda de forma
natural e quase inconsciente. Ainda sobre a questdo do amadurecimento de Sophie,
vale frisar que esse caso € focado sobre o desenvolvimento emocional da personagem,
relacionado a autoconfianga e compreensdo de si mesma, assimilando que as
aparéncias e as opinides alheias ndo devem ditar a sua vida, sobretudo quando ela é
preenchida por sentimentos reciprocos e de pertencimento.

De outro lado, Howl é tdo inseguro quanto Sophie e, em funcdo disso, é

obcecado com a propria aparéncia, chegando a se comportar de forma narcisista por



64

medo do que as pessoas vao dizer ou pensar a seu respeito. Ainda sobre sua
personalidade, apesar de ser mais sério e reservado na maior parte do tempo, o bruxo
também se revela mimado e dramatico quando algumas coisas ndo acontecem dentro
das suas expectativas.

Um exemplo que define todas essas caracteristicas € quando Howl sai
desesperado do banho para brigar com Sophie por ela ter mexido nas suas poc¢oes,
alterando a cor do seu cabelo loiro platinado para um tom ruivo, que pouco depois vira
preto. Apenas o fato de o seu cabelo ndo estar mais como lhe agrada € motivo para
Howl achar que a sua vida n&o faz mais sentido, ficando profundamente mal, a ponto

do seu corpo comecgar a se desfazer e a atrair “os espiritos das trevas”.

Figura 30: Momento de mudanca do cabelo de Howl.

Fonte: O Castelo Animado (2004).

Outra caracteristica que ambos o0s personagens tém em comum € a indignacao
com o caos causado pela guerra. Enquanto Sophie se aflige com os maquinarios
sobrevoando a cidade, a sua populacdo festeja alienada como se nada estivesse
acontecendo. Ja Howl transmite sua repulsa ao recusar o convite real de servir a
guerra, indo ao confronto por sua resolucdo, na tentativa de cessa-lo, quando o Bruxo
se transforma em uma figura monstruosa semelhante a um passaro gigante.

Aos poucos Sophie descobre essa recorrente transformacao de Howl, sendo
necessario impedi-la o quanto antes ou ele se mantera nessa figura para sempre,
perdendo sua humanidade. Assim, se antes o0 objetivo era encontrar uma maneira de
guebrar o feitico que a envelheceu, a protagonista deixa-o de lado na tentativa de
salvar o feiticeiro de toda a malevoléncia humana.

Além disso, € interessante observar a forma como a paixao construida entre o
casal extrapola os limites do romance tradicional - no qual o amor é representado
somente pelo encontro entre os amantes - ao personificar esse sentimento nos

movimentos do Castelo ap6s a chegada de Sophie. Ao longo do filme, é-nos revelado
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gue Calcifer € um deménio do fogo, que possui controle do castelo, e também o ponto

fraco de Howl.

Figura 31: Howl em forma de passaro combatendo a guerra.

Fonte: O Castelo Animado (2004).

Isso porque o mago o engoliu quando Calcifer ainda era uma estrela cadente,
passando o primeiro a ter poder e magia, mas em troca de abdicar do seu coracdo em
favor do demonio do fogo. Desse modo, a partir do momento em que Sophie conquista
a confianca de Calcifer, € como se concretizasse a figura do amor reciproco,
permitindo que a personagem entre em sua vida e |lhe auxilie em relacdo aos
sentimentos de instabilidade de Howl - atitude representada por meio da “organizagao”
da bagunca.

Os conflitos que se desenrolam no decorrer da animagcdo também se dao
devido ao passado do feiticeiro. Pela fama de ser mulherengo, ventilada na trama, ha
teorias de que no passado, Howl possa ter vivido algum tipo de relacdo mais intima
tanto com a Bruxa da Terra Abandonada como com a Madame Suliman, o que
justificaria as tentativas de “ataque” contra Sophie, pois ambas a enxergariam como
provavel amante de Howl.

Por mais que esse tipo de comportamento destoe das personalidades
femininas de Hayao, ao incitar uma possivel rivalidade provocada por interesse
comum em um homem, podemos apreender que isso de fato aconteca, mas de modo
a nos fazer refletir criticamente sobre a realidade: plano em que esse tipo de
comportamento competitivo entre as mulheres é inevitavel, enquanto partes de uma
sociedade machista que o incentiva; e que, mesmo assim, existem alternativas de
como encarar tais fatos, como contrapbe Sophie ao lidar com honestidade e

compaixao, conforme ja apresentado nos paragrafos anteriores.
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Enfim, resgatemos Cabeca de Nabo, coadjuvante importante para a narrativa
gue desde o primeiro encontro com Sophie manteve contato com ela até o fim, sem
nos dar muitas pistas sobre si, mas demonstrando que ele possuia certo carinho por
ela, ajudando e a acompanhando ao longo da aventura. Apenas nas cenas finais
descobrimos que o coadjuvante se trata do Principe do reino vizinho, que travava a
guerra contra Ingary, e que tem a sua maldigdo desfeita com o beijo do “amor
verdadeiro” dado pela chapeleira.

Essa reviravolta tem um papel de grande importancia, pois, assim como nos
classicos das princesas da Disney, o enredo tem um “final feliz”, porém com eventos

gue fogem do lugar comum do desfecho daquelas producdes.

Figura 32: Cenas finais de O Castelo Animado.

Fonte: O Castelo Animado (2004).

De inicio, quem permite que tudo termine bem € Sophie e ndo uma figura
masculina que a salva e lhe proporciona tal felicidade. E Sophie quem impede que
Howl se transforme permanentemente em demonio; da o beijo de um amor verdadeiro
para que o principe retorne a sua forma humana e encerre a guerra; cuida de Calcifer,
Markl e da Bruxa da Terra Abandonada, aceitando-os do jeito como sdo; e consegue
desfazer a prépria maldicéo, voltando a ser jovem de novo.

Finalmente, frisa-se que além de todos os desfechos citados acima, a obra
converge, no final das contas, para a sua intencdo em transmitir a mensagem de que
a vida vale a pena ser vivida. Por mais que a compaixao, generosidade e o altruismo
nao sejam o fim para todos os males existentes no mundo, sdo eles os meios

necessarios para contra agueles resistirmos.
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4.4 Compreendendo as heroinas do Studio Ghibli por meio das princesas da

Disney

As trés sessfes abordadas acima nos trouxeram uma visdo panoramica sobre
cada obra do Studio Ghibli, com a intengéo de apresentar ndo somente a defini¢cao
das personagens principais femininas como também elementos fundamentais que as
compdem, principalmente o meio e a interacado social aos quais estdo expostas. Desse
modo, a partir desta secdo objetivamos aprofundar alguns elementos da construcéo
das identidades daquelas personagens.

Para tanto, iniciaremos a reflexdo baseando-nos no estudo A Quantitative
Analysis of Gendered Compliments in Disney Princess Films (2016) das linguistas
Carmen Fought e Karen Eisenhauer, divulgado pelo The Washington Post. Em sua
investigacdo, as estudiosas delimitaram trés geracdes de princesas com base na
analise dos doze filmes da Disney lancados até aquele ano. Segundo as
pesquisadoras, um dos motivos que as inspiraram foi o fato de que, desde muito novas,
as criancas geralmente sdo expostas a conteudos audiovisuais como esses filmes,
gue séo reproduzidos com certa frequéncia e, assim, acabam se tornando meios de
grande influéncia no desenvolvimento infantil.

Com essa forma de influéncia, observamos que meninas € meninos sao
expostos a certos tipos de ideologia, dentre os quais a de género, construindo uma
visdo primaria sobre esteredétipos e papéis de género que afeta a formacéo da sua
identidade. Ou seja, ao refletrmos que, de um lado, meninas assistem a
animacdes protagonizadas por uma princesa magra e bonita, que veste um vestido
pomposo e € elogiada por sua beleza e delicadeza, de outro, pode-se dizer que essa
imagem néo raramente se torna a sua aspiracdo, imaginando, pois, que passarao a
ser bem vistas se |Ihe atingirem. E se essa mesma protagonista é descoberta por um
principe encantado que transforma a sua vida em um “final feliz para sempre”, aquela
imagem se soma o ideal de que a vida da crianca-espectadora sO sera perfeita e
realizada quando, enfim, encontrar o homem que lhe garanta tal feito.

Ressalvamos que a ideia ndo é adaptar-nos ao formato da analise de Fought e
Eisenhauer, nem vice-versa, mas sim compreendermos as reflexbes trazidas como
premissas, tendo em vista que 0 nosSsSO objetivo se centra na representacdo da
identidade da mulher japonesa e que apresentamos consideraveis diferencas em

relacéo a selecédo dos objetos de estudo, como a quantidade de obras selecionadas,
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producdes de origens culturais bastante distintas e o espac¢o de tempo que abrange
esses dois conjuntos de obras, ja que o estudo de Fought e Eisenhauer considera
uma extensa linha do tempo entre 1937 e 2013; enquanto o nosso estudo, entre 1997
e 2004.

Pelo estudo, fundamentado em dados como percentagem de dialogo em que
as protagonistas possuem voz, percentagem de mulheres que compdem o quadro de
personagens e percentagem de elogios que se referem a sua aparéncia habilidades,
as linguistas definem as doze princesas em trés geracoes:

13) Cléssicas: composta por Branca de Neve (Branca de Neve e os Sete Andes,
1937), Cinderela (Cinderela, 1950) e Aurora (Bela Adormecida, 1959), jovens que
vivem atreladas a uma vida de afazeres domésticos e preocupadas em serem belas.
No desfecho, sdo elas salvas de algum perigo ou maldi¢cao por um principe encantado
qgue |hes garantird um final feliz repleto de conforto, abundancia e luxo. Percebe-se
gue as princesas sdo situadas em uma sociedade tradicionalmente patriarcal e
machista, ja que as suas vidas estao vinculadas ao homem, seja pela necessidade de

tornar-se bela, seja pela dependéncia para obtencéo da felicidade plena.

Figura 33: Branca de Neve, Cinderela e Aurora.

Fonte: Characters Disney, [201-?]%".

2%) Renascentistas: geragcdo de princesas rebeldes formada por Ariel (A
Pequena Sereia, 1989), Bela (A Bela e a Fera, 1991), Jasmine (Aladdin, 1992),
Pocahontas (Pocahontas, 1995) e Mulan (Mulan, 1997), protagonistas que comec¢am
a demonstrar os proprios sonhos e vontades, colocando-se mais a frente das suas

aspiracoes, ainda que para tanto tenham de abrir m&o de algo importante.

27 Disponivel em: <https://characters.disney.com/>. Acesso em: 20.11.2020.
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Figura 34: Ariel, Bela, Jasmine, Pocahontas e Mul_an.

N\

Fonte: Disney, [201-?]%.

3%) Contemporaneas: a Ultima geracéo traz Tiana (A Princesa e o0 Sapo, 2009),
Rapunzel (Enrolados, 2010), Merida (Valente, 2012) e Elsa (Frozen, 2013),
personagens que ou sao independentes ou estdo em busca da independéncia e da
liberdade. Elas transmitem aos espectadores um discurso explicito de
empoderamento e representam figuras femininas que se aproximam mais de heroinas.
Dessa forma, podemos entendé-las como personagens conscientes da limitacdo
imposta pela mesma sociedade da primeira geragéo, mas que, diante disso, veem-se
na posicdo de questionar tal padrdo. Além disso, sdo mais humanas e espontaneas,

capazes de demonstrar sentimentos e emog¢des com maior naturalidade.

Figura 35: Tiana, Rapunzel, Merida e Elsa.

Fonte: Characters Disney, [201-?]%°.

Ainda que gradualmente, é inegavel que a Disney vem se esforcando para
mudar o padréo das protagonistas femininas, o que se percebe ndo somente pela
aparéncia como também pela propria personalidade delas. A exemplo disso, podemos
comparar brevemente Cinderela e Merida, princesas separadas por um periodo de
um pouco mais de sessenta anos.

Cinderela é uma jovem oOrfa que vive com sua madrasta e duas meia-irmas,
gue Ihe maltratam e impdem todos os tipos de afazeres domésticos. Inicialmente,

apesar de a princesa aparecer vestindo roupas simples e avental, nela identificamos

28 Disponivel em: <https://characters.disney.com/>. Acesso em: 20.11.2020.
29 Disponivel em: <https://characters.disney.com/>. Acesso em: 20.11.2020.
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atributos do padréo de estética que nos sdo impostos até hoje: uma moca magra, alta,
de rosto fino e suave, branca, com olhos azuis e cabelos louros.

Ademais, para reforcar o ideal de que as mulheres precisam aparentar jovens,
bonitas e bem-arrumadas, o filme nos entrega a ideia de que para sair dessa vida
infeliz € necessério estar impecavel, pois, somente assim encontraremos o principe
encantado que nos tirara de todo o sofrimento. Apenas a beleza fard com que o futuro
amado nos perceba como possiveis pretendentes e permitird uma transformacao
significativa.

Outrossim, Merida também € jovem, mas desde o inicio se manifesta como
uma adolescente sonhadora que busca por uma vida mais independente, mesmo que
submetida a educacéo voltada para a "formacao"” de uma princesa perfeita. Com efeito,
essa personalidade rebelde transparece na prépria aparéncia fisica da personagem,
principalmente pelo seu cabelo ruivo, cacheado e solto, que remete a vitalidade e
liberdade.

Além disso, a personagem empunha arco e flecha, mostra-se aventureira e ndo
teme discordar dos seus pais ao ser submetida a um casamento arranjado,
guestionando as estruturas sociais que tratam as mulheres como objeto que, no caso
de Merida, atraird um pretendente qualificado para trilhar o reinado de seu pai.

Justamente com o seu jeito espontaneo e audacioso, Merida nos inspira a sair
da inércia e buscar aquilo que nos faz sentir vivas. Passamos a entender com ela que
a felicidade néo é encontrada apenas em um casamento e que, acima de tudo, somos
seres humanos que cometem erros e que é preciso, com isso, reconhecé-los e
procurar melhorar e crescer.

A evolucao existe, porém, ela somente comecou a acontecer dessa maneira ha
cerca de uma década, enquanto o Studio Ghibli j& desde 1984 nos oferece
protagonistas como Nausicad, do filme Nausicad do Vale do Vento (1984), uma
princesa que antes e depois da perda do seu pai, assume a sua posi¢cao para salvar
o reino de uma possivel guerra, enfrentando tropas inimigas, liderando a prépria tropa
e sendo reconhecida por todos como uma jovem destemida e, sobretudo, altruista.

Assim como Nausicad, San, Lady Eboshi, Chihiro e Sophie sdo personagens
gue ndo se encaixam nos esteredtipos de como uma mulher ideal deve ser,
disseminados por grande parte das princesas da Disney. Essa analogia nos faz
guestionar um conjunto de signos associados ao género feminino - desde atributos

intangiveis, como sentimentos, comportamento e expectativas; a atributos tangiveis,
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como a pressdo estética em busca de beleza e jovialidade - e imediatamente
vinculados ao conceito e feminilidade, termo que indica “caracteristica, particularidade
ou estado particular da mulher; comportamento feminino” (FEMINILIDADE, 2020).

No entanto, a palavra feminilidade é difundida pela sociedade de forma a
outorgar o que é ser mulher por meio desses atributos estereotipados. Tomamos como
exemplo o segundo capitulo deste trabalho, sobre as expectativas do governo japonés
em como as mulheres deveriam alcancar o ideal de “Boa esposa, méae sabia”,
projetando-as como recatadas, delicadas e submissas. Desse modo, ao nos
depararmos com figuras como as personagens de Miyazaki, somos igualmente
atingidos por meios midiaticos que influenciam na construcéo das nossas identidades,
porém, de forma a nos fazer contestar aquilo que nos é estabelecido como referéncia.

Podemos dizer que aquelas personagens revelam um novo universo para
meninas e meninos ao manifestar suas individualidades paradoxalmente tado plurais.
De certo modo, elas também compartilham de alguns aspectos do padréao social, ao
serem magras e jovens, por exemplo, entretanto, as animacdfes das quais fazem parte
incorporam outros elementos que nos apresentam a possibilidade de dispensar a
busca pela perfeicdo em prol de novas perspectivas para além do final “felizes para
sempre”.

Sophie, de O Castelo Animado (2004), apesar de ser a Unica personagem do
Studio que vive algo mais préximo do fim tipico de uma princesa, ao contrario de
muitas delas - principalmente das que sado contempladas na primeira geracdo de
Fought e Eisenhauer e que praticamente se mantém na inércia por toda a narrativa -
corre atras daquilo que lhe faz sentido, trilhando a sua prépria aventura e a construcao
de seu carater, capazes de resolver tanto os seus problemas como os dos outros.

Noutro giro, em A Viagem de Chihiro (2001), Sen lida com uma aventura que
também comeca a partir de problemas causados por outrem (seus pais) e consegue
superar os desafios que surgem pelo caminho, impressionando-nos com seu
amadurecimento, ja que antes se mostrava uma menina tdo dependente e mimada e
a propria situacao aparentar ser complexo.

Dessa forma, somos impactados por personagens que compartilham os seus
anseios e seus medos, erram e aprendem com Seus erros e, mesmo que
inconscientemente, sabem que sdo tao corajosas e independentes quanto imaginam.
Temos protagonistas riquissimas que, se antes aparentavam vazias, ao final se

mostram complexas, porque essa jornada as coloca em um intricado processo de
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autoconhecimento. Atributos que nos estimulam a refletir sobre as nossas préprias
capacidades e funcdes sociais. Pois, da mesma forma que somos influenciadas a
desejar o vestido rosa e o principe encantado, aqui, somos influenciadas a
compreender que as nossas vidas podem ser algo para além da vaidade ou que
meninas também podem fugir dos monstros ou combaté-los.

San e Lady Eboshi, de Princesa Mononoke (1997), sdo personagens que
inspiram ainda mais esse sentido, visto que nenhuma delas exala a feminilidade
esperada pela sociedade, podendo ser substituidas por personagens masculinos sem
alterar a esséncia do enredo, por mais que se perdesse 0 aspecto que se tornou tao
caracteristico de Studio Ghibli: mulheres fortes, valentes, determinadas e heroinas
das suas proprias narrativas. Por isso que tais personagens se tornam tdo
representativas, por trazerem um olhar de que uma mulher pode, tanto quanto o
homem, ser violenta, querer arriscar sua vida para proteger aquilo que acredita,
ocupar posicdes de poder e ndo ter a beleza e o amor como cerne da sua vida.

Além das personagens, as narrativas também sao ricas. Elas ndo costumam
seguir a estrutura proposta pelos contos de fadas que, s6 ap0s a protagonista ser
salva por um personagem masculino, caminham para um final feliz. Por mais “feliz”
qgue acabe a histéria, sempre é colocado um “porém” nas narrativas de Miyazaki, uma
possibilidade. Os finais de Princesa Mononoke (1997) e O Castelo Animado (2004),
por exemplo, ndo revelam se as guerras realmente cessarao, pois ainda persiste uma
sociedade egoista e gananciosa.

Do mesmo modo em gque Fought e Eisenhauer analisam o quadro de todos os

personagens dos filmes:

Ha uma princesa isolada tentando fazer alguém fazer alguém se casar com
ela, mas ndo hd mulheres fazendo outras coisas. (...) Ndo ha mulheres
liderando o povo da cidade para ir contra a Besta, nenhuma mulher se unindo
na taverna cantando cangdes de bebida, mulheres dando instru¢cées umas as
outras ou inventando coisas. Todo mundo que esta fazendo qualquer outra
coisa, exceto encontrar um marido no filme, é praticamente um homem.
(FOUGHT; EISENHAUER, 2016, traducéo nossa)

Esse é um outro aspecto interessante de se observar nas producdes do Studio
Ghibli. Como dito anteriormente, ndo buscamos realizar uma coleta de dados
guantitativos, mas, ao resgatar as coadjuvantes de cada historia que influenciaram a
acao dos protagonistas e coprotagonistas, identificamos que elas desempenham

funcdes de extrema importancia no enredo. Seja impactando diretamente a
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personagem central feminina (ou masculina, no caso de Ashitaka), seja ocupando
papéis de poder, de relevancia, de lideranca ou, até mesmo, de enaltecimento da
figura feminina.

Podemos afirmar que nas trés obras, sempre que remetemos a cargos de
lideranca, quem os ocupa sédo mulheres:

1) Princesa Mononoke (1997): San como aquela que personifica diferentes
caracteristicas que poderiam configurar uma mulher - agressiva, bruta e selvagem;
Lady Eboshi como lider da Ilha de Ferro, que comanda tanto a aldeia como toda a
tropa; Hii-Sama como Oréculo da Aldeia de Ashitaka que toma as decisdes pelo seu
povo por meio da sua sabedoria; Moro como deusa dos lobos; e ex-prostitutas da Ilha
de Ferro que ganharam um novo rumo gracas a uma mulher em cargo de autoridade
passam a se entenderem como mulheres dignas.

2) A Viagem de Chihiro (2001): Yubaba como bruxa poderosa e dona da Casa
de Banho; Zeniba, igualmente poderosa, que nos surpreende ao se revelar bondosa,
alheia ao estere6tipo de bruxa ma e cruel; e Lin como companheira fundamental de
Chihiro que a acolhe como sua irm& mais nova, responsabilizando-se por ela ao cuidar,
ensinar e compartilhar seu sonho de um dia poder sair dali e viajar mundo afora.

3) O Castelo Animado (2004): Sophie na versado idosa como forma de nos
fazer refletir sobre a questdo do envelhecer; a Bruxa da Terra Abandonada como
feiticeira poderosa e temida por todos devido as suas habilidades com magia; Madame
Suliman, como feiticeira oficial e representante do reino mais relevante que o proprio
rei, gue é citado mas ausente em toda a histéria.

Enfim, ao associarmos a andlise das animacdes de princesas da Disney, de
Fought e Eisenhauer, a nossa analise sobre a representatividade feminina nas
animacoes do Studio Ghibli, compreendemos a influéncia que ambas as companhias
possuem sobre o desenvolvimento de percepcédo de géneros na sociedade, sendo
elas muito mais do que conteudo audiovisual meramente voltado ao entretenimento

do publico infantil.
4.5 Interseccédo das diferentes identidades da mulher japonesa
Na secao anterior, abordamos a complexidade das personagens do Studio

Ghibli e a sua importadncia ao propor um novo olhar sobre a “feminilidade” que a

sociedade em geral espera das mulheres. Com isso, nesta Ultima se¢ao, discute-se de
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que forma se da a construgcdo das diferentes identidades das personagens, agora
vislumbrada por meio do sujeito pés-moderno concebido por Stuart Hall em A
identidade cultural na pés-modernidade (2006).

Durante um periodo, acreditava-se que as identidades estabilizaram o mundo
social, até que, no final do século XX, uma mudanca estrutural decisiva transformou
as sociedades modernas, fragmentando “as paisagens culturais de classe, género,
sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, que, no passado, nos tinham fornecido
solidas localizagdes como individuos sociais” (Ibidem, p. 09).

Desse modo, a fim de avaliar uma possivel “crise de identidade”, consequente
dessa mudanca que tanto vinha sendo discutida pelos tedricos, Hall se propds a
investigar diferentes questdes da identidade cultural para, enfim, chegar a concepcao
de um “sujeito pds-moderno”, sucessor do “sujeito do lluminismo” e do “sujeito
sociologico”, respectivamente. Mesmo tendo como foco o terceiro sujeito, sdo
necessarias breves notas sobre os outros dois:

1) Sujeito do Illuminismo: sujeito influenciado pela filosofia racional e
individualista do periodo. Opondo-se ao teocentrismo ao se apoiar sobre o conceito
antropocéntrico, € “um individuo totalmente centrado, unificado, dotado das
capacidades de razao” (Ibidem, p. 10), bem como responsavel por suas acdes. Ainda,
o sujeito do iluminismo acreditava que ja nascia como sujeito completo e assim se
mantinha até a morte.

2) Sujeito socioldgico: sujeito que comeca a se entender como parte de algo
maior e externo a ele. Desse modo, ele percebe a importancia da relagéo interpessoal,
tornando-se vulneravel ao meio, e ndo se vé mais como ser autossuficiente. Em outras
palavras, o individuo se entende como possuidor da esséncia interior “eu real” e que
pode ser influenciado tanto pelo mundo pessoal como pelo mundo publico (interior
versus exterior).

E o que de fato nos convém:

3) Sujeito pés-moderno: sujeito que refuta a ideia de ser possuidor de uma
Unica identidade ao se ver confrontado “por uma multiplicidade desconcertante e
cambiante de identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos
identificar - ao menos temporariamente” (Ibidem, p. 13). Isto €, o individuo passa por
um processo de identificagdo mével, que ndo se apega a no¢ao de permanéncia.

Por sua vez, a geragdo contemporanea das princesas de Fought e Eisenhauer

pode ser relacionada ao sujeito pés-moderno, visto que em ambos 0s casos se cuida
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de um individuo hibrido em constante construcdo e consequente de um efeito de

deslocamento e ndo apenas de desagregacao.

Assim, em vez de falar da identidade como uma coisa acabada, deveriamos
falar de identificag&o, e vé-la como um processo em andamento. A identidade
surge nédo tanto da plenitude da identidade que ja esta dentro de nés como
individuos, mas de uma falta de inteireza que é “preenchida” a partir do nosso
exterior, pelas formas através das quais nés imaginamos ser vistos por outros.
(Ibidem, p. 39)

Todavia, enquanto a pesquisa das princesas nos entrega caracteristicas mais
assertivas ao que concerne seus tracos de personalidade, a compreensdo das
personagens Ghibli através do sujeito pés-moderno de Hall possibilita um
enquadramento mais amplo, que atravessa esse aspecto justamente por Miyazaki nos
propor narrativas tao imprevisiveis.

No capitulo Descentrando o sujeito (2006), Stuart Hall menciona que com o
avanco de diversas teorias sociais que surgiram durante a segunda metade do século
XX, ao menos cinco descentramentos - como Lacan e “O Outro”, Foucault e “Poder
Disciplinar” e movimento feminista - ocorreram de forma a impactarem o
conhecimento moderno da época, resultando no nascimento do sujeito pos-moderno.

Nas suas obras, o Studio Ghibli consegue materializar esse “processo em
andamento” - que € a identificacdo - por meio da propria jornada das personagens.
Independentemente da tematica, espaco-tempo e obstaculos, a protagonista se
depara com uma aventura que desloca a sua identidade “inicial” (do lluminismo) para
a assuncao de uma multiplicidade de identidades flexiveis (pdés-moderno).

Além disso, podemos aferir que, além de as personagens viverem essa jornada
de fragmentacao, os filmes também incorporam o sujeito descentrado: A Viagem de
Chihiro (2001) e O Castelo Animado (2004) e o “Outro” de Jacques Lacan e; Princesa
Mononoke (1997) e o movimento feminista. Logo, a constru¢ao das identidades das
personagens se da pela representacdo de alguns aspectos de cada movimento ou
teoria.

Tanto em A Viagem de Chihiro (2001) quanto em O Castelo Animado (2004),
aquela fragmentacdo é mais perceptivel do que em a Princesa Mononoke (1997),
tendo em vista que ambas as personagens - Chihiro e Sophie - vivem jornadas com
comeco, meio e fim mais demarcados, pois, da mesma forma, elas se desenvolvem e

se hibridizam a partir do descentramento voltado ao “Outro” de Jacques Lacan.
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Essa €& a segunda descentracdo de Hall, que trata da descoberta do
inconsciente de Sigmund Freud e Jacques Lacan, a qual pressupde que a identidade
nao se desenvolve naturalmente por meio do “nucleo do ser da crianga”, mas se
relacionando com outros ao longo de toda a sua vida, permanecendo dividido por mais
que acredite viver a propria identidade em sua completude.

No caso da Chihiro, a seu turno, essa formagao do “eu” € mais visivel por ela
ainda ser uma criancga. A entrada no mundo dos espiritos é justamente o inicio da sua
relagdo com os sistemas simbodlicos com que até entdo n&o havia tanto contato; “e é
assim, 0 momento da sua entrada nos varios sistemas de representacao simbdlica -
incluindo a lingua, a cultura e a diferenga sexual” (HALL, 2006, p. 38).

A desconstrucdo da personagem representa, além de tudo, o recurso de
Miyazaki de recorrer a tradicionalidade japonesa para apresentar seu
descontentamento com a crise de identidade que o Japédo vinha sofrendo na época
do lancamento do filme, devido a alienacdo de sua sociedade com o avanco dos
efeitos da globalizacdo, especialmente capturada pelo diretor na cena da
transformacao dos pais de Chihiro em porcos.

Desse modo, identificamos a presenca do discurso da cultura nacional que o
diretor entoa com certo saudosismo, ao “se voltar para o passado, a recuar
defensivamente para aquele ‘tempo perdido’, quando a nagao era ‘grande’ (Ibidem,
p. 56), mas sem deixar de apontar as suas falhas como sistema social, explicitas na
Casa de Banho onde, mesmo em meio a um ambiente tradicional, os subordinados
nao passam de pecas do sistema que vao perdendo aos poucos a sua identidade e
individualidade - processo simbolizado pela cena em que Chihiro cede parte do seu
nome ao assinar o contrato de Yubaba.

Enquanto a aventura de Chihiro € sobre a iniciacdo do processo de
fragmentacao, Sophie vive uma parte mais avancada dessa mesma jornada, porque
a personagem ja foi dividida e “vivencia sua proépria identidade como se ela estivesse
reunida e ‘resolvida™ (Ibidem, p. 38), até quando é transformada em uma velha de
noventa anos e tudo se desagrega, em especial, ao conhecer Howl.

Durante sua convivéncia com o feiticeiro e demais personagens apresentados
na secao 4.3, os diferentes “eus” de Sophie sdo revelados em um espectro de idades
ou fases da vida: aos noventa anos, Sophie é destemida e fala o que pensa; aos
sessenta, demonstra seu lado mais maternal ao cuidar do outro, principalmente em

companhia de Markl e Bruxa da Terra Abandonada; e aos dezoito, expde sua versao
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gue, apesar da comodidade inicial, anseia pela vida, pelos outros e pelo que acredita
ser adequado. Essa hibridizagdo de Sophie funciona como o “Outro” para os demais
personagens, provocando a mesma desconstrucado de sua identidade.

Quanto a Princesa Mononoke, o descentramento pode ser explorado ao
trazermos aspectos que remetem a destruico da natureza pela exploracéo capitalista
e as imposicdes sociais derivadas do machismo e do patriarcado. Com isso, podemos
afirmar que o processo de construcéo da identidade se da a partir do Ecofeminismo,
movimento sob o qual ativistas acreditam na existéncia de uma conexao entre o
dominio do homem sobre a natureza e sobre as mulheres.

O quinto descentramento trazido por Hall € o feminismo, parte do
conglomerado de movimentos sociais que aflorou pelo mundo durante a década de
sessenta. Mas o que diferencia o movimento feminista dos demais é por ele ter “uma
relacdo mais direta com o descentramento conceitual do sujeito cartesiano e
sociologico” (ibidem, p. 45), conforme abordamos no capitulo dois deste trabalho ao
identificar a influéncia do comportamento das mulheres japonesas sobre toda a nagéo
- como na oposicdo privado versus publico, por questionamentos em relacdo ao
nacionalismo imposto pelo Estado a compreenséo do que é “ser” japonés, a influéncia
da ocidentalizacdo, entre outros.

Retomando a obra de Miyazaki, ao passo que as outras duas animacdes
trabalham a desconstrucéo das personagens durante toda a narrativa, no caso de San
e Eboshi, isso somente acontece no desfecho, quando ambas se veem igualmente
fracassadas ante a destruicdo da floresta e da vila. Esse € 0 momento em que
finalmente se déo conta da importancia do ato de dialogar - um dos elementos-chave
pregado pelo movimento feminista - que teria sido possibilitado, nesse caso, pela
tentativa de deixar a ambicgéo trazida pelo capitalismo de lado e buscar a esséncia que
0 contato com a natureza lhes proporcionaria.

Outro ponto a considerar em relagcdo a animacgéo é a forma como o feminismo
€ trabalhado. Ainda que as personagens carreguem caracteristicas que destoam do
padrdo esperado pela sociedade - mulheres em cargo de lideranca e que vivem por
aquilo que acreditam Ihe fazer sentido -, elas mesmas ndo sédo conscientes de que
exercem atitudes com as quais compactua o feminismo e néo se identificam como
membras desse movimento - e é exatamente a partir disso que nos, espectadoras,

identificamo-nos com elas, pela tematica ser tratada com naturalidade:
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O diretor Miyazaki, ao compilar suas personagens banhando-se nas mais
variadas fontes e textos culturais, distanciando-se das representacfes
femininas puramente tradicionais, consegue dar voz a uma minoria esquecida.
Subverte o papel esperado de uma mulher e também suas formas de
representacao, chegando a criar uma meméria prépria que retrata diversos
tipos de mulheres que lutam pelo que acreditam. (HORTA, 2017, p. 164)

Mediante as mais variadas possibilidades de representacdo das personagens
femininas, as animac6es do Studio Ghibli nos concedem a interseccao das diferentes
identidades da mulher japonesa pés-moderna e constréi outra infinidade de
identidades pertencentes a mulher japonesa contemporanea, que, por sua vez, passa
a deter toda a vivéncia das geracdes anteriores - construida, modificada e

reconstruida para, entéo, ser transformada novamente.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Dois temas centrais nos guiaram ao longo deste trabalho para que pudéssemos
compreender a identidade da mulher japonesa contemporanea: as mulheres no
panorama social japonés dos ultimos 150 anos e a representacdo feminina nas
producdes do Studio Ghibli. A partir dessa analise, convergimos diversas reflexdes
voltadas, principalmente, para o movimento feminista no Japéao.

Ao apresentarmos o contexto histérico japonés a partir do inicio do século XX
até os dias atuais, percebemos que grandes eventos como 0 processo de
ocidentalizacdo e as Guerras Mundiais concorreram para o0 surgimento do movimento
feminista ao mesmo tempo que atrapalharam o seu progresso. Ademais, foi
justamente diante dessa influéncia ocidental que evidenciamos a importancia de se
enxergar o feminismo como uma revolucéo plural, tendo em vista que cada sociedade
€ carregada de elementos histéricos bastante especificos.

De fato, o movimento feminista caminha a passos lentos no Japao, ainda
havendo muito para se conquistar em relacdo a igualdade de género, mesmo que
varias identidades da mulher japonesa ja tenham percorrido esse mesmo caminho.
No Brasil, diversos estudos as apresentam em formato de comparativos com
narrativas da literatura japonesa e até com as proprias obras do Studio Ghibli. No
entanto, ao buscarmos referéncias no que diz respeito as mulheres contemporaneas,
a disponibilidade é escassa e 0 acesso € limitado a materiais em linguas estrangeiras.

Dessa forma, ao trazer essa reflexdo a partir das andlises das animacdes de
Miyazaki junto as teorias de Fought e Eisenhauer (2016) e Stuart Hall (2006), damos
um importante passo para discutir a emergéncia de uma revisao da representatividade
feminina para além da visdo ocidentalizada. Afinal, as personagens San, Lady Eboshi,
Chihiro e Sophie desconstroem o estereétipo de mulheres submissas, dependentes e
frageis do imaginario do sujeito ocidental e propdem um novo sentido ao termo
feminilidade.

Enfim, como foi repisado, este trabalho ndo esgota as possibilidades de futuras
reflexdes. Outras metodologias podem ser empregadas nas analises das obras do
Studio Ghibli para entender se essas animacdes implicam a formagao das criancas
japonesas da mesma forma que as princesas da Disney vieram a influenciar a

construcéo de papéis de género, por exemplo.
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7

Compreender o histérico social japonés € também, uma das formas de
introduzir a discussao que venha a tratar sobre a representatividade feminina no que
tange as mulheres com ascendéncia japonesa radicadas em outras nacdes como o
Brasil. Visto a ascensdo do movimento feminista amarelo no pais por parte das
brasileiras com ascendéncia asidtica que nao se veem representadas nas
comunicacbes das marcas ou producdes audiovisuais e sofrem com racismo e

fetichizacao.
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