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RESUMO

O conteudo audiovisual destaca-se como uma das formas mais relevantes de
comunicagcao e expressdo na contemporaneidade. O advento do mundo digital,
impulsionado pelas Tecnologias de Informacdo e Comunicacao (TICs), possibilita
um aumento significativo na producéo desse tipo de conteudo. Consequentemente,
surgem novas ferramentas de gestdo de documentos audiovisuais, acompanhadas
por desafios inerentes. No contexto dessa evolugao, os objetivos deste trabalho séo
compreender o impacto das Tecnologias de Informacdo e Comunicagao
proporcionadas pelo mundo digital na documentagédo audiovisual e analisar como a
constante produgéo de conteudos audiovisuais no ciberespacgo afeta a gestao dessa
informacgdo. Destaca-se a reflexao sobre a necessidade premente de estabelecer
dialogos continuos entre instituicbes relacionadas a documentagdo audiovisual,

visando a manutencgao da atualizag&o frente as rapidas transformacgdes digitais.

Palavras-chave: Documentagao audiovisual; Documento audiovisual; Tecnologias

de Informagao e Comunicacgao;



ABSTRACT

The audiovisual content stands out as one of the most relevant forms of
communication and expression in contemporary times. The advent of the digital
world, driven by Information and Communication Technologies (ICTs), enables a
significant increase in the production of this type of content. Consequently, new tools
for managing audiovisual documents emerge, accompanied by inherent challenges.
In the context of this evolution, the objectives of this work are to understand the
impact of Information and Communication Technologies provided by the digital world
on audiovisual documentation and to analyze how the constant production of
audiovisual content in cyberspace affects the management of this information. The
reflection on the urgent need to establish continuous dialogues among institutions
related to audiovisual documentation, aiming at maintaining updates in the face of

rapid digital transformations, is highlighted.

Keywords: Audiovisual Documentation; Audiovisual Document; Information and

Communication Technologies;
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1 INTRODUGAO

No cenario contemporaneo, a presenca notavel do conteudo audiovisual é
inegavel, tornando-se uma das mais relevantes formas de comunicacdo e
expressao. Conforme Edmondson destaca, “documentos audiovisuais sdo suportes
compostos de imagens e/ou sons” (1998, p. 5). Por isso se apresentam como
grandes poténcias informacionais, visto sua capacidade de expressar ideias por
meio de elementos visuais e sonoros.

A abrangéncia do termo "documentos audiovisuais" transcende os limites
convencionais, incorporando uma diversidade de formatos e midias, desde filmes e
videos até gravagbes sonoras, programas de televisdo, apresentagdes de slides,
transmissdes de radio, videogames e CD-ROMs multimidia (Lima, 2016). Contudo,
essa diversidade também apresenta um desafio para os centros de documentagao
audiovisual, dada a grande quantidade de informacgdes que podem estar presentes
nas imagens em movimento.

Historicamente, nos tradicionais sistemas de recuperacao de informacéo, os
documentos audiovisuais foram tratados apenas como complementares aos
documentos bibliograficos (Smit, 2006). Porém, essa forma de pensar precisou se
modificar, haja vista a existéncia de arquivos que possuem apenas itens
audiovisuais como acervo principal. Essa mudanga de perspectiva fez com que
fossem criadas normas e padroes especificos para o tratamento do documento
audiovisual.

Inspirada na visdo de Paul Otlet', a Documentagdo enquanto disciplina,
emergiu como fator vital para organizar documentos néo textuais, reconhecendo a
importancia fundamental do conceito de documento como suporte informacional
(Araujo, 2014). Com o advento dos primeiros arquivos de imagem, surgiu a
necessidade da criacdo de padronizagdes voltadas ao compartiihamento de
conhecimentos sobre o tratamento especializado em peliculas filmicas®. A medida
que a tecnologia avangou e o mundo digital se estabeleceu, as praticas de
documentacdo evoluiram, demandando uma adaptagdo significativa dessas

federagdes para acompanhar essas mudancgas.

' Paul Marie Gislain Otlet (1868-1944), considerado o pai da Documentagdo. Responsavel pela
criacao da Classificacdo Decimal Universal.
2 Qu "filme". Os formatos mais conhecidos para cinema sdo 35mm, 16mm e Super-8.
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Atualmente, os arquivos de imagem, custodiantes de producgdes televisivas,
cinematograficas e publicitarias, enfrentam o desafio de preservar documentos
gerados em suas préprias atividades, predominantemente no ambiente digital, que
oferece uma pluralidade de instrumentos para organizagao da informacéo (Santos,
2018). Percebe-se, dessa maneira, que documentos digitais representam um
paradigma distinto dos tradicionais sistemas de documentac&o (Frohmann, 2008).

O manuseio de informagdes em ambientes digitais acontece por meio das
Tecnologias de Informagao e Comunicagao (TICs), um conjunto de ferramentas que
lidam com o armazenamento, transmissdo e processamento da informacao
(Cadavieco; Desbrow, 2010). Os Media Asset Managements® (MAM), sdo um
exemplo de TIC e atuam nos centros de documentacido contemporédneos como
dispositivos de organizagéo da informacgéao especializados em bens de midia. Com o
surgimento dos servidores de video, o MAM transforma a gestao de suportes fisicos
em arquivos digitais, "controlando cépias e versbes dos mesmos e a respectiva
localizagdo quer nos servidores quer nas estantes" (Franqueira, 2016, p.130).

Porém, apesar da agilidade proporcionada por essas tecnologias na
producao, criacao e disseminacao de informagdes, surge o desafio da gestao eficaz
desses documentos devido a sua vastiddo e especificidade (Mateos, 2011).
Portanto, este trabalho se propde a examinar de que forma o cenario digital e os
contextos midiaticos contemporaneos impactam os métodos e técnicas empregados
na documentacao de filmes, abrangendo televisao, cinema, produtoras e centros de

imagem.

% Gestao de Ativos Digitais.
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1.1 Objetivos

Os objetivos do presente estudo sao:

e Compreender de que maneira as Tecnologias de Informagado e Comunicagao

oferecidas pelo mundo digital atuam em relagédo a documentagao audiovisual.

e Entender como a crescente producdo de conteudos audiovisuais

proporcionada pelo ciberespago* afeta a gestéo desse tipo de informacao.

e Analisar o papel desempenhado pela documentagao audiovisual na historia.

1.2 Justificativa

A documentagdo audiovisual ndo esta mais apenas nos arquivos, bibliotecas
e museus, mas também em outras areas e segmentacdes, que estao totalmente
atreladas aos ambientes digitais. Como Caldera-Serrano afirma: "contar com um
departamento de documentagéo ja ndo € mais um luxo e sim uma necessidade em
todos os meios de comunicagao" (2004, p. 148). Todavia, apesar de normas e
padroes para a documentacao audiovisual serem bem consolidadas, ainda assim as
instituicbes que lidam com esse tipo de documento tém dificuldades de estabelecer

consensos. Smit aponta que:

(...) frequentemente a denominacdo do "lugar" que trata o material
audiovisual faz supor uma demarcacao rigida entre documentos
audiovisuais em museus, arquivos e centros de documentagao,
sendo que, na realidade, se constata que este tipo de material é
freqientemente organizado em algum espaco, quer seja com
conotagdo museoldgica, arquivistica ou documentaria, mas com
preocupacdes reais muito proximas, em termos de metodologia de
trabalho (2006, p. 83).

Dessa forma, entende-se que as diferentes instituicbes que lidam com o
armazenamento de conteudos audiovisuais acabam n&o realizando a devida troca

de informagdes sobre suas atividades. Esse intercambio foi e ainda é defendido por

diversos estudiosos, haja vista a existéncia de federagbes existentes justamente

4 "E uma representagao fisica e multidimensional do universo abstrato da "informag&o". Um lugar pra
onde se vai com a mente, catapultada pela tecnologia, enquanto o corpo fica pra tras" (GIBSON,
2003, p.5-6).
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para isso, como a International Federation of Film Archives (IFFA)° e a International
Federation of Television Archives (IFTA)®. Esta analise torna-se ainda mais crucial
no contexto da revolugado digital, um cenario em que os documentos ndo apenas
podem ser facilmente manuseados, mas também onde a troca de informagdes se
encontra altamente consolidada.

Nesse sentido, a profusdo de documentos audiovisuais em formatos
diversos, aliada a velocidade com que novos conteudos sdo gerados e
compartilhados, amplifica os desafios de gerenciamento e colaboragdo. A
necessidade de padrdes interoperaveis e praticas de documentagao unificadas
torna-se premente para garantir a efetividade da gestdo da informagdo no mundo
digital.

Quando se trata do potencial informativo de um documento, ndo basta
apenas conhecer sua tematica, € necessario realizar uma analise abrangente,
considerando diferentes pontos de acesso que podem ser candidatos ao seu
tratamento informacional, tanto em relagcdo a forma quanto ao conteudo. Esse
processo visa a polirrepresentacdo do documento, que tem como objetivo alcancgar
os potenciais usuarios e facilitar o acesso a informacgdo. Assim, o documento
audiovisual possui diversas facetas, que necessitam ser conhecidas — inclusive em
seus processos de producdo — para ser analisado. Ademais, ferramentas de
gerenciamento da informagdo como os MAM também precisam de conhecimentos

especificos para serem trabalhados.

1.3 Metodologia

Para alcangar os objetivos supracitados, a presente pesquisa foi
desenvolvida a partir de uma revisao bibliografica sobre documentagao audiovisual
no mundo digital. Em outros termos, recorreu-se ao levantamento bibliografico para
efetivar a natureza exploratéria desta investigagdo, realizando analises e
comparagdes com o cenario da documentacao audiovisual.

Segundo Severino (2008) a pesquisa bibliografica acontece através da busca
pelo "registro disponivel, decorrente de pesquisas anteriores, em documentos

impressos como livros, artigos, teses e etc." (p.122). A pesquisa exploratéria

® Federagao Internacional de Arquivos de Filmes (FIAF).
¢ Federagao Internacional de Arquivos de Televisao (FIAT).
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consiste "no levantamento de informagbes sobre determinado objeto, delimitando
um campo de trabalho, mapeando as condigbes de manifestagdo desse objeto"
(Severino, 2007, p. 123).

E crucial ressaltar que a conducéo deste trabalho foi fortemente influenciada
pelas investigagbes de Mercedes Caridad, Tony Hernandez, David Rodriguez e
Belén Pérez, cujo livro Documentacion Audiovisual” delineia de forma abrangente a
trajetéria histérica da documentagao audiovisual, desde a era analdgica até a era da
digitalizacdo. Em sua obra, esses estudiosos destacam eventos significativos
relacionados a padronizagao e ao tratamento de conteudos audiovisuais como ricas

fontes de informacgao, conferindo-lhes o estatuto de documentos fundamentais.

7 CARIDAD, Mercedes; HERNANDEZ, Tony; RODRIGUEZ, David; PEREZ, Belen. Documentacién
audiovisual. Madrid: Editorial Sintesis, 2011.
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2 DOCUMENTO E INFORMAGAO

Para compreender a constituicdio da documentacdo audiovisual, €
fundamental retornar a origem do conceito de "documento". No século XV, com a
invencao da imprensa, houve um notavel aumento na producéao de livros na Europa.
A partir disso, surgiram as primeiras bibliografias, que eram feitas pelos chamados
"biblidfilos", pessoas que se dedicavam a desenvolver listas dos livros de diversas
bibliotecas divididos por assunto.

Essa pratica, de dividir os livros por categorias, desenvolveu uma mudanga
de perspectiva sobre o documento, visto que a organizagdo dos documentos nao
era mais apenas baseada no colecionismo e na salvaguarda dos materiais, mas
também em seus conteudos. Essas atividades aprimoraram os estudos sobre
documentos, de modo que todo suporte que continha informacdes que poderiam ser
recuperadas era chamado de documento.

Araujo aponta que nesse periodo:

(...) a documentagéo representou uma novidade em relagéo a outras areas
do conhecimento e instituicbes (como os arquivos, as bibliotecas e os
museus) que também lidavam com o conhecimento registrado: seu objetivo
ndo era reunir uma colecdo, guardar um estoque numa determinada
instituicdo, mas promover um servigo transversal, cooperativo, entre as

diferentes instituicbes (e entre os diferentes tipos de instituicdes, também),
acentuando-se a natureza pos-custodial das ag¢des (Araujo, 2014, p. 101).

Assim, a Bibliografia passou a ser um importante instrumento para a
Biblioteconomia e tinha o objetivo de inventariar a producgéo intelectual humana.
Além de que abriu margem para o aprimoramento das técnicas de documentagao:
"coletar, preservar, organizar (organizar), representar (descrever), selecionar
(recuperar), reproduzir (copiar) e disseminar documentos" (Buckland, 1997, p. 804,
tradugéo nossa).

Mais a frente, no século XIX, houve um crescente aumento no numero de
publicagdes cientificas, fato que trouxe a necessidade de técnicas de gerenciamento
e preservagao desses materiais. Paul Otlet e Henri La Fontaine® foram figuras-chave

nesse processo criando o Instituto Internacional de Bibliografia® e promovendo a

¥ (1854-1943) Junto com Paul Otlet é considerado um dos criadores da Documentag&o.
° International Bibliography Institute, criado em 1895 no final da Primeira Conferéncia Internacional
de Bibliografia e teve seu fim ao final dos anos 1920.
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padronizacao das formas de tratamento dos registros, incluindo a Classificacao
Decimal Universal (CDU)™.

Paul Otlet, ampliou a percepcdo sobre o documento ao evidenciar a
informacdo contida nos objetos. E um nome que ressoa na histéria da
documentagdo e da informagdo como um pioneiro que desafiou as ideias
convencionais sobre o que constitui um documento. Sua contribuicdo reside na
compreensao de que os documentos poderiam "transcender as dimensodes
bidimensionais tradicionais, abrindo caminho para a incorporagdo de elementos
tridimensionais" (Buckland, 1997, p. 805).

Essa forma de enxergar a documentacgao, priorizando ndo apenas o formato,
mas o conteudo, permitiu que houvesse a unificacdo de diversas manifestacées do
conhecimento registrado, presentes em diferentes tipos de suportes. Dessa forma,
nao apenas livros e textos eram considerados documentos, mas todo objeto que
pudesse de alguma forma ser fonte de conhecimento. Esculturas, obras de arte,
artefatos historicos, objetos arqueoldgicos foram concebidos como fontes de
informagdo. Assim, diferentes pecas podem transmitir o mesmo assunto ou
conteudo, assim como explicita Suzanne Briet ao fazer a ilustracdo do antilope, que
sera discutida mais adiante. Esse pensamento foi essencial para a conceituagao de
"informagao" e "Ciéncia da Informagao" décadas mais tarde (Buckland, 1997).

Em 1934, ao publicar metade de seu Tratado de Documentagado' Otlet
apontou que o documento & constituido pela informagao. O autor questiona: se os
textos podem ser representagbes de objetos, os proprios objetos podem ser
considerados documentos, pois ha informagéo contida neles (Otlet, 1934).

Otlet desbravou territérios desconhecidos da documentacao evidenciando a
potencialidade dos conteudos. Afirma ainda que os documentos possuem "fundo" e

"forma":

O fundo séo os materiais acumulados; a forma sédo as estruturas sob as
quais se apresentam. A desobstrugdo do que possa ajudar esta produgao
continua ndo é uma das menores tarefas da documentagdo racional.
Quanto melhores forem os materiais, quanto mais soélidos e de maior
mobilidade, tanto mais facil sera enquadra-los nas diferentes estruturas.
Reciprocamente, quanto mais facilmente forem transformaveis e

' Criado por Paul Otlet e Henri La Fontaine, a Classificagdo Decimal Universal é um esquema de
classificagdo uniformizado e normalizado, que visa cobrir e organizar a totalidade do conhecimento
humano. E uma classificagdo decimal, j& que a totalidade dos conhecimentos é dividida em 10
classes, que se subdividem de novo, do geral para o especifico (BRASIL, 2021).

" Ou "O Livro do Livro". O trabalho é apresentado como um resumo do seu pensamento em termos
de Bibliografia, Documentacéo e Organizagdo do Conhecimento.
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desmontaveis essas estruturas, tanto maior sera a facilidade que se
encontrara na utilizagdo dos materiais nhum maior nimero de estruturas
diferentes. A Fisica resolveu o problema da transformagao de todas as
formas da energia, umas nas outras. A Documentagao, por sua vez, deve
resolver o problema da facil conversao de estruturas ou conjuntos, uns nos
outros, da utilizacao multipla dos materiais ou elementos (Otlet, 1937, p.1).

O documento esta estritamente relacionado com a pesquisa, ou seja, esta
conectado a busca dos individuos pela informagao. Assim, o Instituto Internacional
de Cooperagdo Intelectual’® - uma agéncia da antiga Liga das Nagdes - em
colaboragdo com a Uni&do Francesa das Organizagdes de Documentagéo', definiu
documentos como: "Qualquer fonte de informagéo, em forma material, capaz de ser
utilizada para referéncia ou estudo ou como autoridade. Exemplos: manuscritos,
impressos, ilustragdes, diagramas, exemplares de museu" (Buckland, 1997, p. 805).

Em 1950, a Documentacdo passou a ser cada vez mais explorada pelos
documentalistas da Europa continental e outros conceitos como Ciéncia da
Informagdo, Armazenamento, Recuperacdo e Gestdo da Informacédo passaram a
tomar conta do cenario na época. Nesse sentido, ha uma grande mudangca no
paradigma documental, visto que a atengdo néo se voltou somente ao acesso ao
documento, mas também ao conteudo que estava registrado no mesmo (Santos,
2018).

No século XX percebeu-se que o termo "bibliografia" ja ndo era o suficiente
para abarcar a multiplicidade de textos impressos que estavam surgindo. Era
preciso estabelecer novos sentidos para o ato de preservar e recuperar a
informagdo, pois nem todos os documentos eram impressos € nem todos os
documentos eram textos (Buckland, 1977).

Mesmo no século XXI existem casos em que os documentos audiovisuais
nao sao caracterizados como documentos, dadas as suas caracteristicas. Porém,
esse pensamento causa um empobrecimento no que diz respeito as contribuigdes
que a Biblioteconomia e Ciéncia da Informagao podem trazer para a preservacgao,
acesso e recuperacgao desse material ja que, os conteudos audiovisuais s&o ricas
fontes de informacdo (Mateos, 2011). Nao enxergar filmes e videos como
documentos acaba impedindo que as técnicas de organizacdo possam facilitar o
acesso a esse tipo de material.

Destarte, o documento audiovisual possui uma dimens&o informacional:

2 International Institute of Intellectual Cooperation (IlIC). Fundado em 1922.
'3 Union frangaise des organismes de documentation. Criado em 1925.
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Qualquer expressao do "pensamento humano” era uma definicdo de
“‘documento” frequentemente usada entre os documentalistas. Nos EUA, as
frases “o registro grafico” e “o livro genérico” foram amplamente utilizadas.
Isto foi conveniente para alargar o ambito do campo para incluirimagens e
outros materiais graficos e audiovisuais (Buckland, 1977, p. 805, tradugao
nossa).

Porém, Rodriguez Bravo, aponta que: "todo documento € uma fonte de
informagdo, mas nem todas as fontes de informagéo s&do documentos" (2002, p. 98,
traducdo nossa). As fontes de informacédo podem ser materiais ndo documentais,
como pessoas, observagdes, experiéncias, eventos, fenbmenos naturais,
entrevistas, conversas informais e muitos outros. Qualquer coisa que possa ser
explorada para obter conhecimento ou dados é uma fonte de informacéo.

Suzanne Briet, uma das pioneiras no desenvolvimento de teorias
documentarias, contribuiu significativamente para a compreensao de documentos
além das formas tradicionais, afirmando que: "Um documento € uma prova que
sustenta um fato" (Briet, 2016, p. 7). Ou seja, o documento € um suporte que
carrega consigo elementos de busca, ele é utilizado para comprovar conjunturas,
seja de maneira textual, imagética, sonora ou tridimensional.

Cabe ressaltar a classica ilustracdo do antilope desenvolvida pela autora. Ela
argumenta que um antilope em plena corrida pelas vastas planicies da Africa ndo
deve ser categorizado como um documento. No entanto, caso esse antilope seja
capturado e transferido para um zoolégico, onde passa a ser objeto de estudo, ele
se transforma em um documento. Nesse contexto, o antilope se converte em uma
prova tangivel que passa a ser utilizada como recurso por aqueles que se dedicam
ao seu estudo. Além disso, os artigos académicos escritos sobre o antilope sao
considerados documentos secundarios, visto que o préprio antilope se torna o
documento primario nesse cenario (Briet, 1951).

Neste ponto, Briet destaca a importancia da materialidade na definicdo de um
documento. Em outras palavras, um documento deve ter uma forma fisica ou ser
associado a sinais fisicos. Isso implica que um documento ndo é apenas uma ideia
abstrata, mas algo que pode ser manipulado ou reproduzido. Como dito
anteriormente, isso inclui ndo apenas documentos tradicionais, como livros ou
fotografias, mas também objetos fisicos, como esculturas, registros sonoros, mapas,

desde que possam ser identificados como portadores de informagdes.
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Buckland resumiu em quatro pontos os argumentos de Briet sobre o que
constitui um documento: ele deve apresentar "materialidade: somente objetos fisicos
e signos fisicos; intencionalidade, isto é, ele é criado para servir como prova; o
objeto deve ser processado; e o objeto deve ser percebido como um documento (a
atitude fenomenoldgica)" (1997, p. 806).

Sempre havera intencionalidade em um documento. O criador ou o usuario
do objeto deve té-lo criado com a intengdo de que ele representa algo, forneca
informagdes ou sirva como evidéncia. Isso distingue um documento de um objeto
aleatdrio, uma vez que a intencionalidade é fundamental para atribuir um propdsito
especifico ao documento.

Os objetos precisam ser transformados em documentos. Isso significa que
um objeto n&o se torna automaticamente um documento, € necessario que ele seja
identificado como tal. Esse processo pode envolver a catalogacao, a indexacéo, a
organizagédo ou qualquer acdo que ofereca alternativas de acesso ao objeto, o que
envolve meios de recuperacao e uso da informagao contida nele.

A visao de Briet se conecta com a de Frohmann, quando o autor fala:

A materialidade da informagcdo pode também ser estudada através da
investigacdo do papel da documentacdo na criacdo de tipos ou de
categorias. Em termos gerais, nao pode haver informagéo sobre algo de um
tipo X se este tipo ndo existir E se o tipo ndo pode existir sem

documentacdo, entdo a documentacdo € necessaria para que haja
informagéao sobre ele (Frohmann, 2006, p. 28, tradugéo nossa).

Destaca-se a importancia da perspectiva do observador ou do usuario na
determinagao de um objeto como documento. Em outras palavras, o documento néo
€ apenas uma entidade objetiva, mas também depende da interpretacdo e da
percepcdo do individuo. Se alguém percebe um objeto como uma fonte de
informagdo e o utiliza como tal, esse objeto se torna um documento (Buckland,
1997).
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2.1 Histéria da documentacgao audiovisual

Devido a multiplicidade de formas e categorias dos documentos audiovisuais,
as bibliotecas tradicionais, muitas vezes embasadas em padronizagdes rigidas,
acabavam categorizando esse tipo de material como "especial" (Lima, 2016). Essa
maneira de enxergar o conteudo audiovisual diminui as possibilidades de
organizagao e recuperagao dentro de um sistema documentario. Por isso, ao longo
da histéria, arquivos e centros de imagem passaram a perceber a necessidade de
se padronizar essa tipologia documental de forma mais incisiva, levando em conta
todas as suas especificidades.

No ano de 1895, enquanto os irmaos Lumiére apresentavam o cinematografo
no café Boulevard des Capucines, em Paris, Otlet e La Fontaine estavam dedicados
ao Instituto Internacional de Bibliografia, envolvidos na concepgdo do Repertorio
Bibliografico Universal (Pérez, 2011). Dada a natureza reproduzivel das peliculas
filmicas, tornou-se evidente a necessidade de preservar e organizar esse material
de maneira sistematica.

O sucesso das produgdes filmicas aconteceu em razdo n&do apenas do seu
carater de entretenimento, mas também por sua reprodutibilidade. Sam Kula, afirma
que: "as imagens em movimento se associaram rapidamente a distragdo das
massas e sua utilidade foi medida pelo retorno financeiro que podiam produzir"
(Kula, 1983, p. 6, tradugdo nossa). Por essa razdo, a histéria da documentacgéo
audiovisual esta totalmente ligada a reprodutibilidade técnica dos filmes e a
necessidade de produtoras, televisbes e até mesmo museus de aprimorarem suas
metodologias de documentacao.

Em 1898, Boleslav Matuszewski, cinematégrafo polonés, publicou um
manifesto em Paris, solicitando o estabelecimento de uma rede mundial de arquivos
para gerir e conservar os produtos audiovisuais. Matuszewski ja observava no
cinema algo que ia além da mera imagem em movimento, ele via nessa nova
tecnologia formas complexas e diferentes de entretenimento (Pérez, 2011).
Benjamin afirma que: "O pintor, no seu trabalho, observa uma distancia natural
relativamente a realidade, o operador de camara, pelo contrario, intervém
profundamente na textura da realidade" (Benjamin, 2018, p. 14). Ou seja, o cinema
€ constituido pela montagem da imagem e do som e é capaz de representar o

mundo de diversas formas.
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Dada a sua popularidade, o filme passou a ser enxergado como rica fonte de
informagdo histérica e consequentemente, técnicas de organizagcdo e
armazenamento para esse tipo de material passaram a ser desenvolvidas. Um dos
motivos da percepg¢ao sobre a importancia de se preservar esses elementos foi a
conscientizagao do filme como patrimdnio cultural. Matuszewski acreditava que para
cumprir sua funcdo histérica, o cinema teria primeiro que passar: "de temas
puramente recreativos ou fantasticos para acdes e eventos de interesse
documental; da imagem naturalista do interesse humano para a imagem naturalista
como uma intersecdo entre uma nacado e um povo" (Matuzeski, 1898 apud Kula,
1983, p. 5, tradugdo nossa).

Em 1900, o congresso Etnografico de Paris aprovou uma recomendagao para
que todos os museus tivessem peliculas cinematograficas em seus acervos. Em
1929, com a aparicao do cinema sonoro, as empresas cinematograficas passaram a
perceber que o cinema mudo ja ndo era tdo fruto de entretenimento quanto o
cinema com som. Os arquivos entdo passaram a se comprometer com a
conservagao de peliculas com imagem e som (Pérez, 2011).

Segundo Pérez, os primeiros arquivos audiovisuais a conservarem materiais
incluindo audio e video foram: a Cinématheque francgaise', o British Film Institute'®
e o Museu de Arte Moderna nos Nova York'™. A partir dessas instituigdes surgiu a
International Federation of Film Archives' (FIAF), que estabelecia diretrizes para a
troca de informacgbes entre organizagdes responsaveis pelo armazenamento de
documentos audiovisuais.

Henri Langlois™ inclusive afirma que: "Somente quando os arquivos
cinematograficos de diferentes paises tiverem estabelecido intercambios regulares é
que seremos finalmente capazes de conhecer a verdadeira histéria do cinema"
(Dumpin, 1936, p. 43, traducao nossa).

Nesse sentido, a criacdo da FIAF marcou um momento crucial na histéria dos
arquivos cinematograficos emergentes, pois evidenciava a importancia de
estabelecer intercambios internacionais sobre filmes e materiais relacionados. Isso

nao apenas fortaleceu a legitimidade do trabalho dos documentalistas de materiais

* Cinemateca Francesa. Surgiu em 1936 e foi fundada por Henri Langlois em Paris.

'® Instituto de Cinema Britanico. Foi fundado em 1933 por Ernest Lindgren em Londres.
'® Fundado por Iris Barry.

7 Federacéo internacional de Arquivos de Filmes

18 1914-1977. Arquivista e historiador francés.
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audiovisuais, mas também o status dessa categoria de documentacéo,
especialmente em um periodo em que a preservagao do patriménio cinematografico
era uma atividade pioneira.

Durante a década de 1930 diversos intercambios ocorreram entre os arquivos
pioneiros na salvaguarda e na troca de informagdes sobre documentos audiovisuais.
Em 1937 Langlois publicou um importante artigo na revista da Cinemateca
Francesa, onde resumiu o desenvolvimento dos arquivos de filmes em todo o
mundo até o momento (Dumpin, 1936). 1939 é o ano em que o primeiro congresso
na FIAF acontece, todavia com a eclosdo da Segunda Guerra a cooperacao entre
os membros da federagéo é cessada até 1945 (FIAF, 2016).

O periodo que vai de 1945 a 1987 marca uma fase crucial no
desenvolvimento da Federagdo Internacional de Arquivos de Filmes (FIAF).
Inicialmente, a renovacdo de contatos entre os representantes dos primeiros
arquivos cinematograficos, seguida por encontros e congressos, contribui para a
formacgao e expansao da FIAF. Durante os anos de 1946 a 1959, novos membros se
juntam a federacdo, promovendo a ideia de arquivos de filmes em todo o mundo
(FIAF, 2016).

Em 1960, a retirada da Cinémathéque frangaise evidencia divergéncias,
enquanto a criagdo de comissdes, como a de Preservacdo em 1961, destaca o
compromisso da FIAF com questdes teoricas e praticas. O periodo de 1961 a 1987
€ marcado pela expansao global da FIAF, que, com 77 afiliados em 55 paises em
1987, aborda temas como selecao de filmes, preservacao, relacbes com detentores
de direitos e o uso de tecnologia. Destaca-se também o reconhecimento da
UNESCO em 1979, consolidando o status e importancia da FIAF no cenario
internacional (FIAF, 2016).

Em 1972, surgiu o manifesto da UNESCO para bibliotecas publicas, que
enfatizava a importancia dos meios audiovisuais nos servicos de informacdo. A
partir disso, em 1973, houve a Mesa Redonda para o Material Audiovisual
desenvolvido pela International Federation of Library Associations and Institutions’
(IFLA), que tinha como objetivo discutir questbes relacionadas a todos os
documentos que ndo eram considerados livros. Em 1982 ocorreu a publicacéo das

“Diretrizes para materiais audiovisuais e multimédia em bibliotecas e outras

'® Federacdo Internacional de Associagdes e Instituicdes Bibliotecarias.
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instituicdes", que traziam mais questdes relacionadas a documentac¢ao na era digital
(IFLA, 2006, p. 2, tradugdo nossa).

Em 1977 surge a ja citada FIAT ou IFTA, que tinha como mote principal o
compartiihamento de informacbdes referentes a técnicas de organizagdo e
armazenamento de arquivos televisivos. Até os dias atuais, a IFTA tem desenvolvido
féoruns de compartiihamento de informacbdes sobre a area, além de desenvolver
estudos sobre tépicos relevantes para o desenvolvimento dos arquivos de televisio.
Ao manter essas iniciativas, a IFTA ndo apenas acompanha as mudangas no
tratamento desse material, mas também se destaca como uma pecga fundamental na
representacdo e promogao de estudos voltados para a salvaguarda e organizagao
desses acervos televisivos.

No dia 27 de outubro de 1980, durante a XXI Sessado da Conferéncia Geral
da UNESCO em Belgrado, foram estabelecidas as Recomendagdes para a
Protecédo e Preservacdo de Imagens em Movimento (RSCIM). As RSCIM foram
oficialmente divulgadas ao publico em 1987, marcando o inicio de uma crescente
conscientizagdo sobre a importancia significativa do documento audiovisual como
parte integrante do patrimonio histérico.

Pérez afirma que esse marco se deu por trés razdes: as Recomendagdes da
UNESCO exerceram consideravel influéncia e foram adotadas por vinte governos; a
competicdo comercial por audiéncia motivou as emissoras de televisdo a
aumentarem sua producgao; e eventos desastrosos, como incéndios em filmotecas e
arquivos audiovisuais, resultaram na implementacdo de diversas campanhas de
conscientizagdo sobre a preservagado de materiais audiovisuais (Pérez, 2011, p. 22,
tradugéo nossa).

Desde os seus estagios iniciais, as iniciativas para destacar a importancia do
registro audiovisual como componente essencial do patriménio tém desempenhado
um papel vital na construgdo de uma consciéncia coletiva sobre a riqueza historica
encapsulada nessas formas de expressdo. A medida que os anos avancam, essa
compreensao tem aumentado, estimulando ag¢des voltadas para a protecao,
conservacao e disseminagdo desse patrimdnio, contribuindo assim para a
preservagao da diversidade cultural e do conhecimento acumulado ao longo do

tempo.
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2.2 Informagéao audiovisual e Documentagao

O audiovisual tem suas raizes nas experiéncias pioneiras de captura e
projecdo de imagens em movimento. Desde os dispositivos pré-cinematograficos,
como o zoopraxiscopio® e o praxinoscopio?!, até o desenvolvimento do
cinematégrafo pelos irmdos Lumiére, no final do século XIX, houve uma busca
constante pela criagdo de uma forma de arte que combinasse imagem em
movimento, narrativa e entretenimento.

Deleuze afirma que o cinema € composto por movimentos falsos, visto que
opera por meio de fotogramas, isto é, de cortes imdveis, vinte e quatro
imagens/segundo. Ou seja, o audiovisual consiste na montagem de imagens,
juntamente com elementos sonoros e as relagdes entre essas imagens e sons. Por
isso, € possivel considerar o audiovisual como uma "reproducdo da ilusdo"
constituida por elementos superficiais (Deleuze, 1983). Como se as imagens
constituidas por uma obra cinematografica fossem extensdes da realidade:

Temos visdes quase instantaneas da realidade que passa, e como elas sao
caracteristicas desta realidade, basta-nos alinha-las ao longo de um devir
abstrato, uniforme, invisivel, situado no fundo do aparelho do
conhecimento... Percepcgao, intelecgdo, linguagem procedem em geral
assim. Quer se trata de pensar o devir, ou de o exprimir ou até de o

percepcionar, o que fazemos €& apenas acionar uma espécie de
cinematdégrafo interior (Deleuze,, 1983, p.7, tradugéo nossa).

Para que essa ilusdo seja estabelecida, uma série de etapas sao
necessarias, desde a criagao do roteiro até a flmagem e pos-producéo. Entdo nao
ha como pensar na informag&do audiovisual sem voltar os olhos para a pluralidade
de cddigos presentes em um filme. Por isso, ndo € simples realizar a descrigao
minuciosa desse tipo de conteudo, pois além de inumeros de elementos, ele pode
ser recebido pelo observador de diversas maneiras.

No contexto da documentacgao, lidar com esse material acaba sendo uma
tarefa complexa, pois o conteudo visual é polissémico e pode ser interpretado de
diversas formas; nesse sentido, ndo ha como fazer uma traducio literal das

imagens no momento de documenta-las. Cordeiro, afirma que: "o processo de

2 Foi criado em 1879 pelo fotografo inglés Eadweard Muybridge, é definido como "Dispositivo de
Observar a Vida em seu Exercicio”. E um aparelho que exibe as imagens de forma animada,
projetadas através do giro de uma manivela, onde um pequeno disco gira intercalando fotografias de
um mesmo objeto em posi¢des diferentes (CINEDICAS, 2023).

2'Foi inventado pelo francés Emile Reynaud em 1877, um aparelho que projeta imagens
transparentes em uma tela através de tiras animadas (CINEMAPIXELS, 2022).
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interpretacdo de uma imagem ou discurso pode ser analisado a luz de varias teorias
e usando-se métodos préprios” (1996, p. 3).

Essa interpretacdo, no caso documentario, tem o fim de representar o
conteudo da imagem para posterior recuperagdao. Ou seja, essa "captacao
informativa" tem como objetivo principal reconhecer o significado da imagem, a
intencdo do autor. Assistir, analisar ou interpretar um filme s&o acdes que conectam

criador e destinatario de uma obra cinematografica:

Contar um filme é fazer uma interpretagcdo, uma codificagdo por parte de
quem o conta. Ao se considerar que o autor do filme é o seu diretor,
podemos crer que ha um distanciamento entre as ideias estabelecidas no
texto e as que sado projetadas no filme, seja por interferéncia arbitraria -
técnica ou de outra natureza - seja pela polissemia da imagem e da
passagem de um meio escrito para outro visual (Cordeiro, 1996, p. 3).

Assim, ao narrar um filme, o individuo efetivamente se engaja em uma
interpretacéo e codificacdo da obra cinematografica. Isso ocorre porque a transigao
de um meio textual para um meio visual, como o cinema, implica uma série de
escolhas criativas e técnicas por parte do diretor, da equipe de produgao e da
equipe de edicdo. Além disso, cada espectador aporta sua propria interpretagao e
perspectiva a obra, conferindo-lhe uma dimensao uUnica e pessoal, mesmo quando o
autor alberga uma visao especifica em mente.

O que constitui um produto audiovisual além de seu conteudo € a sua forma,
ou seja, como foi feito. A técnica € o que move o cinema, ou seja, na jungao de
diversos elementos que compdem um todo e que pode mudar de significado de
acordo com a visao do telespectador. Segundo Vanoye e Goliot-Leté analisar uma
obra filmica é: "despedacar (...) e denominar materiais que n&o se percebem
isoladamente “a olho nu”, pois se é tomado pela totalidade" (Vanoye; Goliot-Lete,
1994, p.15). Para representar o conteudo de um filme, é necessario desconstrui-lo e
categorizar seus elementos.

Por esse caminho, o cinema se constitui como uma espécie de montagem,
que como dito anteriormente, é formada por elementos visuais e sonoros, mas que
além disso é constituida por cenas, que juntas formam um todo narrativo. Esse

"produto” final, de natureza ilusdria é elaborado através de métodos especificos:

(...) no estudio o aparelho impregna tao profundamente o real que o que
aparece como realidade "pura", sem o corpo estranho da maquina, é de
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fato o resultado de um procedimento puramente técnico, isto €, a imagem é
filmada por uma cédmera num angulo especial e montada com outras da
mesma espécie. A realidade aparentemente depurada de qualquer
intervencgdo técnica, acaba se revelando artificial, e a visdo da realidade
imediata ndo € mais que a visdo de uma flor azul no jardim da técnica"
(Benjamin, 2018, p.186).

A atividade de criacdo e produgcdo de obras audiovisuais pode ser
adequadamente descrita como uma "arvore genealégica do filme", como
denominado por Cordeiro (2000). Essa metéafora representa a complexa teia de
elementos interligados que compdéem o cerne da produgdo audiovisual, todos
convergindo para a criagdo da obra final. O roteiro constitui o ponto de partida
fundamental, sendo o esqueleto narrativo que orienta a trama e a evolugdo dos
personagens. Os "takes de filmagem" representam os momentos capturados
durante a gravagao, onde os diretores e atores dao vida as palavras e concepgodes
delineadas no roteiro, contribuindo para a materializacdo da visdao do diretor
(Primeiro Filme, 2023).

Além disso, a arvore genealdgica do filme engloba elementos visuais e
criativos de importancia critica na construcdo da experiéncia audiovisual. Isso inclui
o "storyboard", que atua como uma ferramenta visual preponderante para planejar a
composi¢cao de cada cena, e os "stills" desempenham um papel significativo na
preservagao de momentos-chave da produgdo e podem ser empregados para fins
promocionais ou arquivisticos. Além disso, ao desenvolver um filme, o diretor
precisa de referéncias que exemplifiquem a maneira que ele deseja construir suas
ideias, como por exemplo: iluminagao, cor, efeitos graficos, cenarios e muitos outros
elementos (Primeiro Filme, 2023).

Na documentagado, o nome dado a categorizagao de todas essas atribuigdes
é: representacdo documentaria, cujo objetivo é traduzir a informagao do documento
sem ambiguidades e de maneira assertiva para posterior busca. Esse trabalho
garante que o usuario consiga encontrar o que precisa de acordo com suas
necessidades. Na parte tematica, ou seja, de assunto, ha, dentre outras atividades a
indexacao e a classificacdo, onde "descritores de assuntos sao atribuidos ao
documento para que seja possivel sua recuperacdo em conjunto a outros
documentos indexados sob o mesmo tema, ainda que armazenados fisica ou
virtualmente" (Lima, 2016, p. 89).

Assim, conforme destacado por Smit, a correta representacido do conteudo

informativo de um documento visual envolve considerar questdes fundamentais:
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"quem, como, onde, quando e para que" (1996, p. 32). Ao analisar todos os
elementos, identificar as circunstancias e as acdées em andamento, determinar o
local e a época, € possivel obter informagdes que devem ser devidamente
representadas, possibilitando a inferéncia, ou seja, que o usuario recupere outras
informagdes que nem sempre estao explicitamente apresentadas no documento.
Outro aspecto muito importante de ser considerado na representacado da
informagao audiovisual é o da decupagem para posterior indexag¢ao. Santos (2013),
afirma que a decupagem atenua o potencial informativo de um documento

audiovisual.

(...) o ideal é que a indexagdo se torne exaustiva, 0 que proporciona
especificidade no momento da busca, tendo em vista o potencial
informativo de se pesquisar tanto pelo termo mais geral quanto pelo termo
mais especifico, além de levar em consideracao a pluralidade de uso,
contexto e significado das imagens (Santos, 2013, p. 5).

A decupagem €& comumente utilizada em arquivos audiovisuais nao
convencionais, como por exemplo, acervos televisivos. Ela consiste na descricao
dos acontecimentos das cenas, como 0s personagens, as situagdes, 0 cenario, 0s
didlogos entre individuos, detalhes do texto, da narrativa, efeitos visuais e sonoros e
outros elementos que constituem um documento audiovisual. Além da composi¢ao
do todo que constitui um objeto audiovisual, ha também a sua forma de
materializacdo que ocorre através de trés dimensodes: textual, sonora e visual (Joly,
2012; Primo; Cabrall, 2014; Rose, 2015, apud Santos, 2018).

A primeira dimensao a constituir um objeto audiovisual é o texto, visto que
antes de realizar a montagem do filme & necessario: "roteirizar (cinema), construir
uma pauta especifica (telejornalismo) ou registrar uma ideia (campanha publicitaria)
ou um desenho (animagao) no papel" (Santos, 2018, p.238). Nesse sentido, o texto
€ a base de tudo, € a partir dele que as etapas da produgdo sonoras e visuais
acontecem. Ademais, o aspecto textual volta a aparecer no momento de descri¢ao
do video para documentagdo, ou seja, "quando ha a transcricdo do conteudo
produzido e registrado no documento audiovisual" (Santos, 2018, p. 249).

Rodriguez Bravo, ao falar sobre a importancia da dimensédo sonora afirma
que: "o audio nao atua em fungcado da imagem e dependendo dela; atua com ela e ao
mesmo tempo que ela" (2006, p. 277). Ou seja, o som € tdo importante quanto a

imagem e € imprescindivel para a execugédo da narrativa. Desse modo, "o potencial
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informativo da dimens&o sonora na producao audiovisual tem a mesma relevancia
como se estivesse sendo produzido exclusivamente para o radio" (Santos, 2018, p.
246).

Por esse caminho, o audiovisual é constituido do som e da imagem em
movimento, que em conjunto sdo capazes de materializar as ideias de autor ou
diretor. As duas dimensdes se complementam, pois “(...) a simbiose entre ambas
configura uma mensagem nova, completamente diferente da transmitida por cada
uma delas isoladamente” (Rodriguez Bravo, 2006, p. 278). A juncédo de audio e
imagem em movimento possui um grande potencial informativo e, por essa razao, a
producdo audiovisual ocupa um lugar de destaque na sociedade contemporanea,
desempenhando um papel de influéncia substancial sobre as percepcgoes,
preferéncias e decisdes de consumo do publico.

Diversos meios, como filmes, novelas e propagandas, sdao meticulosamente
concebidos e produzidos, passando por um intrincado processo de producido. Nesse
processo de producdo, estdo diversos tipos de instituicdes, incluindo as que nao
possuem a documentagdo como atividade principal. Sdo0 ambientes como centros
de imagem, produtoras audiovisuais, arquivos de televisdo e muitos outros, que

produzem esse tipo de material e necessitam de uma organizagao especializada.
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4 DOCUMENTAGAO AUDIOVISUAL NO MUNDO DIGITAL

O advento do mundo digital tem revolucionado a producao cinematografica,
possibilitando um desenvolvimento mais agil e preciso. As tecnologias permitem a
experimentacgao criativa, facilitando a realizagdo de ideias de maneira mais eficiente
do que em outros tempos. A digitalizacdo também otimiza a colaboragao entre
profissionais, pois os modos de compartilhamento online permitem a interrelacdo em
tempo real, independentemente da localizag&o geografica dos envolvidos.

Além disso, a disseminagao instantadnea proporcionada pelo mundo digital
tem um impacto significativo na industria cinematografica. Plataformas de streaming,
redes sociais e outros canais online oferecem meios rapidos e eficazes para que as
producdes alcancem publicos globais. Isso n&do apenas acelera a visibilidade de
filmes, mas também proporciona uma interagdo imediata com o publico. Essa
conectividade rapida redefine a dinadmica da produgdo cinematografica, criando um
ambiente mais agil e assertivo, visto que a comunicagdo entre o publico e os
produtores de audiovisual € muito mais viavel com as tecnologias de comunicag&o.

Nesse sentido de constante e veloz producgao, o ciberespaco aparece como
uma otimizador de processos, que permite a eficaz busca e disseminacdo da
informacgdo. Ademais, a tecnologia aliada a documentagédo trouxe uma série de
aparatos tecnoldgicos eficazes no armazenamento e busca de conteudos. E
possivel afirmar que nos centros de imagem da atualidade, a grande maioria dos
documentos estao representados em ambientes virtuais.

Um dos grandes exemplos de implantacdo da digitalizagdo em acervos
fisicos € a Cinemateca Brasileira, que em 2008 apresentou ao Ministério da Cultura
(MinC) o Plano de Trabalho de Digitalizacdo de Acervos. Essa iniciativa realizada
pelos "Amigos da Cinemateca" - organizagao da sociedade civil de interesse publico
que apoia as atividades da instituigdo desde 1962 - surgiu com o objetivo de
democratizar 0 acesso a cultura e informagao disponibilizados pela cinemateca
através da converséo digital do acervo (Queiroz, 2016).

A cinemateca € um importante caso de como os processos de modernizagao
tecnolégica interferiram diretamente na gestdo de acervos cinematograficos. Essa
evolucado é decorrente do investimento realizado em maquinas e equipamentos de

digitalizagcdo voltadas ao processamento de suportes audiovisuais, como por
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exemplo os scanners de filmes cinematograficos, que permitem trazer ao mundo
virtual por exemplo, peliculas de 8mm (Motion, 2023).

Aliado a isso, ha o surgimento das tecnologias de bancos de dados e
sistemas de informacao, que permitem que essa digitalizacdo ocorra de maneira
cada vez mais eficiente. Essa evolugdo complexificou os processos de organizagao
da informacdo, desencadeando na formacdo de equipes internas nos centros de
imagem responsaveis apenas por esse setor. Houve a necessidade da implantagao
de sistemas open source, softwares de codigo aberto no qual os direitos autorais
possibilitam o acesso de maneira livre e gratuita (Queiroz, 2016).

O Drupal, sistema de gestdo de conteudos open source criado em 2000, foi
adotado pela cinemateca para criar um portal em que os conteudos digitalizados
pudessem ser disponibilizados de maneira gratuita e aberta. Até hoje & utilizado
para desenvolver sites de géneros diversos, com atualizagdes constantes de
ferramentas administrativas (Queiroz, 2016). Para o armazenamento de todo esse

conteudo:

(...) foi fundamental a criagdo de uma rede de informacdes por meio de
fibras Opticas com capacidade de operacionalizar as diversas estagdes de
trabalho, gerenciar e controlar o fluxo de produgéo e incorporagdo dos
produtos audiovisuais digitais. Os formatos para os arquivos de imagem,
som e metadados foram sempre referenciados nos fundamentos da Open
Archival Information System (OAIS), esquema que orienta para preservagao
e acesso digital (Queiroz, 2016, p. 78).

Nesse sentido, a digitalizacdo e gestdo do patrimbnio audiovisual da
Cinemateca Brasileira é reflexo de como as TICs aumentaram em numero e
complexidade as possibilidades de gestao da informacao audiovisual. O controle
desses conteudos requer ferramentas com grandes capacidades, que permitam o
maior numero possivel de possibilidades de uso, além da simplicidade de manuseio,
sem a necessidade de dispor de grandes conhecimentos técnicos (Mateos, 2011).

E preciso encontrar um equilibrio entre a amplitude das capacidades
oferecidas pelas ferramentas de controle de conteudo audiovisual digital e a
simplicidade na sua utilizagdo. Essa abordagem procura democratizar o acesso ao
controle desses conteudos, promovendo uma gestao eficiente sem sobrecarregar os
usuarios com requisitos técnicos excessivos. A tecnologia nesse contexto surge
como facilitadora e deve ser intuitiva, de maneira que a interagcdo dos usuarios com

as informacgdes ocorra da maneira mais efetiva possivel.
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A questao da acessibilidade e usabilidade de ferramentas de gestdo da
informacéo se aplica ndo apenas a instituicdes publicas, como também a empresas
privadas que lidam com esse tipo de material. Arquivos de televisdo e produtoras
audiovisuais - instituicdes que produzem o conteudo do proprio acervo - utilizam as
TICs para organizar seus acervos. Portanto, essas corporagdes tém seus préoprios
profissionais como usuarios, demandando de sistemas que oferecam agilidade e
facilidade na busca de informagdes.

Assim, a acessibilidade e a usabilidade das TICs tornam-se fatores cruciais
para permitir que uma variedade de profissionais, ndo apenas especialistas em
tecnologia, possam gerenciar e interagir com os conteudos. Isso n&o apenas facilita
a administracao eficiente dos recursos, mas também promove uma participacao
mais ampla na criagdo e no acesso a documentos audiovisuais. Profissionais como
bibliotecarios, arquivistas e musedlogos também devem ser capazes de manusear
essas ferramentas e acompanhar as evolugdes tecnoldgicas.

A documentacao deve ser a norteadora dos processos de padronizacdo no
mundo digital, permitindo que as informagbes sejam organizadas de maneira
eficiente. Dessa forma, seja em museus, bibliotecas, cinematecas, produtoras ou
televisdes ha meios especificos para lidar com o conteudo audiovisual. Percebe-se
que todas essas areas, apesar de se distanciarem em diversos aspectos, se
aproximam no quesito da organizacdo da informacédo audiovisual em espagos
computacionais.

Em ambientes digitais, os metadados s&o o principal meio de representacao
da informacdo, e mais a frente serdo discutidas as suas especificidades. Todavia,
padrdes preexistentes aos metadados ja eram utilizados para representar a
informacdo. Essas normas podem ser divididas em: registros bibliograficos e
representacdo tematica. Os registros bibliograficos s&o elementos informativos
como autor, titulo, data, ou suas caracteristicas fisicas, como suporte, dimensdes,
possibilidade de armazenamento (Lima, 2016). Ja a representacdo tematica se
refere ao conteudo do documento e inclui dois processos:

a classificagdo, onde um cddigo, que nos permite localizar o documento,
dentro de um conjunto de documentos armazenados em um local fisico,
sera atribuido ao item e a indexagao, onde descritores de assuntos serao
atribuidos ao documento para que seja possivel a sua recuperagdo em

conjunto a outros documentos indexados sob o mesmo tema, ainda que
armazenados fisica ou virtualmente, em locais diferentes (Lima, 2016, p.

89).
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Dessa forma: "A catalogagédo tradicional € uma forma de atribuicdo de
metadados; o MARC 21*2 e o conjunto de regras usadas com ele, tais como
o AACR2?%, sio padrbes de metadados" (Niso, 2004 apud. Saydo, 2010, p.2). As
normas e padrbdes de catalogagao e indexagao s&o antecessoras ao surgimento das
TICs e dos MAM. Como citado anteriormente, federacbes como a FIAF e a FIAT
surgem com o objetivo de trocar informagdes a respeito dessas padronizagdes e

institucionalizam a documentacao dos materiais audiovisuais.

4.1 Do analégico ao digital

Segundo Pérez e Sebastian: "a protegcédo do patrimdnio documental, incluindo
o audiovisual, se baseia em dois principios basicos: 0 acesso e a preservacao"
(2011, p. 45, tradugao nossa). O acesso se relaciona com a maneira em que o
conteudo sera visto pelo publico, ou seja, o suporte que permitira que o usuario
tenha contato com a informagéao. E a preservacao segundo o Memdéria do Mundo da

UNESCO? tem a ver com a conservagédo dos documentos:

E a soma das medidas necessarias para garantir a acessibilidade
permanente - para sempre - do patriménio documental. Compreende
a conservacgao, que é definida como aquelas ag¢des, que envolvendo
o0 minimo de intervencao técnica, sdo requeridas para prevenir uma
deterioragao ulterior do documento original (Edmondson, 2002, p.
15).

A preservacéao eficaz de documentos esta intrinsecamente ligada a promogéao
do acesso publico, e nesse contexto, a digitalizagdo emerge como uma ferramenta
preeminente. Ao converter documentos fisicos para formatos digitais, ndo apenas se
assegura a conservagao do conteudo ao longo do tempo, mas também possibilita
um acesso mais amplo e democratico. Rodriguez Bravo, afirma que "as tecnologias
de informagao e os processos de digitalizagdo permitem a recuperagao do conteudo
informacional independente do seu suporte de arquivo original" (Rodriguez Bravo,

2002 apud Santos, 2018, p. 242).

22 Machine Readable Cataloging (Catalogagao Legivel por Computador).

B Anglo American Catalouguing Rules (Codigo de Catalogagdo Anglo-Americano).

2% Projeto fundado em 1992 pela UNESCO, com o objetivo de salientar a importancia de se preservar
a memoria e o patrimonio histérico mundial.
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Assim, a digitalizagdo transcende as barreiras fisicas, permitindo que
pessoas ao redor do mundo explorem e estudem materiais outrora restritos a
espacos especificos. Essa pratica democratizadora ndo apenas preserva a
integridade dos documentos, mas também amplia o alcance de conhecimento,
garantindo que a heranga cultural e histérica seja compartilhada de maneira
inclusiva. Ou seja, a digitalizacdo garante a preservacgéo, gestdo e o acesso a
informacéo.

Antes da era digital, os filmes ndo apenas dependiam do suporte fisico
registrado em filmes, mas também necessitavam de um suporte de projecao,
adicionando uma dificuldade a mais em sua exibi¢do. A exigéncia de um manuseio
cuidadoso das peliculas, juntamente com os equipamentos de projegao
especializados, contribuia para encarecer a apresentagdo de filmes. No entanto,
com a transicdio para o mundo digital, essa dindmica transformou-se
significativamente (Queiroz, 2016).

A digitalizacdo ndo apenas eliminou a necessidade do suporte fisico
tradicional, mas também simplificou a distribuicdo e exibi¢ao de filmes, tornando o
processo mais eficiente e acessivel. Essa mudancga representa uma evolugdo na
maneira como o cinema € produzido, distribuido e apreciado. No @amago da
preservagao digital esta a capacidade de proporcionar uma experiéncia interativa e
acessivel ao publico. Como sera discutido mais a frente, a digitalizagado nao apenas
protege os documentos de deterioragdo fisica, mas também possibilita a
incorporacgao de recursos com as TICs ou os MAMs.

Ao adotar TICs, as instituicdes preservadoras abrem as portas para um maior
engajamento, incentivando a curiosidade e a descoberta. Em ultima analise, a
digitalizagdo nao sO resguarda a autenticidade dos documentos, mas também
transforma a preservagdo em um processo dinamico, estimulando o dialogo entre o
passado e o presente, e fortalecendo a conexao entre diversos tipos de publico e

usuarios.

4.2 Ferramentas de gestao do documento audiovisual

O conceito de Media Asset Management, destaca-se como um elemento

fundamental na gestdo de conteudos audiovisuais para uma variedade de
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instituicdes. O principal objetivo do MAM é gerenciar de forma eficiente os ativos de
midia®®, independentemente do tipo de organizagdo, mas principalmente em
empresas que lidam com o conteudo audiovisual. Segundo Mateos, o uso do MAM
varia consideravelmente com base em diversas variaveis que caracterizam a

empresa ou instituicdo em questao:

(...) da fungdo do MAM, se a empresa ou instituicdo se dedica a
produzir conteudos, difundi-los ou comercializa-los; da procedéncia
dos conteudos, ou seja, se a empresa produz os proprios conteudos,
se trabalha com conteldos de outras empresas; o ambito geografico:
se a empresa trabalha localmente, nacionalmente, ou mundialmente;
e por ultimo, a relagdo com outras empresas, se € parte de um
conglomerado, se tem relagdo de compartilhamento de conteudos,
ou se é totalmente independente (Mateos, 2011, p. 72, tradugéo
nossa).

Uma dessas variaveis cruciais € a fungédo da empresa, que determina se ela
se dedica a producéo, difusdo ou comercializacdo de conteudos. Essa diferenciagao
€ essencial, pois as demandas de gerenciamento variam significativamente entre
essas funcdes distintas. Outro fator determinante mencionado por Mateos é a
procedéncia dos conteudos. Empresas que produzem conteudos proprios enfrentam
desafios e requisitos Unicos em comparacdo com aquelas que lidam com materiais
de terceiros. A dindmica do MAM €& moldada ainda pelo ambito geografico da
atuagdo da empresa, seja ela local, nacional ou global. A escala geografica
influencia diretamente os processos de gestdo de ativos de midia, exigindo
adaptacdes conforme as necessidades especificas de cada contexto (Mateos,
2011).

Nesse sentido, a relacdo da empresa com outras entidades desempenha um
papel crucial na implementacdo do MAM. Se a empresa € parte de um
conglomerado, compartilha conteidos com outras organizagdes ou opera de forma
independente, esses relacionamentos influenciam a estratégia de gestdo de ativos
de midia. Essa variavel destaca a importancia da interoperabilidade e da
capacidade de colaboragao entre sistemas, garantindo uma gestao fluida e eficiente

dos conteudos em ambientes complexos. Em resumo, a adaptacido e

% No contexto de Media Asset Management (MAM) ou gerenciamento de ativos de midia, "ativos"
referem-se especificamente aos elementos de midia, como videos, audios, imagens, documentos e
outros tipos de conteudo. Esses ativos sdo gerenciados de forma a otimizar a produgéo, organizagéo,
distribuicado e preservacgao de contelido audiovisual.
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personalizacao do MAM de acordo com essas variaveis especificas sdo essenciais
para otimizar a eficacia dessa ferramenta em diferentes contextos empresariais
(Mateos, 2011).

Ademais cabe salientar que os MAM s&o compostos por hardware e
software. No ambito do hardware, servidores de armazenamento de alta capacidade
sdo fundamentais para alojar grandes volumes de ativos de midia, enquanto redes
de comunicacao eficientes facilitam a troca de dados entre diferentes componentes
do sistema. Estagcdes de trabalho robustas sdo necessarias para suportar as
exigéncias de processamento e edigdo, enquanto dispositivos de entrada/saida
(Mateos, 2011).

No que diz respeito ao software, as aplicacbes MAM sido o cerne do
gerenciamento de ativos de midia, fornecendo recursos como catalogagao,
metadados, controle de versao e integragao com instrumentos de edicdo. Sistemas
operacionais e bancos de dados desempenham papéis importantes, enquanto
aplicacbes da web podem oferecer interfaces de wusuario acessiveis para
colaboragcédo remota e acesso aos ativos gerenciados. A integragao eficiente entre
hardware e software é crucial para criar um ambiente MAM eficaz que atenda as
complexas necessidades do fluxo de trabalho audiovisual (Mateos, 2011).

A seguir, um fluxograma apresentando o desenvolvimento basico de um
MAM:

Figura 1 - Fluxo basico de trabalho de um MAM
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Fonte: Caridad; Hernandez; Mateos; Pérez, 2011, p. 73, tradugéo nossa.
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Como ¢é possivel observar, todas as tarefas de uma MAM sao interligadas.
Nesse sentido, segundo Mateos, ha cinco pontos principais nesse fluxo de trabalho:
o da ‘"introducdo no sistema o da edicdo, o da difusdo dos conteudos, o
arquivamento e o tratamento documental, que esta conectado com todas as outras
fases" (2011, p. 74)". A introdugao do conteudo no sistema é a fase primordial, pois
sem ela n&o ha como gerir o conteudo.

Assim, um dos pontos a serem analisados é o da obtengao e origem dos
documentos, que podem ser produzidos pela propria empresa que utiliza o MAM, ou
podem vir de outros lugares: isso ira determinar se o documento é préprio ou nao
filiado (Mateos, 2011). H& o intercdmbio de imagens entre empresas, sejam
produtoras ou distribuidoras, principalmente através da compra e venda, tal fato
dependera do tipo de instituicdo. Neste ponto os direitos sobre as imagens
determinarao sua categorizagao dentro do sistema.

Além disso, o documento nesses casos € duplicado, um documento de alta
qualidade e outro de baixa qualidade. O de alta qualidade para quando a imagem
for emitida e a de baixa qualidade para o manejo dentro do sistema de
gerenciamento, visto que ocupa muito menos espaco.

O segundo passo ¢é a edigao dos conteudos, que pode ser feita de maneira
colaborativa, ou seja, diferentes individuos tém acesso ao video e podem edita-lo. E
possivel realizar essa edicdo em tempo real, assim que o editor a vé, ele tem os
recursos de edigdo; ou pode acontecer de modo nao linear, onde ndao ha a
necessidade de visualizar todo o conteudo para identificar os conteudos procurados.
Ha varios dispositivos “automatizadores” desse processo de buscar por fragmentos

de video, uma delas sdo os cédigos de tempo:

Cada fragmento de imagem e som, por breve que seja,
adiciona a identificacdo do momento exato (hora, minuto e
segundo, com o maior nivel de precisao) do que aparece no
documento do qual faz parte (Mateos, 2011, p. 76).

Além disso, os keyframes, imagens fixas de cada momento do video,
auxiliam a busca da imagem que se esta procurando. Ha também como fazer a
edicido offline, que é o processo de edicdo que ocorre fora do sistema de

gerenciamento principal e € adicionado posteriormente.
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A terceira etapa do fluxo de trabalho de um MAM ¢ a difusao dos conteudos.
Esse processo implica na distribuicdo estratégica dos ativos de midia gerenciados
pelo MEC por meio de diversos suportes, incluindo, mas nao se limitando a,
televisao, DVDs, celulares, computadores e outros dispositivos (Mateos, 2011). Este
estagio torna-se ainda mais significativo na era digital, onde a convergéncia de
tecnologias e a proliferagdo da conectividade permitem uma gama diversificada de
opc¢des para a disseminagao de conteudos.

Atualmente, a Internet emerge como o principal e mais abrangente meio de
comunicacao e difusdo de conteudos midiaticos, oferecendo uma plataforma global
para alcance de audiéncias e facilitando a entrega de informagdes em tempo real.
Essa realidade reflete a influéncia crescente da era digital no modo como
consumimos e compartilhamos conteudo multimidia.

Dessa forma, €& possivel perceber um processo de centralizagcao e
descentralizagao do arquivo, peca chave para todo o fluxo de trabalho dos MAM.
Antes, os conteudos eram revisados e apenas depois de finalizados iam para o
arquivamento, mas os sistemas de gerenciamento trouxeram a possibilidade de
acessar os conteudos em tempo real, independentemente da etapa em que se
encontram, como por exemplo na edigdo em tempo real (Mateos, 2011). Os MAM
permitem um acesso global, onde um mesmo conteudo pode ser acessado por
diferentes usuarios ao mesmo tempo.

O CatDV e o Avid Interplay, sdo solu¢dbes MAM de destaque, oferecem uma
gama abrangente de instrumentos para o gerenciamento eficaz de ativos de midia.
Desde a capacidade de catalogagao até a edicdo de metadados, se diferenciam ao
integrar-se facilmente a ferramentas de edi¢do, proporcionando colaboragdo em
projetos audiovisuais (Cascon-Katchadourian; Ruiz-Rodriguez; Alberich-Pascual,
2017). Dalet Galaxy é uma plataforma MAM amplamente utilizada em emissoras de
televisdo, estudios de produgdo e organizagbes de midia, destacando-se por seu
conjunto robusto de recursos de gerenciamento de fluxo de trabalho e mecanismos
de edicao integradas (Soler-Campillo; Galan Cubillo; Marzal Felicci).

Enquanto isso, o Adobe Experience Manager (AEM) Assets, embora uma
solugdo mais abrangente para gerenciamento de ativos digitais, inclui recursos
especificos para a gestado eficiente de ativos de midia, tornando-se uma escolha
versatil para ambientes educacionais, corporativos e de midia. Essas solugdes

exemplificam a diversidade e sofisticagdo das ferramentas de Media Asset



40

Management disponiveis para atender as necessidades especificas de producgao,
organizagéo e distribuigdo de conteudo audiovisual (Broonfield, 2009).

Nesse sentido, os MAM sao artificios muito utilizados, principalmente por
empresas e produtoras de contetdo. E um sistema interligado que reflete as
possibilidades de conexdo e compartiihamento de informagbes trazidas pela
internet. A capacidade de catalogar, organizar e acessar rapidamente vastas
bibliotecas de conteudo audiovisual proporciona uma vantagem relevante em
ambientes de producgao acelerados e colaborativos (Gestao de ativos digitais, 2023).

Além disso, a natureza colaborativa desses sistemas permite que equipes
dispersas geograficamente trabalhem de forma integrada, facilitando a troca de
ideias, revisdes e contribuicbes em tempo real. Nesse sentido, 0 MAM n&o apenas
simplifica o gerenciamento de ativos, mas também desempenha um papel crucial na
preservacdao do valor e da acessibilidade do conteudo ao longo do tempo,
assegurando uma eficiente continuidade nos fluxos de trabalho de produgéo

audiovisual.

4.3 Metadados

Como visto anteriormente na histéria da documentagdo audiovisual, a
descricdo e identificagdo de documentos audiovisuais existe muito antes da
digitalizacdo desses materiais. Ocorre que a maior dificuldade de instituicdes nao
ligadas a documentagao, como produtoras audiovisuais ou agéncia de publicidade,
tem dificuldades de organizar esses materiais, justamente por ndo possuirem
conhecimentos sobre técnicas de representacao e descricio.

Como observado anteriormente, mesmo instituicbes dotadas de
conhecimento sobre documentacdo como bibliotecas, museus e cinematecas,
precisaram mudar de perspectiva e pensar no conteudo audiovisual de modo
diferente do textual. A medida em que as normas e padrdes foram se moldando as
especificidades dos filmes e videos, mais assertivas se tornaram. Com a tecnologia,
essas atividades foram melhoradas, ndo apenas pela possibilidade de intercambio
de recursos entre documentalistas, mas também pela facilidade de manuseio da

informacgéao oferecida pelos metadados.
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Os metadados podem ser definidos como dados sobre outros dados, ou seja,
eles tém o objetivo de representar conteudos através da descri¢do dos atributos de
um documento original (Milstead e Feldman,1999). No caso da produgao
audiovisual na atualidade, a maioria dos conteudos produzidos ja sao feitos em
ambiente digital. Por esse caminho:

Seja de forma automatica ou manual, cada um dos elementos
utilizados para identificar ou descrever qualquer material usado em
qualquer momento do processo de producao e difusdo audiovisual,
assim como para relacionar essas descricbes entre si, como as
descricoes dos materiais a que se referem, recebe o nome de
metadados (Mateos; Lorenzo, 2011, p. 123).

Nesse sentido, ha uma multiplicidade de tipologias de metadados e é
possivel categoriza-los em: administrativos, descritivos e estruturais ou técnicos. Os
administrativos s&o utilizados para gerenciar burocraticamente os dados, como a
data de aquisicdo e criacdo, permissdes e direitos autorais. Nos metadados
descritivos ha a representagdo descritiva, que € a catalogagcdo e a descrigao
bibliografica e a representacdo tematica, que se da através da classificacdo e
indexagéao por assunto (Sayao, 2010).

Metadados estruturais referem-se a informacbées que descrevem a
organizagdo e a estrutura interna de um objeto ou recurso, em particular, no
contexto audiovisual, de materiais audiovisuais. Esses metadados fornecem
detalhes sobre como os componentes individuais de um conteudo audiovisual estao
organizados e relacionados entre si. Em produgbes audiovisuais, os metadados
estruturais podem incluir informacbes sobre a ordem e a duracdo de cenas,
segmentos ou clipes (Sayao, 2010). Eles descrevem a sequéncia de eventos, a
disposicédo espacial dos elementos e a relagdo temporal entre diferentes partes do
conteudo. Por exemplo, podem indicar onde uma transicdo ocorre, a ordem de
apresentacdo de cenas em um filme ou a estrutura de capitulos em um video
educacional. Esses metadados sao cruciais para a compreensao da narrativa e
fluxo de um conteudo audiovisual, auxiliando na navegagao, organizagdo e
recuperacéo eficiente de informacdes (Sayéao, 2010).

O International Standard Bibliographic Description for No-Book Materials
(ISBD-NBM), é o primeiro a estabelecer normas e padrdes relativos a documentos
audiovisuais. Surgiu em 1969, quando a IFLA patrocinou um Encontro Internacional

de Especialistas em Catalogacao. O ISBD especifica as regras para a identificagcao
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e descrigao dos "n&o-livros", mostrando assim a ordem em que os elementos devem
ser colocados e as pontuacdes que devem ser utilizadas. E utilizada principalmente
por bibliotecas e agéncias bibliograficas (ISBD, 2005).

Além disso, a AACR2, também estabelece regras para o desenvolvimento de
pontos de acesso a informagao dos conteudos armazenados. Na primeira parte, ha
normas para descrever o item catalogado e na segunda parte determina os pontos
de acesso nos quais as informagdes descritivas serdo apresentadas (GORMAN,
2004).

Ja o MARC 21 é um padréao internacional para a representagao de registros
bibliograficos e de autoridade em formato de maquina. Ele € utilizado para a criagéo
de catalogos bibliograficos e a troca de informacdes entre bibliotecas e sistemas de
informag&o. Originalmente desenvolvido pela Library of Congress® em 1960, o
MARC 21 é amplamente adotado em todo o mundo e possui diferentes formatos
para diferentes tipos de materiais, como livros, partituras, mapas, materiais visuais,
etc. (Pérez, 2008).

Ha também a International Association of Sound and Audiovisual Archives
(IASA). A IASA é uma organizagao internacional que se dedica a preservacao e
acesso aos arquivos sonoros e audiovisuais. O padrdo da IASA para a descri¢do de
gravagdes sonoras é conhecido como "IASA-TC 03". Ele fornece orientagdes sobre
como catalogar detalhes especificos relacionados a gravagdes sonoras, incluindo
informagdes sobre a midia, conteudo, contexto cultural, entre outros (IASA, 2023).

Por fim, a International Federation of Film Archives (FIAF), que &€ uma
federacdo internacional de arquivos de filmes que se dedica a preservagao e
divulgacdo de filmes e documentos relacionados ao cinema. O padrdo de
catalogacgao da FIAF é conhecido como "FIAF Cataloguing Rules for Film Archives"
e fornece diretrizes especificas para a descricdo de filmes, incluindo informacgdes
sobre o conteudo, produgao, diregéo, elenco, entre outros (Dumpin, 2013).

Dessa maneira, os metadados emergem como pecgas fundamentais na
organizacao e recuperacao eficiente de informagdes. Apesar dos beneficios que
oferecem, a padronizacdo ainda é um desafio, cabe voltar os olhos para as normas

e padrdes ja estabelecidos, mas também se atualizar, entendendo que os centros

% Biblioteca do Congresso.
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de documentagdo sdo organismos que precisam estar em constante atualizagao
para se manterem.

A evolugcdo da documentagao audiovisual, tanto sem quanto com o auxilio
das Tecnologias de Informagao e Comunicacéo, reflete uma transformacao na forma
em que o patrimdénio audiovisual € manuseado. Antes da era digital, as praticas de
catalogagdo muitas vezes dependiam de padrdes fisicos e métodos manuais. O
processo envolvia a utilizagdo de sistemas de catalogagdo baseados em papel,
como o AACR2, e a organizagao de grandes acervos audiovisuais demandava um
esforgco consideravel.

Com o advento das TICs, especialmente com o desenvolvimento de sistemas
como os Gerenciadores de Ativos de Midia (MAM), a documentagao audiovisual deu
um salto consideravel em termos de eficiéncia e acessibilidade. Os MAMs facilitam
a catalogagdo, organizacdo e recuperagao de ativos de midia digital,
proporcionando uma gestdo centralizada e automatizada. Essas tecnologias n&o
apenas simplificam o processo, mas também oferecem recursos avangados, como a
integracdo com outros sistemas de informacédo. A reflexao sobre o desenvolvimento
da documentacdo audiovisual leva a reconhecer a importancia de equilibrar a
tradicdo com a inovagao, integrando abordagens consolidadas as solugdes
oferecidas pelo digital para garantir a preservagdo e acessibilidade continuas do

patrimdnio audiovisual em um mundo em constante evolugao tecnolégica.
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5 RESULTADOS

O ponto de partida da presente pesquisa foi o aspecto informativo do
documento audiovisual, ou seja, sua potencialidade enquanto transmissor do
conhecimento. Para isso foi imprescindivel passar pelos teéricos Paul Otlet e
Suzanne Briet, pioneiros na visdo da Documentacdo para além dos livros e textos
impressos. Além disso, foi necessario estudar o documento audiovisual através de
suas dimensbes dissociadas: dimensédo textual (concepg¢do da ideia), visual e
sonora (materializagao da ideia). A seguir um fluxograma do caminho percorrido

pela presente pesquisa:

Figura1: Fluxograma de Documentacao Audiovisual em ambientes digitais
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Fonte: Autoria prépria.

Foram levantadas as normas e padroes de documentacdo audiovisual,
olhando primordialmente para a sua histéria. Conseguintemente, foi estudada a
gestao digital da imagem em movimento aliada ao som, buscando entender de que
maneira a revolucao digital afetou a documentacao desses conteudos. As técnicas
de documentacédo aliadas as tecnologias trouxeram novos paradigmas as disciplinas

de Biblioteconomia, Arquivologia e Museologia. Surge a reflexdo de que é preciso
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que hajam constantes dialogos entre instituicbes relacionadas a documentagao
audiovisual para que se mantenham atualizadas.

A reflexdo acerca da necessidade premente de fomentar dialogos
persistentes entre as instituicbes dedicadas a documentagado audiovisual ressalta
um compromisso crucial com a adaptagdo constante diante das velozes
transformagdes digitais. Em um contexto em que a produgédo e disseminagédo de
conteudo audiovisual estao intrinsecamente ligadas ao ambiente digital, € imperativo
que as organizagdes responsaveis pela documentagdo desses materiais estejam
alinhadas com as ultimas inovagdes tecnoldgicas. A manutencdo de um dialogo
continuo permite ndo apenas acompanhar, mas antecipar-se as mudancgas,
garantindo uma gestéao eficaz e atualizada.

A colaboragao entre as instituicbes torna-se essencial para e compartilhar
conhecimentos em um campo que evolui rapidamente. A troca constante de ideias e
informacdes entre essas entidades nao so fortalece a capacidade de adaptagao,
mas também desenvolve um ambiente propicio para a criacdo de padrbes e
melhores praticas que beneficiam toda a comunidade envolvida na Documentagao
Audiovisual. Dessa forma, ao estabelecer e manter didlogos continuos, as
instituicbes ndo apenas preservam a relevancia no cenario digital, mas também
contribuem ativamente para a construcdo de um ecossistema audiovisual mais

robusto e inovador.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

Desde sua concepgao, a documentacao de materiais audiovisuais enfrentou
desafios significativos, uma vez que esses conteudos exibem notavel disparidade
em comparagdo com as denominadas "formas tradicionais" de documentagédo. O
carater informativo do audiovisual faz com que ele também se encaixe na categoria
de documento. Federagdes, normas de organizagao da informagao surgiram como
uma maneira de olhar para as especificidades dos documentos audiovisuais. Esses
padroes foram essenciais para o estabelecimento das TICs e estruturacdo de
metadados relacionados a esse tipo de conteudo.

Nesse sentido, € importante que bibliotecarios e profissionais da informacéao
que trabalham com a documentagdo audiovisual estejam atentos as constantes
mudangas trazidas pela tecnologia. As diferentes dimensdes do audiovisual aliadas
a facilidade de producdo de videos das TICs configuram novos desafios para a
Documentagdo. Ferramentas como os MAMs precisam ser reconhecidas e
estudadas a fim de que a gestdo e a preservacdo desses documentos seja

aprimorada.
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