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RESUMO

MATSAS, Gabriela. Técnicas estendidas no fagote: um estudo com énfase em Cantares
para Airton Barbosa. 2022, 39p. Trabalho de Conclusdo de Curso (Bacharelado em Musica) —
Departamento de Musica, Escola de Comunicacdes e Artes, Universidade de Sao Paulo, Sao
Paulo, 2022.

Resumo: Esta pesquisa busca explorar o emprego da técnica estendida no repertorio
brasileiro para fagote solo, com énfase na obra Cantares para Airton Barbosa, de Aylton
Escobar. Antes de tocar uma obra contemporanea no fagote, o intérprete necessita de um
conhecimento prévio. Trataremos, portanto, de alguns métodos para iniciar o aprendizado
dessas técnicas ndo-usuais. Vale ressaltar que, ao tocar obras solo brasileiras e
contemporaneas, exaltamos os compositores brasileiros que se dedicaram a aprender mais
sobre as possibilidades sonoras do fagote. Serdo abordadas as principais técnicas estendidas
necessarias para se tocar Cantares para Airton Barbosa e outras obras solo de compositores
brasileiros que possuam dessas mesmas técnicas. Abordaremos as principais caracteristicas de
cada uma delas de acordo com a experiéncia da propria autora deste trabalho e com os
métodos e publicagdes de autores que também tiveram vivéncia com as técnicas estendidas.

Palavras-chave: Técnica estendida. Multifonico. Fagote. Musica brasileira. Cantares para
Airton Barbosa.



ABSTRACT

Abstract: This research seeks to explore the use of the extended technique in the Brazilian
repertoire for solo bassoon, with emphasis on the work Cantares para Airton Barbosa, by
Aylton Escobar. Before playing a contemporary work on the bassoon, the performer needs
prior knowledge. Therefore some methods will be listed in this work to present an
introduction to these unusual techniques. It is worth mentioning that, as we dedicate this
research to Brazilian contemporary solo works, we want to pay hommage to Brazilian
composers who strived themselves to learn more about the bassoon’s possibilities. We discuss
the main extended techniques which are required to perform Cantares para Airton Barbosa
and also other solo works by Brazilian composers with similar non conventional techniques.
We will approach the main characteristics of each one of them according to our own
experiences and methods, enriching and comparing them with the information presented in
other researches and publications.

Key-words: Extended technique. Multiphonic. Solo bassoon. Brazilian music. Cantares para
Airton Barbosa.
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INTRODUCAO

Houve momentos na histéria da musica ocidental que provocaram grandes
transformagdes na forma de se tocar e compor. Este foi o caso, por exemplo, de Monteverdi
que, no séc. XVI, criou o trémolo, sequéncia de notas repetidas de maneira rapida, buscando
aumentar a dramaticidade da obra Il Combattimento di Tancredi e Clorinda. Desta maneira, o
compositor inovou a escrita instrumental ao introduzir este novo elemento
técnico-interpretativo. Da mesma forma, pode-se observar no séc. XIX consideraveis
inovacgdes no staccato € no pizzicato por meio do grande dominio técnico de Paganini, um dos
maiores violinistas do romantismo.

De modo sucessivo, no século XX também se iniciou um notavel aumento pela busca
de explorar novos sons e timbres dos instrumentos musicais, como, por exemplo, a criacao do
piano preparado por John Cage em 1940. Essa nova maneira de se cantar ou tocar rompia com
o padrao estipulado do periodo classico-romantico e, por isso, foi denominada técnica
estendida ou técnica ndo-usual: maneira de tocar ou cantar que explora possibilidades
instrumentais, gestuais e sonoras pouco utilizadas em determinado contexto historico, estético
e cultural (PADOVANI; FERRAZ, 2011).

Assim, devido aos esfor¢os e disposicdes de compositores para conhecer novas
possibilidades, o processo investigativo da técnica estendida alcangou todos os instrumentos,
incluindo o fagote. A rica troca de conhecimentos entre o compositor e intérprete desenvolveu
muitos resultados, por exemplo, a colaboracao entre Bruno Bartolozzi e Sergio Penazzi que
produziram o Metodo per fagotto (1971). Essa interacdo €, e sempre serd, necessaria para que
os dois lados conhegam seus alcances técnicos. A ndo colaboracdo entre compositor e

intérprete podera acarretar problemas futuros:

A ndo interagdo entre compositores e intérpretes podera resultar no uso equivocado
das técnicas estendidas, a ponto de comprometer a viabilidade de execugdo da obra.
Da mesma forma, sem o conhecimento das particularidades do instrumento,
especialmente no que se refere aos recursos da musica contemporanea, dificilmente
o compositor podera explorar, de maneira ampla, todas as possibilidades técnicas do
instrumento, tornando assim a obra desafiadora e interessante para o intérprete.
(SOUZA; CURY; RAMOS, 2013, p. 143).
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CAPITULO 1:
CANTARES PARA AIRTON BARBOSA DE AYLTON ESCOBAR

1.1 Biografia do compositor

Aylton Escobar ¢ um compositor, maestro e professor brasileiro, nascido em 14 de
outubro de 1943 em Sao Paulo. Foi aluno de composicao na Academia Paulista de Musica,
tendo aulas com os renomados compositores Osvaldo Lacerda e Camargo Guarnieri. Também
recebeu aulas de regéncia com Alceo Bocchino e Francisco Mignone. Especializou-se em
musica eletroacustica na Universidade de Columbia em Nova lorque nos Estados Unidos. Foi
professor de regéncia, orquestragdao e composi¢cdo do Departamento de Musica da Escola de
Comunicacgdes e Artes (ECA - USP). Por ltimo, Aylton Escobar ocupa a cadeira de nlimero

25 na Academia Brasileira de Musica.
1.2 Obra Cantares para Airton Barbosa

Composta em 1983, a obra Cantares para Airton Barbosa foi encomendada pelo
Projeto Memoria Musical Brasileira (PRO-MEMUS) do Instituto Nacional de Musica (INM)
do Ministério da Educagdo e Cultura (MEC) da Fundacao Nacional de Artes (FUNARTE)
para ser a pega de confronto do II Concurso Nacional Jovens Intérpretes da Musica Brasileira
no ano de 1984. Dedicada a Airton Barbosa, fagotista que havia falecido em 1980, o
compositor, que era amigo do musico, também escreveu uma dedicatoria “para Valdinha,
companheira; para Noel Devos, mestre-amigo, para os herdeiros desta fé”. Segundo Noel
Devos, fagotista que assistiu o compositor na cria¢do da obra, os arpejos no final da peca (Fig.
1) foram escritos para lembrar a linguagem violonistica, visto que Airton também era

violonista.

i e

Fig. 1 - Arpejos presentes na ultima pauta da obra que fazem referéncia a linguagem violonistica.

A obra é acompanhada de uma bula que contém algumas informagdes sobre sinais
graficos usados pelo compositor (Fig. 2). Porém, além dessas breves instrucdes, faz-se

13



também necessaria a investigagdo por outros métodos e bibliografias que oferecam mais
ferramentas para a realizagdo da obra. Afinal, por fazer uso de técnicas nao convencionais, o
autor ja pressupde que o intérprete possua uma vivéncia prévia com essa nova linguagem
instrumental. Esses novos sons produzidos pelo fagote requerem do instrumentista
habilidades e recursos técnicos que transcendam o conteudo tradicional dos principais

métodos de estudo e do repertorio do instrumento até o século XX (TAVARES, 2016).

SINAIS DE GRAFIA

A

L1 "
.? P # = um guarto-de-tom acima; um guarto-de-tom abaixo;

trés quartos-de-tom acima.

—/fk/-— - oscilagdo do som em quartos-de-tom.

Ay h
44z 3 ~ =
z.e H - digitacoes variadas que modificam o timbre do
H e
& Se mesmo som.
U 8 - posicionamento do ldbio na palheta:
na ponta; posigdo normal.
- gradativamente pressionar o labio.
- pressionar bastante o liabio.
.\

)

28

¥

Fig. 2 - Sinais de grafia indicados pelo compositor na bula da obra.
1.3 Abordagens e métodos

Com essa grande investigacdo por novos sons e possibilidades, fez-se necessaria a
elaboracdo de métodos que apresentassem o conteido necessario para contemplar o ensino
dessas novas técnicas. Deste modo, Bruno Bartolozzi teve um papel fundamental, ja que
escreveu um tratado de multifonicos para flauta, oboé, clarinete e fagote, o New Sounds for
Woodwinds (1967). No caso especifico do fagote, colaborou no desenvolvimento do Metodo
per fagotto (1971), resultado da grande pesquisa iniciada em 1960 ao lado de Sergio Penazzi,
fagotista principal do Teatro alla Scala de Milao e professor no Conservatorio Verdi (Fig. 3).
Esse método foi a obra de referéncia usada por Aylton Escobar na composicao de Cantares

para Airton Barbosa.
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DISEGRO SCHEMATICO DELLO STRUMENTO
E RELATI¥VA NUMERAZIONE DELLE CHIAV]

CHART OF KEY NUMBERS
HECKEL BASSOON

FaGOTTO HECKEL

[ farl centrali della strumento sono indicatl come segue: The cemral holes of the fnteument ore indicated  as
fetdons:

chiwso = - clored T
apertn = apen = o

mezzo apertg T W hailf-epen =

Fig. 3 - Proposta de identifica¢do de Penazzi (1971) para cada chave no fagote Heckel.

Anos depois, e ¢ interessante observar a grande lacuna de anos entre esses métodos,
Pascal Gallois, fagotista, professor e regente que se especializou em musica contemporanea,
escreveu o The Techniques of Bassoon Playing (2009) que conta com inumeros exercicios e
exemplos em 4udio de técnicas estendidas. Este método surgiu apos a intensa colaboragdo
entre o compositor e o intérprete para a obra Sequenza XII, composta em 1995 por Luciano
Berio e dedicada a Pascal Gallois. Esta obra solo faz parte de uma série de 14 obras para
diversos instrumentos ¢ voz, sendo a Sequenza XII a mais longa entre elas. Contém grande
variedade de técnicas estendidas devido ao trabalho colaborativo com Pascal Gallois. Vale
ressaltar que a Sequenza I, composta para flauta em 1958, foi a primeira obra escrita para um
instrumento da familia das madeiras a utilizar multifénicos e a primeira obra que o
compositor utilizou da notagdo proporcional.

Em 2014, a fagotista e pesquisadora Jamie Leigh Sampson publicou o Contemporary

Techniques for the Bassoon: Multiphonics, que conta com uma vasta pesquisa sobre
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multifonicos, na qual, 20 fagotistas testaram 369 multifonicos e selecionaram os 271 com os
dedilhados mais confiaveis.

Esses métodos e pesquisas devem fazer parte do estudo individual do intérprete que
almeja tocar obras contemporaneas visto que a especializacdo em musica contemporanea nao

estd na grade curricular de muitas institui¢des tradicionais de musica, como conservatorios.

Varios fatores contribuem para dificultar a experiéncia de um fagotista ao fazer uso
das técnicas estendidas. A falta de uma progressdo de aprendizagem adequada com
foco em técnicas avangadas de tocar fagote, o progresso continuo dessas técnicas,
bem como a auséncia de uma abordagem consistente a notacao de fagote agravam
esta situagdo (STEYN, 2019, p. 3, tradugdo nossa).'

1.4 Analise da Obra Cantares para Airton Barbosa (1983)

Observa-se, inicialmente, que ndo ha divisdes por barra de compasso, ainda que se
observe uma proporcionalidade em relacdo a duracdo das notas durante toda a obra. Também
se evidencia, de maneira inequivoca, a generosidade do compositor ao fazer grande uso de
fermatas, pausas e dinamicas, intensificando o carater teatral da peca, o que ¢ uma
caracteristica recorrente na producdo de Aylton Escobar. Ha também acentos e indicacdes de
carater que conduzem a cria¢ao do fagotista, como “enérgico” ou “cantando tristemente”.

Trata-se de uma obra atonal em que o compositor emprega os recursos técnicos e
expressivos do fagote - multifonicos, variagdes de dedilhado, dindmicas e pausas - para
fomentar os contraste de textura, densidade e timbre que definem a estrutura formal e o
processo composicional da pega. O compositor, ao escrever a obra utilizando desses artificios,

se baseava no dedilhado do fagote alemao, ou seja, de sistema Heckel:

[...] Escobar trabalha ainda efeitos especiais. Segundo Devos, na época, ele
emprestou o citado método de Penazzi a Escobar, que extraiu dele a maneira de
anotar ¢ indicar “as digitagdes variadas que modificam o timbre do mesmo som”, ou
dos outros efeitos acima citados. Como esse método ¢ elaborado para o fagote
alemdo, as posi¢des ¢ dedilhados indicados servem somente para este sistema. No
caso de se utilizar um fagote do sistema Buffet (francés), serfo necessarias algumas
alteragdes [...]. (PETRI, 1999, p. 117 e 118).

As primeiras duas notas da obra se fazem presentes durante a peca inteira. Trata-se de
uma segunda menor descendente, que € repetida e modificada até o final da obra, podendo-se

afirmar que ¢ um motivo unificador da obra, nas diferentes variagdes de altura em que

! “Several factors contribute to the difficulties a bassoonist can experience when using performing extended
techniques. The lack of an appropriate learning progression focusing on advanced bassoon playing techniques,
the ongoing development of these techniques as well as the absence of a consistent approach to bassoon notation
exacerbate this situation” (STEYN, 2019, p. 3).

16



aparece. Esse intervalo cromatico, segundo Bellusci (2019), ¢ uma reminiscéncia da musica
tonal que nos lembra um dos arquétipos da linguagem barroca conhecido como um suspiro.
No caso particular dessa obra, essa figura da o tom de luto e sentido lamento da composi¢ao.
Inicialmente em pp, a minima Fa realiza um crescendo e decrescendo e se encaminha para a
fusa Mi. Logo no inicio temos a indicacdo de carater “sentito, lamentoso e sostenuto”,
indicando a necessidade de se reforgar as variagdes dindmicas que estabelecerdo a atmosfera
de intenso pesar.

Por conseguinte, a segunda menor descendente aparece com appoggiaturas, inser¢ao
de mais notas, variagdo de duracdo das notas (mas sempre mantendo a maior duragdo para a
primeira nota) e adicdo de pausa entre elas. Na analise de Bellusci (2019) pode-se observar as

8 variacdes da mesma célula (Fig. 4):

Var.
Motivo - 3

[

\[‘!'II'IEO!HH'HF!IIO&.O & sostenuto
——— 5 = —
i~ | A e~
PP ——— —— P
5
? (1] 7 u

- “" ~ :"F—IE’ --—- = T AR Oe S IS

e e 7 i =ith e -

_—___;__-.‘— 0 — =~ —

Fig. 4 - Oito variagdes propostas na analise de Bellusci (2019, p. 3).

Segunda a andlise de Petri (1999), a peca estd na forma terndria. Para a autora, o
elemento contrastante que diferencia a se¢do B da se¢do A ¢ a inclusdo de uma nova textura e
novos timbres com a entrada dos multifonicos. Nesta pesquisa utilizaremos a divisao em
secdes proposta por Petri (1999). Assim sendo, considera-se a exposi¢cdo da obra na 1? pauta,
o desenvolvimento na 2% até a 5* pauta e a conclusdo com codeta comeca no sentito comm’in
principio, seguindo até o fim da obra. Petri (1999) também apresenta 7 subsecdes em sua
analise:

Na 1? subsecdo a célula motivica da segunda menor (F4 - Mi) ¢ exposta e, logo em
seguida, modificada com alteracdes de tempo, dindmica e acréscimo de outras notas. O
carater de suspense da nota Fa em pp, seguida de crescendo e decrescendo, ¢ abruptamente
quebrado ao final da nota curta Mi, pois sem deixa-la soar muito, corta-se o ar que sai pela
palheta com um ataque de lingua. Ao fim desta pauta, a nota Mi deve ser tocada com

alteracdes de altura de um quarto de tom acima e um quarto de tom abaixo. Trata-se de uma
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variagdo “escondida”, uma diminuicdo da célula Fa - Mi, ja que a diferenca resultante desse
intervalo (1 quarto de tom acima + 1 quarto de tom abaixo) ¢ igual a meio tom, mesmo valor
da diferenca entre as notas Fa ¢ Mi. Desta forma, traz-se uma reminiscéncia do lamento,
desconfigurado, da célula da segunda menor.

Apds as variagdes de altura, a nota Mi ¢ tocada com alteragdes de dedilhado e
dinamica. Neste sentido, cabe ressaltar que a alteracdo do dedilhado ndo deve implicar
alteracdo de altura, portanto, ¢ importante que o intérprete encontre uma digitacdo em seu

fagote que responda a essa mudanga de timbre sem alterar a afinacao.
A 2* subsecdo inicia-se com uma sequéncia virtuosistica de notas do F4, ao Ré b 5 que

deve soar como um grito. Ha a transposi¢do da segunda menor para Ré b - D6, e a sequéncia

de notas que aparece em agitato deve crescer em dindmica e andamento até atingir a proxima
secdo. Em ppp, a nota Ré b se liga ao Sol b , iniciando o caético agitato que termina em ff no

enérgico. Em seguida, no salto entre as notas D6k e Sik, é permitido que as notas sejam
tocadas em ff'com outro timbre, modificando a posi¢ao dos labios, relaxando-os e levando-os
mais para a ponta da palheta para que esse som com bastante ataque preceda o aparecimento
dos multifonicos.

A 3% subse¢ao possui a maior quantidade de notas, contendo muitas volatas, trémolos
e multifonicos. Todos estes recursos sdo explorados para alcangar o climax da obra. E
também nesta subse¢do que se inicia a secdo B com a introducdo dos multifonicos,
apresentando variagdes de dinamica e bisbigliando. Neste momento, ¢ importante que o
intérprete exponha claramente essa nova ideia e textura da obra, se possivel, demorando um
pouco mais de tempo visto que ¢ um momento distinto para o ouvinte que nunca tenha ouvido
um multifonico no fagote?.

No agitato assai, a primeira nota de cada sequéncia de notas da appoggiatura deve ser
enfatizada e tocada em sforzato, contrastando notavelmente com os trémolos em piano. A
sequéncia de frémolos se inicia em pp, em seguida, p até chegar a mf, que ¢ quando a
dindmica esta se encaminhando para o furioso, climax da obra, que deve ser tocado em ff. Esta
sequéncia, com carater enfurecido de notas com trémolos, ¢ o oposto em dindmica dos
trémolos anteriores. Ter isso em mente pode colaborar para que o intérprete desenvolva mais
vivacidade aos primeiros trémolos, mesmo que sejam tocados em pp. Apos o furioso, ha a

volta da segunda menor Fa - Mi.

2 Abordaremos mais sobre os multifonicos no topico 2.4 deste trabalho.
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Na 4* subsecao ha uma informagdo (localizada pelo asterisco) orientando o intérprete
acerca da execugdo dos sons breves (Fig. 5). E bastante provavel que essa indicagdo do
compositor deva-se a referéncia aos arpejos do violao que ele queria imitar. O non lento conta
com alteracdo de timbres na nota La, modificando o dedilhado. Adiante, no lento, temos os

multifénicos vindos de uma nota monofonica.

non lento

< e, W

Spomnsl e ===
LI~ v

- Todos o5 sorns breves f"aﬁooé-"ﬁcm.cay devers ser
execulacos em pp, ae fundce, destacando -3¢ a
Ilinka ode casto — Juperor.

Fig 5 - Observagdo feita pelo compositor.

Na 5% subsecdo ha a reexposicdo da segunda menor Fa - Mi no Sentito comm’in
principio. Com isso, reatamos o clima de pesar do inicio da obra.

A 6" subsecdo inicia-se no cantando e inclui o cantando tristemente. Devido a
comovente referéncia presente nesta subse¢do, ela deve ser tocada de forma bastante
expressiva, valorizando a melodia e enfatizando as notas com maior duragdo. Esta subsecao
faz referéncia a um canto em modo menor de Recife. Trata-se de uma citacao da Ciranda de
Lia de Itamaracd que Airton Barbosa cantava. Em entrevista com o compositor, o fagotista

Ivan Ferreira pode documentar:

Ha uma carga emocional intencional, quando Escobar pde no final da quinta pauta a
Ciranda de Lia de Itamaraca, que foi um recurso para frisar a saudade. O
compositor conta que, quando trabalhou regendo em Pernambuco, teve a
oportunidade de dangar cirandas com as pessoas da comunidade local, e, nessa
ocasido, se emocionou com sua vivéncia. Na Ciranda citada em Cantares, Escobar
poe seu sentimento pessoal de saudade do amigo pernambucano. (NASCIMENTO,
2010, p. 35).

A 7% subsegdo retoma a célula melédica, porém, agora com as notas Si b e L4 que sio

antecedidas por uma sequéncia de notas: Sol b, D6, Si b e Fa. A cada repeticdo a tltima nota
some, e a indicacdo do compositor € calando.... Se no climax da obra o compositor trouxe a

ideia de adicionar notas, com as volatas, nesta subsecao ele trouxe a ideia oposta de retirar os
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elementos até ficar somente na nota Si. Também ¢ interessante notar que a cada reiteracdo da

nota Si b sua duracdo é aumentada.
Chegando na penultima repeti¢do, a sequéncia esta Solb - Réb - Sibk - F4, contudo,

na Gltima h4 somente o Solb - Sibk, terminando em ppppp. Esta Gltima nota representa o

calando ja que o ultimo ppppp alcanga o siléncio e finaliza a obra.
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CAPITULO 2:
TECNICAS ESTENDIDAS NO FAGOTE

Sao muitas as possibilidades de producao de sons ndo-usuais no fagote :

Uma grande diversidade de técnicas estendidas pode ser realizada no fagote. Dentre
essas técnicas ha multifonicos, glissandos, trémulos, oscilagdes, harmonicos,
microtonalidade, frullatos, mudancas de timbres na mesma nota musical, smorzatos,
efeitos percussivos e respiracdo circular. Outra técnica menos usual, mas utilizada
por varios compositores ¢ o flap, efeito percussivo, no qual o instrumentista executa
0 staccato sem a palheta do fagote, ou seja, utilizando apenas o bocal do
instrumento. De acordo com as intengdes do compositor em relagdo a obra, muitos
outros efeitos especiais também podem ser criados tanto pelo proprio compositor
quanto pelo intérprete. (SOUZA, 2016, p. 67 ¢ 68).

Para atingir os efeitos sonoros tdo diferentes dos tradicionais ¢ preciso fazer algumas
modificagdes corporais, como a variacdo de pressao de labios, dedilhado e pressdo de ar.
Também ¢ importante examinar se o material utilizado (instrumento, palheta e tudel)
possibilita ou prejudica o intérprete na realizagdo de tais efeitos.

As técnicas estendidas aqui abordadas referem-se ao Cantares para Airton Barbosa e
obras solo para fagote de compositores brasileiros que contenham similaridades técnicas.
Tratam-se de variagdes de quarto de tom, mudanga de timbre e multifonicos.

Também dedico-me brevemente a algumas possibilidades de dedilhado que utilizo na
minha performance para realizar tais efeitos.

Para iniciar neste estudo, existem convengdes graficas que representam variagdes de
pressao de ar, pressao labial e posicao dos labios na palheta. O conjunto de diferentes
combinagdes que podemos empregar com essas modificagdes € bastante amplo.

Abordarei, inicialmente, alguns sinais graficos apresentados por Penazzi (1971) visto
que foi o método que Aylton Escobar se baseou para compor Cantares para Airton Barbosa.
Procurei reproduzir as tabelas, traduzindo-as para o portugués. A seguir veremos 0s principais
recursos graficos utilizados para retratar, respectivamente, a posi¢ao dos labios na palheta, a

pressdo de labios e a pressdo de ar.
2.1 Sinais Graficos

2.1.1 Posicao de labios na Palheta
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U — a} lower section = upper position
‘ﬁ — b)) central section = normal position

v — ¢l upper section = lower position

Fig. 6 - A imagem representa as diferentes posicdes dos 1abios na palheta. Fonte: Penazzi (1971).

U — a) Secdo grave = posicao superior
‘G — b) Secao central = posicao normal

U — ¢/ Secao aguda = posicao inferior

Fig. 7 - Traducdo ao portugués da imagem anterior.

2.1.2 Pressao Labial

— Relaxed lip pressure
— Slightly relaxed lip pressure
Very relaxed lip pressure

— Increased lip pressure

L 0® © O
I

— Slightly increased lip pressure

B — Much increased lip pressure

Fig. 8 - A imagem representa as diferentes pressdes labiais. Fonte: Penazzi (1971).
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(O - relaxada
@ —levementerelaxada
® — muitorelaxada
(J — maior pressao
= — um pouco mais de pressao
@ — muitapressdo
Fig. 9 - Traducdo ao portugués da imagem anterior.

2.1.3 Pressao do ar

Fr. N. — Normal air pressure
M. Pr. — Much pressure

P. Pr. — Lirntle pressure

A. Pr. — Increase pressure
D, Fr. — Diminish pressure

Fig. 10 - A imagem representa as diferentes pressoes do ar. Fonte: Penazzi (1971).

Pr. N. -~ Pressdo normal do ar
M. Pr. — Muita pressao

P. Pr. — Pouca pressdo

A. Pr. — Aumentar a pressdo
D, Pr. - Diminuir a pressdo

Fig. 11 - Tradug@o ao portugués da imagem anterior.

Apbs a publicagdo de Penazzi (1971), podemos observar que estes simbolos e
principios foram bem aceitos e consolidados. Por exemplo, The Techniques of Bassoon
Playing (Fig. 12) publicado em 2009 por Pascall Gallois (38 anos apo6s a publicagdo do

Metodo per Fagotto) utiliza simbolos muito semelhantes aos do método de Penazzi (1971).

23



sehs sd:xh_:r @md{

Tvm weak air pressure prme dair tres faible

i weak air pressure

normaler Blasdruck

narmal air pressure

| pression d'air normale

l ] starker Blasdruck | strong air pressure [ pression d'air forte l
e ——— — ] —_—
. . sehr starker Blasdruck VETY Strong air pressure l pression d'air trés forte
S ———— 1 —
__Abkiirzungen und Symbole Abbreviations and Symbals ~~ Abriviations et symboles 13
qhwnd'mT,lppendmrk weak lip pressure T taible p;emon des lévres o

: starker Lippendruck forte premon-;i;_lrwes

stroag lip pressure

\
| —

- sehr wenig Rohr (nach aufien very little reed (pulled outwards) — trés ];eu d'anche (mﬁ; vers l'exté
U gezogen) | rieur)

— etwas weniger Robr (nach aulen | alittle less reed (pulled ourwards) | un peu moins d'anche (tirde vers.
|} ) gezogen) l'extérieur)

H_ normale Rohrstellung normal reed position position de T'anche normale

V] etwas mehr Robr (nach innen a lirtle more reed (pushed inwards) | un peu pl_us_d'am:gf_lin‘t- VTS -
— geschoben) | l'incérieur)

'-l_ ] sehr viel Rohr (nach innen ge | much more reed (pushed inwards) | beaucoup d'anche (tirde vers 'in-
- schoben) I térieur)

Fig. 12 - Simbolos e abreviagdes apresentados por Gallois (2009).

./ Pressdode ar muito fraca
L  Pressaodearfraca

Bl  Pressdodearnormal

N Pressdo de ar forte

B Pressdodearmuito forte
] Pressdo de labios fraca

&= Pressdodeldbios forte

U Muito pouca palheta na boca
™~ Pouca palheta na boca

- Posicdo normal da palheta
o Um pouco mais de palheta na boca
W Muita palheta na boca

Fig. 13 - Tradug@o ao portugués da imagem anterior.

2.2 Variagdes de quarto de tom

Penazzi (1971) propde exercicios utilizando variagdes de um quarto de tom iniciando

do Mi, até o Sol ¥ ; (Fig. 14):
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ESERCIZI

EXNERCISES
1) Scala quartitonale
Quarter-tone scale
L3 12 84 s & .l
9813 : 4 :
v 68 . 'S
: 78 73,6 7%
48 18 18 17
pra v e
y.im — L
1] - r Ty L +
0= T= 4 P e Tl ¥ T
117_5&:4 gsé 184 w4 e4
& L s 3 s
63 58 5§ 5§ 58
L [ ] Q ] g
- 17 17 8 47 17
) "
e —Fo 4= o fe o feo IS —

Fig. 14 - Inicio do exercicio proposto por Penazzi (1971) que consiste em alteragdes na digitacdo, pressao de ar e
posicao dos labios na palheta para alterar um quarto de tom.

Em seu capitulo sobre microtonalidade, Gallois (2009, p. 103) afirma que ¢ possivel
reproduzir todos os quartos de tom em toda a extensdo do instrumento.

Na obra Cantares para Airton Barbosa, ha trés momentos em que fazemos uso dos
quartos de tom. O primeiro, ao final da primeira pauta, da-se em torno da nota Mi; (Fig. 15).
O segundo (Fig. 16) e o terceiro (Fig. 17) encontram-se no inicio da quarta pauta a partir da

nota L&;. Nessas trés ocasioes, as variagdes de quarto de tom sao sucedidas por alteragdes de

timbre operadas por modifica¢des no dedilhado:

o4 o4 o4
s '"Ih% 38
o ° -
o o S5e
+ o [ o ?
_'__i .~ SR =
b |
|4 —_—
ppp —_——— —— . ——

Fig. 15 - Variagdo do quarto de tom da nota Mi precedida por alteragdes de timbre.
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PP(svb) ——— — Y ——

o5 breves (Tappo."becac "] devews ser

§ em po, as funde, desticande -1 a
casto — supersor.

Fig. 16- Varia¢do do quarto de tom da nota L4 precedida por alteragdes de timbre.

{0

+ % me

S )
__ === —¥ .._Jr!:._..__l. E——

Fig. 17 - Variacdo do quarto de tom da nota L4 precedida por alteracdes de timbre da nota Sol.

Para realizar a mudanca de quarto de tom na nota Mi, optei por utilizar ndo somente a
variagdo da pressdo do ar e da pressdo de labios, mas também deslizei ligeiramente para baixo
o dedo indicador esquerdo, formando um meio buraco, para que a afinag¢do subisse. Ja para
baixar um quarto de tom, realizei algo bastante sutil. Adicionei menos de meio buraco do
dedo indicador direito. Para subir a afinagdo em um quarto de tom na nota L4, intensifiquei a
pressao de ar e pressao de labios na palheta. Fiz o oposto para abaixar a afinagdo em um

quarto de tom.

2.3 Mudanca de timbre

Bartolozzi (1967) sugere a alteracdo de dedilhado (Fig. 18) para produzir timbres
diferentes de uma mesma nota. Segundo Bartolozzi, “como pode ser observado, uma gama de
tal riqueza de cores, obtidas somente através do uso de diferentes dedilhados, oferece notaveis
possibilidades do emprego de varios timbres, seja em uma nota ou em uma sucessao de notas

de outras alturas”. (BARTOLOZZI, 1967, p. 21).}

3 “As can be seen, such a rich gamut of colouristic effects, obtained simply by using different fingertips, offers
notable possibilities of using various timbres either on one note or on successions of notes of a different pitch”.
(BARTOLOZZI, 1967, p. 21, tradugdo nossa).
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Fig. 18 - Exercicio de altera¢do de timbre sobre uma mesma nota de Bartolozzi (1967, p. 22).

O compositor sugere dedilhados que estdo presentes em Penazzi (1971), porém, cabe
ao intérprete julgar se as alteragdes de dedilhado sugeridas dessas notas funcionam para o seu
instrumento. Caso ndo funcionem tais alteracdes sugeridas por Aylton Escobar, basta
pesquisar em Penazzi (1971) outra possibilidade. Em meu estudo, notei que algumas das
alteragdes timbristicas sugeridas pelo compositor nao alteravam somente o timbre, mas
também a afinacdo em meu instrumento. Portanto, optei por adaptar o dedilhado que foi
indicado pelo compositor. Desta maneira, mantive somente a primeira alteracdo sugerida.
Troquei a segunda por uma opg¢do do proprio Metodo per Fagotto enquanto que a terceira

alteragdo timbrica foi resultado de experiéncias proprias durante meu estudo.

%Y |2
Eﬁ o Q -— o
: > s°
S 33 °
=) i O
“ O

Cs. Sc. Ap.Cr gQ

Fig. 19 - Sequéncia de dedilhado utilizado para realizar as 3 alteragdes de timbre da nota Mi.

L~ -
®7 4 3 I
53 a3 : $¢ mgs
— 2 2 ° © °
® ® 6 e ) =3
S5a @ ‘.5:45 g =
o H 7e ) 3
17 1816 °
Ap.Cr. cr, Cs.5¢c. Cs. Se. Cs Cr

Fig. 20 - Alteragdes de timbre sugeridas para a nota Mi em Penazzi (1971, p. 20).
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Fig. 21 - Alteragdes de timbre sugeridas para a nota La em Penazzi (1971, p. 22).

2.4 Multifonicos

O multifonico ¢ uma técnica estendida que possibilita um instrumento monofonico,
como o fagote, tocar mais de uma nota simultaneamente.
[...] instrumentos de sopro podem ndo somente produzir uma variedade de acordes
mas também passar da emissdo de uma tUnica nota para um grupo de sons emitidos
juntos e vice-versa. Nesse sentido, as possibilidades de monofonicos e multifonicos

podem ser relacionados a uma verdadeira polifonia instrumental. (Bartolozzi, 1967,
p. 35, tradugdo nossa).!

Bartolozzi (167) e Penazzi (1971) dividiram em 4 categorias os multifonicos, sendo
elas:

- Acorde Homogéneo (1* categoria): composto pela fundamental e seus harmonicos
relativos;

- Acorde composto por sons de diferentes timbres (2% categoria): formado por dois sons
muito proximos e seus harmonicos relativos;

- Ligadura entre sons monofonicos e multifonicos ou vice-versa (3% categoria): consiste
em permanecer com o dedilhado da nota e modificar a embocadura e pressao de ar;

- Efeitos especiais (4° categoria): smorzatto, trinado e glissando entre multifonicos.

Podemos observar o exercicio da terceira categoria, ligadura entre uma nota
monofonica e um acorde, proposto por Penazzi (1971). Este fragmento do exercicio (Fig. 22)
contém exatamente as notas e digitagdes que estdo contidas ao final da quarta pauta do

Cantares para Airton Barbosa. O compositor retirou de Penazzi (1971) as digitacdes e

4 «I...] woodwind can not only produce a wide variety of chords but also pass from the emission of a single sound to a group
of sounds emitted together and vice versa. In this way monophonic and multiphonic possibilities can be linked in a true
instrumental polyphony”. (BARTOLOZZI, 1967, p. 35).
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indicagdes de mudanga de posi¢do de labios na palheta para as notas Fa § (inicio da 1* pauta)

e Do § (inicio da 2* pauta). E interessante notarmos que, para Penazzi (1971), somente a
posi¢ao de labios na palheta deveria modificada, sendo que qualquer alteracdo da pressao de
ar e pressdo de labios ndo ¢ indicada explicitamente. Isso encontra uma complementagdo na
explana¢do de Gallois (2009) sobre 0 mesmo tema. Ambos chegam ao mesmo efeito por
caminhos diversos. O francés parte do dedilhado e da pressdao normais da nota (monofonica)
aguda para, através de uma alteracao de pressao que torne incompativeis a pressao de ar e o
dedilhado, produzir o multifénico. O autor italiano, por sua vez, ainda que use o dedilhado do
multifénico, parte de uma nota (monofonica) mais grave, produzida através da mudanca da

posi¢ao do labio na palheta.
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Fig. 22 - Exercicio retirado de Penazzi (1971, p. 72).

Gallois (2009) também classificou os multifénicos em 4 categorias, porém,

reunindo-os agora em grupos de notas:
- 1% categoria: 12 multifonicos estaveis ( Mi; até o Mi b ,);
- 2%categoria: 4 multifonicos (Si b , até 0 D6 § ,);
- 3% categoria: 15 multifonicos estaveis que podem ser tocados nas dindmicas p e f;

- 4 categoria: 6 multifonicos obtidos das notas Mi b, Mi, Fa, Fa 4 , Sol e Sol # , porém

nao ¢ possivel realizar o bisbigliando nelas.

Para iniciar o estudo dos multifénicos, proponho comecar pela primeira categoria de
Gallois (2009), tendo em mente que basta pensar em uma nao-correspondéncia entre o ar € a

digitacao das notas para tocar esse tipo de multifonico. Portanto, ao tocar o Mi;, por exemplo,
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devemos manter seu dedilhado original, porém imaginar, do ponto de vista da pressao de ar,
que a nota tocada ¢, na verdade, o Mi uma ou duas oitavas abaixo. Procedendo dessa forma,
podemos perceber algumas mudangas no ar € na embocadura: a velocidade do ar ¢ menor ¢ a

embocadura esta mais relaxada na palheta.

Um bom exercicio para consolidar essa mudanga da nota monofonica para a nota
multifonica € realizar a sequéncia de notas da 1* categoria sem nenhuma mudanca e,
posteriormente, tocar cada nota seguida por essa “incoeréncia” da velocidade do ar e da
pressdo labial, retornando ao som inicial da nota monofonica como propds Gallois (2009).

Diferentemente da proposta de Penazzi (1971), podemos observar neste exercicio
(Fig. 23) que Gallois (2009) modifica apenas a pressao de ar e a pressao de labios na palheta,
ndo alterando a posi¢do dos labios na palheta’. Veremos adiante que este exercicio nos ajudara

a realizar os dois tltimos multifonicos presentes na obra Cantares para Airton Barbosa.

‘ f Begin with

—

| then go progressively over to
{

[l |-

| and come back to

=

Fig. 23 - Simbolos convencionados para nos referirmos respectivamente a pressao de ar, pressao de labios e
quantidade da ldmina da palheta dentro da boca (GALLOIS, 2009, p. 39).

® Conforme a figura 23, tanto para a pressdo de ar quanto para a pressdo de labio, o quadrilatero mais escuro
representa intensificacdo dessa agdo. Ja no simbolo que representa a quantidade de lamina da palheta dentro da
boca, observamos que Gallois (2009) sugere que esta permanega inalterada, nesse caso, com os labios proximos
ao colarinho que ¢ a posigdo tipica do registro mais agudo do instrumento.
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Fig. 24 - Partitura do exercicio proposto Gallois (2009, p. 39).

2.4.1 Aspectos técnicos dos multifonicos presentes na obra

E importante o intérprete controlar a embocadura e a coluna de ar necessarias para
tocar a nota multifonica em pp antes de iniciar (Fig. 25). Nao ¢ somente o dedilhado que varia
para realizar estes dois multifonicos. No meu estudo, constatei que ¢ mais adequado atacar a

nota do segundo multifonico (Fig. 25) com os ldbios mais proximos ao colarinho da palheta.

A dificuldade esta em variar entre dois

alteracdo de dinamica. Na busca por uma solu¢do desse problema, experimentar alguns tipos

diferentes de palhetas pode ser util.

sons estaveis ja que o trémolo pode variar com a
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Neste segundo caso (Fig. 26), a posicao dos labios deve variar, iniciando na ponta da
palheta e alcangando mais a parte central da palheta. Além disso, os labios devem estar mais

relaxados para tocar a primeira nota monofonica e a pressdo de ar deve ser menor. Ao ligar-se

——.__.___f:::,:a;p-

Fig. 25 - Os dois primeiros multifonicos que aparecem na obra, sendo o segundo seguido por um trémolo.
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com o som multifénico, tanto a pressdo de ar quanto a pressdo de labios devem ser

intensificadas®.
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Fig. 26 - Nos outros dois multifonicos, o som deve iniciar de um som monofonico, e, com alteragdo na posi¢ado
dos labios na palheta, deve partir para o multifonico.

2.4.2 As diferentes fun¢oes dos multifonicos

Quatro multifonicos aparecem na obra Cantares para Airton Barbosa. Os primeiros
dois, por estarem localizados no comeco da se¢dao B (inicio do climax da obra), podem ser
categorizados como elementos estruturais da obra, colaborando para o adensamento da textura
cadtica do furioso juntamente com as volatas e trémolos.

Os dois ultimos multifonicos, que se iniciam de uma nota monofonica e partem para
uma multifénica, tém func¢ao predominantemente timbrica e remetem a variagao de timbre do
Mi da primeira pauta visto que estdo localizados proximos da reexposigdo da célula Fa-Mi.
Desta forma, sendo essencialmente esse recurso uma maneira de evocar o carater de luto
resignado do inicio da peca, esses dois ultimos multifonicos antecipam o retorno da atmosfera
de apaziguamento do final da obra.

Na obra Danga ao Oba da Terra, Senhor das Chagas de Luiz Stellfeld, composta em
2021, podemos constatar a presenca de multifonicos, flaps, mudancas de timbre e o
bisbigliando (trinado de timbre representado pelo simbolo “+”). Neste caso, diferente da obra
de Aylton Escobar, a maioria dos multifonicos apresentados tém duracao rapida (Fig. 27) e,
segundo a bula da obra, foram “escolhidos por seu potencial ruidoso, mais do que por seu

espectro sonoro harménico (STELLFELD, 2021):

® Nio hé indicagdo dessa intensificagdo na partitura ou no método de Penazzi (1971).
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Fig. 27 - Trecho de trés multifonicos rapidos presentes na obra Dan¢a ao Oba da Terra, Senhor das Chagas de
Luiz Stellfeld.

J& no obra Kuru, composta em 2001 pela compositora Angelica Faria, o unico
multifonico presente na obra (que ¢ também a primeira nota da peca) ocupa um papel
fundamental na harmonia ja que a compositora relata que “procurou-se trabalhar com
inter-relagdes advindas do primeiro acorde (multifonico)” (FARIA, 2001, p. 1). Ocupando,

portanto, intransferivel fun¢do harmonica para a obra.

Livremente
bﬂ-
Pae - —
=1 S &y
39 2
=L
mf = p
Fig. 28 - Multifénico inicial da obra Kuru para fagote solo da compositora Angelica Faria. Notas: Si, D6, Mib,
Lab e Ré.

Em Zefiro de Alexandre Lunsqui, composta em 2022, o compositor baseou-se na obra
Zefiro Torna de Monteverdi, especialmente, no uso do ostinato harmdnico ou passacaglia
que serviu de estrutura para a obra de Monteverdi (LUNSQUI, 2022, p. 2). Os multifonicos,
que foram escolhidos por sua relagdo harmdnica na obra, sdo compostos por variagdes das
notas do baixo ostinato. Além disso, ¢ nos momentos em que surgem os multifonicos que
existe uma liberdade ritmica maior para o intérprete, com inflexdes e variagdes na estrutura da

obra, alterando a forma barroca e evidenciando seu aspecto contemporaneo. Inicialmente, a
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ideia do compositor era que os multifonicos indicassem as fungdes harmonicas originais da
obra (e a escrita proviséria abaixo ainda remete a essa inten¢do). Contudo, face a
impossibilidade disso, os multifonicos encontrados pelo intérprete - mais incontrolaveis do

que imaginava o autor - conservam apenas uma das notas da linha melodica, dependendo da

circunstancia.
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Fig. 29 - Trecho retirado da obra Zefiro de Alexandre Lunsqui com algumas sequéncias de multifonicos.

2.5 Exposicao de outras obras

Nesta pesquisa dediquei-me a estudar este especifico fragmento de obras solo
compostas por compositores brasileiros que contém técnicas estendidas. Coletei todas as
obras que pude e, para isso, contei com o auxilio de outros fagotistas. Trago a concepgao de
que técnica estendida engloba tudo que estd fora do estilo tradicional de se tocar fagote
(ainda que esse seja um conceito variavel, como vimos anteriormente). Algumas obras da lista
a seguir possuem muitos multifonicos, como ¢ o caso da Danc¢a ao Oba da Terra, Senhor das
Chagas para fagote Solo de Luiz Stellfeld. Entretanto, na Mini-Suite de Dimitri Cervo, a
unica técnica ndo usual (percutir o ritmo com os dois pés no chdo), além de ser somente
encontrada no movimento Marcha, ¢ opcional. Também ¢ interessante observar que apesar da
Seresta no.6 de Liduino Pitombeira conter uma faixa eletronica pré-gravada que “toca” junto
ao fagotista, a obra ainda ¢ considerada uma peca solo.

Com o intuito de fomentar as pesquisas em técnicas estendidas no fagote segue uma
lista (por ordem alfabética dos compositores) de obras para fagote solo de compositores

brasileiros com o uso de técnicas pouco convencionais de produgao sonora (Tab. 1):

Compositor

Obra (ano)

Alexandre Lunsqui

Zefiro (2022)
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Angelica Faria

Kuru para fagote solo (2001)

Aylton Escobar

Cantares para Airton Barbosa (1983)

Carlos dos Santos

Capim Tui Tui (2017)

Didier Guigue

Tre esercizi per fagotto (1979)

Dimitri Cervo

Mini-Suite (1999)

Eduardo Seincman

Combinagoes (1980)

Ernst Widmer

Catala op. 93 ¢ (1976)

Felipe de Matos Rocha

Duas Linhas (2021)

Guilherme Bernstein

Sonatina para fagote solo (1999)

Harry Crowl

Soliloquio VIII para fagote solo (2020)

Helder Oliveira

Askesis (2020)

James Correa

Danga Faustica (1993)

Kilza Setti

Mondologo — Soliloquio — Valsa do desconsolo
(2018)

Liduino Pitombeira

Seresta no.6 (2001-2003) / Vega op. 265 (2021)

Luiz Stellfeld

Danga ao Oba da Terra, Senhor das Chagas
para fagote Solo (2021)

Marcel Castro

Lima -Olho d’dgua (2021)

Patricia Bizzotto

Omeomereo (2010-2020)

Rodrigo Cicchelli

Ei, Vamo ai! (2020)

Rodrigo Pascale

Unnest (2020)

Tab. 1 - Lista de obras para fagote solo de compositores brasileiros com o uso de técnicas pouco convencionais
feita pela autora.
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CONCLUSAO

Podemos concluir que a obra de Aylton Escobar, Cantares para Airton Barbosa,
contém uma consideravel amostra de técnicas ndo convencionais de producdo sonora e de
elevado grau técnico. Segundo Petri (1999, p. 117) “a pega ¢ bastante dificil ndo sé no sentido
da virtuosidade, mas também no da sonoridade, no dominio do som e das diferentes cores
exigidas do intérprete para sua execugao”.

Em Cantares para Airton Barbosa conseguimos observar o qudo inovador e
significativo foi a utilizacdo conjunta de técnicas de vanguarda com a citacdo de uma obra
popular. Por um lado, temos no fagote, um instrumento de grande tradi¢ao classica, sons que
se assemelham a gritos e ruidos que se encaixam perfeitamente nos momentos mais
resignados ou mais indignados de pesar. Por outro, a obra se encerra com a delicada cang¢do de
Recife que Airton Barbosa costumava cantar, a Ciranda de Lia de Itamaraca.

Em suma, pode-se dizer que Escobar foi bem sucedido em usar elementos que, apesar
de heterogéneos tanto na textura caotica do furioso quanto no cantando tristemente,
unificam-se na pertinéncia com que se aplicam ao sentimento de luto pela perda de um amigo.
O compositor, ao adicionar as volatas, multifonicos e trémulos, pdde extravasar suas ideias e
sentimentos através de uma gama de sons tdo diferentes para retratar sentimentos tao
complexos.

Foi de grande importancia realizar essa pesquisa uma vez que me dispus a estudar a
amplitude e valiosidade das técnicas estendidas no fagote. Compreendo que quanto mais
trabalhos académicos forem escritos sobre este tema, mais impulsionados sentir-se-30 os
alunos e professores de diversas instituicoes de ensino musical para dedicar-se ao repertorio
contemporaneo com técnicas estendidas. Da mesma forma, por ter nascido do desejo de novas
possibilidades sonoras, abre-se o ensejo de descoberta de novas técnicas e recursos, posto que

a linguagem instrumental e musical ndo ¢ estanque.
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ANEXO 1:
PARTITURA DE CANTARES PARA AIRTON BARBOSA COM PROPOSTA DE
ANALISE

. Forma

CANTARES PARA AIRTON BARBOSA @ Subsecdes A ESCOBAR
(fagote-solo) rio, 1983

para valdinha, companheira; para noél devos, mestre-amigo; para os herdeiros desta fé,
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