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Resumo

Pinto, Carolina Eiras da Silva. Didlogo com professores: Relato de acompanhamento do
Curso de Extensdo Arte e educagdo para professores do GMEPAE/USP. 2024. Trabalho
de Conclusao de Curso (Licenciatura em Artes Visuais) - Escola de Comunicagdes e Artes,

Universidade de Sao Paulo, 2024.

Este trabalho relata a experiéncia de monitoria e de regéncia de uma aula no Curso de
Extensdo Arte e educagdo para professores, coordenado pela Profa. Dra. Sumaya Mattar,
concebido e ministrado por pesquisadores do Grupo Multidisciplinar de Estudo e Pesquisa
em Arte ¢ Educagdo (GMEPAE), no Departamento de Artes Plasticas (CAP) da Escola de
Comunicagdes e Artes (ECA) da Universidade de Sdo Paulo (USP), oferecido de forma
gratuita para professores das redes publicas de ensino. A partir dessa vivéncia, analiso o
processo ¢ os resultados do curso. Existe um interesse em tentar responder a pergunta O que
ficou? levando em consideragcdo o impacto na formagdo dos participantes e na constitui¢ao
das relagdes que se deram na sala de aula; também reflito sobre possiveis incoeréncias, sobre
o encadeamento das aulas, a conexdo entre contetidos e a relagdo da turma com assuntos que
foram levantados no curso, dando destaque para o vinculo afetivo. Pretende-se, numa
abordagem ensaistica, delinear potencialidades, limitagdes e expectativas que possam ser
levadas em consideracdo na proxima edigdo do curso. Acompanhando o relato de aulas do
curso a partir da minha observagdo como monitore, se esboca uma impressao geral sobre a

complexidade da docéncia em artes.

Palavras-chave: ensino de arte; formacao de professores; escola publica; educacao dialdgica;

extensdo universitaria



Abstract

Pinto, Carolina Eiras da Silva. Dialogue with teachers: Report following-up the Art and
Education for teachers Extension Course. 2024. Trabalho de Conclusao de Curso

(Licenciatura em Artes Visuais) - Escola de Comunicagdes e Artes, Universidade de Sao

Paulo, 2024.

This work reports on the experience of monitoring and teaching one class in the
extension course Arte e educag¢do para professores, designed and developed by researchers of
the Multidisciplinary Group of Study and Research in Art and Education (GMEPAE), at the
Department of Fine Arts (CAP) of the School of Communications and Arts (ECA) of the
University of Sao Paulo (USP). The course is offered for free to teachers from the public
education systems. Based on this experience, the text will analyze the planning process,
expectations, class implementation and overall results of the course, which is already in its
2nd edition. There is an interest in trying to answer the question: So then, what remained?
Taking into consideration the impact on the formation of the participants. I also reflect on
possible inconsistencies, the coherence of the classes, the connection between content and the
class’s relationship with topics raised in the process, emphasizing the affective bond. In an
essaystic approach, the intention is to outline potentials, limitations and expectations to be
considered in the third edition. Following the repot of the course’s classes based on my
observation as a monitor, an overall impression of the complexity of teaching in the arts

begins to emerge.

Keywords: art teaching; teachers formation; public school; dialogic education; university

extension
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A. Introducio — O que escolhemos denunciar e o que escolhemos anunciar

Este texto relata a minha experiéncia como monitore' da 2a edigdo do Curso de
Extensdo Arte e educag¢do para professores, um curso caracterizado dentro da modalidade de
Atualizagdo da pratica pedagodgica, oferecido gratuitamente pelo Departamento de Artes
Plasticas (CAP) para professores da rede publica de ensino. Foi coordenado pela Profa. Dra.
Sumaya Mattar, professora do departamento e orientadora deste trabalho de conclusdo de
curso (TCC). Os encontros foram elaborados de forma coletiva pelo Grupo Multidisciplinar
de Estudo e Pesquisa em Arte e Educacdo (GMEPAE), vinculado a Escola de Comunicagdes
e Artes (ECA) da Universidade de Sao Paulo (USP). Fui convidado a fazer parte da equipe de
monitores do curso em fevereiro de 2023 e, a partir desse momento, me dediquei a auxiliar no
que fosse possivel para a realizacdo de um projeto que ja estava em andamento, a0 mesmo
tempo em que observava e tomava notas, refletindo sobre a minha propria pratica dentro da
area da arte e educacao.

Os encontros da equipe de educadores para a constru¢do do cronograma do curso
ocorreram em 8 de fevereiro, 14 de fevereiro e 8 de mar¢co de maneira remota. Havia 25
vagas: para a selecdo dos cursistas, que se inscreveram em um formulario online, foi
considerada a ordem de inscricao, o envolvimento com arte na escola, anunciado na carta de
inten¢do, a disponibilidade de cursar o segundo modulo e realizar o projeto na escola e a
proporcionalidade entre a atuagdo em diferentes etapas da Educagdo Basica e na localizagdo
das escolas no Estado de Sdo Paulo.

O curso foi planejado para acontecer no decorrer de um ano, organizado em dois
modulos semestrais; os encontros, as noites de quarta-feira, foram compostos por aulas
tedrico-praticas de aproximadamente quatro horas de duragdo, com um intervalo de 20
minutos, dividindo o encontro em duas partes. Tanto pelo fato do horario (se iniciando as
18h) como para estimular a socializacao, foi acordado que haveria comes e bebes para serem
consumidos durante o intervalo, mesa de café composta por alimentos que as pessoas
pudessem levar para compartilhar. Algumas atividades ocorreram fora da USP. Foram
aproximadamente 112 horas de curso, contando com os dois mddulos. Além da experiéncia
de observagdo, este trabalho também descreve a minha experiéncia de regéncia que ocorreu
em 29 de novembro de 2023, no ultimo dia de aula, na conclusdo do processo vivenciado pela

turma nos dois modulos.

! Pequeno apontamento: e autore deste trabalho se identifica como ndo-bindria e usa quaisquer
pronomes. Neste texto, existe uma tentativa de exercitar possibilidades para a linguagem neutra.
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A circunstancia da monitoria € particularmente interessante por algumas razdes: a
primeira delas, sendo a simples oportunidade de entrar em contato com os cursistas, pessoas
que j& tem alguma experiéncia com arte e educagdo — uma multiplicidade de profissionais
formados, de pessoas inseridas na realidade da area da arte e educacdo na Educagdo Basica;
outra razdo se da pela oportunidade de acompanhar o curso, que tem como premissa uma
abordagem decolonial da educagdo, a parte das referéncias ja consolidadas na academia; a
ultima razao € o interesse em se compreender como se constroi um curso, um projeto didatico
que possuia mais complexidade do que as experiéncias que tive anteriormente durante a
graduacdo, com aulas avulsas ou pequenos conjuntos de duas-a-quatro aulas relacionadas.
Essas oportunidades foram as motivagdes para me estabelecer no Curso de Extensdo.

O curso nasce de um desejo coletivo de dentro do GMEPAE de ampliar o didlogo
entre a Universidade e a Escola Publica, buscando oferecer uma formacao que trouxesse
outra perspectiva, critica e criadora para o ensino de arte, valorizando o conhecimento dos
professores e alunes, num movimento de valorizagdo das vivéncias pessoais para impulsionar

o debate e a aprendizagem de maneira coletiva. O portal GMEPAE descreve:

O programa do curso resulta dos estudos, pesquisas, praticas, reflexdes e
inquietagdes da propria docente ¢ dos membros do grupo de pesquisa, composto por
pesquisadores, educadores, estudantes e artistas e esta estruturado em torno dos
seguintes grandes eixos: perspectivas decoloniais em arte ¢ educagdo; pedagogia
critica e praticas interculturais; inseparabilidade, na praxis educativa, entre
professor, artista ¢ pesquisador; defesa da educagdo publica e do ensino de arte no
curriculo escolar; valorizagdo da profissdo docente; pratica educativa em arte como
praxis criadora; ensino de arte como experiéncia emancipadora.

Portal GMEPAE, 20232

A bibliografia basica do curso foi constituida de maneira a questionar o que
escolhemos denunciar ¢ o que escolhemos anunciar, assim como coloca o educador e
filésofo recifense Paulo Reglus Neves Freire (1921-1997) em sua extensa produgdo escrita.
Freire ¢ referéncia basilar para este trabalho e para a constitui¢do do Curso de Extensao e,
desta forma, suas ideias se manifestam de maneiras explicitas, como neste momento, e
também implicitas, permeando toda a experiéncia do curso.

Foi uma preocupagdo manter uma lista moderada de obras, na expectativa de que os
cursistas tivessem a oportunidade de 1é-la integralmente ainda durante o andamento do curso.
Desta forma, foram sugeridos cinco titulos: O pacto da branquitude (2022), da ativista
paulista Maria Aparecida “Cida” da Silva Bento (1952-hoje); Poncia Vivéncio (2017) da

linguista e escritora belo-horizontina Maria da Concei¢ao Evaristo de Brito (1946-hoje);

2 Retirado do site https://gmepae.com.br/projetos/curso-de-extensao-arte-e-educacao-para-professores/.
Acesso em 25/01/2024.
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Futuro ancestral (2022) do filésofo e lider indigena mineiro Ailton Alves Lacerda Krenak
(1953-hoje); Andlise da colonialidade e da decolonialidade: algumas dimensoes basicas
(2021) do filésofo porto-riquenho Nelson Maldonado-Torres e Decolonialidade e
pensamento afrodiasporico (2019) organizado pelo proprio Maldonado-Torres, pelo
sociologo brasileiro Joaze Bernardino-Costa e pelo socidlogo porto-riquenho Ramon
Grosfoguel (1956-hoje). Foi uma preocupacao trazer diferentes tipos de producdo escrita, de
ficcao a textos académicos, para valorizar a pluralidade de escritas. Além destas obras, foram
utilizadas e mencionadas nas aulas inimeras referéncias tedricas e artisticas e, quando
possivel, foram aqui registradas e disponibilizadas para leitura no drive do curso.

O intuito ¢ que este seja um curso com aulas feitas com os cursistas, e ndo apenas
para eles. E importante destacar que as vertentes de pensadores e militantes trazidas como
referéncias se opdem ao colonialismo, problematizando-o, trazendo a mesa consequéncias
como o pensamento eurocentrado e a invisibilizacdo da multiplicidade de maneiras de se
conviver, habitar o mundo e produzir arte e conhecimento.

O projeto foi estruturado em duas partes: num primeiro momento, pesquisadores
participantes do GMEPAE planejaram regéncias em grupo, partindo tanto de suas pesquisas
individuais como dos eixos gerais que foram definidos durante a constituicdo do curso,
incluindo principios, conceitos e pressupostos tedricos que sustentam o campo da arte e
educacdo e que foram citados aqui. Foi caracteristica dos encontros a valorizagdo da
experiéncia individual; da pratica, do contato com diferentes linguagens artisticas; do
compartilhamento de saberes e experiéncias e da reflexao coletiva.

Durante o segundo semestre, foi proposto que os cursistas se aprofundassem nas
experiéncias do primeiro mddulo, nos conhecimentos produzidos e nas discussdes levantadas,
planejando e desenvolvendo um projeto poético-pedagdgico na escola onde atuam, com uma
reserva de duas horas por cursista para o compartilhamento do proprio projeto com a turma,
para debate. Existe a expectativa de que sejam produzidos ensaios relacionados a essas
experiéncias, a serem compilados em um ebook, ainda durante o primeiro semestre de 2024, e
a realizagdo de um semindrio organizado pelos educadores do curso e participantes para a
apresentacao desses projetos.

Os relatos aqui descritos ndo tém a pretensdo de cobrir as experiéncias em sua
totalidade, pois ndo ¢ possivel fazer um movimento como esse. O relato vem, de alguma
forma, ja digerido, marcando a maneira como me atravessou. Existe uma tentativa de

balancear uma descricdo com caracteristica académica e ensaistica. Existe também uma
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vontade de apontar questionamentos para projetar diferentes futuros para as proximas edi¢oes
do curso.

Como metodologia de trabalho, me assumi fundamentalmente como escriba do grupo,
participando e também procurando anotar tudo que fosse possivel, inclusive comentarios e
observagdes mais especificas, mas nem sempre pude anotar de quem foi a fala. Existem
comentarios por todo o documento, marcados entre aspas e assinalados com o dado
informagdo verbal entre parénteses. Quando foi possivel identificar a autoria do comentéario,
este foi informado no texto.

Os capitulos que se seguem t€m como objetivo inicial manter um registro organizado,
uma compilacdo relativamente globalizada do que foi participar do curso Arte e educagdo
para professores — Modulos I e II. Parte de diversos registros em diferentes midias, para
fazer tal composicdo — Todas as aulas foram registradas tanto em texto como em video e
foto, por toda a equipe de monitores; esse material foi disponibilizado semana a semana no
drive da disciplina, onde todos os participantes tem acesso, para criarmos memoria do curso e
nutrimos desdobramentos dele.

Ao mesmo tempo em que o relato avanca de maneira cronoldgica, € possivel observar
um movimento de regressao, uma retomada de alguns conceitos-chave que entrei em contato
durante a graduagdo — sdo, portanto, dois movimentos que acompanham o texto. Este segue
uma descricdo detalhada de cada aula que compds o curso, de maneira a: 1) evidenciar o
processo para a tomada de uma e de outra decisdo 2) embasar comentarios especificos € 3)
cumprir com o intuito deste documento se caracterizar como um registro geral de
acontecimentos, alimentando uma expectativa de que seja visitado pelos educadores e
cursistas e revisitado por mim, em outros momentos.

Participaram do curso, como monitores vinculados ao GMEPAE, 12 educadores,
contando comigo. Sao elus: Adriana Amaral dos Santos, Adriana Maria Motta de Siqueira,
Agildo Rodrigues do Nascimento, Carla Maria dos Santos Silva, Clarissa Lopes Suzuki,
Elisabete “Betinha” Marin Ribas, Karina Megre Bacci, Leandro de Oliva Costa Penha,
Priscila Akimi Hayashi, Renato Brunassi Neves dos Santos Silva, Silvania Francisca de Jesus
e, como professora responsavel, Profa. Dra. Sumaya Mattar. Beatriz “Bé” Camargo Martins,
graduanda em licenciatura pelo CAP, também monitorou o curso durante algum periodo, mas
se desligou ainda no primeiro semestre. A doutora em ceramica Priscila Leonel de Medeiros
Pereira também participou como educadora convidada, participando da proposicdo e regéncia

de algumas aulas durante o primeiro modulo.
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Participaram do curso, como cursistas, um total de 17 alunes. S3o elus: Adriana
Regina Policarpo, Andrea Gomes Gameiro, Eunice da Mota Brito, Francisca “Xica” Joelma
Gongalves Lima, Gabriela “Gabi” Teixeira de Freitas Ribeiro Vilhagra, Julio Henrique Fim,
Karine Benediht de Oliveira Ledo, Lucinéia de Fatima Guerra Souza, Maria Rita “Ritinha”
do Amaral Maceno, Moénica de Carvalho Borges, Renata Filomena de Carvalho Borges,
Renata Francisco Ghizzi, Simone Leal dos Santos Abreu, Talita Dayane Nunes de Almeida
Demichili, Tania Maria Massaruto de Quintal, Tarsila Guimaraes Coriolano ¢ Valéria Maia
Soares Bittar.

As consideracdes finais estdo organizadas da seguinte maneira: inicialmente, sao
elencadas ponderagdes gerais sobre o curso, momento em que se constréi um didlogo
implicito ou explicito com a tese de doutorado de Leandro Oliva Costa Penha (2023) e o TCC
de Luiza Couceiro Latorre (2021), dois pesquisadores em arte ¢ educagdo que também
mergulharam em reflexdes sobre o curso Arte e educagdo para professores, durante sua
primeira edi¢do, no primeiro semestre de 2019 e segundo semestre de 2021. Em seguida,
elencam-se consideracdes a serem feitas especificamente sobre a aula de 29 de novembro, em
que fiz o planejamento e a aplicagdo da regéncia. O subcapitulo seguinte tece comentarios
sobre conceitos como autonomia, autoridade, vinculo, desumanizacao, alienagdo, experiéncia,
entre outros — consideracdes que dialogam com reflexdes passadas, tanto para revisdo como
para registro. Essas, inclusive, sdo duas das maiores preocupagdes que se repetem ao longo

do texto, como um mantra: registrar e revisar o registro.

B. Primeiro médulo — Sobre docéncia e pratica criativa

No periodo de 22 de marco a 28 de junho de 2023, realizou-se o primeiro médulo do
curso Arte e educagdo para professores, composto por 16 encontros semanais. Esses
encontros tinham como objetivo potencializar a formacdo dos cursistas por meio do
estabelecimento de relagdes e vinculo entre a turma.

Foram tragcadas conexdes com tOpicos como: perspectivas decoloniais em arte e
educacdo; a valorizagdo de saberes e praticas artesanais, de producdes populares, nio
mercadologicas; a Lei 11.645/08, que assegura o estudo de culturas indigenas e
afro-brasileiras no contexto da Educacdo Basica; o exercicio da docéncia indissociada da
pratica criativa, sendo um conceito aplicado no curso a partir de vivéncias com encadernagao,
bordado, costura, gravura e escultura; o exercicio de escuta atenta e reflexao critica a partir da
praxis pedagogica; a possibilidade do cultivo de uma existéncia contra a hierarquizagao de

saberes; o pensamento interdisciplinar; formagao permanente, entre outros.
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1. 22/mar¢o — Cheganca

Dia 22 de margo ocorreu a aula inaugural. Foi dedicada a apresentacdo dos
participantes, do grupo de pesquisa, do cronograma do curso e sua bibliografia bésica.

Como parte da apresentacdo, foram explicitados eixos tematicos do curso: a
perspectiva decolonial no trabalho em arte e educagdo; a inseparabilidade entre a pratica
docente, artistica e de pesquisa; a ndo-hierarquiza¢ao dos saberes; a reflexao coletiva. Aulas
expositivas ndo foram um formato de regéncia em foco, e a dialogicidade foi altamente
incentivada. De maneira geral, havia dois objetivos: a constru¢cdo de um espago para poder se
discutir e estender pesquisas em andamento, especialmente as relacionadas a decolonialidade
em arte e educagdo, mas ndo s0, e o estabelecimento de um didlogo entre a universidade e a

escola publica, por meio do encontro entre pesquisadores e profissionais atuantes em ambas.

Figura 01 — Roda de conversa inicial com educadores e cursistas,; ao centro, a mesa de café e lanches que se

tornou, ao longo do tempo, uma presenca regular.

Fonte: Acervo GMEPAE; autoria de Bé Camargo.

2. 29/marc¢o — O fazer artesanal e o professor artifice
O encontro foi aberto com uma cantiga de Silvania Francisca de Jesus, doutoranda

pelo Programa de Pos-Graduacdo em Humanidades, Direitos e Outras Legitimidades
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(PPGHDOL) da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas (FFLCH) da USP,
educadora Grid, professora no Centro Integrado de Educacdo de Jovens e Adultos da
Subprefeitura de Perus (CIEJA Perus), participante do grupo de pesquisa GMEPAE e cursista
da primeira edicdo do curso Arte e educagdo para professores, de 2019-2021. A roda de
danca foi finalizada com um abrago coletivo.

Adriana Maria Motta de Siqueira, professora da rede publica, doutoranda pelo
Programa de Pods-Graduacdo em Artes Visuais (PPGAV) da ECA/USP, artista e
encadernadora, também participante do GMEPAE, foi responsével pela regéncia do primeiro
bloco de aulas, que consistiu na producao de um caderno que seria utilizado para registro
pessoal ao longo do curso, interesse que ele se aprofunda cada vez mais, desde sua
graduagdo, quando Sumaya orientou seu TCC. Em encadernagdo, dé-se o nome de caderno a
cada conjunto de folhas dobradas ao meio; ao conjunto de cadernos costurados, da-se o nome
de miolo; livro € o termo técnico para o resultado final. Este encontro, que ocorreu na noite
de quarta-feira, 29 de marco, foi instaurado como um espacgo de atelié, dedicado a construgdo
do miolo a partir das folhas de papel que cada cursista levou, de acordo com a sua
preferéncia.

Adriana também chamou o ambiente de oficina artesanal, por pautar um oficio
tradicional como atividade primaria, mas envolver também atividades como a partilha de
experiéncias ¢ manutencao das relagdes que, neste momento, estavam ainda se constituindo.
Foram formadas mesas de trés a quatro pessoas, para a costura dos cadernos, pensando na
disposicdo das mesas para permitir a passagem e para garantir também espaco para as
comidas e bebidas que os participantes levaram para o encontro. E interessante notar como os
participantes ndo se movimentaram por conta de uma sugestdo de uma pessoa especifica, mas
foi uma mobilizagdo geral, que partiu de diversas pessoas, ndo de uma ordem de uma pessoa
especifica, de um senso de comunidade. Desde esse primeiro momento, ¢ possivel verificar a
proximidade da turma com os principios do curso.

Com as folhas separadas em grupos de quatro, a depender da gramatura da folha, e
dobradas ao meio, constituindo os dez cadernos por pessoa, foi produzido o gabarito — uma
folha da mesma altura do caderno, que contém a indicacao dos furos, para a costura dos
cadernos. Todos os miolos foram finalizados neste mesmo dia, o que ¢ relativamente dificil
de acontecer, dado que cada pessoa tem um ritmo de trabalho diferente, mas o trabalho em
conjunto e a cooperagdo permitiram que isso acontecesse.

Adriana Siqueira citou o socidlogo estadunidense Richard Sennett (1943-hoje) em seu

livro O Artifice (2019), comentando como o artesdo molda e é moldado pela matéria que o
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transforma e que, a partir e através dela, constitui a si mesmo e 0 seu compromisso social.
Com relacdo a isso, ela também citou Sennett em Juntos — os rituais, os prazeres e a politica
de cooperagdo (2012) para observar como essas dindmicas de funcionamento de uma oficina
artesanal apontam para uma alternativa mais humanizada de vivéncia em sociedade.

Sobre a vivéncia do professor artifice, assunto chave em sua pesquisa de doutorado,
Adriana afirmou que esse professor € “uma pessoa que ensina e que aprende em igual
medida, tendo uma educagdo continuada, que entende cada aula como um resultado artesanal.
O fazer artesanal colabora com a nao-alienacdo do processo” (informagdo verbal), e ¢
simbolico que o curso tenha se iniciado com esta experiéncia. Os cadernos acompanhariam os

participantes do comeco ao final do curso.

Figura 02 — Cursista costurando seu caderno, para construir o miolo do livro.

= ﬂﬂﬂﬂwuh

Fonte: Acervo GMEPAE; autoria de Bé Camargo.

3. 05/abril — A tradicao viva
Silvania fez o curso Arte e educagdo para professores durante sua primeira edigao,
em 2019. Em 2023, se envolveu de outra maneira: aceitou o convite feito pela professora
Sumaya para ser educadora do curso e participante do grupo de pesquisa. Comegou a reunido

com um jogo brincante, atividade que se repetiu em diversos encontros seguintes,
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demonstrando seu repertdrio em cantigas populares e promovendo a comunicagdo € o contato
entre os cursistas.

Em seguida, Adriana Siqueira retomou a regéncia e a primeira parte da aula foi
dedicada a confeccdo das capas dos livros e da juncdo da capa e do miolo. A capa foi
construida a partir de trés partes de papel parana — capa, lombada e contracapa — unidas por
uma faixa de papel craft, antes de receber o revestimento do tecido. Adriana solicitou que os
participantes levassem tecido para ser aplicado como revestimento da capa; folhas de guarda
para unido da capa e do miolo e comentou da possibilidade de trazerem uma fita de cetim,
para marcagao de paginas.

A segunda parte consistiu em uma conversa em roda com Adriana Amaral e Carla
Maria. Amaral ¢ mestranda pelo PPGAV, docente da Faculdade Santa Marcelina no
Departamento de Artes Visuais e diretora da Escola Municipal de Iniciagdo Artistica,
vinculada a Secretaria Municipal de Cultura de Sao Paulo. Carla Maria ¢ historiadora,
mestranda pelo PPGHDOL no Nucleo de Estudos das Diversidades, Intolerancias e Conflitos
(DIVERSITAS). Elas fizeram uma introdugdo para a aula seguinte, cujos assuntos seriam os
simbolos Adinkra, a estamparia e o tingimento de tecidos em certas tradi¢des africanas.
Como es cursistas estavam mergulhados na atividade, as educadoras concluiram que nao
seria produtivo desviar a ateng¢do para um assunto tdo radicalmente diferente, como era o
planejado, entdo, Adriana Amaral optou pelo “plano B” e propds a atividade pratica ainda
nesta aula e ndo no encontro seguinte, para que a aula fosse aberta com os trabalhos
realizados dos participantes e o assunto fosse iniciado a partir disso.

Amaral propds que os participantes refletissem sobre o lugar do tecido no cotidiano,
no imaginario € na comunica¢do, pensando-o de maneira simbolica. Nesse aspecto, foi
conveniente o fato da turma ter acabado de trabalhar com tecido para a produ¢do da capa do
caderno — por que escolher este tecido, dentre tantos outros? Essa escolha tem a ver com
identidade. A pesquisa de Amaral circunda essa discussao.

A proposta pratica para a semana seguinte foi uma receita poética. Amaral solicitou
que os cursistas colhessem elementos naturais, como ervas, folhas e flores com boa
pigmentagao. Adriana presenteou-os com um pedago de algodao cru, que deveria ser tingido
em casa. Para isso, os cursistas precisariam dar n6s muito bem amarrados e fervé-lo com
agua, sal, vinagre e o pigmento escolhido numa panela, mergulhando-o por pelo menos uma
hora, desamarrando-o logo em seguida para secar. Citou curcuma, agafrdo, hibisco e café

como materiais naturais ¢ de facil aquisi¢do para serem utilizados como pigmento — a

20



técnica ¢ um processo de estamparia e tingimento por reserva, entdo o pigmento tinge onde o
tecido esta aberto, mas nao onde esta franzido.

Estamos mergulhados na cultura ocidental contemporanea, “é tanta imagem que a
gente ndo dedica tempo pra refletir sobre elas” (informagdo verbal). Amaral entende que
aquela era uma oportunidade para apresentar outra perspectiva. Esta foi a proposta de seu
bloco de aulas. Adriana iniciou uma aula expositiva, comentando sobre diferentes culturas e
suas relagdes com o tecido, para além do seu potencial de protecdo climatica e de
ornamentacdo — como meio para a comunicagdo, para a conservagdo e a reproducdo de
historias, lendas e acontecimentos historicos.

Amaral citou diretamente os Axantes (ou axantis), que residem na regido de Axante,
em territorios por Togo, Mali e principalmente por Gana, que desenvolveram uma relagao
particular com o tecido: € na producdo do tecido que a vida em comunidade adquire sentido.
Homens tecem, mulheres preparam as ervas para o tingimento, cada um levando adiante uma
parte do conhecimento. Com relagio a isso, Amaral citou Aminata, a tagarela (MATE, 2015),
a historia de uma crianca questionando os papéis de género dentro da produgdo de tecidos —
na contracapa do livro, 1€-se “uma vida longa é tecida de diversas oportunidades”. Diferente
dos Adinkra, os Axantes nao desenvolveram uma forma de escrita com sua padronagem, mas
possuem simbolos muito especificos para a comunidade.

Amaral também citou os simbolos Adinkra e como dizem respeito a um resgate a
ancestralidade, a narrativa. Se utilizam de diversos icones que sdo, efetivamente, ideogramas,
por serem considerados forma de escrita — cada simbolo descreve um periodo historico, um
acontecimento, uma relacdo com outros grupos.

Sankofa foi invocado em aula para ilustrar o assunto — simbolo Adinkra dos mais
populares, um passaro com a cabega para tras ou um “coragdo” estilizado, curvo: olhar o
passado para compreender o presente e pensar o futuro. A tradi¢do viva. Sankofa no Brasil,
atualmente, ¢ principalmente simbolo de resisténcia: diante do colonizador, diante do invasor
que chega, hd de se manter firme em suas raizes, em sua historia, para ndo se perder de si
mesmo, aprendendo com o passado para a tomada de decisdes... Adriana também mostrou
como Sankofa aparece como padrdo em diversos lugares na arquitetura brasileira, como em
portdes de metal antigos — durante o Brasil colonial, grande parte do metal era produzido
por escravizados ferreiros, que desenvolveram suas técnicas em sua terra natal e portanto
aplicaram seus simbolos tradicionais no territorio da colonia. O dlbum Amarelo, de Emicida
(2019), também chegou a ser mencionado nesse momento (e foi retomado, em outros

encontros), quando o musico diz que “Exu matou um pdassaro ontem, com uma pedra que ele
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50 jogou hoje”, citado como um antigo ditado do povo lorubd. Apesar de Sankofa e o ato de
Exu terem interpretacdes diferentes, ambos dizem respeito a necessidade de reconhecimento
do que veio anteriormente, para modificar tanto o presente quanto o futuro.

Nesta aula, também foi mencionado as tragédias escolares que aconteceram em
tempos recentes: naquela semana, quatro criangas faleceram devido ao ataque de um homem
a uma creche em Santa Catarina e, no més anterior, uma professora faleceu em decorréncia de
um ataque por um de seus alunos, adolescente, numa escola estadual na zona oeste de Sao
Paulo. Como lidar com esses casos de violéncia extrema? Acolher o siléncio foi a Gnica coisa

que pdde ser feita nesse momento.

Figura 03 — Durante a preparagdo do papel parand para a confec¢do da capa, expliquei a técnica e descrevi

possiveis resultados para o papel parana revestido em tecido.
¥ L

Fonte: Arquivo GMEPAE; autoria de Clarissa Suzuki.

4. 12/abril — Eu néo carrego apenas o meu passado
Em 12 de abril, Silvania abriu a aula cantando “planta laranja madura meu bem, de
que cor sdo elas? Vire fulano/” no jardim do CAP. Foi feita uma ciranda para recitar a
cantiga, de maos dadas e pés descalgos. Os nomes de todas as pessoas presentes foram
pronunciados e, com a cantoria, retomados. A pessoa cujo nome fosse citado deveria virar de

costas para a roda e continuar caminhando, virada para fora. Dangamos até que a roda toda se
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invertesse € retornamos com outro espirito para a sala de aula, quando Adriana Amaral
iniciou a discussdo com o seguinte questionamento: O que estd em nds, hoje, que a gente
identifica que foi construido ao longo da Historia?

Amaral se aprofundou no contetido que ela abordou na aula anterior, dando énfase no
grupo étnico Aca, que engloba diversos povos, como os Axantes, j& mencionados
anteriormente, para falar sobre suas técnicas de estamparia em tecido. Citou também o povo
Bambara (ou Bamanas, em sua propria lingua), grupo étnico que ocupa um territdrio
majoritariamente de Mali, que observavam a natureza terrestre para a criacao de seus padroes
de estamparia e comparou com o povo Dogon que, ao invés da terra, observavam o céu ¢ as
estrelas para compor seus padrdes de estamparia., além de comentar novamente sobre os
Torubas, um dos maiores grupos étnico-linguisticos de Africa, localizados majoritariamente
na Nigéria. Todos estes povos citados, predominantemente do norte e noroeste de Africa,
contam com processos quimicos de tingimento curiosamente similares, em certos aspectos,
aos processos de tingimento tradicionais chineses, se iniciando com o barro para criar uma
mascara, onde sera acrescentado o mineral que faz o tingimento. Amaral aponta como os
estudos historiograficos indicam que essa similaridade ndo € por acaso: esses grupos étnicos
mencionados, além de outros, em determinado periodo ja mantiveram rotas comerciais com a
Asia assim como com a Europa e, consequentemente, hoje em dia seus simbolos e
padronagem sdo muito comuns no Oriente Médio.

Comentando sobre as possibilidades de elementos naturais com grande pigmentacao,
como o caf€, a canela e a crcuma, Amaral citou os Tuaregues, povo semindémade africano, e
sua relagdo com o azul-indigo — tingiam tantos de seus tecidos com essa planta do deserto,
na funcdo de proteger a pele do sol, que ficaram conhecidos na regido como os “homens
azuis”, porque a cor do tecido acabava tingindo também a pele.

Amaral explicou como o termo “Adinkra” tem relagdo com rituais funebres e pode
ser traduzido como “adeus”, “até logo” ou mesmo “lugar fora”. Eram simbolos feitos a partir
da producao de carimbos de cabaga — que é, inclusive, um método de produ¢do de gravura
muito acessivel de se abordar em sala de aula — e tem como temadticas o corpo animal, o
corpo humano, os corpos celestes, objetos do cotidiano e mesmo ideias abstratas, como o
amor, para discursar sobre a constituicio do povo e sua filosofia. Uma das principais
referéncias da aula foi o livro Adinkra: sabedoria em simbolos africanos (2022) organizado
pela mestra em ciéncias sociais e doutora em psicologia estadunidense Elisa Larkin
Nascimento e pelo artista plastico e designer carioca Luis Carlos Ga. Foi também apontado

definicdes e diferenciacdes para a utilizagdo de termos como ideograma, simbolo, padrdo e
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estampa, como todo o padrdo ¢ estampa, mas nem toda a estampa ¢ um padrao, por que ha ai
uma diferenca com relagdo a repeticdo do simbolo no espago e a busca ou ndo por uma
homogeneidade.

A partir das informacdes que Amaral trouxe, a aula foi aberta para conversa. Adriana
recomendou uma coleg¢do particular de tecidos africanos que pode ser visitada, sob
agendamento, chamada Acervo Africa, localizado na Vila Madalena. Também citou artistas
como o poeta, dramaturgo e professor paulista Abdias do Nascimento (1914-2011), o escultor
ganense El Anatsui (1944-hoje) e a estilista e designer angolana Maria Chantal (1995-hoje),
que mora no Rio de Janeiro. A partir dessas referéncias, foi comentado brevemente sobre o
movimento cultural, estético e politico do afrofuturismo, que, de acordo com Adriana, tem a
intengdo de trazer a imagem de Africa como um lugar em que um futuro pode existir a partir
de tecnologias ancestrais.

Carla estabeleceu um dialogo entre a atividade da receita poética e o conceito de
escrevivéncia, tema de sua parte da aula, uma concepgao definida por Concei¢dao Evaristo
sobre o ato da escrita de cunho autobiografico de mulheres negras. Para isso, citou obras
como Tradig¢do viva (2010) do escritor malinés Amadou Hampaté B4 (1901-1991), para
comentar sobre a fala como poder de criacdo. Abriu a discussdo com um trecho do
audio-livio Um ebo di boca y outros [siléncios] (2022) da cantora, compositora e escritora
brasiliense Tatiana Nascimento (1981-hoje) — “parem de nos matar/ isso ndo ¢ um pedido/ €
um ebo di boca” — um “ebd di boca”, como explicou Carla, ¢ uma comunicagdo com
poténcia, uma magia.

Ela também apresentou sua pesquisa, que ¢ voltada para a vida e a producdo literaria
da escritora Carolina Maria de Jesus (1914-1977) ¢ o reconhecimento de sua atuagdo como
pensadora e intelectual brasileira. Tanto Concei¢do Evaristo como Carolina Maria de Jesus
sdo figuras relevantes para o movimento feminista negro brasileiro, principalmente por suas
obras na literatura, abrindo o caminho para a escrita de outras artistas.

A pratica da escrevivéncia ¢ uma atividade presente na vida literaria de ambas as
autoras. Carla apresentou uma fotografia feita no Recife no ano de 1860 pelo fotografo
pernambucano Jodo Ferreira Villela, intitulada Augusto Gomes Leal com a Ama-de-Leite
Monica (c. 1860). Carla também trouxe o poema De Mde, de Conceicao Evaristo, retirado do
livto Poemas da recordagdo e outros movimentos (2008). A partir dessas duas obras, Carla
encaminhou uma reflexdo com o grupo a respeito da figura da mae negra enquanto poténcia
para a transferéncia de ensinamentos da prole, uma vez que sdo vozes interlocutoras de uma

cultura que, por séculos, tem sido reprimida.
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Clarissa Suzuki, professora doutora pelo PPGAV sob orientagdo da professora
Sumaya Mattar, tutora do curso, solicitou aos participantes que lessem o livro O pacto da
branquitude, de Cida Bento (2022) para o préximo encontro, incluido na bibliografia basica
do curso e que escrevessem impressoes gerais sobre o que a aula desse dia movimentou,
dentro de cada um. Trés pessoas se propuseram a abrir o assunto do livro na aula seguinte,

com comentarios e perguntas especificas.

Figura 04 — Amaral iniciando sua aula, cercada dos resultados de sua atividade.

Fonte: Acervo GMEPAE; autoria de Karina Bacci.

5. 19/abril — Viver € partir, voltar e repartir

Dia 19 de abril foi abordado diretamente o livro de Cida Bento O pacto da
branquitude. A aula foi aberta por Clarissa com a musica E tudo pra ontem®, do album de
estudio Amarelo (2019) do rapper, cantor-compositor paulista Leandro Roque de Oliveira
“Emicida” (1985-hoje). O ex-ministro da Cultura, cantor-compositor e produtor musical
baiano Gilberto Passos Gil Moreira (1942-hoje) est4 presente na musica e interpreta um texto
retirado do livro A4 vida ndo é util (2020) do ja citado filésofo Ailton Krenak. Destaca-se,
nessa musica, o trecho “viver é partir, voltar e repartir”, que trouxe o tom da discussdo nesse

primeiro momento de aula. Priscila Leonel, professora doutora em cerdmica na UNESP e

? Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=gbQC60p5eZk. Acesso em 25/01/2024.
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pos-doutoranda pelo PPGAV sob supervisao da professora Sumaya Mattar, encabegou parte
da regéncia desse encontro, em conjunto com Renato Brunassi, mestre historiador,
doutorando em ciéncias humanas pelo PPGHDOL no DIVERSITAS, formador de
professores na Diretoria Regional de Educagcdo de Sao Mateus (DRE Siao Mateus) da
Secretaria Municipal de Educacdo (SME) da Prefeitura de Sao Paulo, articulador pedagogico
na Ocupagdo Cultural Jeholu e participante da primeira edi¢do do curso Arte e educagdo para
professores, assim como Silvania.

Das referéncias apresentadas em aula, as musicas foram as que es cursistas mais se
envolveram. Diversas pessoas do grupo ja conheciam e o assunto foi rapidamente para a obra
de Emicida como um todo — com frequéncia, o musico evocou temas que coincidiam com
aqueles relevantes para a programacgdo do curso e as musicas do album em questdo se
destacavam pela quantidade de referéncias que carregavam, além do simbolismo existente ao
ter apresentado o album ao vivo no Theatro Municipal de Sao Paulo. A partir desse assunto,
os participantes trouxeram a questdo da tomada e ocupacdo de espacos e da nocdo de
pertencimento por parte de grupos marginalizados e excluidos de espacos locais que sdo ou
deveriam ser publicos.

Alguns participantes chegaram a comentar que ja perceberam em seus proprios alunos
a tensdo provocada pelo sentimento de ndo-pertencimento. Esses comentarios evidenciam o
ndo reconhecimento de determinados espacos como pertencentes também a pessoas
racializadas. A propria dinamica do videoclipe tensiona essa discussdo, quando o rapper
escolheu fazer o show ndo dentro, mas nas escadarias da area externa do Theatro. Ume
cursista chegou a comentar que “as escolhas que a gente faz mostra pros alunos o que € o
mundo” (informagao verbal).

Apds a discussdo com relagdo as impressdes da musica e sua relagdo com as aulas
anteriores, foi dado inicio ao assunto pilar desta aula, O pacto da branquitude, com o
compartilhamento dos cursistas que se voluntariaram para ler o livro em sua integra e trazer
apontamentos.

Clarissa enfatizou as lutas por parte de grupos racializados, na tentativa de alcangar o
reconhecimento e de se aproximarem das reparagdes necessarias, das injustigas promovidas
pelo processo de colonizagdo e escraviddo. Comentou que uma das conquistas destas lutas foi
a implantagdo da Lei Federal 10.639/03, que estabelece a obrigatoriedade do ensino de
historia e cultura afro-brasileira na Educagdo Bésica, ¢ a Lei 11.645/08, que insere também
culturas indigenas. Segundo Clarissa, a interpretacao dessa lei foi uma demanda e uma

conquista de movimentos sociais e do proprio Movimento Negro Unificado (MNU).
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Essas observacdes direcionaram o debate para o perigo da marginalizagdo e da
invisibilizagdo de existéncias e vivéncias, do silenciamento de discursos e corpos em prol da
manutengdo do status quo. Destacaram o negacionismo também, que pode ser visivel em
determinadas familias quando dentro do espaco escolar — apesar da Lei Federal 11.645/08,
ainda existem muitas outras barreiras sociais e institucionais dentro da escola, que agem na
contramdo de uma didatica freiriana e de valorizagdo do aluno. Sumaya destacou que a lei
parece ter trazido a historia da cultura afro-brasileira e indigena como conteudo para a sala de
aula, mas isso nao implica numa educagdo efetivamente antirracista.

Uma cursista, inclusive, comentou sobre um conflito que teve com a diretoria de sua
escola, por ocasido de sua tentativa de promover a pintura de um muro no espago escolar. A
proposta abarcava diretrizes relacionadas a Lei Federal 11.645/08. A partir de seu relato sobre
a mobilizacao dos estudantes e das dificuldades impostas pela dire¢do, Sumaya destacou o
impacto da arte para a provocagdo e o questionamento do status quo, evidenciando tensoes.

Outra cursista comentou sobre sua vivéncia e percepcdes durante a leitura de Cida
Bento, sobre o quanto foi dolorido a aceitacdo de se estar numa posi¢do privilegiada,
enquanto pessoa branca — “ndo quero ser a senhora Morello” (informagdo verbal). No
decorrer da discussao, um entendimento que permaneceu foi a ideia de que o racismo ¢ um
fendomeno que, de alguma maneira, atravessa a todas as pessoas, no sentido de que ndo pode
existir a expectativa de que seja “resolvido” apenas por pessoas racializadas pois é um
problema estrutural, a nivel social e faz parte do trabalho do professor em sala de aula
questionar atitudes e propor projetos, portanto, ndo ¢ um esforco que deve se limitar a
“semana da consciéncia negra”: ndo adianta ndo ser racista, € preciso ser antirracista, como
afirma Sumaya, citando Angela Davis.

Renato contribuiu para a discussdo relatando uma experiéncia pessoal, destacando o
assunto do privilégio branco e da racializacao sistémica das pessoas. Nesse momento, ece
trouxe como referéncia o livro As veias abertas da América Latina (2010) do jornalista e
escritor uruguaio Eduardo Hughes Galeano (1940-2015), para descrever como a modernidade
foi fundada na escraviddo, além de mencionar O que é racismo estrutural (2019) do Ministro
dos Direitos Humanos e da Cidadania, advogado, filésofo e professor paulista Silvio Luis de
Almeida (2019), além da entrevista de Cida Bento dia 02 de maio de 2022 no programa Roda
Viva, da TV Cultura* e o livro Memdria, esquecimento e siléncio (1989) do pesquisador de

historia, politica e ciéncias sociais vienense Michael Pollak (1948-1992).

* Disponivel em https://www.voutube.com/watch?v=pA7bZnpRWnY Acesso em 29/08/2023
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Logo depois dessa discussdo, a ceramista Priscila Leonel assumiu a regéncia do
encontro. A sala foi organizada em quatro mesas e a instrugdo foi para “sentar com quem
vocé ainda ndo sentou” (informagdo verbal). Leonel fez um tour virtual pela exposicao
Carolina Maria de Jesus — um Brasil para os brasileiros’, do Instituto Moreira Salles (IMS),
que ficou montada no espago da instituicdo durante quase um semestre, do periodo de 25 de
setembro de 2021 a 03 de abril de 2022, de acordo com o site do instituto. Carla se envolveu
na regéncia e retomou obras de Carolina Maria de Jesus como Quarto de despejo (2021),
Casa de alvenaria (2021), Diario de Bitita (2014) e Onde estaes Felicidade? (2014), para
destacar a relevancia desta escritora para a literatura nacional, mostrando, inclusive, o
catdlogo que foi publicado pelo IMS. Segundo informacgdes do proprio instituto, essa foi a
mostra mais visitada no ano de 2021.

Foi distribuido, para os quatro grupos que ja estavam definidos desde o inicio da aula,
textos de Carolina ou sobre ela, bem como imagens de algumas das obras que estiveram na
exposicao. Para fazer essa escolha, houve uma preocupacdo em selecionar géneros textuais
distintos do mercado artistico e cultural de maneira geral e ndo se limitar ao eixo Rio de
Janeiro-Sao Paulo.

Com relagdo ao exercicio, para cada texto, havia uma imagem: A musica Acende o
fogo, composta pela escritora em 1961 e que descreve as tarefas caseiras de um casal na
lavoura, foi acompanhada pela imagem da obra Monumento a voz de Anastacia (2019), do
mestre em jornalismo cultural, cientista politico e artista visual carioca Yhuri Cruz
(1991-hoje), composta por um afresco-monumento e pela distribuicdo de santinhos da
Escrava Anasticia com o rosto a mostra [Figura 05], fazendo referéncia a uma gravura,
original do século XVIII atribuida ao artista Jacques Etienne Arago (1790-1854), Castigo de
Escravos, que evidenciava Anastacia usando uma caracteristica mascara punitiva de ferro,
que cobria sua boca e envolvia seu pescoco; para o grupo que recebeu um trecho do célebre
livro Casa de Alvenaria (1961) com péginas da letra de Carolina escaneadas, uma imagem da
obra Quebradinha 4 (c. 2022), maquete em madeira e outros materiais diversos com cerca de
30x30cm representando uma casinha baseada em casas reais de sua comunidade, do artista
multimidia alagoano Marcelino “Nené” Melo (1994-hoje); para o grupo que recebeu a
cronica Primeira ida a Santos, um relato de Carolina levando sua familia para a cidade
litoranea de Santos pela primeira vez, uma imagem da obra Meada (2021) acompanhou o

texto, composta por um retrato de Carolina em um enquadramento cortando na altura dos

’Disponivel em https://ims.com.br/exposicao/carolina-maria-de-jesus-ims-paulista/.
Acesso em 27/01/2024.
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cotovelos, com as maos em cima de uma mesa que esta posta a sua frente, costurando pedras
preciosas sobre um papel de caderno espiralado em maos, com uma linha que tem origem no
pano vermelho, ao fundo, pintado a 6leo sobre uma tela de 70x20cm, do artista visual
brasiliense Antonio Oba (1983-hoje), finalista do Prémio PIPA 2017 e professor de artes
visuais pela Secretaria de Educagdo do Distrito Federal (SEDF) desde 2012; para o grupo que
recebeu a reportagem de jornal intitulada Carolina Maria de Jesus, poetisa preta, uma foto da
obra Conhecimento é a unica coisa que ninguém tira de nos (2020) [Figura 06], uma
impressao sobre papel de um adolescente sem camisa usando o6culos reflexivos, segurando
uma pilha de livros que sobe para além de sua cabeca, de 73x89cm, da colagista, fotografa e

artista visual sergipana Janaina Vieira (1997-hoje).
Figura 05 — Frente e verso do santinho de Anastdacia Livre (CRUZ, 2019).

Oragéo a Anastdcia Livre

Feata dies 12 ¢ 13 de Maio.
Comemora-s¢ iodos o8 dias 12 e 13

Sc wool esti com slgum FROGLEMA DE
DIFICIL SOLUCAD e precsa de AJUDA
URGENTE, pegn esta ujicdn n Ansstbein Livee

ORACAD

Vemos quee alpam algoz fex da tan vedn um
mastinie, vicleion firsnicamenle & un mooidade,
vomos tfibdin no leo semblonle macio, wa ks
Fosto soave, ranguile, § pae que s sofrimentos oo
CORSEFEUIAN perturhar.

lsso quer dizer que sus Juls i@ Meood Superiorn,
eompuiFasie in voz, tmdo quee Deus levou-te parm
as ﬁnumm do Céu e den-te o poder de fnzeres
curns, gragas ¢ milagres mil & quem luta por
digridude.

Annahciz, & livee, pedimes-te .. Togn par s,
proleja-nos, covolve-nos o fen mmanto de gags ¢
coim et albhar bondosn, firme e pemetmante, ofasia
e ndhs 05 males e os maldisenes do mundo.

Muiimein & voede Amasiicia
¥l O, 3019

Fonte: OpenEdition Journals — Artigo Da escraviddo a liberdade: a imagem de Anastdcia entre arte

contempordnea, politica e religido®.

A proposta da atividade era possibilitar que os grupos estabelecessem didlogos dos
textos com as obras, revelando seus repertdrios e despertando, para além da reflexdo critica e

poética, questdes sociais/raciais implicadas nas relagdes que poderiam ser estabelecidas entre

¢ Mais informagdes aqui https:/journals.openedition.org/horizontes/8581. Acesso em 29/01/2024.
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palavra e imagem. Houve um tempo para a leitura e a interpretacdo dentro dos grupos e, em
seguida, abriu-se espaco para a apresentacao dos resultados das discussdes.

A discussdo foi iniciada a partir de Anastdcia Livre, justificada pela sua presenca no
imaginario do grupo tanto pelo fato des professores propositores terem distribuido para a
turma os santinhos que foram veiculados durante a exposi¢do, como também por que a obra
foi reproduzida em estampa de camiseta, utilizada pela artista travesti Linn da Quebrada
durante sua introdu¢do como participante no Big Brother Brasil (BBB), programa televisivo
de maior audiéncia do pais, durante o ano de 2022.

Renato citou a filésofa, escritora e ativista do movimento social negro brasileiro
Aparecida Sueli Carneiro (1950-hoje) em seu livro Dispositivo de Racialidade (2023) para
trazer o conceito de epistemicidio — a anulagdo da produgdo do outro. Nao a anulagdo do
outro em si, como ¢ descrita pelo filésofo, teorico politico e professor universitario
camaronés Joseph Achille-Mbembe (1957-hoje) em seu livro Necropolitica (2018), mas a
morte do conhecimento de povos racializados, principalmente no espago da academia.
Simbolicamente, a Casa Sueli Carneiro adota como propdsito organizar o material e os
conhecimentos de pessoas pretas: € um espago de memoria, formag¢do e ativismo negro,
fundamentado no legado de Carneiro.

Com relacdo a musica Acende o fogo, de Carolina, em especial pelo trecho “Acende o
fogo/ ati¢a o fogo, Z¢/ Nao deixa o fogo apagar (...) Mané tem roca plantada/ Tem milho,
arroz ¢ feijdo/ Me chama de minha amada/ Dona do seu cora¢dao” (1961), comentaram “¢ o
que a gente ta falando da Carolina, a gente ndo atribui sentimentos a mulher preta — ela ndo

"’

tem direito ao afeto. Vi minha amiga nessa situag@o!” (informagao verbal), que exterioriza a
sede do afeto.
Uma cursista trouxe um relato pessoal sobre o efeito do racismo estrutural no dia a dia

de seus alunos e do impacto da produgdo de Carolina Maria de Jesus em sala de aula:

E importante ver a conexdo desses jovens, pretos de periferia, com a Carolina,
porque ¢ muito dificil cobrar. Como lidar com a vivéncia do aluno fora da escola?
Sob o prisma da Carolina, esse jovem fala sobre a vivéncia dele. Como lidar com o
jovem chorando em sala de aula? (informagao verbal)

Nessa situagdo e em outras similares, houve um consenso geral de como a primeira
coisa ¢ demonstrar empatia, uma escuta empatica — a critica, se vier, vem depois. Foi
destacado como ¢ importante questionar que compromisso € possivel assumir considerando
sua funcdo social? Porque os assuntos delicados a que nos referimos em aula ndo sdo
generalizados: existem marcadores sociais que fragilizam certas pessoas mais do que outras,

e ndo € possivel sentir as dores alheias.
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Diversos relatos de elitismo em sala de aula emergiram e dificuldades foram
compartilhadas, com relagdo ao momento de escolha de referéncias a serem mostradas: O que
destacar? “Quando vocé classifica, vocé€ segrega. ‘cultura popular’ vs ‘cultura erudita’ ¢ um
choque de conceitos. E importante sempre pontuar, ndo deixar passar batido” (informagdo
verbal).

“Sera que eu consigo trazer a sala de aula um texto de Carolina? Serd que eu preciso
estudar mais?” foram alguns dos questionamentos que surgiram, como desdobramento do
assunto anterior. A discussdo se focou, nesse momento, na importancia de se abordar como o
professor tem a oportunidade de escolha de curadoria pedagogica.

Poucos grupos apresentaram suas reflexdes ainda nessa aula, por falta de tempo. Os
demais fizeram suas apresentacdes no encontro seguinte, aproveitando para retomar questoes
que foram citadas na conversa sobre a obra de Cida Bento, como a estruturagdo elitista de
instituigdes culturais, a producao artistica eurocéntrica e maneiras de desvio, citagdo de
artistas com obras decoloniais, entre outros pontos de destaque que infelizmente, ndo foram
aprofundados.

Durante a finalizagdo do encontro, Silvania solicitou que os participantes levassem
uma erva natural e uma xicara na proxima aula. Renato solicitou que fosse lido o artigo
Analitica da colonialidade e da decolonialidade: algumas dimensoes bdasicas, do livro
Decolonialidade e pensamento afrodiasporico, de Maldonado-Torres (2019, p.31-61) e
levantou questionamentos para fomentar uma reflexao por escrito, para levarem no proximo

encontro.

6. 26/abril — A nica forma de libertacao

Dia 26 de abril foi a sexta aula do curso. Os cursistas foram organizados em roda e, ao
centro, foram dispostos tecidos estampados, organizando um mapa de Africa, feito a mao
pela propositora Silvania. Ela iniciou o encontro como nas aulas anteriores: nesse dia, o
exercicio consistiu em uma cantoria com mimetizagdo de movimentos. Os participantes e
educadores cantavam “cuidar de nos hoje, faz o que eu fizer” e a professora indicava para
dar as maos e girar a roda, até¢ determinado momento em que parava para cantar, apontando
para partes do corpo como barriga, ombro e cabeca.

Foi solicitado que algumas pessoas compartilhassem suas anota¢des sobre o encontro
anterior, para darmos continuidade a discussdo, ja que alguns grupos ainda ndo haviam se
apresentado. Nesse momento, foi destacada novamente a importancia do registro de aula:

além da relevancia formativa, para refletirmos sobre as vivéncias que aconteceram, o registro
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¢ importante por nos propiciar acesso a esses conteudos posteriormente, seja para a producao
do trabalho final, seja para a publicacdo do ebook do curso. O ideal seria registrar no caderno
produzido durante o bloco de aulas de Adriana Siqueira

Comegamos a partilhar as anotagdes da aula passada, retomando a discussdo de £
tudo pra ontem e O pacto da branquitude. O momento de apreciagdo da musica envolveu
reflexdo acerca de heranga cultural, como no comentédrio “pessoas brancas também tém
heranca: a da violéncia” (informagdo verbal). Nesse momento da discussdo, foi citado o
episodio 6 do podcast Algoritmo da Imagem, langado em margo de 2023, intitulado 4
heranca que importa’, cujo autor € Senhorita Bira, que tem como campos de estudos as
politicas publicas, as ciéncias humanas e a pedagogia. Essa questdo, sobre a fragilidade
branca, tomou relevancia. Comentando sobre a producdo artistica de pessoas pretas, foi
recomendado o livro Flash of the Spirit: African and Afro-American Art and Photography
(1984) do historiador de arte e professor universitario estadunidense Robert Farris Thompson
(1932-2021). Também foi comentado como a memoria s6 existe no coletivo, em referéncia,
novamente, a obra de Pollak.

Essas foram as reflexdes retomadas do encontro anterior. Em sequéncia, demos
continuidade a aula — ainda faltavam, nesse momento, dois grupos para apresentarem suas
ponderagdes com relagdo ao exercicio de associagdo entre texto e imagem.

Diversos cursistas estavam procurando relagdes diretas entre imagem e texto e foi
esclarecido que a intencao do exercicio ndo era tanto da imagem complementar diretamente o
texto, mas de praticar a reflexdo sobre as relacdes possiveis entre uma e outra midia.
Destacaram o livro mais popular de Carolina Maria de Jesus, Quarto de despejo (2021) para
comentar o0 modo que ela fala sobre dignidade — sobre como existem situagdes por onde €
praticamente impossivel sair pelos proprios meios. Uma cursista chegou a relatar algumas
experiéncias que teve durante a pandemia. Em especial, quando um aluno comentou que nao
poderia realizar o exercicio proposto, porque a casa em que morava ndo tinha pia e, sobre
isso, a cursista comentou sobre a dificuldade de fazer os alunos se interessarem pelas
referéncias mostradas em sala de aula, sobre como, para isso, ¢ necessario uma identificacao
“E dificil se identificar com uma realidade tio diferente da sua... Como formar as criangas pra
que elas tenham uma visdo critica da préopria realidade, pra que ela possa lutar por seus

direitos?” (informagao verbal).

" Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=PLaUb-mEt3Q Acesso em 29/08/2023
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Outra cursista compartilhou o comentario de um aluno, quando perguntado sobre qual
o sonho para a vida adulta: “Meu sonho ¢ ser pai, porque meu pai nunca ligou pra mim, e
minha mae morreu hd 2 anos... Quero ser o melhor pai. Vou fazer tudo que meu pai ndo fez”
(informagdo verbal). E importante, também, ndo paralisar diante de uma situagio inesperada,
mas sempre se questionar — qual meu lugar?

Falando sobre a obra Quebradinha 4 de Nené, a fotografia da maquete de uma casa de
periferia da Zona Leste de Sao Paulo, destaca-se a importancia de se ouvir a crianga, e de
lembrar do lugar de afeto que uma casa ocupa, independente de sua complexidade.

O que significa a transformagao dessa casa numa maquete ¢ a insercao dela em um
espaco expositivo? O que significa trazer a maquete de uma casa em constru¢cdo? O que
normalmente se vé ¢ a maquete da construcdo, do edificio, de um shopping, de um
condominio de luxo... Esse movimento €, antes de mais nada, a ocupacao de espacos que
foram, anteriormente, negados, a certas produgdes e grupos marginalizados, como € o caso de
Emicida cantando rap no Theatro Municipal.

Foi comentado como elogiar o trabalho como esteticamente prazeroso, “bonito”, pode
cair também na glamourizacdo da miséria. Com relagdo a isso, chegaram a comentar que
“para quem vive essa realidade, ela pode nao ser legal. Nesse sentido, o proprio trabalho
poderia ser considerado tendencioso, quando tem um resultado estético tdo gracioso”
(informacdo verbal). Para rebater esse comentario, Carla apontou que um nome como
“Quebradinha” denota um outro tipo de relagdo com esse territorio, ndo uma negacao da
vulnerabilidade da estrutura, mas um destaque para o lugar de afefo que ela ocupa de todo
modo, ao usar a palavra no diminutivo. Existem diversas visdes. Também existe uma
generosidade, uma ternura em ‘“quebradinha”, com o artista representando a sua morada.
“Quando hetero fala sapatdo, é ofensa. quando ¢ uma pessoa queer falando, é elogio.
Depende da origem do receptor e do emissor da mensagem” (informagdo verbal), apontou.

O ultimo grupo a comentar foi o da reportagem de jornal, de um jornalista sarcastico
com a produ¢do de Carolina, usando palavras condescendentes, racistas e misoginas para
descrevé-la; ele, que recebe todas as excentricidades, recebendo a “excentricidade” de uma
mulher negra, escritora; Clarissa comentou uma frase de Carolina, de seu poema O colono e o
fazendeiro do livro Antologia Pessoal: “Diz o brasileiro/ Que acabou a escravidao/ Mas o
colono sua o ano inteiro/ E nunca tem um tostao” (1996, p. 147).

Acompanhou essa reportagem a obra de Janaina Vieira, Conhecimento é a unica coisa
que ninguém tira de nois. Carla compartilhou algumas experiéncias pessoais suas como

mulher preta na USP, “eu t0 na universidade por causa dessa frase. E a unica forma de
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libertagdo” (informacdo verbal). Uma cursista comentou: “eu vejo meu sobrinho ai [Figura

06]. E sobre a poténcia do aluno entender que, um dia, vai ser grande” (informagio verbal).

Figura 06 — Conhecimento é a unica coisa que ninguém tira de nois (VIEIRA, 2020).

Fonte: Revista digital Elastica — Reportagem Um lugar de rainha®.

Finalizada a discussao dos grupos, foi dado o intervalo. Na aula anterior, havia sido
solicitado que cada um levasse uma xicara e ervas naturais e, durante a pausa, Silvania
compartilhou a dgua quente para todos prepararem seus respectivos chés. Ao centro da sala,
havia uma cesta com diversas ervas disponiveis para quem tivesse interesse ou nao tivesse
levado as proprias. Algumas pessoas chegaram a usar as ervas da cesta, e Silvania, ao servir
as xicaras, falava “com o poder das aguas, te limpo” (informacao verbal).

Foi comentado como existe a possibilidade de produzir um registro descritivo das
experiéncias vivenciadas, mas como também existe a possibilidade de fazer um registro
poético — escrever uma frase, colar uma folha do jardim, fazer uma dobradura, colocar uma
fita... Um registro subjetivo do encontro. Clarissa comentou de trazer um caderno de registros
de uma disciplina intitulada Arte, experiéncia e educagdo, cartografias de si: percursos

formativos e processos de criag¢do de professores oferecida pelo PPGAV que Clarissa fez com

8 Mais informagdes em https://elastica.abril.com.br/especiais/carolina-de-jesus-ims-exposicao.
Acesso em 29/01/2024.
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a Sumaya, em que era solicitado aos estudantes fazerem registros poéticos das aulas, um dos
muitos “atos cartograficos” propostos pela professora
Clarissa descreveu também o projeto do Centro Municipal de Educagdo Infantil
(CME]) Dr. Djalma Ramos (Lauro de Freitas — BA), onde os educandos criaram um livro
ilustrado por elas com receitas que as familias faziam, um compilado de saberes culinarios
ancestrais. As receitas foram realizadas pelo coletivo da escola e experimentadas pelos
educandos. Esse projeto teve parceria com o Centro de Estudos das Relagdes de Trabalho e
Desigualdades (CEERT) e foi tema de conversa, com os cursistas considerando a
possibilidade de fazer uma aula sobre comida.
Silvania, entdo, deu inicio a sua regéncia, relatando sua experiéncia com povos
originarios e com a Pedagogia Grid:
Estar perto de povos originarios foi me formando, me ajudando a ser mais (...) A gente fica
nessa esperanca de saber mais e vem muito em mente pensar nas origens dos alunos... Tem
caracteristicas e a familia ndo fala porque tem vergonha, ai vem o nosso trabalho, trazer para

a sala o conhecimento que estava escondido, mostrar ao aluno o mundo e as diferentes
formas de existéncia, de identidade. (informagédo verbal)

Silvania também comentou diretamente sobre suas primeiras experiéncias com

pedagogia decolonial, compartilhando seus receios,

Foi ensinado a gente ter medo de religides de matriz africana, e ai me convidaram, e eu fui
com uma visdo super clinica, mas tudo o que ela ofereceu eu aceitei, ¢ isso foi quebrando
uma cultura de fugir das herangas do meu povo... Nada daquilo me assustou, a natureza me
abragou. (informagdo verbal)

Depois da partilha, a professora solicitou que todos colocassem uma venda, para uma
reflexdo guiada. Apagou as luzes, e uma “fogueira” [Figura 07], uma luz com chamas de
tecido, foi instalada no centro da sala escurecida. Ela fez um movimento muito interessante
de mediagdo entre a discussdo anterior e esse outro momento: solicitou que entrassem em
contato com o que foi despertado com a discussdo mais cedo em aula, refletindo sobre
possiveis situagoes... Que personagem te visita nesse momento de vulnerabilidade?

Um canudo foi deixado nas maos de quem estava vendado e a regente solicitou que,
uma vez escolhida uma situacdo em que a pessoa se conectou com intensidade, que ela fosse
compartilhada com o colega ao lado, por meio do canudo. “Perceba que, ao tirar a venda,
vocé estd liberando essa crianga que vocé se conectou, que sofreu essa situacdo que foi
despertada na atividade” (informagao verbal). Diversas historias, previamente compartilhadas
ao pé do ouvido, foram repartidas com todo o grupo. De maneira geral, existe um
movimento, uma valorizagdo do desejo de contribuir com a conscientizagdo de criangas que
oprimem outras e¢ de contribuir com o empoderamento de criancas racializadas. Foram

compartilhadas diversas situagcdes em que uma crianga oprimida escolheu o lado do opressor
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durante um conflito de outra crianga, entrando num lugar de “excecdo da comunidade”, um
lugar de “privilégio”, mas um privilégio falso porque, no dia seguinte, ela pode ser o novo
alvo; além do que, efetivamente, ha mais de uma forma de fazer parte de uma minoria. Nesse
momento, foram citados os livros Sejamos todos feministas (2015) e Para educar criangas
feministas (2018), ambos da referéncia feminista e escritora nigeriana Chimamanda Ngozi
Adichie (1977-hoje), bem como o livro Pensamento feminista hoje: perspectivas decoloniais,

da ensaista, escritora e critica literaria paulista Heloisa Teixeira (1939-hoje).

Figura 07 —Sala organizada com com o tapete do mapa de Africa feito por Silvania, as ervas que ela levou e o

‘fogo” iluminando o espago

Fonte: Acervo GMEPAE; autoria propria.

Durante a ultima hora de aula, foi iniciada a discussao do capitulo de
Maldonado-Torres que Renato havia solicitado. Ele iniciou sua regéncia recuperando o
historico da discussdo e do proprio termo “decolonialidade”, mostrando como ¢ um projeto
em curso, nao um marco historico. Renato comentou que o termo surgiu na década de 1970,
na Inglaterra, inserido na academia, na area dos estudos de linguas. Essa ¢ a raiz do
movimento de contracultura, de compreender o mundo e as demandas da contemporaneidade
na Europa. Algumas décadas depois, o termo comegou a surgir no cenario académico na

América do Sul. A elite intelectual latina entrou em contato com o termo em primeiro lugar e,
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claro, era de maioria branca. A partir desse momento a reflexao para se pensar na construgao
de um projeto para combater sintomas sociais, resultados do processo de colonizagdo,
comegam a tomar forga. E possivel problematizar tais sintomas, mas nio é possivel negar que
existam. Essa ¢ a heranca da decolonialidade. Decolonialidade ¢, em grande medida, um
projeto de nao-hierarquizacdo de saberes e, portanto, ndo ha decolonialidade sem o

feminismo ou a luta antirracista.

Figura 08 — América invertida (TORRES-GARCIA, 1943).
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Fonte: Editorial SP-Arte — Artigo Glosas sobre colonialidade, arte, América Latina e Brasil’.

Um exemplo prévio da tematica € a obra Nuestro norte es el sur (TORRES-GARCIA,
1943) ou America invertida, da primeira metade do século XX, um desenho rabiscado a
caneta do artista hispano-uruguaio Joaquin Torres-Garcia (1874-1949), referéncia na arte
moderna latina. Seu trabalho ¢ uma representacdo da América do Sul orientada com o sul no
topo. “Na verdade”, conta Renato, “esse historico € especificamente sobre o termo e sobre a
discussao inserida dentro do universo da academia, por que uma resisténcia aos processos de
colonizagdo j& esta em curso desde sempre, dentro do movimento indigena ¢ do movimento

negro” (informacgao verbal). Essas militancias existem mergulhadas na experiéncia da luta. O

? Mais informagdes em https://www.sp-arte.com/editorial/soy-loco-por-ti-america/.
Acesso em 29/01/2024.
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que influenciou profundamente a sistematizagao desse pensamento, apontou ele, foram os
pensamentos do filésofo politico Frantz Omar Fanon (1925-1961), natural da coldonia
francesa de Martinica, o ex-presidente do Conselho Regional de Martinica, dramaturgo,
ensaista e politico da negritude Aimé Fernand David Césaire (1913-2008) também natural de
Martinica ¢ o considerado patrono da educagdo brasileira, ex-Secretario de Educagdo da
Prefeitura Municipal de Sdo Paulo, o educador e fil6sofo recifense Paulo Reglus Neves Freire
(1921-1997).

A escrita como exercicio de liberdade — planos da subjetividade para um teste
técnico: escrever durante 20 minutos, sem parar, sobre tudo o que viesse a mente, a partir da
leitura do texto de Maldonado-Torres, foi 0 que consistiu o exercicio proposto por Renato

para a aula seguinte.

7. 03/maio — Em que pé estamos, como latino-americanos?!

A sétima aula ocorreu no dia 3 de maio e Renato foi a pessoa que coordenou a
primeira parte da regéncia. Na aula anterior, foi solicitado que se fizesse um exercicio de
escrita a partir da leitura de Maldonado-Torres € apenas um ter¢o da sala trouxe o exercicio
concluido de escrita, feito em casa.

Dada a situacdo, o planejamento foi ligeiramente alterado, e a turma foi dividida em
dois grupos: quem chegou a fazer o exercicio de escrita, foi direcionado a compartilhar essa
experiéncia no ambiente exterior da sala de aula. As pessoas que nao chegaram a fazer,
ficaram na sala e tiveram a oportunidade de escrever durante 9 minutos, sobre os assuntos da
aula anterior e sobre o texto. O grupo, entdo, foi novamente dividido em dois e houve tempo
para todos lerem o que escreveram, com a orientagdo de ndo emitirem reagdes, apenas “ouvir
e acolher”.

Renato, entdo, convidou de volta para a sala aqueles que haviam realizado o exercicio
em casa, para o compartilhamento da discussdo em grupo. Foi novamente citado o texto de
Aimé Césare, Discursos sobre o colonialismo (2020) e o pensamento da intelectual, artista,
ativista, antropdloga e filésofa belo-horizontina Lélia Gonzalez (1935-1994).

A segunda parte do encontro foi orientada por Priscila Leonel que, num primeiro
momento, organizou uma aula expositiva sobre o seu trabalho em cerdmica, apresentando um
panorama geral das suas motivacdes, sua busca na pesquisa de pos-graduacio e sua paixao
pelo barro; também comentou sobre o trabalho de diversos artistas brasileiros,
contemporaneos, vivos, que lhe sdo referéncia, estando eles, em sua maioria, relacionados ao

universo da cerdmica, da tridimensionalidade, ou da militdncia negra e/ou feminista. Alguns
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delus sd3o: A mineira Maria Lira Marques (1945-hoje), pesquisadora, ativista e divulgadora da
cultura popular do Vale do Jequitinhonha que trabalha, numa jornada autodidata, com o
figuracdo em ceramica majoritariamente bidimensional; o cearense Antonio Pulquério
(1967-hoje), que ¢ formado na Belas Artes de Sdo Paulo e trabalha como ceramista desde
1996, além de investir também em instalagdo e esculturas de maneira geral, sempre
envolvendo a argila, tendo uma relagdo singular, quase sacerdotal com o material; a
paranaense Lidia Lisboa (1970-hoje), artista plastica, ceramista e performer, formada em
gravura em metal pelo Museu Lasar Segall, em Sdo Paulo, e em escultura contemporéanea e
ceramica pelo Museu Brasileiro de Escultura (MuBE) e Liceu de Artes e Oficios, com um
trabalho que envolve a técnica do acordelado em médias dimensdes, com objetos marcados
pelo manuseio; a paulista Rosana Paulino (1967-hoje), formada no CAP, artista plastica
contemporanea que trabalha com materiais como bordado em pintura, sendo referéncia em
diversas frentes, especialmente no feminismo negro, além de ter chegado a trabalhar com
ceramica, que Leonel dd destaque na aula expositiva; a carioca Gabriella Marinho
(1993-hoje), indicada ao Prémio PIPA de 2023, artista plastica interessada na expansdo da
cultura de forma acessivel e com representatividade e que entende o barro como seu ponto de
partida para refletir sobre a propria existéncia a partir do espago, subjetividade e
corporeidade; a capixaba Kika Carvalho (1992-hoje), uma das primeiras mulheres de
destaque a pintar muros na cidade de Vitoria, com motivagdo para criar novas narrativas no
meio artistico muralista brasileiro urbano, produzindo majoritariamente pintura e
especificamente com a cor azul, envolvendo questdes como a presenga € a auséncia,
relevantes no contexto da diaspora africana.

Depois da aula expositiva em que apresentou estas referéncias, Leonel conduziu a
turma para uma vivéncia no ateli€ de ceramica do CAP. L4, entregou uma porcao de argila
para cada pessoa propondo o trabalho com esse material numa experiéncia pratica de
exploracdo fisica. O resultado desse trabalho foi devolvido na aula seguinte, com as pegas
queimadas no forno.

Ao final da aula foi solicitado — tanto por cursistas como para educadores — que
levassem para o encontro seguinte um objeto representativo da propria jornada: um objeto
autobiografico para ser compartilhado em sala de aula. Sugeriu-se também a leitura do texto
Os espagos da Memoria do livito Memoria e Sociedade: lembrancas de velhos (2012, p.
434-452) da psicologa, professora e escritora paulista Ecléa Bosi (1936-2017). Distribuiram

trechos impressos de textos poéticos, que dialogam direta ou indiretamente com os assuntos
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abordados por Bosi. Os poemas foram oferecidos na inten¢ao de que pudessem ser uma ajuda

para a selecdo do objeto.

Figura 09 — Leonel regendo sua atividade no atelié de ceramica do departamento

Fonte: Acervo GMEPAE; autoria de Karina Bacci

8. 10/maio — Tem que criar uma casquinha... ..

O oitavo encontro, de 10 de maio, foi conduzido por Agildo, Betinha, Karina e
Priscila — Agildo Rodrigues do Nascimento ¢ mestre em Patrimonio Artistico Y Cultura en
Sudamérica Colonial pela Universidade de Buenos Aires (UBA) na Argentina e mestrando
pelo PPGHDOL, sob orientacdo da professora Sumaya; Elisabete “Betinha” Marin Ribas ¢
mestra em Teoria Literaria e Literatura Comparada pela FFLCH/USP, com Especializacdo em
Organizagdo de Arquivos pelo Instituto de Estudos Brasileiros (IEB) da USP, onde
atualmente trabalha, compondo a equipe técnica do Servico de Arquivo, sendo doutoranda
pelo Programa de Po6s-Graduagcdo em Ciéncia da Informagdo (PPGCI) da Universidade
Estadual Paulista (UNESP); Karina Bacci ¢ doutoranda pelo PPGAYV, com Especializagao em
Cinema, Video e Fotografia pelo Centro Universitario Belas Artes e trabalha como regente de
cursos no Museu de Arte Moderna (MAM); Priscila Akimi Hayashi ¢ mestranda pelo
PPGAYV, graduada em Ciéncias Economicas e em Artes Visuais, ambas pela Universidade

Estadual de Londrina (UEL).
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A aula foi iniciada com a musica Guardanapos de Papel, originalmente escrita pelo
musico, humorista e escritor uruguaio Leo Masliah (1954-hoje) com o titulo Biromes Y
Servilletas'’, posteriormente adaptada e interpretada pelo cantor-compositor carioca Milton
Silva Campos do Nascimento (1942-hoje)". Cada cursista recebeu uma cOpia impressa da
letra da musica e compartilhou com a turma algum trecho de destaque em que fosse possivel
observar relacdes com o objeto que levaram para a aula, sem explicar diretamente a relacdo
que a pessoa viu entre um elemento e outro.

As mesas foram dispostas no centro e todos os objetos foram depositados nelas. Uma
pessoa foi chamada e, a partir dela, quem estivesse apresentando deveria escolher o préximo
objeto e, portanto, a proxima pessoa a falar. Foi uma aula especialmente densa e
extremamente emotiva.

Com relagdo aos objetos, seguem alguns relatos: Jalio Fim, formado em pedagogia,
docente na EMEF Julio de Oliveira levou uma caneca de metal € comentou como esse objeto
o acompanha h4 muito tempo, que pertenceu a sua avd, um presente de infancia e representa,
para ele, o cuidado e o afeto familiares; Agildo levou uma escultura de botinha e contou
como havia, na verdade, comprado duas, mas quando precisou de dinheiro, vendeu uma delas
de volta para o artista e agora possui apenas uma do par, destacando como a bota o lembra
das marcas do tempo, como se ela estivesse falando “hoje estou gasta e cheia de marcas mas,
com certeza, valeu a pena”, além de ter compartilhado que, segundo sua mae, a bota
representa sua historia de vida como trabalhador de campo, como simbolo de sua vitdria,
trouxe também o anel de formatura, adquirido com muito esfor¢o. Xica Lima, pernambucana
formada artes visuais, funciondria da SME de Suzano, por sua vez, levou duas pulseiras de
maternidade para representar seus filhos, uma das poucas coisas que guardou deles desde a
primeira infancia e, a partir desse objeto, comentou sobre a importancia da experiéncia da
maternidade na sua vida; Silvania levou um embornal, um saco para carregar coisas,
originalmente de seu pai, € mostrou como dentro dele havia uma pequena pedra e uma
pequena panela de barro que, a partir deles, narrou como colheu o primeiro objeto do mar, na
Inglaterra, onde viveu por um tempo para estudar a lingua local ¢ como o segundo, um
presente de uma amiga, a lembra de sua infincia quando fazia pequenas panelas com suas
irmas no quintal de casa.

De maneira geral, os participantes trouxeram objetos que os lembravam de outras

pessoas, para contar a propria historia, pessoas que fizeram — ou melhor, fazem — parte de

' Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=E-LOQmRPIyQ. Acesso em 27/01/2023.
! Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=SV87 PETFZg. Acesso em 29/08/2023.
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suas historias, pessoas anteriores a elas proprias. As observagdes feitas em outras aulas, como
a impossibilidade de existir um presente sem passado, a valoriza¢do do ancestral, o Sankofa,
“olhar para o passado para pensar o presente e planejar o futuro” sdo conceitos que foram
retomados diversas vezes durante esse momento de partilha.

Betinha levou uma tartaruguinha de papel maché [Figura 10] que move a cabecinha e
que mora em seu escritério e, a partir dela, contou sobre lembrangas da pratica docente,
ressaltando a importancia da funcdo social do docente e seu impacto na formagdo das
pessoas. A tartaruguinha € também um simbolo de seu trabalho no acervo com conservagao
preventiva, “um trabalho generoso, mas dificil; um trabalho em longo prazo, de tartaruguinha
(...) na vida, a gente tem que criar uma casquinha, por que a gente carrega esse conhecimento

todo, e sabe que a jornada ¢ longa... Somos como as tartaruguinhas” (informagao verbal).

Figura 10 — Objeto autobiografico de Betinha, a tartaruguinha de papel maché.
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Fonte: Arquivo GMEPAE; autoria de Karina Bacci

Karine Ledo, licenciada em artes visuais, professora da EMEF Desembargador
Theodomiro Dias, levou um gatinho da sorte quebrado, um antigo presente de sua mae, e
falou da sua relagdo com ela, associando-a ao simbolismo do gatinho quebrado, com os
pedagos ainda dentro, ndo perdidos, podendo ser restaurados, como a conexao com o afeto

materno. Renata Borges, historiadora e professora, irma da também cursista Monica Borges,
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licenciada em artes, colocou para tocar Nem lixo, nem luxo de Rita Lee'?, que falecera
naquela semana, e comentou sobre o significado desta artista em sua vida.

Monica foi a ultima a apresentar: trouxe sua xicarazinha que sempre a acompanha e
fez a partilha mais sucinta e emocionada: “puts, esse copo veio do meu pai... Pai € pai, né?
Chego com meu copinho, ¢ todo mundo compartilha um pouquinho de 4agua” (informacgao
verbal). Nesta aula, a memoria foi efetivamente sendo construida coletivamente, e foi uma
vivéncia carregada de historia, de cultura e de emogdes.

Priscila Akimi encerrou o encontro comentando de maneira geral as memorias e
lembrangas de familia, dos afetos que emergiram durante a partilha, naquela noite. Sumaya
sugeriu que os professores fizessem um relato reflexivo sobre esse encontro, salientando a

importancia da reflexdo no processo de formacao.

9. 17/maio — Demore 20 segundos para tocar o seu nariz

O nono encontro do primeiro modulo aconteceu no dia 17 de maio. O assunto de todo
o encontro envolvia fotografia e acessibilidade fisica, amorosa e afetiva, e foi planejado pelo
mesmo grupo de educadores, composto por Karina Bacci, Priscila Akimi, Betinha e Agildo,
apesar de ndo ter uma relacdo direta com o assunto do encontro anterior. Foi regido
majoritariamente por Karina.

Ela abriu o encontro com um exercicio pratico: “demore 20 segundos para tocar no
seu nariz” seguido de “de olhos fechados, levante-se, ande e sente-se novamente”. Deu
comandos simples e desconcertantes, com o objetivo de abrir uma conversa sobre o corpo do
educador em sala de aula, e sobre assuntos como normatividade e possibilidades de corpos
dissonantes. Karina, comentou um pouco sobre sua pesquisa pessoal, sobre seu interesse em
trabalhar a historia do objeto e a historia do corpo. Teve, como motivador central, o interesse
de trazer novas possibilidades de se estar no mundo ao se construir a relacao entre educador e
educando, pensando no proprio corpo e no corpo do outro...

Iniciando sua aula expositiva, ela listou uma série de agdes que envolvem educandos
neuroatipicos ou com algum nivel de deficiéncia, como a atencdo para a inclusdo efetiva
deles — a existéncia de uma pessoa com algum tipo de vulnerabilidade em espacos escolares
ndo significa que ela estd sendo, de fato, incluida. Existe uma questdo social, de
envolvimento relacional e mesmo uma questao fisica que devem ser levadas em consideragdo

para fazer uma agao eficaz de inclusdo.

2 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=5GgzX_drUpg. Acesso em 29/08/2023.
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Karina destacou como ¢ preciso entender a deficiéncia ou a singularidade do
educando ndo s6 por um viés bioldgico mas também social, e como ¢ perverso sustentar a
expectativa de que para pessoas com deficiéncia (PCD) ou neuroatipicas terem uma vida
“bem sucedida” devem ser completamente independentes e ndo podem depender de nenhum
tipo de auxilio, quando o “problema” jamais reside na pessoa que necessita da acessibilidade,
mas sim na falta de espagos inclusivos, acessiveis. E, de outro modo, interessante a busca por
autonomia: Karina comentou que as pessoas com deficiéncia ndo sdo vistas na rua, ndo
porque sdo uma minoria reduzida, mas porque a cidade de Sao Paulo investe muito pouco em
acessibilidade, nos ambientes publicos. Ela também discorreu sobre o conceito de
acessibilidade latitudinal — a ideia de colocar as pessoas e suas necessidades numa posicao
de protagonismo, e isso ndo diz respeito apenas aos setores educativos das institui¢des.

De maneira geral, ha numerosos nomes fragmentados para falar sobre uma questao
que inumeras instituigdes enfrentam: o fato de que a integragcdo deve ser a meta — nao sé a
acessibilidade fisica, nem s6 a comunicativa, mas algo mais amplo. Nao a constru¢do de
espacos com acessibilidade, como uma darea separada, paralela, alternativa a rota mais
utilizada, mas espacos efetivamente inclusivos, acessiveis a todos de todas as maneiras e que
possa, além disso, despertar a fruigdo. Nao apenas espacos sdo necessarios, mas também ¢
necessaria a revisao da maneira que pessoas neurotipicas, sem deficiéncia, se relacionam com
com pessoas com algum tipo de deficiéncia, no intuito de evitar o processo de exclusdo que,
infelizmente, vemos acontecer com tanta frequéncia, na trajetoria de vida de PCDs, “por que
as pessoas nao aprendem LIBRAS na escola, como muitas vezes aprendem o inglés?”
indagou Karina (informagao verbal).

Em seguida, ela falou sobre o seu trabalho com fotografia, em espacos de
aprendizagem ndo institucionalizados, especialmente com seu trabalho como educadora,
fotégrafa e curadora do projeto itinerante Retratos da Terra, Cidade Através da Lente e Olhar
da Comunidade. Apresentou, nesse momento, conceitos inseridos dentro do contexto da
fotografia expandida, como a fotografia contaminada e a fotografia hibrida, e ressaltou como
a foto permite a expressdo da diversidade e da identidade.

Na segunda parte da aula, Karina propds um exercicio de interpretagdo e descrigao de
imagens Figura 11]. Organizou os cursistas em cinco grupos e, para cada grupo, deu uma
imagem que deveria ser descrita para os demais, sem mostra-la diretamente, “descrevam a
imagem, e s6 depois nos mostrem, para entendermos se bate ou ndo com a descri¢dao”.

Sugeriu essa atividade como um exercicio de acessibilidade e de sensibilidade. O exercicio
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seguinte envolvia a conta¢do de uma histéria a partir das mesmas imagens, um trabalho de

observagdo e imaginagao.

Figura 11 — Xica, em primeiro plano, observando as fotos que Karina levou.

Fonte: Arquivo GMEPAE; autoria de Karina Bacci

A fotdgrafa estadunidense Francesca Woodman (1958-1981) foi invocada como
referéncia, em aula [Figura 12]. Francesca foi uma artista que trabalhou obsessivamente com
retrato e principalmente com autorretrato, em preto e branco, e explorou extensivamente o
significado dessa descricdo, com fotografias com sua figura semioculta, fantasmagorica,
situada em quartos abandonados e espacos espectrais, liminares. Estudou design por trés
anos, na Italia, e retornou para morar em Nova lorque. Faleceu com vinte e dois anos, vitima
de suicidio. O Foam Museum de Amsterdd montou uma exposicao retrospectiva sobre ela

intitulada Francesca Woodman, On Being an Angel”

, em dezembro de 2015, por ocasido de
seu aniversario de morte, reunindo cerca de 102 fotografias e seis videos curtos de todo um
material que Francesca deixou para trds, com sua familia. Produziu um volume desmedido de
foto performances e, através deles, ¢ possivel perceber como o espago tinha relevancia para a

reflexao de seu trabalho.

¥ Mais informagdes no link da nota de rodapé No. 14
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Karina chegou a comentar sobre sua atuagdo no Museu de Arte Moderna de Sao Paulo
(MAM) e, ao final da aula, propds que o encontro seguinte fosse 14, no horario da aula. Além
disso, propds que produzissem uma fotografia a partir do objeto autobiografico e do texto

escrito sobre a aula anterior.

Figura 12 — Autorretrato de Francesca Woodman.

Fonte: Foam Amsterdan — Francesca Woodman exhibition'

10. 24/maio — Cala a boca ja morreu!

No dia 24 de maio, o encontro foi no MAM, dando continuagdo ao bloco de aulas
ministrado por Karina, Betinha, Agildo e Priscila. Esse encontro foi dividido em dois
momentos: no primeiro, foi feita uma visita pelo espaco expositivo; na segunda parte do
encontro, foi realizado o compartilhamento do trabalho fotografico solicitado por Karina na
semana anterior.

Um funciondrio do museu, recebeu e guiou o grupo pelo espaco que estava, aquela
hora, fechado para visitagao. Ele ainda deu uma pequena introdugao histdrica sobre o espago,
suas origens e diferentes propodsitos ao longo dos anos; a composi¢ado histérica de seu acervo
e as relacdes de esfera publica e privada do patrimdnio e seu status atual como Organizagdo

da Sociedade Civil de Interesse Publico (OSCIP).

!4 Disponivel em https://www.foam.org/events/francesca-woodman. Acesso em 27/01/2024.
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O grupo viu a exposi¢do Cala a boca ja morreu! Leitura e coleta de textos —
Silenciamento feminino na Biblioteca Mario de Andrade", construida a partir da pesquisa da
artista mestra em poéticas visuais Ana Teixeira (1957-hoje), que ficou aberta de 03 de marco
a 28 de maio de 2023 e Didlogos com cor e luz'®, disponivel de 03 de marco a 17 de setembro
de 2023, montada sob o pretexto de difundir a colecdo do museu, apresentando
exclusivamente obras do acervo. Foi proposta uma conversa breve antes de iniciar de fato a
visita € o grupo tocou em assuntos como a leitura de imagens, aspectos cromaticos das
pinturas e repertorio cultural. A visita foi finalizada com a instalagdo Nosso mundo'” (2023)
da artista goiana Shirley Paes Leme (1955-hoje) montada de 03 de marco a 09 de julho do
mesmo ano, composta por um espago de assoalho espelhado [Figura 13].

A segunda parte da aula comegou nesse momento, com o compartilhamento do
resultado do exercicio fotografico. Foram organizadas quatro mesas ao centro da sala, o
espaco de ateli€ do museu, para a disposi¢ao dos trabalhos.

Foi solicitado que os cursistas levassem o objeto biografico apresentado no dia 10 de
maio, além do texto que o acompanhou e a fotografia que fizeram a partir desses elementos.
Houve, ainda, 10 a 15 minutos de apreciacdo e conversagdo, durante o café, antes da partilha
ter inicio.

Houve pessoas que manifestaram dificuldade em chegar a um resultado a partir de
referéncias tdo distintas como o objeto e o texto. Gabriela Vilhagra, cursista capixaba
formada em pedagogia e funcionaria da SME, realizou uma sintese com varios elementos que
remeteram a aulas anteriores, como tecidos, bordados e desenhos. Ao apresentar sua
producdo, deu énfase a sua vivéncia como uma pessoa gorda, relatando como essa
caracteristica definiu uma série de espacos que ela “deveria” ocupar socialmente, durante
toda sua vida. Associou essa condi¢do com a “sobra”, a ideia de estar sobrando num grupo,
num meio social. Ainda, sempre esteve em contato com a violéncia normalizada de pessoas
nutrirem uma expectativa de ela, em algum momento, deixar de ser gorda “para ser uma
pessoa completa”. Relatou que, com o tempo, passou a estudar mais sobre o corpo gordo
feminino e, nesse processo, descobriu uma série de potencialidades, possibilidades que foram
suprimidas pelo senso comum e pelos padroes de beleza.

Ao final do encontro, Agildo recitou um dos poemas que haviam sido selecionados e

impressos pelo grupo de educadores responsaveis pela aula, da qual ele fazia parte. Sumaya

15 Mais informagdes em https://mam.org.br/exposicao/projeto-parede-cala-a-boca-ja-morreu.

Acesso em 27/01/2024.
16 Mais informagdes em https://mam.org.br/exposicao/dialogos-com-cor-e-luz. Acesso em 27/01/2024.
'7 Mais informagdes em https://mam.org.br/exposicao/nosso-mundo. Acesso em 27/01/2024.
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solicitou que os cursistas refletissem sobre uma materialidade com a qual se identificassem,

para levar no encontro seguinte.

Figura 13 — O grupo na instalagdo Nosso mundo (LEME, 2023).
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Fonte: Arquivo GMEPAE; autoria de Clarissa Suzuki.

11. 31/maio — Hora de encontrar brechas

Dia 31 de maio foi a data do décimo primeiro encontro desse modulo, que consistiu
na apresentagdo da professora convidada Rayssa Oliveira, mestranda do PPGAV sob
orientacdo da professora Sumaya, e de seu Atelié itinerante Andorinha, projeto promovido
por ela mesma, oferecendo aulas e oficinas de arte para escolas da cidade de Sao Paulo —
uma referéncia para o planejamento de projetos didaticos nao-tradicionais.

Rayssa iniciou sua fala apresentando seu percurso biografico, tendo se formado
inicialmente na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo (FAU) da USP, atuando nos seus
primeiros anos como professora de Artes da Rede Municipal de Sao Paulo. Sua trajetéria se
desenha ao tentar compreender possiveis relagdes entre arte, arquitetura e educag¢do, como um
desejo de participar do mundo e de desacostumar olhares. Ela salientou a importancia que o
espaco tem em sua percepcao. O ateli€ ¢ uma forma que ela encontrou para criar um espaco

para convidar os participantes a imagina¢ao ¢ a brincadeira.
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A convidada entende a escola como um lugar de encontro. Desperta nela um desejo
de fazer junto para “tornar visivel”, para escutar, para lembrar, para compartilhar — acredita
que o trabalho coletivo ¢, ou deveria ser, mobilizador. Ela tem interesse e motivagdo em
provocar espagos que parecem cristalizados numa unica atribui¢do... Em tltima instincia,
tem interesse em provocar aconchego. Citou o conceito de geografia da infdncia,
especificamente a partir do gedgrafo mineiro doutor em educagdo Jader Janer Moreira Lopes,
apesar de ndo ser so ele que usa o termo; o filme Visages, Villages (2017, 1°29”) da cineasta e
fotografa belga radicada na Franca Agnes Varda (1928-2019) e do misterioso fotografo “JR”
(1983-hoje), um filme-documentario caracterizado como drama que descreve a viagem dos
dois através da Franga, tendo como interesse mobilizador a imagem e as maneiras pelas quais
estas podem ser compartilhadas; e o projeto O nome do medo'® (2017) da artista mineira
Rivane Neuenschwander (1967-hoje), que consistiu na regéncia de oficinas para o publico
infantil, em colaboragcdo com educadores da Escola de Artes Visuais (EAV) do Parque Laje,
no Rio de Janeiro, mapeando os medos das criangas para criar “capas’ para se encobrir, tendo
como resultado os registros em video e fotografia e as proprias capas, que foram expostas em
diversos paises, como referéncias principais para seu trabalho.

Destacou uma experiéncia didatica que teve recentemente, em que as criangas tinham
que explorar o parque com suas lunetas de papeldo e isso transformou a relacdo que elas
tinham com aquele ambiente, seus movimentos se tornaram outros € seus questionamentos e
atencdo foram completamente modificados, no fim do dia — “na ida, estavamos
simplesmente ‘indo para o parque’. Na volta, tudo chamava a atencao! Por isso eu entendo
que nds, como educadores, temos o poder de deslocar a atencdo do corpo do outro”
(informacdo verbal). Rayssa pratica uma realizagdo desapegada da educacdo em artes, do
cronograma, do planejamento. Mostrou, em sua apresentagdo, como houve diversas vezes em
que repensou e modificou completamente uma aula que estava sendo posta em pratica, por
conta de um comentario oportuno de algum aluno. Apontou como trabalhar com o improviso,
com o desleixo e com a experimentagdo faz parte do seu cotidiano. Valoriza, em seu trabalho,
a escuta aos educandos e a presencga deles em aula, incentivando a autonomia da crianga e
refletindo com ela sobre a intencionalidade dos exercicios. Comentou: “Sem liberdade, fica
dificil falar em arte”, defendendo a liberdade dos educadores em relagdo ao sistema

educacional, que muitas vezes limita o trabalho do professor e ndo permite que este

'8 Disponivel em https://museudeartedorio.org.br/wp-content/uploads/2019/09/onomedomedo.pdf.
Acesso em 29/01/2024.
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desenvolva seus projetos com autonomia e liberdade criativa. Em ultima instancia, a arte
pode ajudar a transformar o meio em que as pessoas vivem.

Durante o intervalo, Rayssa levou o grupo para mostrar o carro com o qual trabalha, o
Ateli€é Andorinha, itinerante [Figura 14], que visita escolas com turmas especificas, a
depender da solicitagdo do professor que entrar em contato demonstrando interesse no
projeto.

Na segunda parte da aula, foram dispostas folhas A3 sobre a mesa. Foi dado inicio aos
preparativos para o segundo semestre: a sequéncia de aulas que seriam ministradas pelos
cursistas para todo o grupo, a partir de seus projetos poético-pedagdgicos. Sumaya levantou
duas questdes para serem respondidas ainda nesse encontro: 1. Do inicio do curso pra ca, que
experiéncias foram marcantes pra vocé€? e 2. Olhando para a escola, seus espagos, estruturas,
recursos: o que aparece como necessidade? E como poténcia? E entdo pediu que tudo o que
viesse a mente fosse listado pelos participantes, pedindo, em seguida, para colocarem os
elementos da lista em ordem de importancia. Este exercicio foi proposto para convidar es
professores a olharem para as suas escolas e para sues alunes reais.

Esses questionamentos serviram para orientar a criagdo de um projeto
poético-pedagdgico pessoal, a ser desenvolvido nas escolas, mas que també mpoderia ser em
parte vivenciado pelo grupo do curso no segundo modulo. Muitas vezes, propostas educativas
envolvem cooperacgdo e trabalho em equipe e, portanto, precisam ser muito bem planejadas.
Pensar nas potencialidades envolve achar brechas e valorizar os recursos, as pessoas € 0s
conhecimentos e experiéncias produzidos nas escolas. Como Sumaya destacou, nao faz
sentido insistir na falta, mas trabalhar com o que ja existe. “Quais sdo os espagos disponiveis
de trabalho? Quais parcerias ¢ possivel fazer?” (informacao verbal). Assim que os cursistas
terminaram de escrever, compartilharam suas anotagdes com o coletivo.

As mesmas perguntas deveriam ser respondidas em casa pensando nos alunos, suas
potencialidades e necessidades, e na comunidade. Foi também solicitado que os cursistas
refletissem e escolhessem uma materialidade que tivessem interesse em trabalhar e que se
relacionasse, de alguma maneira, com sua vontade poética. Para a compreensdo do conceito
de materialidade, Sumaya sugeriu a leitura do texto Materialidade e imaginacgdo criativa,
segundo capitulo do livro Criatividade e processos de criagdo (2014) da artista pléstica
polaco-brasileira Fayga Ostrower (1920-2001), gravadora, pintora, desenhista, tedrica da arte

e professora.
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A materialidade ¢ a resposta para a pergunta “o que pode dar conta da minha
necessidade de criagdo?” numa proposta de puxar, a partir da resposta, atributos, qualidades,

caracteristicas, para investigar qual o cerne do que chama a aten¢ao da pessoa.

Figura 14 — Rayssa mostrando a mapoteca de seu seu Atelié Itinerante.

Fonte: Arquivo GMEPAE; autoria de Clarissa Suzuki.

12. 02/junho — Por uma arte acessivel

Leandro de Oliva, doutor em Ensino e Aprendizagem de Arte pela ECA/USP,
Especialista em Arte na Educacdo pela mesma instituicdo, pesquisador participante do
GMEPAE, integrante do projeto de pesquisa Acervo de multiplas vozes: registro, preserva¢do
e dissemina¢do de narrativas de experiéncias com arte e educagdo, coordenado pela profa.
Sumaya, ator, diretor, professor de artes do Ensino Médio da Educa¢do de Jovens e Adultos
(EJA) do Colégio Santa Cruz, responsavel pela regéncia seguinte, solicitou que todos
comparecessem no bairro do Jaguaré, sabado, dia 2 de junho, pela manha, para vivenciarem o
que seria discutido na semana posterior. Esse encontro teve como proposta a observagao da
relacdo da escola com seu territorio e as potencialidades de produgdes advindas desse tema.

O grupo se encontrou no CAP e foi em direcdo ao Jaguaré, bairro proximo da Cidade
Universitaria, para o Centro Educacional Unificado (CEU) do Jaguaré. Na Associagdo Canto

da Arte Jaguaré, ocorreu uma vivéncia de danca de rua com o educador Peterson Correia
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[Figura 15]. O grupo foi apresentado a diversas liderangas comunitarias como o grafiteiro e
artesdo mineiro Alessandro “Box” dos Santos que participou da criagdo do espago, em 2013 ¢
Vaneza Gongalves Amorim, atual presidente do Canto e funcionaria da Congregacdo Santa
Cruz. Em seguida, houve o lanche, desta vez ndo providenciado pelos participantes do curso,

mas sim pelo Projeto PALCO em parceria com o Buffet Flor de Mandacaru.

Figura 15 — Aula de danca de rua, no espaco do Canto da Arte Jaguareé.

Fonte: Arquivo GMEPAE; autoria de Clarissa Suzuki.

O Projeto PALCO" promove e amplia o conhecimento, o acesso e o interesse pela
arte de criangas, jovens e adultos em diferentes faixas etarias, em situagao de vulnerabilidade
social. E parte do movimento solidario Mobiliza Jaguaré, que atende pessoas da comunidade
em situagdo de vulnerabilidade ou instabilidade econdomica. Leandro foi um de seus
idealizadores e criadores e, atualmente, faz parte da equipe gestora do projeto, como diretor
geral.

Na segunda parte do encontro, o grupo conheceu o Centro Cultural e
Profissionalizante (CCP) Santa Cruz, caminhando pelas vielas e becos da Vila Nova Jaguarg,
guiados por Leandro, conhecedor do territério. Vaneza apresentou o trabalho realizado no

local, em parceria com o Servigo Social da Industria (SESI). Em seguida, o grupo se dirigiu

' Disponivel em hitps://www.projetopalco.com.br/site/o-projeto Acesso em 27/01/2024.
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para a Escola Estadual Maria Eugénia Martins, onde ocorreu uma vivéncia de musica,
mediada pelo educador Eros Santana, integrante da equipe do Projeto PALCO. Ao final do
encontro, houve uma pequena partilha sobre as experiéncias vivenciadas e os participantes do
projeto deram depoimentos sobre a experiéncia de participar do contraturno das escolas

publicas do bairro.

13. 07/junho — Quem nao tem jardins por dentro, nao planta jardins por
fora

O 130 encontro aconteceu dia 7 de junho. Sumaya iniciou o encontro retomando o
dever da aula passada, sobre necessidades e potencialidades da escola e dos estudantes e a
materialidade escolhida pelos participantes.

A defini¢do da materialidade e o esclarecimento com relagdo aos possiveis desafios e
possibilidades para a realizacdo de um projeto significativo pelos participantes do curso em
suas escolas durante o segundo semestre foi o cerne da conversa proposta. A partir desse
processo, se inaugurou algo da propria potencialidade criadora enquanto educador, que ¢
dificil abrir mao depois que se toma consciéncia. Ainda seria preciso muito mais reflexao
sobre as formas do pensamento criativo, mas o processo de criagao pedagogica foi
encaminhado.

Para impulsionar este processo, Sumaya solicitou aos participantes a estrutura¢ao de
uma cartografia a partir da materialidade escolhida e dos conteudos sobre a escola, os
estudantes e a comunidade que foram produzidos no exercicio proposto — em favor do
processo de formagdo de professore, seja na graduagdo, pds-graduacdo ou projetos de
extensdo, Sumaya Mattar traz como perspectiva de trabalho a proposi¢do do relato

autobiografico, denominando como Sistema Formativo Cartografias Sobre Si. Ela define:

O sistema Cartografias de si € uma perspectiva de trabalho com professores
baseada na arte como processo de subjetivacdo, uma perspectiva composta por um
conjunto de proposigdes, meios, processos € procedimentos tedricos, poéticos e
didaticos denominados atos cartogrdficos, ou simplesmente cartografias, que nada
mais sdo do que diagramas de fluxos, mapas de trajeto, em sua maioria, de natureza
verbo-visual, capazes de imprimir sentido temporal e topologico aos percursos
formativos dos sujeitos participantes do processo. (MATTAR, 2018, p.261)

O exercicio de constituicdo de uma cartografia sobre si configuraria, portanto, uma
forma verbo-visual para o que mais tarde viria a se tornar o projeto poético-pedagogico de
cada professor. A elaborag¢do do relato autobiografico ¢ entendido, aqui, como oportunidade
para o norteamento em direcdo a uma percep¢ao cada vez maior da prdopria praxis

pedagogica. A atividade deveria ser apresentada na aula seguinte.
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Ao partilhar a materialidade, a vontade de fazer, “de trabalhar com um material que
mexe com voce” (informagdo verbal), apareceram ideias como cheiro, toque, escuta, relagdo,
limite... Afinal, a materialidade pode ser uma matéria fisica, mas nem sempre o é. Houve
também elementos como conexdes, parceria, desvio, encontros, espacos... Ao partilhar as
potencialidades, apareceram elementos como: territorio, pertencimento, histéria local,
patrimonio, foco, aten¢do, unido, material etc.

A partir de tudo o que foi levantado das necessidades, potencialidades e a
materialidade, o passo seguinte foi refletir efetivamente sobre o que escolher como centro do
processo de criacdo pedagogica. Essa escolha gerou um pré projeto do que seria
experimentado no proximo modulo e, posteriormente, desenvolvido na escola. Algo possivel
de realizar, algo com significado para os educandos e para seus professores, mas nao algo
advindo tdo somente da necessidade poética do professor propositor.

No entanto, antes de tudo isso se concretizar, Sumaya apontou para a necessidade de
se definir um propdsito, no trabalho educativo com arte. “O que eu quero realizar?”. Explicou
que esse propodsito ndo precisaria estar diretamente ligado a um resultado, mas a um processo
feliz. De acordo com Sumaya, o proposito € o reconhecimento e a assun¢ao de uma vontade,
e esclareceu, falando: “Tem que escrever ‘eu quero que’, porque a gente pode ter vontades,
como professores. Artistas tém até facilidade em ter vontades, né? Mas a gente tem
dificuldade” (informagdo verbal). Sumaya ainda apontou que as dificuldades em se realizar o
projeto também deveriam estar previstas na cartografia.

As 19h15, Leandro assumiu a regéncia, retomando as atividades de sabado com o
intuito de apresentar sua pesquisa para o grupo. Leandro usou metaforas do universo material
de suas cartografias da tese para direcionar a discussao, “vou dar mais um pontinho na fala da
Sumaya...” (informagdo verbal)... O que inicialmente era uma investigacdo sobre os
desdobramentos atuais da experiéncia de Paulo Freire como Secretirio Municipal de
Educagdo de Sdo Paulo, durante os anos de 1989-1991, foi se transformando em um projeto
muito maior, com a conexao e entrevistas de profissionais que trabalharam na rede municipal
de educagdo naquela época. Leandro levou uma convidada, Maria Cristina Francisco, hoje
aposentada, que atuou como professora de Arte na Rede municipal de Ensino de Sao Paulo
por 32 anos, durante e depois da gestdo de Freire, onde trabalhou como professora e como
coordenadora pedagodgica. Maria Cristina foi entrevistada por Leandro para sua pesquisa de
doutorado e aceitou participar deste encontro do Curso de Extensdo para fazer, com ele, uma

regéncia compartilhada.
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A pesquisa de Leandro, inicialmente, estava direcionada para a relagdo entre arua e a
escola. FEle comentou que “A costura como materialidade sempre esteve presente”
(informacao verbal), apesar dele proprio ndo ter tido proximidade com essa linguagem, tendo
vindo do teatro; Leandro mostrou entdo uma fotografia do portdo de uma escola para a rua,
perfurada com linhas coloridas, costurando o espaco escolar e o ndo-escolar. “Essa primeira
cartografia” ele comenta, “mudou a pesquisa, a forma de se pensar a pesquisa. Por onde eu
quero passar, nesse percurso?” (informagdo verbal) e levantou conceitos imprescindiveis
como arte, educacao, periferia e territorio.

Ele narrou que, durante a gestdo freiriana, houve uma reestruturacao curricular que
envolveu 10 escolas, inicialmente. Em 1992, ampliou-se a participa¢do para mais de uma
centena de escolas. A gestdo seguinte era ultra conservadora e ndo deu continuidade as
propostas freirianas. Mesmo assim, Leandro levantou o questionamento: aquela experiéncia
de fato morreu ou se mantém viva de alguma forma? Essa era a pergunta que a sua pesquisa
de doutorado pretendia responder. E por conta do histérico da gestdo freiriana que a carreira
na Secretaria Municipal de Educacdo de Sdo Paulo se diferencia em tantos fatores da carreira
na rede estadual de ensino, um resultado direto do que foi sua presenca e das iniciativas da
assistente social e politica Luiza Erundina de Souza (1934-hoje), que era a prefeita de Sao
Paulo na época.

Em dado momento da fala de Leandro, os participantes chegaram a perguntar o
motivo de ele ter escolhido o bordado e a costura como materialidades para a realizacao de
suas, no total, trés cartografias, ao longo da pesquisa. Lembrando que a cartografia como
dispositivo de pesquisa € proposta pela professora Sumaya em seu trabalho de orientagdo,
Leandro respondeu que “ndo vim ao mundo para ficar confortdvel. [Antes, eu] ndo estava
aprendendo nenhuma coisa nova” (informagdo verbal). Foi durante a producao da terceira
cartografia que ele sintetizou poeticamente o seu projeto: “Nao podia ser nada além de
madeira e folhas. Quando eu colhi essas aqui, elas eram verdes” (informacao verbal). Foi dai
que nasceu a ideia dos conceitos trabalhando em trio, em tridngulos, que o acompanhou
durante todo o resto da pesquisa.

Leandro chegou a entrevistar 10 professores, tendo sido quatro deles da gestao Paulo
Freire, trés do Projeto PALCO e trés da edicdo de 2019 do Curso de Extensdo. Como
resultado fisico das entrevistas, Leandro apresentou nove bordados que, juntos, faziam um
resumo grafico do que foi o processo, a partir de textos e cartas e imagens dos entrevistados.

Sobretudo, a pesquisa teve o lugar de colocar esses professores em evidéncia — nao
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poderiam cair no genérico, e também por isso cada bordado ¢ Unico, correspondendo a cada
individuo entrevistado. A pesquisa, de maneira geral, foi entrar em contato com pessoas.

Leandro também recomendou diversos livros para quem tivesse interesse em saber
com mais profundidade sobre a gestdo freiriana. Alguns foram 4 Educag¢do na Cidade (2018)
e Direitos humanos e educacgdo libertadora (2019) de Paulo Freire e Ousadia no didalogo
(1993) da gedgrafa e doutora em Educacdo Nidia Nacib Pontuschka, integrante do Programa
de Pos-Graduagdo da Faculdade de Educacdo (PPGFE) da USP e do Programa de
P6s-Graduagcdo em Geografia Humana (PPGH) do Departamento de Geografia da
FFLCH/USP.

Ao falar de territorio, Leandro tem interesse em falar sobre a favela como poténcia,
“Chega de falar sobre fragilidade, sobre a auséncia — o que tem de poténcia? Poténcia
criativa, poténcia criadora?” (informagao verbal). Foi a partir dessa movimentagdo que ele
entrou em contato e colaborou, por exemplo, com o Censo Vizinhanga USP?’, juntamente
com Carla Maria, como pesquisador bolsista no Instituto de Estudos Avangados (IEA) da
USP, no censo que promoveu o levantamento de dados populacionais e socioculturais de
comunidades vizinhas aos campi USP da capital de Sao Paulo, na intengdo de construir uma
visdo global da realidade da populacao periférica das imediagdes da universidade, mapeando
espagos culturais e artistas a fim de ferramentalizar a populacdo para ter a oportunidade de
lutar por seus direitos com informacgdes atualizadas. Com a comunidade. Clarissa chegou a
comentar sobre como essa perspectiva negativa ¢ dada em diversos aspectos, € ¢ uma
discussdo levantada pelo movimento negro: Quais sdo as potencialidades? Esses
questionamentos fazem um dialogo direto com educagdo antirracista.

Durante a ultima hora de aula, Leandro comentou que, ao final de cada entrevista,
pediu que a pessoa entrevistada por ele, todes ex-professores que participaram daquela
experiéncia, escrevessem uma carta para es futures professores da rede. Dessas cartas,
Leandro levou uma especifica e distribuiu para ser lida. Era a carta da professora Maria, um
relato do que foi a experiéncia dela ao ter trabalhado na rede municipal durante a gestdo
freiriana, bem como as consequéncias, os desdobramentos e ensinamentos daquela
experiéncia. Depois da leitura, Leandro orientou que cada cursista pensasse em uma pergunta
para devolver para a professora autora da carta, ¢ houve um momento de compartilhamento.
Em seguida, revelou justamente que a autora da carta era sua convidada, a professora Maria

Cristina [Figura 16]. Houve uma troca com a professora, durante a qual ela mostrou um

 Disponivel em https://censovizinhanca.iea.usp.br/index_novo.php. Acesso em 27/01/2024
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pouco de sua experiéncia na educagdo e sua vontade louvavel de “ultrapassar a mesmice do
vazio, daqueles que ndo querem ver o milagre da mudanga acontecer” (informagado verbal).
Cristina chegou a finalizar sua carta com “quem ndo tem jardins por dentro, ndo planta
jardins por fora” (informagdo textual), e entregou sementinhas para cada pessoa, para serem

plantadas.

Figura 16 — Profa. Maria Cristina, ao centro, se apresentando, com Leandro ao lado.

Fonte: Arquivo GMEPAE; autoria de Clarissa Suzuki.

14. 14/junho — Sobre inteligéncia criadora

O encontro do dia 14 de junho foi dedicado exclusivamente ao compartilhamento das
cartografias e da materialidade de cada participante. Por essa razdo, Sumaya assumiu a
regéncia das aulas a partir desse momento, ja que a criagdao pedagogica ¢ um dos temas de sua
pesquisa e atuagdo no campo da formagdo de professores. A expectativa (que foi realizada)
era de que essas proposicdes fossem realizadas de alguma maneira, durante o segundo
modulo.

Maria Rita do Amaral Maceno, pindense formada na area da Educagdo Infantil iniciou
a apresentacdo destacando momentos do curso que lhe tocaram, especialmente as canc¢des de
Silvania, a proposta do objeto biografico e a visita ao MAM. Rita explicou como lhe chama

atengdo a presenga da natureza nos espagos externos da escola que, segundo ela, sdo
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subaproveitados pelas criangas. Por essa razdo, concluiu, nesse momento, que sua
materialidade era a natureza e pretendia, a partir dela, refletir sobre possibilidades de
aproximacao dos educandos com o espaco € com a exploragdo de texturas. A vivéncia que
Adriana Amaral proporcionou do tingimento de tecido a partir de elementos naturais, no 30
encontro, foi especialmente importante para Rita nesse momento da sua carreira. Sumaya
sugeriu que, a partir dessas ideias, Rita pensasse nessas novas possibilidades e as trouxesse
reformuladas numa nova cartografia no encontro seguinte.

Sumaya mencionou o filésofo espanhol José Antonio Marina (1939-hoje), que
discorre, em sua obra, a respeito de inteligéncia criadora e chegou a citar que “inteligéncia
todos temos, mas inteligéncia criadora, nem todos desenvolvemos. Apenas a desenvolvemos
com a concepcao e realizacdo de projetos criadores” (informacao verbal). Destacando que o
processo criativo nao ¢ exclusivo de artistas, mas estd presente nos mais diversos processos
diarios.

Renata Francisco Ghizzi, formada em Magistério, Letras, Pedagogia e
Psicopedagogia, atuante na EMEF Julio de Oliveira, se apresentou em seguida. Iniciou com o
siléncio. As portas foram fechadas e a conversa cessou. Sugeriu que fosse dada atengdo aos
sons ambientes. Renata colocou um dudio: barulhos urbanos, seguido de uma poesia
interpretada por Arnaldo Antunes, fechando com Barbatuques e uma musica cldssica. A partir
disso, Renata revelou que sua materialidade ¢ a musica. Comentou sobre seu interesse em
trabalhar com harmonia musical e que, como tinha muita proximidade com isso na
adolescéncia, compreende o impacto que esse trabalho pode ter para o coletivo, na escola.

Eunice da Mota Brito, professora da da EMEF Julio de Oliveira, formada em Letras,
anunciou que tem interesse em trabalhar corpo e movimento com os educandos. Sua
cartografia era composta por um extenso tecido preto com fios elétricos e luzes LED. A partir
da vivéncia dos objetos autobiograficos do 8o encontro, pediu para que seus estudantes
escolhessem objetos significativos em suas vidas. Trouxeram muitos elementos associados
aos esportes e foi a partir desse resultado que Eunice ficou interessada em trabalhar com
movimento. Sua cartografia, inclusive, foi produzida com a ajuda de seus alunos.

Karine Ledo tomou a palavra em seguida, depois da pausa para o lanche. Ela levou
uma série de instrumentos que distribuiu para cada cursista — quem ficou sem acompanhou a
voz, ¢ cantamos uma marchinha de carnaval, atravessando diversos espagos do Departamento
de Artes Plasticas. Essa vivéncia despertou interesse para refletirmos sobre a coletividade e o
carater politico de uma comunidade permeada pela musica. Revelou que sua materialidade ¢

0 corpo na rua, através do samba. Comentou sobre ja ter realizado uma experiéncia similar
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com seus alunos, quando tocaram com um bloco de rua. Esse momento foi particularmente
relevante para refletirmos sobre a apropria¢do do espaco através da cultura popular. Foi uma
atividade que provocou as relagdes dos estudantes com o territério da escola. Como
resultado, Karine tem intencdo de criar um bloco de rua na escola. O grupo sugeriu que ela
trabalhasse com parcerias, para garantir a permanéncia do projeto na escola.

A tltima apresentacdo do dia foi de Talita Demichili, licenciada em Artes Visuais,
professora na EMEF Prof. Mério Marques de Oliveira. Construiu sua cartografia no caderno
que confeccionou durante o bloco de aulas de Adriana Siqueira. Iniciou sua fala refletindo a
respeito do tempo e da velocidade com a qual devemos lidar no cotidiano, € tem a intencao de
repensar esse tempo e esse espaco nas aulas de arte. Valoriza o trabalho coletivo e a ocupacao
de espacgos publicos através da arte. Considera o croché como linguagem possivel para
intervengao espacial, no espago dos jardins da escola que sdao, no momento, inacessiveis aos

alunos — tem interesse em mudar isso.

Figura 17 — Professora Ménica Borges levantando o estandarte que Karina Ledo levou.

Fonte: Acervo GMEPAE; autoria de Priscila Akimi.

15. 21/junho — “Laboratorio” vem de “laborar”, cultivar
O encontro do dia 21 de junho deu continuidade ao compartilhamento das

materialidades e cartografias.
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Lucineia Souza, aracatubense, historiadora, pedagoga, atuante na EMEF Julio de
Oliveira, preparou a sala enquanto todos esperdvamos do lado de fora. Todas as pessoas
entraram vendadas, e ela fez uma atividade guiada, uma cozinha coletiva, descrevendo o
processo para se fazer canjica, desde a colheita do milho. Ao final, quando as vendas foram
tiradas, revelou-se que Lucinéia havia preparado canjica para consumirmos durante o
encontro. Sua materialidade ¢ o movimento, ¢ ela tem interesse em desenvolver proposicoes
na Sala de Leitura da escola, onde trabalha.

Rita reapresentou, retomando as motivagdes que tinha comentado na aula anterior.
Apresentou “naninhas” de feltro, pequenas bonecas costuradas a mao e recheadas de ervas e
flores. Trabalha com criangas de 0-2 anos e refletiu sobre atividades que pudessem despertar
seus sentidos. Trouxe como referéncia a artista Rosana Paulino com sua obra Parede da
memoria (1995/2015), uma instalacdo de bolsas de costura que se assemelha a patuas, com
retratos em preto e branco e a nao-artista belo-horizontina Lygia Pimentel Lins ou Lygia
Clark (1920-1988) com sua obra Objetos relacionais (1966/2012). Sumaya sugeriu a leitura
de A mente da crian¢a: Mente absorvente (1949) e A Crian¢a (1989) da educadora, médica e
pedagoga italiana Maria Tecla Artemisia Montessori (1870-1952).

Xica Lima fez uma ciranda a partir de uma musica da danc¢arina, cantora-compositora
de ciranda Maria Madalena Correia do Nascimento ou Lia de Itamaraca (1944-hoje). Projetou
também fotos de sua familia e gravagdes de contacdo de historias de seus pais, para falar que
sua materialidade ¢ a memdria. A partir disso, desenha uma ciranda de imagens, a ser
realizada com sua turma de EJA.

Julio Henrique Fim, também da EMEF Julio de Oliveira, como citado anteriormente,
iniciou sua cartografia oferecendo lunetinhas feitas por ele com rolos de papeldo e papel
celofane colorido. A experiéncia de explorar o espaco com as lunetinhas lembrou uma
atividade didatica que Rayssa descreveu no 11o encontro, das lunetas no parque. Ele
organizou em cima da mesa central diversos potinhos, cada um com uma substancia, ¢ uma
jarra com um liquido roxo. Cada pessoa despejou um pouco do liquido em cada potinho, e
vimos as cores se transformando [Figura 18]. Nesse momento, Julio disse que decidiu que sua
materialidade seria as cores e disse que tem interesse em trabalha-las com seus alunos do EF
I. Comentou que “laboratorio” vem de “laborar”, cultivar, e deseja cultivar com os alunos um
apreco pelo mundo. Citou o livro infantil Flicts (1969), do cartunista, escritor, caricaturista e
pintor mineiro Ziraldo Alves Pinto (1932-hoje), como uma de suas principais referéncias.

Também foram citados o artista minimalista estadunidense Dan Flavin (1933-1996), o artista
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cinético potiguara Abraham Palatnik (1928-2020) e o pintor, escultor e desenhista paulista

Arcangelo Ianelli (1922-2009).

Figura 18 — Simone realizando o experimento proposto por Julio

Fonte: Arquivo GMEPAE; autoria de Betinha.

Renata Borges, a professora historiadora, como citada anteriormente, trouxe como
materialidade a presenca. Apresentou um papel A3 preenchido com grafite como cartografia
com a imagem de uma arvore com raizes. Trouxe como uma de suas principais referéncias o
livrto Magia e técnica, arte e politica (1987) no capitulo O Narrador (p. 197-221). Falou
sobre as diferentes maneiras de guardar historias e acontecimentos, enquanto professora de
historia. Contou como trabalha com as historias invisibilizadas pelo projeto colonial.

Valéria Bittar, mineira formada inicialmente em Arquitetura e Urbanismo e
posteriormente em Educagdo Artistica, mestre em educagdo e professora pela Prefeitura
Municipal de Osasco (PMO) levou como materialidade a casa e relatou como foi impactante
dar aulas remotas durante a pandemia de COVID-19, ocasidao em que percebeu a diversidade
de lugares que os alunos moram. Propds uma dindmica em grupo com imagens de revistas,

numa proposta de organizé-las de alguma forma. “Como sdo os espacgos? Para que servem?
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Eles podem ser modificados?”. Valéria também ¢ arquiteta. Foram sugeridas, para ela,
referéncias como A natureza do espago: Técnica e tempo, razdo e emogdo (1996) do
gedgrafo, escritor, cientista, jornalista, advogado e professor baiano Milton Almeida dos
Santos (1926-2001) e A4 poética do espago (2008) do fildésofo, quimico e poeta francés Gaston
Bachelard (1884-1962).

Figura 19 — Cursistas realizando a atividade de Monica.

-

B J

Fonte: Acervo GMEPAE; autoria de Betinha.

Tania Quintal, pedagoga e doutora em Psicologia Escolar, atuante na Universidade
Federal de Sao Paulo (UNIFESP), demonstrou interesse em trabalhar abordando a produgao
cultural de grupos indigenas, fundamentada na Lei 11.645/08. A partir de questionamentos
das criancas que viram, na midia, a alarmante situacdo de satide publica do grupo étnico
Yanomami, Ténia iniciou um projeto com essa turma com o objetivo de desconstruir
esteredtipos e descolonizar o curriculo — “Quem é o outro?”. Sua materialidade € o coletivo.

Monica Borges foi a tltima a se apresentar neste encontro. Iniciou com uma foto do
Monumento as Bandeiras (1953) do escultor modernista italo-brasileiro Victor Brecheret
(1894-1955), e relatou que pesquisou motivadores para a constru¢cdo da materialidade a partir
de reflexdes dos seus estudantes, dando atengdo aos monumentos publicos de Sao Paulo e a

falta de representatividade. Sua materialidade sdo conexées. Levou recortes de revistas,
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palavras soltas e imagens de monumentos, para a turma reorganizar e conectar, de alguma
maneira [Figura 19]. Levou uma colagem com monumentos publicos da cidade de Sao Paulo
que homenageiam pessoas negras, na contramao das narrativas hegemonicas espalhadas pela
cidade. Foi citado Memoria da Amnésia: Politicas do esquecimento (2019), da artista,

curadora e professora da FAU/USP Giselle Beiguelman (1962-hoje).

16. 28/junho — Historias que sé existem quando lembradas
No dultimo encontro do primeiro moédulo, dia 28 de junho, finalizamos o
compartilhamento das materialidades e cartografias e festejamos o fim do ciclo com uma

singela festa junina, com alimentos tipicos.

Figura 20 — Danga proposta por Tarsila em sua apresenta¢io

Fonte: Arquivo GMEPAE; autoria de Clarissa Suzuki.

Tarsila, guarulhense, bidloga, educadora, participante da equipe gestora de um Centro
de Educacdo Infantil (CEI), comecou entregando para cada pessoa trés recortes de papel
colorido: a cada etapa, deveriamos escrever a principal sensagdo sentida. O primeiro papel foi
escrito antes de qualquer movimentacao, com as sensagdes de cada um no momento em que
chegou em sala de aula; propds um exercicio de escuta do proprio corpo como segunda etapa,
e a terceira foi realizada no ambiente externo, com um pouco mais de energia envolvida, um

jogo com musica e danga em duplas [Figura 20]. Tarsila montou os papéis numa organizagao
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circular com os papéis da primeira etapa no centro e os da terceira etapa do lado mais externo
do circulo. A partir dessa conversa, ela explicou o seu processo para chegar na sua
materialidade, “como estabelecer pontos de conexdo?”. Atualmente, ela trabalha como
gestora de Educacdo Infantil e tem refletido bastante sobre a comunidade da escola e em
acOes para envolver as criancas, como brincadeiras cantadas e exercicios advindos da
pedagogia grid. Ela entende que os momentos de brincadeira e descontra¢dao sdo importantes
para a manutencdo das relacdes para além das funcdes operacionais e racionalizadas do
cotidiano, e observa e se incomoda com a falta de presenga dos educadores e educandos nos

processos educativos, com corpos que nao estao atentos, nao se envolvem.

Figura 21 — Os participantes do curso que estiveram presentes no ultimo encontro do primeiro moédulo.

Fonte: Acervo GMEPAE; autoria de Francisca Lima.

Simone Abreu, andreense, educadora na Escola Estadual Prof. Alcides Boscolo e na
Escola Municipal de Educac¢do Bésica (EMEB) Prof. Francisco Daniel Trivinho, abriu sua
fala explicando algumas situagdes pessoais a fim de contextualizar a cartografia, “tenho uma
voz que ndo ouvem”. Consiste numa fotografia na qual fez intervengdes com bordado.
Reconhece o corpo enquanto um centro de iniciativas e um meio de ressignificar a vida.
Assim, escolheu a fotografia e o bordado para colocar este corpo em agdo, seja através do

fazer inerente a costura, seja através do olhar por meio da fotografia, “€¢ um corpo que tem
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vida, mesmo abatido”. Pretende também trabalhar essas produgdes associadas a reflexao
sobre memoria.

Andrea Gomes Gameiro, santista, licenciada em Educagdo Artistica, atuante na Rede
Publica Municipal da Prefeitura de Sao Vicente, partiu da proposta de refletir sobre “historias
que so6 existem quando sdao lembradas”. Sua intencao € trabalhar com a memédria e a historia
da cidade de Sao Vicente, onde trabalha, que, apesar de ser a cidade mais antiga do Brasil,
ndo ¢ valorizada e reconhecida historicamente e socialmente por esse aspecto. Pretende
elaborar um curso para monitores da Secretaria de Educagdo, no qual esses profissionais se
reconhegam enquanto habitantes, cidadaos de Sao Vicente. Pretende fazer isso trabalhando
escrita, escultura e cinema. Dado seu desejo de trabalhar com historia viva, a reconstru¢ao da
historia através da memoria e a vivéncia de quem estd presente, sua pesquisa tem relagdo
direta com a pesquisa de Leandro. Betinha sugeriu a leitura de Ndo é pela paisagem na

memoria, é pela memoria na paisagem, de Vania Brayner.

C. Segundo modulo- Educadores ouvintes & cursistas propositores

Durante o segundo semestre de 2023, os estudantes da USP entraram em greve. Foi
iniciada com a paralisagdo de alguns cursos na Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas (FFLCH) e na propria ECA, no dia 23 de setembro, escalonando a ponto de ter
aderéncia até mesmo de departamentos que ndo possuem tanto historico de envolvimento
politico em movimentos estudantis, como a Escola Politécnica (POLI) e a Faculdade de
Economia e Administracio (FEA) — em outubro, a maioria esmagadora de alunos da
universidade estava boicotando as aulas, reivindicando, como pautas principais, maior
volume e maior rapidez no processo de contratagdo de professores, aumento do auxilio para
permanéncia estudantil e melhorias estruturais.

Alunos do Departamento de Artes Plésticas se envolveram em nome das pautas
coletivas e também em nome de pautas proprias, como a derrubada da grade da prainha e a
contratacdo urgente de professores — necessidade engatilhada logo apos o inicio das aulas,
quando 11 disciplinas do departamento foram canceladas, por falta de docentes, dentre
optativas e obrigatérias, sem possibilidade dos alunos reestruturarem sua grade horéria. A
greve foi oficialmente encerrada em 15 de dezembro de 2023, com uma vaga promessa de
aceleracdo nos processos de contratacao.

O segundo moddulo do curso ocorreu de 16 de agosto a 06 de dezembro de 2023 e foi
composto por 12 encontros. Existia a expectativa do GMEPAE promover o /I Ciclo de

Encontros em Arte e Educag¢do — A Lei 11.645/08: Desdobramentos e proposi¢oes para uma
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educacgdo antirracista, incluindo o evento no cronograma do curso, mas, devido a greve dos
estudantes que ocorreu durante esse periodo, o planejamento teve de ser reestruturado e, para
ndo perdermos encontros ¢ nem estender as atividades muito mais do que o previsto, os
semindrios foram suspensos — por essa razao, esse segundo semestre tem uma quantidade
menor de encontros do que o anterior.

Com o inicio do segundo modulo, foi programado que eu fizesse o planejamento e a
regéncia de uma aula, numa chave de fechamento do curso. Esta aula ocorreu em 29 de
novembro/2023 ¢ foi construida na inten¢cdo de retomar ¢ sintetizar conteudos e discussodes

que foram abordados durante todo o ano.

1. 16/agosto — A quem interessa um trabalho alienado e alienante?

Em 16 de agosto, foi dado inicio ao segundo mddulo do curso. O primeiro encontro
teve como propdsito a retomada dos principios teoricos do curso € o compartilhamento do
resultado das reflexdes que foram atribuidas as férias. Foi solicitado que cada cursista
apresentasse de maneira breve o projeto de aulas que planejara (algumas pessoas ja tinham
comegado a desenvolvé-lo nas escolas), considerando as discussdes que se desdobraram do
primeiro modulo. O objetivo era organizar coletivamente um cronograma de apresentagdes
para o semestre [Figura 22].

Esse momento de apresentacdo a que me refiro com relagdo ao Curso de Extensao ndo
se trata de apresentar o projeto, narrando-o ou descrevendo-o, mas de ministrar uma aula
concernente ao projeto, propiciando uma vivéncia dele aos colegas, seguida de conversa
sobre a experiéncia, quando sugestdes poderiam ser oferecidas ao professor regente.
Tratava-se de consolidarmos a ideia de aprender uns com os outros, iniciada desde o modulo
anterior. A expectativa ¢ de que tudo o que for proposto agregue ao processo criativo de cada
um.

Na primeira parte da aula, nos organizamos em roda, como de costume. Sumaya
iniciou uma conversa apontando direcionamentos possiveis para se refletir sobre processos de
cria¢do, planejamento de aula e praxis educativa. A discussdo partiu da tese de doutorado de
Leandro, abordada diretamente na 13a aula, defendida em 11 de agosto de 2023. Em sua tese,
Leandro aborda diretamente o curso Arte e educagdo para professores, durante sua primeira
edicao, em 2019-2021.

Fala sobre o ensino da arte em didlogo com o territorio escolar, envolvendo, portanto,
a instituicdo escolar, a cultura local e os saberes populares como elementos protagonistas. A

discussao parte das propostas politico-pedagogicas de Paulo Freire para a construgao de uma
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educagdo democratica em Sao Paulo, durante seu periodo na Secretaria Municipal de
Educacdo de 1989-1992; das aulas da primeira edicdo do curso Arte e Educagdo para
professores e do cotidiano do projeto PALCO, ao qual coordena. O entendimento da pratica
educativa como uma constru¢do coletiva e que esta deve se expandir para além do
confinamento da sala de aula, tanto em sentido literal como metaférico, ¢ um caminho pelo
qual a pesquisa de Leandro e o planejamento do curso se retroalimentam, e foi, portanto,
retomado durante o encontro.

Durante esse primeiro momento de aula, Sumaya também citou o livro Filosofia da
praxis (1977), do filésofo, professor e escritor espanhol Adolfo Séanchez Vasquez
(1915-2011). Sumaya cita Vasquez quando este diferencia a pratica criadora de uma préatica
imitativa — uma pratica criadora, de acordo com Sumaya ao citar Vasquez, envolve a
formacdo de uma determinada consciéncia, enquanto que uma pratica imitativa ¢ esvaziada
de sentido, ¢ mecanizada, reiterativa e, por consequéncia, alienante. Foi apontado, em aula, a
importancia de se atentar e observar a propria didatica, visando afastar-se de cristalizagdes
potencialmente limitantes e valorizando, em seu lugar, processos de criagdo que de fato
possam construir uma experiéncia educativa viva, oxigenada, critica, reflexiva — um projeto
pedagdgico que promova transformacdes nos sujeitos e, portanto, em sua realidade. Projetos
significativos tanto para os docentes como para os alunos — afinal, a quem interessa um
trabalho alienante?

A obra Gesto inacabado: processo de criagdo artistica (2010) da doutora em
Linguistica Aplicada e Estudos de Linguas paulista Cecilia Almeida Salles, foi destacada
para amparar o argumento de que todos os professores de arte tem o potencial de conceber e
desenvolver um projeto poético pedagogico, que ¢ formulado e se realiza ao longo de uma
praxis ndo-alienada. Dessa forma, refor¢a-se a importancia de considerarmos um projeto
pedagdgico para as praticas em sala de aula que parta de um tema gerador, tal qual foi
proposto e experimentado na gestdo freiriana da Secretaria Municipal de Educagdo de Sao
Paulo — um tema que atravesse a vida das pessoas envolvidas na instituicdo escolar e,
portanto, seja significativo — para se levantar problematizacdes que, a partir do
compartilhamento, da dentncia, da reflexdo coletiva e do trabalho em equipe, possam
transformar os sujeitos envolvidos e esses possam transformar a realidade em que estdo
inseridos.

Na segunda parte da aula, os cursistas compartilharam os planos de aula elaborados
durante as férias de meio de ano. Cada cursista apresentou brevemente o seu plano, que

estava em fase de concepcdo ou desenvolvimento, e foi organizado o cronograma das aulas
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do semestre, que seriam ministradas por eles proprios, de acordo com a disponibilidade e o
nivel de finaliza¢do de cada projeto. Nesse momento, ¢ interessante evidenciar que um dos
critérios para a sele¢do dos cursistas foi a disponibilidade para realizarem um projeto em suas
escolas, portanto, todos ja estavam informados de antemdo que isso se daria durante o

segundo modulo.

Figura 22 — Cursistas anotando o cronograma combinado em grupo.

Fonte: Arquivo GMEPAE; autoria de Adriana Siqueira.

O inicio do segundo moddulo anuncia certas mudangas de dinadmicas, especialmente
com relagcdo a um dos pilares do curso: a busca por horizontalidade. A partir desse momento,
¢ marcado uma mudanga de posi¢do, que os educadores e monitores se colocam, numa
postura de escuta atenta, muito mais do que o que foi o primeiro semestre, em que existia
uma expectativa de a equipe educadora levantar a pauta, ainda que uma posi¢ao de destaque
per se fosse negada ja de partida. Os professores cursistas também, a partir do segundo
semestre, se colocam em outro lugar, como propositores.

E um desafio escrever sobre essa situagdo porque, na pratica, sio todos professores e
alunos uns dos outros e, de maneira geral, o grupo sempre teve como caracteristica estar
aberto para a aprendizagem e para propostas de cada pessoa, de cada realidade. Com o

segundo semestre, essa sensacdo talvez se intensifique, pela diversidade de referéncias que a
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turma entrou em contato em tanto menos tempo, afinal, para todos poderem apresentar, para

cada encontro ndo seria uma, mas duas regéncias, em média.

2. 23/agosto — O manto de purificaciio das dores

Proposicao de Silvania Francisca de Jesus.

No dia 23 de agosto, Silvania conduziu o encontro. Iniciou com uma dindmica de roda
e cantiga, como de costume, promovendo troca, acolhimento e pertencimento. Foi destacado
o valor da roda na constru¢ao do conhecimento, enfatizando a importancia desse elemento no
seu cotidiano, especialmente na EJA, onde ela trabalha atualmente como coordenadora
pedagobgica.

Silvania iniciou sua fala abordando o territorio do CIEJA Perus, destacando a historia
do bairro e sua representagdo no ensino na unidade, com énfase nas ag¢des culturais realizadas
no territério — para isso, destacou eventos como o festival de cinema e fez um convite
formal a turma para a festa Sabado com Paulo Freire, que ocorreria no final daquela semana..

O CIEJA Perus, considerado um Quilombo pela comunidade e pela propria Silvania,
atende cerca de 850 estudantes desde 2015, sua inauguracdo. Além de brasileiros, atende
também uma quantidade significativa de estudantes haitianos e afegdos. A barreira linguistica
¢ uma questdo enfrentada cotidianamente e o espago ¢ readequado sistematicamente para
assimilar os alunos — existem, por exemplo, placas de identificagdo em diversas linguas, das
mais faladas na comunidade escolar. A escola busca reparar possiveis questdes
historico-geograficas que os alunos estejam enfrentando e que sejam obstaculos para uma
vida plena no pais, procurando equalizar e habilitar os alunos, oferecendo inclusive
alimentagdo — muitos alunos cruzam a cidade para poder se alimentar — no CIEJA, a
comida ndo estd restringida a esfera da subsisténcia, mas ¢ também um elemento para a
constru¢do de afinidades, aproximacdo entre as pessoas, troca e construcdo de vinculo,
elementos importantes que colaboram para o aumento do indice de permanéncia dos alunos.

Silvania abordou os principios do CIEJA, que abrangem o conhecimento e a
valorizagdo das lutas e conquistas do territorio, da historia da comunidade e da construcao
coletiva de saberes. Destacou o Clube de Leitura e as atividades de sensibilizacdo, como
jogos teatrais e narracdo de historias... Comentou como o CIEJA foi construido perto de um
aterro que contaminou a regido com o passar do tempo e que, 14, o feminicidio ¢ uma
violéncia especialmente marcada. Sabendo disso, segundo Silvania, a equipe de educadores
da escola realizou uma caminhada publica e um projeto de didlogo com a obra de Arthur

Bispo do Rosério, “[criamos] um manto de purificacao das dores” (informagao verbal).
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Ap6s o intervalo, ela detalhou algumas outras atividades realizadas na unidade — de
maneira geral, elas t€m como busca a incorporacao de referéncias dos alunos no cotidiano da
escola, valorizando a individualidade e a identidade do grupo — como o grafite de Carolina
Maria de Jesus na Sala de Leitura. Os professores, com certa frequéncia, adotam a posigao de
escuta, em favor do compartilhamento de vivéncias. O encontro foi encerrado com reflexdes
sobre a persisténcia do trabalho consistente, o fortalecimento do trabalho coletivo ao longo
do tempo e as relagdes que Silvania estabelece sobre territorio, histéria e memoria. Vale

lembrar que Silvania foi uma das pessoas entrevistadas por Leandro para sua tese.

Figura 23 — Silvania apresentando o CIEJA Perus e suas referéncias.

Fonte: Arquivo GMEPAE; autoria de Karina Bacci.

3. 30/agosto — Quem ilumina o caminho?
Proposigdes de Monica de Carvalho Borges e Renata Filomena de Carvalho Borges.
Em 30 de agosto, comecaram as regéncias das aulas planejadas pelos cursistas, a
partir dos projetos que conceberam ao longo do final do primeiro semestre € o recesso.
Renata Borges, professora de Historia da EMEF Jos¢ Alcantara Machado Filho, deu inicio ao
encontro.
Renata havia compartilhado previamente seu interesse em convocar a presenga no

ambiente escolar. A memoria ¢ o patrimonio material foram destacados por ela como objetos
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de estudo de seu interesse. “até que ponto € presenga, € ndo, de fato, histéria?” (informagao
verbal). A partir desses questionamentos, Renata formulou sua materialidade: a presenca ou
a propria arte, como maneira de trabalhar a Historia. Sua aula abordou a Revolta da Chibata e
foi planejada para alunos do nono ano do Ensino Fundamental, destacando a histdria de Joao
Candido, lider histérico. Quem ilumina o caminho? Quem veio antes? Marginalizagado e lutas
populares sdo alguns de seus recortes tematicos.

Ao longo da aula expositiva, Renata fez um desvio para apontar o que o ensaista,
filésofo e socidlogo alemao Walter Benedix Schonflies Benjamin (1892-1940) traz em seu
texto O Narrador (BENJAMIN, 1987, p. 197-221), destacando a importancia de olhar para a
Historia “a contrapélo”, ou seja, questionando os fatos e as narrativas oficiais a luz do

presente. A aula incluiu, como atividade pratica, analise de fontes historicas [Figura 24].

Figura 24 — A turma fazendo o exercicio de analise de fontes historicas proposto por Renata Borges.

g

Fonte: Acervo GMEPAE; autoria de Priscila Akimi.

Além das questdes objetivas para a pratica de andlise de fontes histdricas (que
documento ¢ esse? quando e onde foi produzido? qual a autoria? quais as reivindicagdes?
para quem ¢ direcionado?), houve também uma segunda parte do questionario, que foi
respondido durante o encontro de maneira individual. A proposta de Renata finalizava com a

pergunta: Que figuras da patria mereciam ser incluidas nos livros de herois e heroinas da
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nag¢do? Quem movimenta? Quem ilumina o caminho? Ndo precisa ser uma pessoa publica.
As respostas dessa questdo foram compartilhadas durante o debate que se seguiu a finalizagao
da aula e foi perceptivel como muitos usaram, como critério, a pessoa ter colocado a propria
vida em risco pelo coletivo. Foi citada, como possivel resposta, a Marcha das Margaridas,
que se iniciou como referéncia a Margarida Maria Alves, morta em 1983 — Margarida era
lider comunitaria dos trabalhadores rurais de Alagoa Grande, na Paraiba, e foi executada a
mando de latifundidrios da regido (informagdo verbal).

Durante a segunda parte do encontro, Monica, irma de Renata e professora de Arte no
ensino fundamental (EF) II, na Escola Municipal de Ensino Fundamental (EMEF)
Desembargador Amorim Lima, aplicou sua aula. Sua materialidade, como descreveu
anteriormente, s3o as conexoes; envolve biografias, narrativas sobre o territorio da cidade de
Sao Paulo, como por exemplo, os monumentos do arquiteto Tebas, tema desse encontro. Ela
tem a intengdo de trabalhar os patrimdnios € a monumentalizagdo de obras feitas por artistas,
escritores e arquitetos negros, destacando sua relevancia patrimonial para a cidade de Sdo
Paulo.

Monica focou na biografia do arquiteto brasileiro Joaquim Pinto de Oliveira, ou
Tebas, ¢ em uma atividade pratica de gravura tendo como matriz a parte metalica de
caixinhas de suco. A regéncia incluiu uma critica a maneira que, com frequéncia, se ¢
apresentada uma biografia, destacando a importancia de se conhecer as pessoas por suas
proprias palavras — por essa razdo, Monica valoriza radicalmente apresentar um trecho de
documentario ou entrevista aos seus alunos, por exemplo. No final da aula expositiva, os
cursistas que estavam acompanhando a aula gravaram e imprimiram palavras que foram
levantadas durante a exibicdo do video que falava sobre Tebas. Como a caixinha de suco ia
demorar pra secar (ela levou as caixinhas com suco para serem bebidos pelas pessoas antes
de virarem matrizes), Monica distribuiu caixas de suco ja cortadas para as pessoas gravarem.

O debate das duas aulas se cruzou, visto que ambas provocavam uma discussao sobre
quem escreve a historia? questionando a maneira pela qual a heranca de uma pessoa ¢
rememorada socialmente. A discussao final ressaltou a importancia da atividade pratica como
uma expressao criativa. Foi apontado também como ¢ sempre bem vindo um momento de
revisdo das informacdes que foram colhidas no video, ja que se deve considerar que essa
turma, claro, ¢ especialmente atenta, mas ndo ¢ sempre o caso, ainda mais no Ensino Bésico.

A aula se encerrou as 21h15 com a partilha de um bolo de gengibre feito por Monica.
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Figura 25 — Resultado da oficina de gravura que Monica deu em sua aula.

Fonte: Arquivo GMEPAE; autoria de Priscila Akimi.

4. 13/setembro — Bloco Jabuti

Proposi¢des de Karine Benediht de Oliveira Ledo e Talita Dayane Nunes de Almeida
Demichili.

O 40 encontro do segundo médulo ocorreu em 13 de setembro. A maior parte dessa
aula foi dedicada a pratica, com as proposi¢oes de Karine e Talita — Karine, professora de
Artes na EMEF Desembargador Theodomiro Dias, como citado anteriormente, retomou sua
vontade de fundar um bloco de rua na escola, conforme compartilhado durante o encontro de
14 de junho. Estabeleceu algumas parcerias com professores interessadas e ja tem iniciado o
trabalho de formagado desse bloco, intitulado Bloco Jabuti. Sua ac¢do tem total coeréncia com
sua materialidade, que era o corpo na rua, a musica. Em sua fala, citou referéncias como a
comunidade global de artistas urbanos desenhistas Urban Sketchers (Usk)*' e o Coletivo
meiofio®, que convida a repensar espagos € relagdes de pertencimento através da tecelagem,
bordado, costura e croché. Propos uma atividade relacionada a musicalidade com o corpo,

para a aula [Figura 26].

2 Disponivel em https://urbansketchers.org/pt/. Acesso em 28/01/2024.
2 Disponivel em https://www.instagram.com/meiofio_/ . Acesso em 28/01/2024.
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Figura 26 — Turma realizando os exercicios propostos por Karine Ledo.

Fonte: Arquivo GMEPAE; autoria de Karina Bacci.

Por sua vez, Talita, professora de Arte da EMEF Mario Marques, ofereceu uma agao
que aplicou com alunos do sexto ano, envolvendo a ocupacido do espaco escolar.
Compartilhou sua experiéncia em trabalhar com adolescentes e com encadernagdo em 2017,
destacando que essa vivéncia foi o que a fez considerar o ensino formal, e hoje estd em busca
de referéncias para implementar o ensino de praticas de costura no Ensino Fundamental. No
semestre anterior, havia comentado como tinha vontade de ocupar o jardim da escola, cujo
acesso ¢ impedido aos alunos, por meio de uma atividade coletiva com croché.

Com sua turma, sugeriu a confeccdo de um caderno para ser utilizado para desenhos e
registro de aula e assumiu a ocupagao de lugares publicos como materialidade. Talita chegou
a aplicar esse projeto em sala de aula, fazendo a introdugdo da técnica de croché aos alunos.
Trouxe materiais como 13 e diversos tamanhos de agulhas de croché e, durante o encontro,
produzimos correntinhas [Figura 27] — quem ja sabia a técnica, juntou um grupo e ensinou
as pessoas que estavam com dificuldade. Talita tem interesse em dar continuidade a pratica,

buscando integrar o croché ao ambiente urbano.
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Figura 27 — Ritinha (ao centro) ensinando a fazer o ponto corrente no croché.

Fonte: Arquivo GMEPAE; autoria de Karina Bacci.

5. 20/setembro — “Coisas de indio”

Proposi¢des de Tania Maria Massaruto de Quintal e Valéria Maia Soares Bittar.

No encontro de 20 de setembro, Tania e Valéria conduziram a aula. Tania Quintal,
pedagoga doutora em Psicologia Escolar, como citado anteriormente durante apresentacdo de
sua materialidade em 21 de junho, iniciou sua fala compartilhando o contexto que inspirou
sua vontade de abordar em sala de aula o direito a terra e a valorizag¢ao de culturas indigenas,
engatilhado com o debate sobre desapropriacdo de terras indigenas no Brasil, com as noticias
sobre a crise humanitaria e desapropriacdo de terras dos Yanomami que tiveram destaque na
midia especialmente entre 2022 e inicio de 2023. A partir dessa situagdo, Tania passou a
explorar maneiras de abordar a cultura de outros povos originarios da América do Sul com
seus alunos, utilizando em sala de aula experiéncias como a visitacdo a exposicao Xingu:
Contatos™, aberta no IMS de 05 de novembro de 2022 a 09 de abril de 2023, que tinha como
proposta fazer uma revisdo da historia das imagens que ja retratam o territorio, dos registros
de expedigdes de viajantes europeus ao trabalho atual de audiovisual indigena. Ela também

citou o didlogo que mediou com duas mulheres de origem indigena, colegas de trabalho de

2 Disponivel em https://ims.com.br/exposicao/xingu-contatos_ims-paulista/. Acesso em 28/01/2024.
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Tania, na Escolinha Paulista de Educagao da UNIFESP. Sua materialidade ¢ centrada no
coletivo, promovendo acdes que envolvam participagdo ativa dos alunos.

A parte pratica da aula consistiu na criagdo de lambes [Figura 28] e, para isso, a
professora levou diversos materiais que poderiam ser utilizados pelos cursistas. Além da
atividade pratica, ela incorporou leituras como Historia de indio e Coisas de indio do escritor,
ator, professor e ativista indigena paraense Daniel Munduruku (1964-hoje) que tem uma obra
extensa abordando a diversidade cultural indigena para o publico infantil e juvenil. Tania
também apontou referéncias visuais, como os trabalhos do artista, curador, designer,
ilustrador e ativista indigena amazonense Denilson Baniwa (1984-hoje), referéncia por
romper paradigmas e abrir caminho para o protagonismo indigena no cendrio da arte
contemporanea, tendo exposto uma instalagdo durante a 35a Bienal de Sdo Paulo de 2023*.
Como referéncia visual, também apontou os trabalhos da muralista e professora ativista
indigena paulista Daiara Hori Figueroa Sampaio (1982-hoje), conhecida como Daiara
Tukano. Ambos sdo artistas visuais com temadtica indigena que propdem, em sua producao,
intervengdes urbanas com tematica associadas as suas respectivas culturas.

Tania destacou também referéncias dentro do audiovisual, como o momento em que
promoveu a exibi¢do do filme Para’l (2018) na escola, como atividade de extensdo para seus
alunos, do diretor formado no Departamento de Cinema, Radio e TV (CTR) da ECA/USP, o
ndo-indigena paulista Vinicius Toro, que produziu um longa filmado na Terra Indigena
Jaragud, em Sdo Paulo — através de uma narrativa ficcional, o filme aborda questdes como o
direito a terra, a identidade e a preservagao da memoria e cultura indigena, além de apresentar
tensOes presentes entre esse universo cultural e o atual contexto de desapropriagdo de terras
indigenas e a consequente inser¢do dessas comunidades em meios urbanos. Outra referéncia
audiovisual foi a exibi¢do do video Estd na hora de nos reunir e demarcar nossa terra por
conta prépria (2022)* produzido pelo Museu da Pessoa para a exposi¢do virtual Vidas
Indigenas: Modos de habitar o mundo que foi ao ar em 19 de abril e ficou em destaque até
julho de 2022%°. O video consistia no ativista e lider indigena Ilson Carneiro de Oliveira
Nawa (1973-hoje) contando sobre a luta do povo Nawa para ser reconhecido e para ter suas
terras demarcadas e existem outras pessoas indigenas entrevistadas para a exposi¢ao, que

falam sobre outros assuntos relacionados a sua realidade.

# Disponivel em htips://35.bienal.org.br/participante/denilson-baniwa/ . Acesso em 28/01/2024.
2 Disponivel em
https://exposicaovidasindigenas.museudapessoa.org/portfolio-item/esta-na-hora-de-nos-se-reunir-e-de

marcar-nossa-terra-por-conta-propria/ . Acesso em 28/01/2024.
% Disponivel em

76


https://exposicaovidasindigenas.museudapessoa.org/portfolio-item/esta-na-hora-de-nos-se-reunir-e-demarcar-nossa-terra-por-conta-propria/
https://exposicaovidasindigenas.museudapessoa.org/portfolio-item/esta-na-hora-de-nos-se-reunir-e-demarcar-nossa-terra-por-conta-propria/
https://35.bienal.org.br/participante/denilson-baniwa/

O interesse de Valéria, arquiteta e professora de Artes pela PMO surge da necessidade
de promover a alfabetizacido urbana, como citado durante a finalizagdo do primeiro
semestre, com um interesse especial em explorar vivéncias para além do espaco da institui¢ao
escolar. Sua atividade teve como foco a moradia e seu entorno, visando fortalecer o vinculo
dos alunos com o territorio para manter o espago vivo, com transito de pessoas. A
materialidade de sua proposta estd centrada na casa, se utilizando de atividades como a
constru¢ao de maquetes para abordar o tema. Descreveu também uma regéncia em que trouxe
como objeto de estudo para a sala de aula o quadro Quarto em Arles (1888) do pintor
impressionista neerlandés Vincent Willem van Gogh (1853-1890), considerado uma das
figuras mais famosas e influentes da histdria ocidental.

No dia seguinte a esse encontro, a greve de estudantes da USP foi iniciada. Ficamos 3

semanas em inatividade, acompanhando a movimentagao politica da universidade.

Figura 28 — Producdo de cartazes durante a oficina de Tania.

Fonte: Arquivo GMEPAE; autoria de Talita Demichili.

6. 18/outubro — A danca do vento
Proposicdes de Lucinéia de Fatima Guerra Souza e Renata Francisco Ghizzi.
Em 18 de outubro, retomamos as atividades, ap6s a suspensao da greve dos estudantes

no CAP. Antes de iniciar a aula, realizamos uma breve discussdo para reajustar o cronograma
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do segundo mdédulo — existia a possibilidade de avancarmos os encontros para o periodo de
férias e mantermos o cronograma original, ou de nos desfazermos de algum encontro extra,
em favor das apresentagdes dos cursistas. De fato, o grupo optou por cancelar os seminarios
do II Ciclo de encontros em arte e educagdo, que seriam considerados atividades
complementares ¢ que ainda ndo haviam sido realizados, incorporando essas aulas no
cronograma de apresentagdes. Dessa forma, poderiamos finalizar todo o curso ainda em
periodo letivo, sem a necessidade de repor encontros, com encerramento em 06 de dezembro.

Ainda nesse momento anterior ao inicio das regéncias desse encontro, Sumaya chegou
a sugerir ao grupo considerar exibir as pesquisas e¢ os resultados do curso organizando e
realizando um possivel Il Seminario Multidisciplinar de Estudo e Pesquisa em Arte e
Educagdo: processos de criagdo na educagdo e nas artes. Dado o trabalho significativo que
estava sendo desenvolvido pelos participantes do curso, seria muito significativo divulga-los,
dissemind-los e discuti-los com outros professores atuantes na Educagao Basica, ¢ o
seminario seria uma oportunidade para isso. Nesse momento, ja havia um entendimento de
como essas produgdes poderiam oferecer valiosas contribui¢cdes para o fortalecimento do
ensino, restaurando propositos da profissdo e incentivando a autonomia dos professores em
seus projetos pedagdgicos. Depois de Sumaya ter citado a possibilidade de divulgagao dos
projetos num possivel evento pds-curso, Lucinéia iniciou sua apresentacao.

A historiadora, pedagoga na EMEF Julio de Oliveira, compartilhou experiéncias
anteriores com seus alunos no projeto Agrupamentos, para contextualizar seu projeto atual —
atividades interdisciplinares que permitem a extensdo e aprofundamento de proposicdes
iniciadas em sala de aula, e destacou, a partir disso, seu interesse em incluir nas suas aulas
elementos tanto da literatura, como das artes visuais e da danga, buscando ir no contra fluxo
da contencdo de corpos que acontece dentro da institui¢do ao longo da vida escolar.

A professora conduziu com a turma do curso um exercicio de respiracao, na intengao
de provocar a presenga do corpo no espago e, em seguida, propds que a sala de aula fosse
explorada fisicamente, por meio da danga. Com o fim desse exercicio introdutdrio, distribuiu
marshmallows e entregou envelopes de papel feitos com dobradura. Dentro do envelope,
havia um paragrafo numerado de uma mesma histdria, e iniciamos uma leitura coletiva,
seguindo a ordem numérica. Cada paragrafo falava sobre a relagdo de Lucia, a protagonista,
com as cores, ¢ as relacdes que ela estabelecia entre sabor, cheiro e textura de cada elemento
que comentava ter a mesma cor — ¢ explicitado, ao final do texto, que Lucia é cega e negra,
e percebe-se como a dimensado identitaria também € uma questdo narrativa, além da inclusdo

e da diversidade tanto de corpos como na propria forma da narrativa. A historia foi retirada
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do livro 4s cores do mundo de Lucia (2010) do jornalista, escritor € compositor mineiro Jorge
Fernando dos Santos (1956-hoje).

Lucinéia pediu para que a turma se organizasse em grupos e, para isso, distribuiu
pacotinhos de docinhos para cada participante — formando grupos de ursinhos de gelatinas,
dentaduras de goma, balinhas azedas e etc. Nesse momento, ouvimos coletivamente um
compilado de marchinhas populares e a instru¢do era de que cada grupo organizasse a
coreografia de um trecho, fazendo referéncia direta a sua materialidade, o movimento. A
regéncia foi encerrada nesse momento.

Durante a discussdo, Lucinéia apresentou um video da mesma atividade com seus
alunos, durante o projeto Agrupamentos, na escola em que ela trabalha, destacando
observagdes importantes sobre o seu trabalho pedagdgico, como a interagdo dos grupos e as
particularidades dos movimentos que os alunos criaram para acompanhar cada trecho da
musica. Ressaltou, nesse momento, a importdncia do projeto, que promove
interdisciplinaridade e uma diversidade impar de atividades para os alunos, além de um

desafio prazeroso para os professores.

Figura 29 — Roda de conversa durante a aula de musicalizacdo de Renata Ghizzi.

Fonte: Arquivo GMEPAE; autoria de Adriana Siqueira.
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Depois do intervalo, Renata Ghizzi, colega de trabalho de Lucinéia, iniciou sua
apresentacdo, compartilhando videos de aulas que teve com os alunos, aplicando sua proposta
a partir de sua materialidade, a musicalizacdo. Retomou como seu interesse se manifesta na
musica com a intencao de abordar identidade; a musica lhe chama aten¢ao em especial pelo
carater efémero e coletivo da pratica. Renata preparou a sala com tapetes, na intengdo de
construir um espaco acolhedor e confortavel para tirarmos os sapatos e sentarmos no chao.
Espalhou, nesse espago, instrumentos simples e alguns artesanalmente construidos, como
chocalhos, tambores, flauta doce, colheres para percussdo, triangulo e sinos. As pessoas
experimentaram um pouco de cada um e escolheram um que tivessem mais proximidade ou
interesse e Renata organizou a turma por afinidade entre os instrumentos escolhidos [Figura
29]. Mostrou, entdo, a atividade que desenvolveu anteriormente com seus alunos: inventaram
uma partitura com simbolos desenvolvidos em sala de aula, para tocarmos durante o encontro
com os instrumentos disponibilizados. A atividade suscitou um ensaio coletivo,
acompanhando a percussdo da musica Cravo e Canela* (1972), com interpretagdo de Milton
Nascimento, ja citado anteriormente. Foi composta pelo cantor-compositor mineiro Salomao

“L6” Borges Filho (1952-hoje) em conjunto com Milton Nascimento.

7. 25/outubro — Me molhei no mar e agradeci

Proposic¢des de Julio Henrique Fim e Eunice da Mota Brito.

No dia 25 de outubro aconteceram as regéncias de Jalio e Eunice, ambos da EMEF
Julio de Oliveira da DRE Pirituba. Eunice decorou o espago com tapetes no centro da sala e
iniciou sua fala contextualizando a proposta, que ja foi realizada em sala de aula, com
estudantes do sexto ano. A atividade se iniciou com exercicios de respira¢do e alongamento,
“precisa acordar o corpo” ela disse, enquanto usou o instrumento de origem indigena pau de
chuva para acompanhar sua fala, seguido pela proposta de se movimentar pela sala em ritmos

variados. Eunice leu um trecho de Futuro Ancestral, de Krenak:

(...) respeitem a agua e aprendam sua linguagem. Vamos escutar a voz dos rios, pois
eles falam. Sejamos dgua, em matéria e espirito, em nossa movéncia e capacidade

de mudar de rumo, ou estaremos perdidos” (2022, p. 14-15)

Sua proposi¢ao culminou na criagdo de performances em grupo com o tema geral
“rio”, mas a atividade possuia limitantes: as performances precisavam acontecer a partir dos
mesmos movimentos-base, absolutamente simples, como “pausa”, “movimento circular”,

“caminhar reto”, “caminhar de maneira sinuosa”, “queda brusca” etc. Esses limitantes

" Disponivel em https://www.voutube.com/watch?v=b7nnp1mB-ss . Acesso em 28/01/2024
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centraram as pessoas no que estava sendo feito, por que uma exigéncia que Eunice colocou ¢é
de que era importante que as pessoas que estivessem assistindo pudessem, inclusive,
reconhecer quando um e outro movimento base foi utilizado, durante a apresentagcdo. Um por
um, cada grupo apresentou sua proposta de performance para o resto da turma, tendo sido
realizadas no jardim do departamento, acompanhadas por diversas musicas.

No momento seguinte, os grupos realizaram suas propostas simultaneamente e Eunice
encerrou sua atividade com uma danga circular ao som de Agradecer e abragar (1999) da
cantora, compositora, produtora, atriz e poetisa Maria Bethania Viana Teles Veloso
(1946-hoje). Tem tanto interesse no corpo porque entende que € uma “institui¢do maltratada”,
¢ o primeiro material a ser racionalizado e controlado nos espacos escolares. Tem vontade de
trabalhar o movimento dos corpos de sues alunes, articular o movimento a escuta,
desenvolver algum nivel de consciéncia corporal, e ¢ por isso que sua materialidade ¢ o
corpo e o movimento.

Julio, por sua vez, organizou sua aula com duas mesas no centro, expondo diversos
materiais, como: faixas, mobiles, barquinhos de papel, caderninhos... Sua proposta, realizada
com seus alunos do 1° ano do Ensino Fundamental, seguiu o interesse que ja se manifestava
desde o inicio do semestre: as cores. Houve dois momentos: dentro e fora da sala.

Dentro da sala, ele mencionou que uma de suas principais referéncias foi o escultor e
pintor moderno estadunidense Alexander Calder (1898-1976) e seus mobiles. O conjunto de
obras intitulado Parangolés (1964-1979) de um dos maiores artistas brasileiros do século
XX, o artista plastico e performer carioca Hélio Oiticica (1937-1980) também influenciou
intensamente o planejamento de sua apresentacdo e proposigoes.

O professor conduziu um experimento nesse momento: em cima da mesa, depositou
diversos recipientes e cada um mantinha um liquido misterioso, transparente. Com a ajuda de
voluntérios, a turma despejou o conteudo de um recipiente sobre outro, resultando em reagdes
quimicas com diversas cores diferentes.

O segundo experimento que Julio conduziu teve como composicdo trés recipientes,
cada um contendo agua e corante das trés cores primarias. Sobre cada um, foi depositado um
papel toalha dobrado, tendo cada ponta mergulhada em uma cor. Nao seria possivel observar
o resultado do experimento naquele momento, entdo Julio mostrou fotografias de quando
realizou em sala de aula, com seus alunos — com o papel absorvendo a 4gua e o corante de
cada lado, eventualmente as duas cores se misturam na fibra, manifestando as cores

secundarias.
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Para o segundo momento da aula, Julio trouxe diversos tecidos diferentes e, com eles,
a proposta foi da turma se “vestir” com essas cores. Houve um periodo para as pessoas
analisarem as opg¢oes e decidir com qual material, cor, textura tinham interesse em se vestir e
para encontrar uma forma de o fazer e, depois disso, compartilhamos essa atividade em um
circulo de danca, no jardim.

Durante a discussdo, diversas pessoas observaram o carater interdisciplinar de ambas
as propostas durante esse encontro. Foi solicitado que, numa préxima regéncia, tanto Juilio
como FEunice se envolvessem diretamente nas propostas praticas, enfatizando a

experimentacdo como ponto central das aulas.

Figura 30 — Circulo de danca, apresentagdo dos “parangolés” da oficina de Jitlio

Fonte: Arquivo GMEPAE; autoria de Clarissa Suzuki.

8. 01/novembro — Béncio aos que vieram antes

Proposicao de Andrea Gomes Carneiro.

No encontro de primeiro de novembro, o planejamento incluia a regéncia de Andrea e
Tarsila, mas a ultima enfrentou um contratempo e ndo pode estar presente no encontro. Sua
aula foi transferida para a semana seguinte. Andrea, da Rede Publica de Sdo Vicente, trabalha
com a formacdo de monitores ¢ estd focada em construir a histéria de sua cidade por uma

perspectiva ndo-hegemonica e, portanto, sua materialidade ¢ a memoria e o municipio de Sdo
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Vicente. No resgate dessas memorias, Andrea pretende apontar questdes de pertencimento e
envolver processos artisticos como a escrita e a escultura. Para sua regéncia, trouxe dois
convidados: Cintia Panca, professora alfabetizadora de mulheres idosas no grupo Poeteria
(poesia e terapia) e o mestre de capoeira Davidson Oliveira da Silva, que trabalha com o
resgate da memoria através da capoeira. Ambos sdo colegas de trabalho de Andrea,
integrantes da equipe de educadores da Secretaria de Cultura de Sdo Vicente (SCSV). Na sua
visdo, essas duas pessoas desempenham papéis cruciais no resgate e na preservacdo da
memoria da cidade e € portanto coerente que Andrea ceda esse espago para os cursistas
entrarem em contato direto com seus convidados, fontes de saberes.

Andrea iniciou sua aula contextualizando o projeto, apresentando os convidados e,
logo em seguida, dando a palavra a eles. Cintia havia organizado a sala previamente,
posicionando as mesas no centro, de forma a criar uma grande mesa coletiva. Sobre e¢la,
depositou materiais como: giz de cera, canetinha, papel sulfite, cola e tesoura. Introduzindo o
grupo ao seu trabalho, comentou como visa ndo apenas a alfabetiza¢do por meio da poesia,
mas também tem interesse em proporcionar uma dimensdo terapéutica em seus encontros,
especialmente para o recorte de suas alunas, mulheres idosas ndo alfabetizadas, que
frequentemente se encontram em situagdo de vulnerabilidade emocional ou de saude.

Mestre Davidson deu uma aula de capoeira. Destacou a importancia historica desta
manifestagdo, ressaltando seu papel como expressdo brasileira. Apontou como os
movimentos da capoeira convidam o praticante a partilhar ndo s6 de uma atividade fisica,
mas também de uma filosofia de vida, “a bén¢ao ndo ¢ ao senhor, mas a todos aqueles que
vieram antes” (Mestre Davidson, informacao verbal) — Davidson trabalha a histéria do
Brasil procurando uma experiéncia que atravesse o corpo, € usa a capoeira como ferramenta
educacional.

Ao final do encontro, as reflexdes da discussdo destacaram a poténcia das propostas
para se dialogar com historia e memoria e a coeréncia com relagdo aos interesses iniciais de
Andrea, que coordenou o encontro. Ela compartilhou desafios e gratificagdes do seu trabalho
na SCSV, enfatizando a importancia de espagos colaborativos ¢ humanizados.

Ume educadore chegou a comentar, durante o encontro, que “as proposi¢des trazem
uma memoria que ¢ lembrada ¢ uma memoria que ¢ construida, e que, muitas vezes, ¢
esquecida com intencionalidade” (informacdo verbal), se referindo ao processo de
colonizagdo cultural e de apagamento histérico. Em sua tese de doutorado Das frestas dos
muros: O ensino da arte em didlogo com o territorio, a partir de Paulo Freire (2023),

Leandro descreve:
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O desenraizamento ¢ condicdo desagregadora da memoria. E, ao destruir a
memoria, ¢ gerada uma forte capacidade de manipulagdo, perde-se a capacidade de
reconhecimento, de afirmagdo do sujeito. Ao instaurarem-se politicas de
esquecimento e apagamento, investimos na nega¢do do outro. (PENHA, 2023, p.
160-161)

Essa experiéncia foi uma demonstragdo de como praticas ancestrais podem ser
instrumentos para a preservagdo da memoria e identidade, se valorizadas e cultivadas de

acordo.

Figura 31 — Aula de capoeira do mestre Davidson, dentro da sala B3.

Fonte: Arquivo GMEPAE; autoria de Clarissa Suzuki.

9. 08/novembro — Ha de ser leve

Proposigdes de Tarsila Guimardes Coriolano e Simone Leal dos Santos Abreu.

A aula foi iniciada por Tarsila, diretora de CEI, em Suzano. Para abrir sua aula, tocou
Leve e Suave®® (2018) do cantor-compositor, ator, produtor musical, engenheiro quimico e
ecologista recifense Oswaldo Lenine Macedo Pimentel (1959-hoje), estabelecendo o convite
a presenca. Sua proposta tem relagdo com o que vivencia diariamente na escola: uma clara
mecanizagdo e engessamento de corpos da equipe docente; Tarsila tem interesse em criar uma
oficina que coloque essas questdes em pauta para, em ultima instancia, a equipe educativa

lidar também com os corpos das criangas que frequentam a escola e seus processos criativos

8 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=kI.VB-1NcYgs . Acesso em 28/01/2024.
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— por isso, ela tem vontade de re-despertar uma sensibilizagdo e consciéncia corporal nos
educadores da escola. Entende que a alta rotatividade dos docentes ¢ um dos principais
fatores que impedem a formagdo de um vinculo duradouro, mas serd que nao ¢ possivel
tornar o cotidiano mais leve? Como transformar esse cotidiano desafiador?

Talita posicionou materiais na mesa coletiva, centralizada na sala, para sua regéncia.
Cada pessoa escolheu um objeto, como uma bacia para fazer bolhas de sabdo, folhas para

dobradura, argila, elementos para modelagem... A proposta consistia em brincar [Figura 32].

Figura 32 — Turma brincando com os materiais que Tarsila levou.

Fonte: Arquivo GMEPAE; autoria de Sumaya Mattar.

Na segunda parte da aula, Tarsila trouxe para a roda pequenas histdrias reais de alunos
da Educagdo Infantil, uma pratica observacional e reflexiva do ambiente escolar. Essa
abordagem, comenta Tarsila, foi inspirada nas estratégias desenvolvidas pelo pedagogo,
doutor em educagdo professor Paulo Fochi®, em que mini historias se tornam ferramentas de
comunicacdo e documentacdo pedagdgica, levantando questdes importantes para o
desenvolvimento das criangas, como a autonomia ¢ a comunicagao. Os relatos focam recortes
do cotidiano da escola, com destaque para a linguagem e temporalidade caracteristica das

criangas durante sua interagdo com o mundo.

¥ Disponivel em https://www.instagram.com/p/CV785hGLedg/ . Acesso em 29/01/2024.
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Essas historias foram espalhadas sobre a mesa e cada pessoa escolheu um para ler
com calma. Em seguida, escreveu uma mini histéria baseada em algum momento vivido e
algumas pessoas chegaram a compartilhar em voz alta. Tarsila concluiu sua regéncia
comentando sobre seu projeto, Conteudos de Leveza, desenvolvido por ela com os
educadores da escola, em agdes junto a comunidade escolar.

Em seguida, Simone iniciou sua regéncia. O espago foi organizado com o costumeiro
mesdo no centro, onde cada um depositou uma foto familiar. Simone pediu que as pessoas,
entdo, pegassem a foto de outra pessoa e, em seguida, compartilhassem sua escolha para a
roda. Foi dos momentos em que as pessoas, de maneira geral, demonstraram maior expressao
de suas emogdes, mesmo com o tempo apertado para a atividade.

As atividades da aula de Simone com seus alunos envolveram bordado e fotografia.
Simone buscou explorar a memoria afetiva, incentivar um olhar poético e desenvolver a
coordenagdao motora das criancas. O "olhar poético" refere-se a capacidade de observar o
mundo com sensibilidade, interpretando-o de maneira criativa e estética. A materialidade
utilizada incluiu fotografia e bordado como ferramentas para envolver o corpo em agao.

Simone contou que, apesar de criancas, seus alunos também tém uma bagagem
significativa. Quando aplicou essa regéncia em sala de aula, inicialmente apenas alguns
alunos trouxeram fotos, mas, depois da atividade, diversos outros quiseram participar,
demonstrando um interesse surpreendente. Essa aula desencadeou encontros com os alunos, e
envolveu outros interesses de Simone, além da fotografia, como o bordado, coordenando as
aulas a partir de referéncias como os trabalhos da artista, educadora e curadora paulista
Rosana Paulino (1967-hoje), que também trabalha com fotografia e bordado, além de outras
técnicas e materiais, para falar sobre sua vivéncia como mulher negra. Essas regéncias
culminaram na confec¢do de nomes bordados pelos alunos para todos os participantes do
curso.

A dindmica das fotos "do outro" compartilhadas pelos participantes explorou temas
como a importancia do coletivo, questdes familiares, ancestralidade, luto, distancia,
sacrificios, filhos, geragdes, familia escolhida e intimidade.

A atividade também proporcionou reflexdes sobre esteredtipos, como a ideia de que
"bordado ¢ coisa de mulher". As referéncias artisticas de Renata Malaquias, Lais Domingues
(com fotos em preto e branco) e Rosana Paulino (explorando a figura feminina e abordando o

racismo) foram mencionadas como inspirag¢des para o trabalho realizado na aula.

86



10. 22/novembro - Pequenos patuas & muiraquitas

Proposi¢des de Maria Rita “Ritinha” do Amaral Maceno, Francisca “Xica” Joelma
Gongalves Lima e Gabriela “Gabi” Teixeira de Freitas Ribeiro Vilhagra.

No dia 22 de novembro, ocorreram as ultimas aulas ministradas pelos participantes: as
aulas de Rita, Xica e Gabi, respectivamente. Rita organizou as mesas no centro da sala, como
de costume, e adicionou diversos ramos e ervas. Retomou seu objetivo: trabalhar com aromas
afetivos, com a intenc¢do de trabalhar com os bebés e seus pais na creche onde trabalhava. Seu
projeto era, inicialmente, produzir pequenos patuas de pano, preenchidos com ervas
aromaticas. Para o encontro, ela trouxe uma variedade dessas ervas e costurou um patua para
cada pessoa, como um chaveirinho. As plantas foram exploradas, tocadas e cheiradas, na
tentativa de identificé-las [Figura 33], o que foi uma proposta que se conectou diretamente

com sua materialidade, os sentidos.

Figura 33 — Renato (ao centro) tentando identificar as ervas de Ritinha

Fonte: Arquivo GMEPAE; autoria de Talita Demichili.

Xica conduziu a segunda aula. Organizou as mesas de maneira que ficaram todas
separadas e as cobriu com jornal, depositando uma pequena por¢do de argila para cada lugar.
Seu projeto, realizado junto a alunos da EJA, tinha como recorte a memdria e estudou esse

assunto a partir da exploragdo de histdrias de vida e brincadeiras de infancia. Comentou como
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sues alunes da EJA ndo compraram a proposta e como ela teve de reelabora-la, pensando em
estratégias de aproximag¢do do grupo, aos poucos estimulando os participantes a compartilhar
suas historias.

Xica compartilhou com a turma o conceito de muiraquitas que, de acordo com ela,
eram pequenas esculturas talhadas ou esculpidas em pedra, em forma de pingente,
representando principalmente sapos. Entende-se que eram artefatos arqueoldgicos que eram
usados como amuletos (informacgdo verbal). Xica convidou a turma a criar 0s proprios
muiraquitas, a partir de argila [Figura 34].

No fim da sua aula, distribuiu uma pequena pedra verde ao fim da aula, como
lembranga. Fez questdo de destacar como a energizou ao Sol e que apenas o dono da pedra
poderia toca-la, por isso todas estavam embaladas. Xica também exibiu videos de algumas de
suas experiéncias em regéncia, mostrando brincadeiras de roda, praticas com argila e
depoimentos de alunos. Esse momento enfatizou o interesse de Xica por compartilhar

historias, saberes ndo-convencionais e de valoriza¢ao da voz dos alunos.

Figura 34 — Betinha fazendo seu muiraquita.

Fonte: Acervo GMEPAE; autoria de Francisca Lima.

A terceira aula desse encontro foi ministrada por Gabriela Vilhagra, pedagoga

capixaba, atuante na Secretaria de Educacdo da Rede Municipal de Sao Paulo. Ela iniciou
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com as luzes apagadas. Leu comentérios e relatos que envolviam situacdes de gordofobia e
machismo. Distribuiu uma vela para cada dupla de pessoas. A leitura convidava a “olhar para
dentro”, e a refletir sobre o proprio corpo e suas potencialidades, levando em consideracao
seu contexto: estava trabalhando em uma escola bilingue em LIBRAS, para pessoas surdas.
Seu interesse, nesse aspecto, era de atender as familias, principalmente as maes de sues
alunes. O argumento para sua proposi¢ao corria no sentido de dar atencdo para essas pessoas,
para esses corpos, para essas subjetividades, para construir um espaco acolhedor e poder falar
sobre a realidade de responsaveis por pessoas surdas, como a perspectiva de aprender
LIBRAS, a possibilidade de enfrentarem rejeicdo por parte de parentes... Gabi estava
refletindo sobre maneiras de se alcangar essas mulheres para oferecer apoio e considerou a
possibilidade de promover uma roda de mulheres maes de criangas surdas, na qual proporia a
confec¢do de um caderno, com o compartilhamento de narrativas de cada mulher do grupo, a
fim de estabelecer trocas, didlogo, acolhimento e solugdes para os enfrentamentos diarios

dessa comunidade.

Figura 35 — A [uz de velas, Gabi propée exercicio de sensibilizacio do corpo do outro.

Fonte: Acervo GMEPAE; autoria de Francisca Lima.

Gabi reiterou como ¢ importante o reconhecimento do outro para que seja possivel

percebé-lo em sua individualidade e ¢ a partir desse argumento que propde a atividade
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seguinte, de sensibilizagdo para a pintura do corpo do colega, explorando a fisicalidade
[Figura 35]. De fato, seu objetivo ndo era que houvesse bons resultados de pintura, por isso, 0
liquido que ela disponibilizou era transparente — alguns optaram por pintar o corpo do
colega com a cera da vela, que era especial para massagem e, portanto, tinha um ponto de
fusdo baixo, ndo queimava ao toque.

Durante esse momento, Gabi também cantou uma cangao popular, tocando com um
instrumento simples de percussdo, para marcar o tempo, na intencdo de construir esse
ambiente de introspec¢do. Ao acender as luzes, distribuiu papel para registrar a sensagdo de
cada um. Além do papel, distribuiu também cartdes plastificados com passagens sobre
marginalizagdo e resisténcia de corpos dissidentes. Ao final da aula, explicou como essa
atividade fazia parte de uma sequéncia de aulas que estava construindo, visando ao didlogo
com as familias de seus alunos surdos, na intencdo de proporcionar um momento de

acolhimento e reflexdo.

11. 29/novembro — Nossas Palavras

Dia 29 de novembro foi o ultimo dia de aula do Curso de Extensdo. A regéncia foi
planejada e realizada por mim, com o apoio de outros educadores/monitores do curso. A aula
foi dividida em trés partes, cada uma com uma hora de duracdo: o primeiro momento foi
caracterizado por uma rememorag¢do de experiéncias que o curso proporcionou e discussao de
assuntos especificos de certas aulas; o segundo momento foi pratico. O terceiro foi dedicado
ao didlogo sobre o trabalho. O resultado foi levado para a exposi¢cao de formandes do CAP de
2023 intitulada P4*, no Espago das Artes (EdA), aberta de 04 de dezembro de 2023 até 15 de
margo de 2024.

O inicio da aula foi dedicado a organizacdo da sala e da mesa com café e lanches.
Para isso, uma mesa foi reservada para ficar perto da porta e os lanches serem organizados 14,
enquanto que as outras mesas foram reunidas em dois grupos e forradas com jornal, para
colocar por cima os dois tecidos de juta que eu levei, de aproximadamente 3x1,5 metros, o
material base para a parte pratica.

Levei também impressdes caseiras de fotografias, cada uma correspondente a um
encontro que aconteceu durante o ano, recortadas no tamanho padrdao de 10x15cm. Elas

foram colocadas em cima de um dos tecidos, j& que ndo haviam mais mesas. Também levei

30 Disponivel em
https://www.eca.usp.br/cap/agenda/cap-departamento-de-artes-plasticas/exposicao-po-exibe-tccs-de-artes-visuai
s . Acesso em 28/01/2024.
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uma mala de viagem com diversos materiais que eu possuia, j4 que ndo tinha certeza se
teriamos acesso aos materiais do atelié da sala B3; foram disponibilizados tecidos, trapos,
recortes, linhas, 1as, agulhas, grampos, guache, pincéis, barbotina vermelha, argila branca e
outros materiais — foi, de fato, possivel disponibilizar também os materiais do ateli€. Para
iniciar a aula, anotei a fala, “Agradeco a presenca de todos aqui nesse encontro. Ele ¢ o
resultado do acompanhamento do curso”.

Durante esse inicio, eu havia planejado duas dindmicas: o “jogo do passe” e a
atividade com as fotografias. Mimetizando o costume das aulas anteriores que foram
iniciadas com uma atividade pratica, no jardim, em pé, para movimentar o corpo, a proposta
era de formar uma roda no jardim do departamento e fazer uma dinamica que ja foi realizada
em outro momento com a turma, o “jogo do passe”. Na primeira vez que o jogo aconteceu,
cada participante, um por vez, falou o nome de uma pessoa presente na roda, em voz alta,
fazendo o passe ao aplaudir em sua direcao; essa pessoa, por sua vez, teve de fazer o passe
para outra e assim por diante, até todos os nomes serem citados, como exercicio de
memorizagao coletiva. Aqui, no entanto, ao invés de fazer o passe falando o nome da pessoa,
a proposta seria de fazer o passe falando sobre alguma caracteristica/ técnica/ objeto que
quem estd passando relaciona com a pessoa que vai receber. Esse jogo tinha como objetivo
estipular uma relacdo inicial com os presentes, ativando as memorias pessoais que 0s
cursistas possuiam uns sobre os outros. Cheguei a anotar uma possivel introducdo para incitar
a atividade: “A proposta dessa aula ¢ fazer uma retomada, amarrar as pontas soltas. Costurar
o que pode ser emendado. A todos aqueles que tiverem disponibilidade, gostaria de pedir para
que inicidssemos com uma pratica rapida, no jardim”.

Ao voltar da atividade no jardim, a ideia era a de iniciar, de fato, a retomada, usando
as fotos em cima da mesa como ferramenta para esse movimento. A proposi¢do estava

anotada para ocorrer da seguinte maneira:

“Como eu disse, esta ¢ uma aula de retomada. Para fazer esse movimento, trouxe
estas fotografias — cada uma corresponde a uma aula. Podem mexer nelas a
vontade. A que momento cada fotografia se refere? De que semestre? Qual era o
assunto da aula em questio? E possivel relacionar essa fotografia com alguma

outra? Se fosse para agrupa-las, como fariamos?”

A proposta do “jogo do passe” tinha como objetivo direcionar o pensamento dos
cursistas sobre as pessoas, numa tentativa de valorizar as individualidades ali presentes. A
proposta seguinte, das fotografias, tinha o intuito de direcionar o imagindrio para essas

pessoas dentro do contexto do curso, canalizando rascunhos de associagdes possiveis de se
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fazer entre um e outro encontro, numa tentativa de explorar como se deu o entendimento dos
conteudos citados em aula, para os participantes.

Algumas das indagac¢des que estavam na minha mente nesse momento consistiam em:
construiriam uma associagdo de aulas por materiais, por assuntos ou por conexao afetiva?
Ser4 que colocariam juntas as aulas que movimentaram mais o emocional, apesar de falarem
sobre assuntos diferentes? Quais eram essas aulas? Quem concorda? Quem discorda, por que
discorda? Cheguei a anotar e destacar “Dar tempo para as respostas. Fazer uma escuta atenta.
Fazer a mediag¢do da conversa”, o que era um mantra, para realizar essa atividade. Também
existia a expectativa de anotar palavras-chave e eventuais comentarios na lousa, para toda a

turma ver e acompanhar o raciocinio de maneira coletiva.

Figura 36 — A4 turma, debrucada sobre o tecido de juta, vendo as fotos impressas de cada uma das aulas.

B,

Fonte: Acervo GMEPAE; autoria de Priscila Akimi.

Conforme as aulas fossem comentadas, um por um seriam introduzidos os materiais,
ou tirando da mala nesse momento, ou direcionando a atencdo para as pessoas ficarem
informadas de onde estavam colocados, para a hora seguinte: corte e costura; tintas feitas a
partir de pigmentos naturais (como café, canela, clircuma, etc), disponiveis para tingimento
de tecido; matrizes para xilo e/ou para estamparia de tecido; argila, em forma de barbotina

(uma mistura de argila com silica, para manter a massa em forma liquida) na cor Gris

92



Vermelha; lapis, giz de cera, giz pastel, para escrita e desenho e mistura de cores; ervas, fibras
naturais, etc; tinta guache com as cores primarias... J4 que haviamos tido 16 aulas durante o
primeiro semestre, a ideia era deixar um tempo de aproximadamente cinco minutos para falar
especificamente sobre cada aula, o que daria quase uma hora e meia, se fosse seguida uma
organizacdo rigida — ¢ muito pouco para qualquer tipo de aprofundamento mas,
infelizmente, na intencdo de dar atencdo para todo o processo, ¢ o que fazia sentido no
momento. Assim, ao final desse momento, todos os materiais estariam disponiveis, para cada
um experimentar uma forma de referenciar a experiéncia que foi o curso, com os tecidos de
juta como base, num exercicio de reflexao visual, sob a proposi¢do: “A partir da discussao,
para onde seu imaginario € dirigido? Que material faz sentido aplicar? Como? Para criar que
imagem? E se ndo for uma figura, o qué?”, canalizando as memorias para o fisico.

Nada disso aconteceu da forma que foi planejada.

As fotografias chegaram impressas em folhas duplas, entdo era preciso cortar e
separa-las; o galdo de barbotina, um tipo de “argila liquida”, estava no atelié de cerdmica e
era preciso pelo menos duas pessoas para buscar esse material. Muito material que poderia
ser disponibilizado para a aula estava dentro dos armarios e precisava ser retirado e
organizado do lado de fora... Todas essas tarefas foram sendo direcionadas para os
participantes e acabamos todos envolvidos na organiza¢do da sala e dos materiais. Com o
recorte das fotografias, elas ja foram virando assunto. Houve um momento de concentragao,
para introducdo da proposta da aula, de informar a turma de que existia a expectativa de levar
o resultado para o EdA, buscando a aprovagdo das pessoas envolvidas mas, depois disso, a
conversa fluiu muito rapidamente a partir das fotografias, das pessoas que tinham se
voluntariado para recortd-las. A dindmica que eu tinha planejado tinha muito mais
envolvimento fisico do grupo com as fotografias por que a atividade envolvia pegé-las na
mao, refletir sobre cada uma, tragar relagdes entre uma e outra para além de uma ordem
cronologica mas, de todo modo, a maneira que o assunto foi incorporado foi satisfatéria. Nao
existiu oportunidade para propor o “jogo do passe”, mas nao foi preciso.

Com um pequeno resumo de cada aula em maos, para direcionar a discussdo, os
assuntos fluiram muito rapidamente de uma para outra coisa, sem a dificuldade que eu estava
planejando encontrar para realizar esse movimento de revisdo. A conversa, inclusive,
aconteceu de maneira tdo fluida que foi necessario chamar a aten¢do em diversos momentos,
para voltar a atencdo para o curso e a conversa ndo se perder em digressdes, afinal, o tempo
era muito curto. Era curto também por que tomei a decisdo, claro, de incluir o segundo

semestre na discussdo, entdo havia quase o dobro de conteido para ser discutido, antes de
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partirmos para a parte pratica. Foi quase uma hora e meia de conversa, para a turma ser
direcionada para a pratica de fato.

Considerei diversas maneiras para fazer a divisdo de grupos — afinal, eram pessoas
demais para trabalharem todas na mesma mesa, pois ndo havia espaco suficiente para isso
dentro da B3 e, fora dela, seria muito complicado e demorado levar todo o material, para
depois recolher tudo de novo antes do fim do horario de aula... Além disso, fazia sentido
serem dois trabalhos, para que fosse possivel observar, posteriormente, diferencas de

constru¢ao nas imagens.

Figura 37 e 38 — Os trabalhos assim que foram finalizados, ainda em cima da mesa

Fonte: Arquivo GMEPAE; autoria propria

Novamente, nao foi preciso. Na verdade, ndo existiu a oportunidade para considerar
uma outra formacao de grupo, que ndo a que ja estava mais ou menos desenhada, a partir de
onde as pessoas estavam sentadas e as relagdes interpessoais. Havia ainda uma hora para
finalizar a atividade, reservando tempo para uma discussdo final de vinte minutos e
organizacao da sala e dos materiais. Nao houve intervalo, para que fosse possivel trabalhar o
maximo possivel no material base, entdo os cursistas fizeram as pausas que julgaram
necessario, para continuar o trabalho e aproveitar o lanche que sempre foi, certamente, a janta

de muitos participantes — eu incluso.
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Figura 39 — Grupo trabalhando com barbotina, ld e cola branca sobre o tecido de juta.

Fonte: Acervo GMEPAE; autoria de Priscila Akimi.

Ao final do encontro, durante a ultima meia hora, organizamos os materiais € nos
reunimos para conversar sobre cada trabalho. Estava refletindo sobre a possibilidade de
nomear cada grupo/cada um dos trabalhos, por uma questdo de ordem, para organizar a
argumentacdo escrita, mas essas diferencia¢des ndo fazem tanto sentido. Primeiro porque o
grupo foi formado de maneira relativamente arbitraria e, portanto, ndo existia
necessariamente uma unidade, uma identidade que relacionasse todas as pessoas envolvidas
em cada um deles, especificamente. Segundo que, os cursistas, alguns mais do que outros,
transitaram eles mesmos entre um e outro trabalho, como € possivel observar a partir, por
exemplo, da boneca, presente tanto em um, com a cabega branca e labios desenhados [Figura
37] como no outro, feita a partir de tecido preto [Figura 38], ambas feitas por Ritinha.

As duas bonecas chegaram a ser citadas em aula e, com relagdo a isso, Ritinha
respondeu que “eu fiz a boneca porque a boneca eu fazia quando era crianga. Entdo, quando
vi os materiais, acho que foi a primeira coisa que eu imaginei fazer: uma boneca”
(informagdo verbal). Na boneca de tecido preto, Ritinha amarrou um fio de 13 vermelho e
deixou ele solto, pendurado. Disse que “O fio, ¢ um fio vermelho que liga as coisas [por isso

ele fica para fora, para frente]”.
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Figura 40 — A4 turma conversando sobre o resultado da atividade.

Fonte: Acervo GMEPAE; autoria de Priscila Akimi.

Xica demonstrou incomodo. Comentou “parece que ficou tudo no espago, € ai eu ndo
sei... Aqui [apontando para a Figura 37] eu consigo ver uma conversa, uma ligacdo mais
intima com as pessoas que estavam fazendo. Ali [Figura 38] ndo, ndo uma conversa, aprece
que foi mais individual” (informagao verbal).

E interessante Xica fazer esse relato sobre a sua experiéncia por que sua observagio
parece contradizer o resultado geral. Explico: O trabalho que Xica comentou ter sido feito de
maneira mais individualizada foi o grupo que estabeleceu, de maneira coletiva, que para
“representar” o curso, uma arvore seria o mais adequado. O grupo da Figura 37 ndo fez
nenhum tipo de combinado e, portanto, trouxeram diversos elementos diferentes e
independentes entre si (a boneca, a espiral, o leque, o vaso, as franjas).

Se utilizando da barbotina para tingir o tecido com um avermelhado escurecido, além
de galhos e folhas recolhidos do jardim e retalhos de tecidos costurados como fuxicos, o
grupo produziu uma imagem retratando terra, galhos e m trecho com céu e passaros de pano.

Durante a partilha da experiéncia que foi fazer essa atividade, Valéria revelou que fez
o leque “porque o leque ¢ o curso, ele me abriu um leque de possibilidades, sabe?”

(informacao verbal).
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Foi Renata Borges quem fez a espiral. Sobre ela, a historiadora comentou que “pra
mim, tem tudo a ver com experiéncia, com esforgo. E uma espiral de tempo”. Explicou que,
muitas vezes, se depara com maneira de se retratar o tempo por meio de uma linha reta; em
oposi¢ao a isso, ela tem mais interesse no desenho da espiral, “porque, dessa forma, vocé esté
proximo do que veio antes, da sua ancestralidade. J& a linha de tempo ocidental, ¢ um Aorror.
Entdo, pra mim essa ¢ a sintese, uma coisa que faz todo sentido” (informagao verbal).

Monica fez um comentario bastante consciente sobre o que construiu:

Eu comecei a cobrir [0 tecido] muito sutilmente com giz, por que acho que ¢ meio
isso, € uma coisa sutil, ¢ sensivel... Eu ndo acho que [o curso] foi arrebatador. Eu
acho que é um beliscdo, que vai comegando e vai virando... E depois vocé percebe
que te marcou, né. Eu acho que o curso, pra mim, foi meio isso. Entdo ele comega
de um jeito que a gente ndo percebe, né? E dali a poucos dias, vao se tornando mais
intensas, né¢? Na verdade, a unica coisa que eu queria era um fundo. Porque é o que
a gente €, né, a gente chega a gente la no fundo e ai as coisas vdo aparecendo.
Ento, pra mim meio que foi isso a borda também, por que eu acho que € isso, é o
contorno, muito, muito sutil. Tanto que até vieram e pintaram em cima depois que
viram a coisa da linha. Mas ¢ maravilhoso, porque era isso, era pra ser um
fundo”(informagao verbal).

Mais de uma pessoa comentou sobre uma obsessao em ocupar o espago, “eu estava
pensando muito nessa noéia de preencher o espago vazio. Eu acho que se desse mais tempo, eu
ia tentar preencher tudo” (informag¢do verbal) e Priscila Akimi respondeu com “exatamente,
exatamente, exatamente. Fui um pouco por essa obsessdao. Assim, foi crescendo, né. Quando
cresceu, era. Parecia que estava crescendo uma mancha, que nao tava tdo grande assim... Mas
é bonito ter espagos ndo preenchidos. E lindo isso, tem espagos que, simbolicamente, é muito
bonito passar esse espago para outros... D4 um respiro. A ideia do inacabado, também me
atrai” (informacao verbal).

Priscila apontou sobre as correntinhas de croché que foram costuradas em diversos

pontos, nos dois trabalhos, € uma pessoa se manifestou

Eu fiz a corrente de croché porque é uma coisa que eu aprendi aqui. Aprendi varias
coisas aqui, queria deixar alguma referéncia pra isso, ¢ eu aprendi a fazer a
correntinha de croché aqui. Coloquei em varios lugares, ndo acho que fazia sentido
eu ficar num lugar so, acho que aprendemos varias coisas, de varias formas, a partir
de varios pontos... (informagdo verbal).

Outres cursistas comeg¢aram a se manifestar sobre o assunto, e relacionaram as

correntinhas de croché com trancas,

E a tran¢a de vivéncias, a tranga de saberes, a tranga da troca. Cada um da um
pouquinho e segue um pouco justo, um pouco apertado, mas a tranga eu acho que
tem essa coisa (...) Todo mundo chegou de um jeito e ninguém vai sair do mesmo
jeito. A gente t4 vendo um pouquinho de cada um aqui. Acho que um fiozinho fica
(informacao verbal)
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Em determinado momento, a conversa se desdobrou para reflexdes gerais do que o
Curso de Extensdo representou como um todo. Sobre isso, Sumaya chegou a comentar sobre
como entende agora que foi equivocado intitular o curso “Arte e educacdo para professores”
e ndo “Arte e educagdo com professores”.

Os participantes, em especial os educadores que tém alguma proximidade com o
departamento de artes plasticas, fizeram apontamentos relacionados ao fato da maior parte
das producdes das pessoas do departamento serem individualistas, ¢ como um trabalho
produzido de maneira coletiva pode reverberar, “acho que ¢ interessante, muito muito, porque
tem ai quase que um principio pra pensar arte, mesmo” (informagdo verbal). A expectativa é
de que a regéncia tenha provocado um pensamento criativo critico ao fim da jornada, mesmo

sem a oportunidade do grupo se aprofundar em diversos dos assuntos que foram retomados.

Figura 41 — Trabalho montado no Espaco das Artes

Fonte: Arquivo GMEPAE; autoria propria

12. 06/dezembro — Canequinha
No ultimo encontro do curso, em 06 de dezembro, houve a definicdo de alguns
acordos e de um cronograma para o ano de 2024, além da celebragao.
Sumaya citou a proposicio do GMEPAE de realizagdo do [II Semindrio
Multidisciplinar de Estudo e Pesquisa em Arte e Educagdo ainda durante o primeiro semestre

de 2024. Todos foram convidados a participar, apresentando seus projetos, e foi decidida uma
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comissdo organizadora para o semindrio: as entdo cursistas Karine, Rita, Monica e Valéria, e
Sumaya, Leandro e Adriana Siqueira, membros do grupo de pesquisa.

Além do semindrio, foi também retomada a proposta de produgdo de relatos de cada
participante sobre o proprio projeto, até dia 15 de marco de 2024, para a construcdo de um
ebook de registro das atividades da 2a edig¢do do curso Arte e educagdo para professores,
como foi feito para a primeira edi¢do. Uma comissao foi formada para a publicagdo do ebook,
composta por: Andreia, Eunice, Talita, Priscila Akimi, Betinha e Karol, responsaveis pela
revisdo, diagramacdo e apoio geral para a producdo dos textos. Infelizmente, nem todos os
membros do GMEPAE que colaboraram com o curso puderam estar presentes nesse
fechamento. A confraternizacdo encerrou o encontro e, como despedida, Monica deu uma
canequinha, referéncia ao seu objeto biografico apresentado no primeiro, em memoria de seu

pai, para cada um.

Figura 42 — Foto de todo o grupo, durante o banquete de finalizagdo do ciclo.

Fonte: Arquivo GMEPAE; autoria de Francisca Lima
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D. Consideracoes gerais — O que ficou?

Aqui, o texto se estrutura da seguinte maneira: inicialmente, sdo elencadas
observagdes gerais sobre o curso, estabelecendo um didlogo com diversos textos, direta ou
indiretamente — em especial, com a tese de doutorado de Leandro de Oliveira (2023) e o
TCC de Luiza Latorre (2021), ambos pesquisadores em arte e educacao, participantes do
GMEPAE, que refletiram sobre a primeira edi¢do deste curso.

Existe uma tentativa de orbitar questionamentos como: o curso cumpriu os objetivos
que tinha? O que fez sentido? O que foi potencializado? O que poderia ser explorado de outra
maneira? E possivel estabelecer relagdes entre um e outro encontro? Qual? Quais as
potencialidades? Quais as deficiéncias? O que ficou? O que ficou em mim? Que experiéncias
se destacam?

Em seguida, comento especificamente sobre a aula de 29 de novembro, que fiz o
planejamento e regéncia. Sdo apresentadas consideragdes especificas que nao foram
abordadas durante a descricdo das aulas — algumas podem ter sido mencionadas nos relatos
dos encontros, mas a estrutura do texto favorece a acumulagdo dessas ponderagdes para esse
momento. Isso se deve a necessidade de seguir uma coesdo na estrutura argumentativa,
evitando discrepancias abruptas nos capitulos de relato. Além disso, surgem aqui € ndo em
outro momento por que também dizem respeito ao proprio processo reflexivo, uma vez que
essas ponderagdes, em sua maioria, surgiram apds a conclusdo do curso.

As secdes seguintes reunem diversos comentarios que se desenvolveram ao longo do
ano, a medida que transitei em conceitos de referéncias célebres em minha formagao na
licenciatura, como o conceito de experiéncia para Larrosa, a alienagdo para Alvaro Vieira

Pinto, a transferéncia para Freud e a autoridade do professor, em Arendt.

1. Nao “para” a comunidade, mas “com” a comunidade

O curso ndo s6 forneceu um espaco para reflexdo sobre a pratica pedagogica, como
também foi ponto de conexdo e apoio para os profissionais da educagdo que dele
participaram. Este documento, da mesma forma, ndo ¢ apenas para analise e reflexdo, mas ¢
também registro e, em ultima instancia, gesto de respeito e afeto para/com o grupo.

Silvania, no encontro de 23 de agosto, ao falar sobre o CIEJA Perus, apontou como a
comida afetava diretamente o indice de permanéncia dos alunos, ndo s6 pelo fator
alimenticio, mas por que se configurava como uma figura valiosa para a construgdo de
vinculos. E possivel verificar similaridades desse relato com a experiéncia do curso. E

destacavel a organicidade na construgdo de elos estabelecidos por meio do alimento, como o
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cha, o café e o bolo, o pao; independente de ter sido um movimento consciente ou ndo, houve
momentos em que esse movimento teve destaque excepcional, como quando o Projeto
PALCO organizou mesa com café¢ e lanches no encontro em um sabado, em 02 de junho,
durante o bloco de aulas de Leandro, e foi possivel confraternizar com pessoas para além
daquelas diretamente envolvidas com o curso. Quando Monica distribuiu sucos de caixinha,
sob o pretexto de que, posteriormente, a embalagem seria usada como matriz para fazer
gravuras, apesar de, no fim das contas, ndo termos usado as proprias caixinhas de suco, mas
sim outras, que ela ja tinha cortado previamente; ou quando Lucinéia também demonstrou
gozar desse entendimento quando organizou grupos em sua aula, literalmente a partir da
distribuicao de balinhas, em 25 de outubro — esses movimentos fazem a manutencao de um
relacionamento que poderia ndo vir a ser e, ainda assim, o curso se sustentaria, mas em
virtude desses encontros, a experiéncia do curso tomou outro significado, e sua finalizagao
também — foram experiéncias divisoras de aguas.

A roda de danga, as cantigas populares e os exercicios de abertura, que ocorreram na
grande maioria dos encontros, também se situam nessa mesma posi¢do: foram canonizados
como um momento de troca, acolhimento e reconhecimento — ao longo do tempo, com o
fortalecimento dos vinculos, o trabalho coletivo também se complexificou, condi¢cdo
observavel no gradual e constante aumento do envolvimento de cada vez mais pessoas, nos
momentos de reflexdo e discussdo. Isso se observa principalmente em cursistas que,
anteriormente, tinham pouca ou nenhuma iniciativa para se manifestar, com dividas ou
insegurancas tomando a frente, como pode ter sido o caso em razdo de uma discrepancia de
idade, ou mesmo académica; com o tempo, essas posturas foram se transformando, e na
minha aula, de 29 de novembro, considero como ponto alto para a contemplacdo desse
movimento, palpavel, por exemplo, no fato de ndo ter sido necessario acionar diversos
mecanismos planejados para estimular a comunicagdo do grupo. O entendimento da pratica
educativa como uma construgdo coletiva, ¢ de como esta deve se expandir para além do
confinamento da sala de aula, sdo ideias que a proposta do curso tém em comum com a tese
de Leandro. Com relagdo a importancia da roda de conversa, ao descrever sobre a primeira

edicao do curso Arte e educagdo para professores, ele comenta que:

(...) A roda permite que a turma “reconhega a presenca uns dos outros” (hooks,
2017, p. 195), bem como propicia espago para o didlogo, para a participag@o e para
o pertencimento. Desta forma, se constituia o chamado Circulo de Cultura, em que
todas as pessoas se viam, se escutavam, dialogavam entre si, se percebiam em um
mesmo nivel umas com as outras, incluindo educadores, chamados coordenadores
de debate. (PENHA, 2023, p. 133-134).
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Com esses acontecimentos, € possivel concluir que o grupo entendeu que o afeto fazia
parte da proposta. A escuta atenta foi um mecanismo regularmente ativado de forma
intencional e influenciou na pessoalizagdo dos individuos presentes, como por exemplo,
durante a aula de 10 de maio, ainda no primeiro semestre, em que compartilhamos um objeto
e um relato autobiografico, como a tartaruguinha de Betinha. Nao s6, mas as proprias
atividades artesanais também faziam esse movimento, ao proporcionarem meios de expressao
a singularidade individual (SIQUEIRA apud PENHA, 2023, p. 131).

Durante reuniao do GMEPAE de avaliagao do curso, foi comentado como “houve um
interesse em olhar de verdade para o universo um do outro, e poder expressar uma
singularidade que, com frequéncia, ¢ negada ao professor” (informagdo verbal). Ao ler o
formulario de avaliagdo dos participantes, verificam-se comentarios que demonstram como o
curso nao foi apenas uma disciplina, mas se configurou como uma comunidade em que todos
os envolvidos estavam, ensinando e aprendendo, a todo momento. Esse fendmeno chegou a
ser observado, em algum grau, na edi¢ao anterior do Curso de Extensdo, por Luiza Latorre —
ela chega a descrever que “foi sempre confuso nos direcionarmos a esses diferentes grupos
durante todo o periodo de desenvolvimento do curso. Os papéis sdo constantemente trocados,
professores sdao alunos, alunos sdo professores (...)” (LATORRE, 2021, p. 15). Por conta
disso, Luiza Latorre, em seu TCC (2020), chegou a criar termos para descrever esse
fendmeno, os “professores-alunos” e “alunos-professores”. Leandro escreve sobre isso ao
relatar as discussdes que estavam em voga durante o momento de criagdao do curso, por volta

de 2018:

Com a criacdo e realizacdo de um curso de extensdao para professores da Rede
Publica de Ensino, o GMEPAE teve a intengdo de instaurar uma comunidade de
aprendizagem, em que docentes universitarios, pesquisadores de graduacdo e
pos-graduacdo, estudantes, professoras e professores de escolas publicas se
responsabilizam e se engajam em um processo de aprendizagem com significado e
qualidade para todas e todos, na medida em que participacdo, presenca, experiéncia
e historia de vida de cada pessoa sdo valorizadas e reconhecidas. (PENHA, 2023, p.
128).

Muitas experiéncias do primeiro semestre, apesar de ndo terem sido referenciadas
diretamente nos projetos apresentados no segundo médulo, levantaram discussoes e vivéncias
que foram basilares para o estabelecimento de um vinculo e, portanto, para a criacdo dessa
comunidade.

Em contrapartida, foi constatado, em retrocesso, que houve exigéncias inconstantes ao
longo do primeiro mddulo, como a discrepancia entre a solicitagdo de levar, para a aula,
tecidos para serem utilizados na constru¢do da capa do caderno, durante o terceiro encontro,

ou a atividade da receita poética que Amaral solicitou para o quarto encontro do primeiro
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semestre, que nao se comparam a expectativa de leitura de Cida Bento de duas semanas de
antecedéncia, para o quinto encontro, ou o exercicio de leitura e producao a partir da obra de
Maldonado-Torres para o sétimo encontro — infelizmente, como poderia se esperar, essas
aulas tiveram um nivel geral de envolvimento muito menor. Em parte poderia sim ter
acontecido uma organizagdo por parte dos cursistas que fosse mais efetiva mas também, por
outro lado, ndo ¢ possivel apontar como existia um nivel de expectativa de preparacao fora do
horario de aula que foi criado com os primeiros encontros e esses foram discrepantes, nesse
sentido. Nao houve um nivelamento de expectativas e, como resultado, existiu uma
discrepancia com relagdo a densidade teodrica de algumas aulas em relagdo a outras, que
tinham outras propostas, e isso pode ter representado uma dificuldade para o
acompanhamento da discussdo — talvez essa falta de nivelamento de expectativas com
relagdo a leituras e atividades fora do horario do encontro tenha afastado os alunos de certos
assuntos, ¢ talvez tenha sido uma das razdes para certos assuntos nao terem sido retomados
durante o segundo semestre, enquanto que outros foram reiterados com alguma regularidade,
como por exemplo conceitos como o “coletivo” ou o “corpo” que foram retomados de tantas
maneiras que, como resultado, houve mais de uma, mesmo mais de duas materialidades que
se repetiram, com esses dois conceitos; em contraposi¢ao a assuntos mais especificos que nao
foram retomados, como por exemplo a escrevivéncia, o afrofuturismo ou a escrita como
exercicio de liberdade, conceitos que ficaram circunscritos em suas respectivas aulas, do
quarto e sexto encontro.

A autonomia e a liberdade de criacao e de tematica nas regéncias didaticas foi, por um
lado, estimulante e provocadora. Por outro, como as aulas eram muito diferentes umas das
outras, isso causava alguma dificuldade para acompanhar. Fazer essa escolha, de aulas
completamente independentes umas das outras, ¢ abrir mdo de uma narrativa clara de
argumentagdo para a construgdo do curso. E escolher percorrer um caminho em zigue-zague
ou mesmo tracejado, com diversas bifurcagdes, ao invés de um caminho linear, ja que cada
aula, de maneira geral, ndo tem relacdo alguma com a anterior. Essa escolha ndo ¢ um
problema e permite, inclusive, uma vivéncia muito rica e diversificada no curso, que era um
dos objetivos, entdo ¢ coerente — mas, de fato, dificulta o acompanhamento, por que se a
pessoa teve algum tipo de contratempo e ndo pdde ir em algum encontro, nem a propria
estruturacdo do curso projeta uma retomada, a ndo ser que seja explicitamente solicitada ou
construida, como seria o caso se adotassem um tema de alguma das aulas do primeiro
semestre, para ser desenvolvido no segundo. Ainda assim, nao seria nenhum tipo de retomada

mas, sim, uma transformacao daquele assunto em uma outra coisa. Dessa forma, como foi
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dito: a autonomia e liberdade nas regéncias foi estimulante, mas gerou alguma dificuldade no
acompanhamento. Nao penso que existem maneiras de minimizar esse embarago que sejam
muito mais efetivas do que ja foi aplicado, ao fotografar e registrar as aulas e disponibilizar
uma ata-relato no drive na mesma semana em que ela ocorreu... E simplesmente uma escolha.

Um dos pontos centrais durante a realiza¢ao do curso era a preocupagdo em construir
um processo com 0s cursistas, € ndo apenas para eles — isto €, uma por uma pedagogia
democratica, caracterizada pela descentralizagdo do poder pedagdgico, pela valorizagdo dos
saberes dos educandos, pelo cultivo de um ambiente em que as pessoas, de fato, ouvem. Uma
movimentacdo muito presente foi a tentativa de diluir a figura do mediador durante as
discussdes em grupo, tanto para ndo inibir como por que, de fato, ndo se entende a educagdo
como um trabalho necessariamente centralizado em uma figura — ¢ sobre o processo
reflexivo, que poderia ser direcionado por outras pessoas. Essa figura do mediador existia,
claro, ainda que sem o mesmo destaque, até porque existia uma necessidade de controle de
tempo, de controle de pauta para evitar digressdes distantes do assunto central do encontro,
para evitar informagdes incorretas e etc, mas essa figura era bastante suavizada. Os cursistas,
de maneira geral, eram pessoas observadoras e perceptivas € se envolveram nas propostas e
discussdes. Com efeito, dificilmente assumiram uma postura passiva dentro da dindmica de
aula. Nao foi detectada, em nenhum momento, chance de recusa — as pessoas se entregaram
com disposi¢do e mente aberta para as diferentes propostas didaticas.

Ler os comentarios no formulério de avaliacdo do curso foi um momento fascinante,
com destaque a descrigdo de como sentiam que ndo havia imposi¢des sobre certo ou errado: o
conhecimento era considerado, valorizado, e entendo que, também por isso, fazia tanto
sentido as pessoas se referirem ao Curso de Extensdo como um grupo, numa nomenclatura
que envolve tanto educadores como educandos. Os encontros semanais chegaram a ser
descritos como uma suspensao no tempo, uma oportunidade para as pessoas oxigenarem sua
pratica pedagodgica com o contato de tantas pessoas com referéncias diversas, para combater o
isolamento que, muitas vezes, o professor pode acabar enfrentando no seu cotidiano.
Leandro, em sua tese, aponta sobre essa mesma necessidade, ao falar sobre a primeira edicao

do curso:

(...) urge que o dialogo, o afeto, o cuidado, o acolhimento, a escuta ativa, o olhar
para questdes individuais e coletivas sejam principios orientadores das relagdes e
das politicas de permanéncia nos ambientes formativos, para garantir que as pessoas
concluam suas formagdes e integrem uma rede capaz de produzir conhecimento de
forma sensivel e contra-hegemonica, como preconizado pelo curso de extensdo Arte
e Educacgdo Para Professores. (PENHA, 2023, p. 167-168)

104



Ainda assim, existiam experiéncias que poderiam ter sido realizadas de outra forma,
assim como o fizemos durante o segundo semestre. Seria significativo, por exemplo, a
disponibilizagdo de um movimento de retomada dos assuntos e revisdo do curriculo para
possiveis adaptacdes a partir das experiéncias dos cursistas: uma avaliagdo parcial. Seria
possivel também a aplicacdao de atividades iniciais, com o objetivo de introduzir os cursistas
ao grupo de educadores e vice-versa, além de uma aproximacao sucinta das diferentes linhas
de pesquisa e recortes tematicos para que, alguns encontros adiante, os cursistas pudessem ter
algum tipo de agéncia para a disposicao de propostas de regéncia; de maneira geral, invoco
novamente as palavras de Leandro “(...) ¢ importante que o professor esteja aberto a
sugestdes e criticas dos alunos, criando um didlogo franco e construtivo que possa contribuir
para a melhoria do processo educativo” (PENHA, 2023, p. 147). Reitero que o processo foi
um exemplo da filosofia freiriana posta em pratica, e essas pontuacdes sao exatamente o que
sdo: pontuacdes, em direcao a uma pratica cada vez mais consciente.

Outro ponto que poderia ser revisto tem relagdo com os registros de aula: apesar da
insisténcia para que fossem feitos, essa energia dedicada foi muito pouco incorporada em
sala. Ao fazer o registro, incentiva-se a observacao e reflexdo sobre atividades que, de outra
forma, ndo teriam essa mesma atencdo, entdo por si s6 ja € um exercicio de bastante
relevancia individual. No entanto, ndo acho que seria incoerente propor um exercicio que os
tornasse assunto para reflexdo coletiva. Questionamentos como: Como aquela aula te
atravessou? O que vocé registrou naquele momento? Por que destacar isso? E agora, o
significado dela mudou? De que forma? Por qué? e outros de mesma natureza ndo saem do
meu imagindrio, ¢ de como teria sido oportuno trazer essa proposta para a aula de 29 de
novembro. Em parte, esse desejo também se manifesta a partir da transformacgdo que eu
mesmo verifico, ao escrever e, posteriormente, refletir sobre a anotagdo, como a percepgao e
analise critica sdo potencializadas a partir desse exercicio — teria sido interessante presenciar
essa reflexdo em circunstancias coletivas, além de ser uma experiéncia completamente
diferente, acompanhar a disciplina por meio do proprio registro de aula vs. acompanhar essas
vivéncias através do registro de outro. Todas essas observagdes sdo especificas e existe a
possibilidade de serem revistas, para o proximo oferecimento do Curso de Extensdo. Que

continue sendo transformador.

2. A autoridade que vem da presenca
E possivel elucidar a importdncia dessa busca incessante pelo vinculo

educador-educando que aparece com tanta frequéncia durante os relatos, por meio do
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interesse pelo estabelecimento da transferéncia, descrito por Sigmund Freud (1856-1939),
neurologista, psiquiatra, filosofo austriaco, considerado fundador da psicanalise, em seu texto
Cinco li¢oes da psicanalise (1996). Para o psicanalista, a transferéncia ¢ um fendmeno que
ocorre na relacdo entre professor-aluno quando o estudante “transfere” para a figura do
professor a expectativa de encontrar o individuo onisciente, onipresente, detentor de todas as
respostas.

Freud descreve que, no momento em que a crianga esta crescendo, esta cria uma
idealizacdo, inevitavel, da figura dos pais. E uma situagdo inescapavel, entender as pessoas
adultas que cuidam dela como oniscientes. Quando essa percep¢ao €, claro, frustrada, ainda
assim, inconscientemente, ela procura aquele ser onipotente.

O processo de transferéncia é condi¢ao necessaria para se instaurar um vinculo entre
alune e professore, para que e estudante efetivamente tenha interesse no que e educadore tem
a falar — inclusive, claro, ndo ¢ um processo que ocorre somente na infancia, mas em
qualquer momento da vida, e ¢ facilitado se a pessoa que ensina ¢ uma figura de autoridade.
Sem perceber, a pessoa coloca a outra nesse papel de cuidadore onipotente, idealizade desde
a primeira infancia.

Essa situagdo da autoridade ¢ especialmente complexa quando se fala do Curso de
Extensdo, porque as experiéncias que o curso provocava nao dependiam inteiramente do
saber do educador: o verdadeiro resultado acontecia quando a proposta atravessava a
subjetividade do cursista. Dessa maneira, como apontar sobre qualquer poder que a equipe de
educadores poderia ter? Existindo, de fato, essa diferenciacdo entre educadores e cursistas, o
que significa ter esse poder? No que implica?

No livro Entre o passado e o futuro (1961) da filosofa politica alema Hannah Arendt
(1906-1975), especificamente no capitulo 4 crise na educagdo (p. 257-284), define-se que a
autoridade do professor vem de outra instancia: da presenca. Em seu texto, Arendt descreve
como autoridade e poder sao coisas distintas. Para ela, a autoridade ¢ sustentada pelo respeito
ao outro e, quem obedece, obedece livremente. O poder, por outro lado, se sustenta pela
coer¢do, pela ameaca, porque dispde de meios repressivos e, portanto, quem obedece,
obedece sem ser livre. Nesse sentido, a autoridade do professor vem tanto de um lugar do
vinculo com o aluno, da transferéncia que existe entre o educando e a figura do professor,
como de seu conhecimento e sua relagdo com a sua area. A autoridade do professor atravessa
o sujeito, mas ¢, na verdade, maior do que ele.

Essa autoridade e obediéncia livres. as quais se refere Arendt. podem ser observadas

ao longo dos encontros do curso, por exemplo, no momento em que a turma se disponibiliza a
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participar das atividades, mesmo ndo sendo necessariamente sua area; quando compartilham
regéncias e, em um momento, estdo em posicdo de educador, e, em outro, de educando;
durante as reflexdes coletivas, ao final do encontro; durante 0 momento em que a pessoa se
sente confortavel para comentar que “ndo gostou do resultado”, ao fazer um trabalho em
equipe e ter espaco para falar sobre isso. A todo momento, as pessoas tém a oportunidade de
recusar, € se entregam. A solidariedade e o companheirismo foram caracteristicos dessa

comunidade de aprendizagem. Para arrematar, invoco novamente Leandro, citando Freire:

Em Pedagogia do Oprimido (2019, p. 96) Freire ressalta: “educador ¢ o que,
enquanto educa, ¢ educado, em didlogo com o educando que, ao ser educado,
também educa. Ambos, assim, se tornam sujeitos do processo em que crescem
juntos e em que os ‘argumentos de autoridade’ ja ndo valem”.

Nesse sentido, a educagdo se torna um processo mais democratico, em que as vozes
e perspectivas de todos os envolvidos sdo valorizadas. O educando ¢ incentivado a
participar ativamente do processo de aprendizagem e a contribuir com suas proprias
ideias e questionamentos, o que pode enriquecer a experiéncia educacional de todos
os envolvidos. Essa concep¢do de educagdo rompe com a ideia tradicional de que o
educador ¢ a autoridade suprema da sala de aula e que sua palavra ¢ incontestavel.
Pelo contrario, o educador ndo pode impor seus pontos de vista de forma autoritaria,
mas sim estar aberto ao didlogo e ao debate, permitindo que o educando possa
questionar e refletir sobre os conteudos apresentados. Paulo Freire defende que o
processo educativo deve ser um dialogo entre educador ¢ educando, onde ambos
tém um papel de sujeitos ativos e colaborativos na construgdo do conhecimento.
(PENHA, 2023, p. 97).

3. E preciso aprender a perder o controle

A aula de 29 de novembro foi planejada para ser regida como ultimo encontro do
curso de extensdo. Como o curso foi construido valorizando a ndo hierarquizagdo de saberes,
a dialogicidade, a reflexdo critica e a agdo criadora, sob perspectiva decolonial, houve,
durante a constru¢ao do planejamento, uma tentativa de evitar o enrijecimento em uma
linguagem academicista, que a producdo de conhecimento dentro da universidade pode
acabar gerando.

O curso foi construido com densidade conceitual e, portanto, entende-se que se faz
necessaria uma recapitulagdo — esse foi o objetivo inicial da proposta. Dessa forma, a minha
aula tinha como inten¢do fazer um movimento de retomada dos assuntos que foram vistos
durante o ano, a principio, por meio da encadernacdo de um documento impresso com
definicdes e termos que foram citados ao longo do tempo — como afrofuturismo,
branquitude, vida utilitarista, heranca cultural, epistemicidio, necropolitica, entre muitos
outros.

O planejamento inicial envolvia a distribui¢do desse arquivo e a encadernacgao viria
como uma maneira de retomar a primeira técnica que foi trabalhada durante o curso, com o

bloco de aulas da professora Adriana Siqueira. — a publicagdo do ensaio fotografico da
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instalacdo The Garden of Good and Evil (2020) do artista pléstico, arquiteto, fotografo e
cineasta chileno Alfredo Jaar (1956-hoje), no Yorkshire Sculpture Park’’, na Inglaterra, foi
uma referéncia visual marcante para mostrar por onde caminhavam os interesses para o

resultado dessa regéncia.

Figura 43 — The Garden of Good and Evil (JAAR, 2020)

Fonte: Rothwell & Dunworth — LILLEY Clare: Alfredo Jaar Garden of Good and Evil*

Entretanto, conforme as discussdes avangaram, esse planejamento foi se tornando
obsoleto por algumas razdes, dentre elas, o entendimento posterior de que seria um
movimento reducionista abordar a encadernagdo novamente. A encadernagao, durante esse
primeiro momento, foi uma pratica que, por si mesma, foi motivagdo para movimentar a
turma; retoma-la ao fim do ciclo como um meio para outro fim seria uma abordagem
utilitarista da técnica e, em ultima instancia, desnecessaria, redundante, ainda levando em
consideragdo tantas outras técnicas que os cursistas j& demonstraram proximidade e que
talvez ndo tenham tido o mesmo nivel de profundidade na abordagem, como a argila, o

bordado, o croché, a costura, a pintura, o desenho... A obsolescéncia se dava, particularmente,

3! Mais informacgdes em https://vsp.org.uk/art-outdoors/the-garden-of-good-and-evil.
Acesso em 29/01/2024.

32 Disponivel em
https://www.rdbooks.co.uk/pages/books/146771/lilley-clare/alfredo-jaar-the-garden-of-good-and-evil
Acesso em 29/01/2024.
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por esse planejamento inicial ter como caracteristica principal um academicismo e rigor
conceitual que ndo tem coeréncia com o que foi sendo construido e estava sendo valorizado
dentro da sala de aula: a turma, de maneira geral, foi cuidadosa, sensivel, afetiva, imaginativa
e possuia uma proximidade muito grande com uma abrangéncia de técnicas manuais, além de
um interesse com o fisico, o corporal, o concreto, como foi observado em diversas aulas
durante o segundo semestre, no interesse por danga e performance, além das “lembrancinhas”
depois de oficinas, como as de Ritinha, Simone e Monica, entre outras. Por essa razao, rever
o planejamento ndo foi apenas coerente, mas necessdrio, buscando maneiras de evidenciar as
potencialidades do grupo.

Outra proposta foi construida por mim, cujo plano de aula se encontra a seguir, numa
tentativa de dar vazao a essas outras formas de producdo, mantendo o mesmo objetivo em
mente: o de propor uma pratica que revisitasse o conteido do curso, fazendo uma reflexao
geral das atividades com os cursistas, verificando se os proprios objetivos do curso foram
cumpridos, a saber: a constituicdo de um espaco para se discutir pesquisas em andamento que
tangenciam arte e educagdo; a constituicdo de uma ponte de didlogo entre universidade,
escola publica e profissionais atuantes; a constituicdo de um espaco para reflexdo critica a
partir da pratica pedagogica.

Durante a realizagdo da regéncia, como pdde ser observado no relato da aula, as
fotografias chegaram a ser impressas, mas ndo foram utilizadas para a dindmica em grupo. O
jogo do passe ndo foi aplicado, assim como também ndo foi acionada a dindmica de
apresentacao de cada material disponivel para utilizagao.

Preparei um arquivo com anotagdes de todas as aulas, o que veio a ser a base para a
constru¢do deste documento, € me apoiei nele para levantar comentarios sobre as aulas,
descrevendo situagdes especificas relacionadas as fotografias, que, mesmo sem terem sido
utilizadas numa dindmica prépria, de todo modo, estavam expostas em cima da mesa. Esse
tipo de provocacdo foi suficiente para o grupo se engajar na conversa ¢ fazer comentarios
descontraidos sobre os encontros. Acabamos falando também sobre as experiéncias do
segundo modulo, o que fez muito mais sentido do que se terminassemos a conversa no que eu
havia planejado inicialmente, ou seja, se aborddssemos apenas o primeiro semestre. Seria
tanto incompleto como incoerente: por que falar apenas sobre as aulas que foram dadas pelos
educadores do curso? Seria um refor¢o a ideia de que a aula que “importa” ¢ a coordenada
pelas figuras de poder; a propria reiteragdo de que, em um curso na universidade, a aula que
tem valor ¢ conteudista... Seria completamente incoerente com toda a orientagao do curso —

felizmente, essa situagao foi revertida.
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De fato, o processo foi detalhadamente descrito e, inclusive, tomou o tempo que
estava destinado a parte pratica para a conversa ter continuidade — ao mesmo tempo que
essa situagdo demonstra alguma inexperiéncia para coordenar o grupo, nao leio como um
problema de autoridade per se, porque o que foi proposto, foi realizado. A questdo, nesse
ponto, envolve talvez uma postura que poderia ser mais assertiva, mas, a0 mesmo tempo, iSso
¢ uma situagdo que pode ser transformada com o tempo. Mesmo dentro do tempo de aula,
entre o inicio da aula e a discussdo de finalizagdo, a minha proje¢do de voz e a maneira de
falar e direcionar as falas teve uma mudanca perceptiva e foi positivo para o andamento do
encontro, entdo, apesar de ter se caracterizado como um incoémodo para mim no inicio da
aula, esse desagrado se dissipou.

Minha leitura ¢ de que o curso — especialmente esse encontro — operou na ordem da
experiéncia, como descreve Larrosa em Experiéncia e alteridade na educagdo (2011). Como
o autor comenta, para dar lugar a experiéncia (aquilo que nos atravessa, quando nos
apropriamos subjetivamente do acontecido) ¢ preciso aprender a perder o controle e, como
figura de autoridade em sala de aula, o controle ¢ dificil de ceder.

Para Larrosa, quanto mais tomados a essa logica das prescricdes, menos atentos os
educadores estdo a experiéncia de fato. De acordo com o autor, a docéncia exige uma atengao
ndo ao repetivel, mas ao irrepetivel, a vivéncia singular do educando, por que a maneira
tecnicista que a educagdo frequentemente ¢ concebida ndo da conta da dimensao afetiva da

vida. E assim que ele descreve a experiéncia, na educagao:

A experiéncia ¢ “isso que me passa’. Vamos primeiro com esse isso. A experiéncia
supde, em primeiro lugar, um acontecimento ou, dito de outro modo, o passar de
algo que ndo sou eu. E “algo que ndo sou eu” significa também algo que ndo
depende de mim, que ndo ¢é uma projecdo de mim mesmo, que nao ¢ resultado de
minhas palavras, nem de minhas ideias, nem de minhas representagdes, nem de
meus sentimentos, nem de meus projetos, nem de minhas intengdes, que ndo
depende nem do meu saber, nem de meu poder, nem de minha vontade. “Que néo
sou eu” significa que é “outra coisa que eu”, outra coisa do que aquilo que eu digo,
do que aquilo que eu sei, do que aquilo que eu sinto, do que aquilo que eu penso, do
que eu antecipo, do que eu posso, do que eu quero.

(...) A experiéncia € “isso que me passa”’. Vamos agora com esse me. A experiéncia
supde, como ja vimos, que algo que ndo sou eu, um acontecimento, passa. Mas
supde também, em segundo lugar, que algo me passa. Nao que passe ante mim, ou
frente a mim, mas a mim, quer dizer, em mim. A experiéncia supde, como ja
afirmei, um acontecimento exterior a mim. Mas o lugar da experiéncia sou eu E em
mim (...) onde a experiéncia tem lugar. (LARROSA, 2011, p. 5-6).

Idealmente, o ensino da arte visa ao irrepetivel, em razdo das caracteristicas proprias
da experiéncia, que sempre opera na imprevisibilidade. E da incerteza que constitui a
experiéncia, “A experiéncia ¢ um talvez. Ou, o que € 0o mesmo, a experiéncia ¢ livre, ¢ o lugar

da liberdade” (LARROSA, 2011, p. 19). O fendmeno da experiéncia equivale a atengdo, a
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escuta, a vulnerabilidade e a sensibilidade. Em outras palavras, o fenomeno da experiéncia
dentro da sala de aula ¢ a vivéncia que afeta o educando. Diz respeito a capacidade de se
apropriar subjetivamente do acontecido — a experiéncia aponta para algo que ¢ da ordem do
sujeito. Nao s6, mas a experiéncia supde uma erup¢do, uma transformag¢ao em outra coisa,
supde que passara pelo sujeito e a partir desse encontro, este ndo sera mais o mesmo. “O
saber da experiéncia ndo estad, como um conhecimento cientifico, fora de nds, mas sé tem
sentido no modo como configura o carater” (LARROSA, 2011, p. 8). Esse entendimento do
fenomeno do que pode ser a docéncia € especialmente valoroso e coerente dentro da area da
esfera da educacao artistica, que sempre envolve a subjetividade, além de outras dimensdes.
Leio esse argumento e vejo como horizonte de tudo o que construimos durante o ano de

2023.

4. A importancia do dialogo

Renata, durante a apresentag@o de sua cartografia no fim do primeiro semestre e ainda
novamente quando fez sua regéncia durante o segundo semestre, citou o texto O Narrador
(BENJAMIN, 1987, p. 197-221) e essa citagdo ¢ digna de nota.

No texto, Benjamin vai apontar para o fim da narrativa. Quando escreve, esta
apontando para o fato da narrativa ter entrado em crise e que, portanto, a experiéncia humana
entrou em crise. Para o autor, uma histéria se aproxima do provérbio, mas € mais do que isso,
porque provérbios sdo resquicios de antigas narrativas e o oficio do contador de historias ¢é
saber contar sobre a vida — nao necessariamente acontecimentos que viveu, propriamente,
mas o contador de histérias sabe como transmitir uma historia de forma a capturar o ouvinte,
uma histdria que suscite a reflexdo. Benjamin faz um ode a tradi¢do oral.

Do mesmo livro do texto do Narrador, também existe o texto Experiéncia e Pobreza
(1987, p.114-119). Nele, o autor descreveu uma historia que segue mais ou menos da seguinte

forma:

Um velho, no leito de morte, revela aos filhos a localizagdo de um tesouro nos
vinhedos. Depois da morte dele, os filhos cavam, mas ndo encontram nada. Com o
outono, no entanto, as vinhas produzem mais que qualquer outra na regido — sé
entdo compreendem que o pai lhes havia transmitido uma experiéncia. A felicidade
ndo esta no ouro, mas no trabalho. (BENJAMIN, 1987, p. 114)

Para o Benjamin, nos formamos pelo trabalho, mas ¢ por isso que ele se preocupa
tanto com o trabalho alienado: vocé perde toda a riqueza da experiéncia do trabalho, a l6gica
industrial retira toda a experiéncia do trabalho como fonte de formagdo, destréi toda a

experiéncia moral. Essa experiéncia que Benjamin descreve na historia € o que, para ele, a
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humanidade esta perdendo com a modernidade. Para o fil6sofo, a narrativa esta entrando em
extingdo, por que estd desaparecendo a forma artesanal de comunicagio. E como se
estivéssemos sendo privados de uma faculdade que nos era segura ¢ inalienavel: a faculdade
de intercambiar experiéncias.

Para ele, a experiéncia acontece quando uma vivéncia passa pela linguagem e ¢
compartilhada. Diferente de Larrosa, por “experiéncia” Benjamin entende outra coisa: para o
alemao, a vivéncia ¢é privada, enquanto que a experiéncia ¢ compartilhada, e a experiéncia
esta desaparecendo. Na sua visdo, a tecnologia que a modernidade trouxe esta destruindo a
experiéncia — a tecnologia, para ele, ¢ o desenvolvimento da técnica através da
experimentacdo e, portanto, a tecnologia traz a substituicdo da experiéncia pela
experimentacdo, uma ciéncia que despreza a experiéncia, por que a experimentagdo busca o
resultado que necessariamente vai acontecer, a exatiddo e precisdo, enquanto que a
experiéncia € pessoal e contingente.

Essa relagdo indissocidvel da experiéncia com o compartilhamento, da experiéncia
como dialogo, ¢ fundamental para a compreensao da importancia que o dialogo se coloca, no
Curso de Extensdo. Nao apenas o didlogo, como também o processo.

A relevancia da ultima aula, do dia 29 de novembro, ndo reside no resultado material,
exposto no EdA. A relevancia da aula reside no fato de que, a partir desse material,
compartilhamos todos uma vivéncia em comum e, a partir dela, discutimos a respeito.
Literalmente uma froca de experiéncias, “a experiéncia que era apenas sua, agora que voce
compartilhou, também ¢ minha”. Isso abre espaco para uma outra esfera de consciéncia, uma
consciéncia coletiva.

As rodas de conversa podem ter sido uma troca simples de informagdes, em algum
momento; talvez durante as primeiras aulas. Ao longo do tempo, no entanto, esse momento
foi tomando cada vez mais relevancia. Nao a toa, a discussdo a partir da retomada das aulas
do dia 29 de novembro tomou tanto tempo e resultou num sentimento tdo completo de éxito
como teria sido se o planejamento tivesse sido seguido a risca, sendo maior.

Ainda, o trabalho ndo foi iniciado depois dessa conversa. Esse didlogo faz tanto parte
do processo de realizagdo da obra como o faz o movimento de pegar o pincel ¢ molhé-lo na
tinta. A discussdo nao ¢ preparatéria, nao € pré-textual, ¢ textual. Ela ¢ parte do processo de
realizacdo do trabalho. Mais do que isso, o resultado material ndo ¢ representativo do

processo. E uma reducao do que foi a experiéncia no curso Arte e educagdo para professores.

112



5. Que a escola seja o lugar dos des-utensilios

Esta ¢ uma reflexdo tardia que retoma as tragédias escolares do inicio de abril de
2023. Nao existe uma pretensdao de se encontrar uma solugdo, porque as situacdes descritas
sao de um outro nivel de complexidade, mas ha uma tentativa de registrar a reflexdo que foi
articulada naquele momento, e de pontuar algum tipo de discernimento.

Uma referéncia especialmente impactante para mim foi a leitura de Um agasalho
tingido de vermelho® (2017), publicado pela Revista Educacio, escrito pelo professor titular
de Filosofia da Educa¢do da FEUSP, Doutor José Sérgio Fonseca de Carvalho, que inicia com
“Duda, acordo na manha fria de sabado, 1o de abril. Penso que melhor seria se tudo isso fosse
mentira. Mas ndo ¢’ (CARVALHO, 2017). O texto faz referéncia a Maria Eduarda, que
faleceu vitima de bala perdida no Rio de Janeiro, com 13 anos, em 2017. Essa leitura
imediatamente ecoou em meu imagindrio, na semana em que um adolescente de 13 anos
esfaqueou sua professora em uma escola estadual de Sao Paulo. Um més depois, quatro
criangas faleceram, vitimas de um ataque a uma creche em Santa Catarina. Essas violéncias
sdo extremamente diferentes entre si: uma fatalidade resultante de um contexto urbano muito
especifico em a escola que se encontrava; uma brutalidade cometida contra uma escola, vinda
de um civil que ndo tinha relacdo com a instituicdo; a agressao de um educando contra sua
educadora. Ao mesmo tempo, existem fatores que aproximam estes fatos — as vitimas
estavam completamente inseridas em um contexto escolar.

Obviamente, o caso do ataque a creche em Santa Catarina e do ataque a professora
paulista foram situagdes que reverberaram no encontro do curso daquela semana, em 5 de
abril. O sentimento imediato era de paralisagdo, medo, susto — afinal, qual a perspectiva que
se pode ter diante deste cenario? Quais as possibilidades? Qual o papel do educador, ao se
deparar com violéncias contra as pessoas que ele se responsabilizou por zelar? ... Por qué?

Refletindo especificamente sobre o caso do aluno que agrediu sua professora, para se
desdobrar em outras situagdes: no processo de industrializagdo, inserido no capitalismo
contemporaneo, a escola pode cair numa situacdo delicada — a de invocar um processo ndo
de constituicdo de sujeito, mas de pessoa util. Esse processo ¢, em ultima instincia, a
rentincia da escola como lugar de natalidade de jovens unicos, ¢ a criacdo de um dente de
engrenagem. O entendimento utilitarista do mundo.

Paulo Freire, observando o microuniverso da pratica pedagdgica, nomeou um

processo que tém relagdo com esta nocao de utilitarismo: o da educagdo bancaria (FREIRE,

3 Disponivel em https://revistaeducacao.com.br/2017/05/08/um-agasalho-tingido-de-vermelho/ .
Acesso em 28/01/2024.
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2019). Para ele, a transmissao de conhecimento pura e simplesmente, por meio de “depdsito
bancério”, por onde o educador “deposita” conhecimento nesse aluno e depois faz o “saque”,
a comprovagdo de que esse conhecimento foi passado adiante, ¢ uma forma de pensar
equivocada: em realidade, o educador nao deve transferir conhecimento, mas fornecer os
meios € materiais para que o proprio educando construa seu saber. Do contrario, nao se
constr6i nenhuma relacdo significativa entre educando-educador. Nao se valoriza a
constru¢do de nenhum tipo de vinculo. E preciso estabelecer uma relagdo dialégica, que
estimule a reflexdo critica para que, por meio desse processo, o individuo desenvolva o
estimulo para se instrumentalizar e, eventualmente, poder mudar sua realidade, ao invés de
vé-la por uma 6tica conformista ou fatalista.

Alvaro Vieira Pinto, pesquisador e educador do inicio do século XX, referéncia para
intelectuais contemporaneos a ele, que se dedicaram ao estudo do Brasil, descreve que “a
alienacdo define a condi¢ao de um ser que € privado de sua esséncia” (PINTO, 1990, p. 52).

Para ele, a educacdo € o processo pelo qual o ser humano concebe a sua existéncia. Diz:

Compreende-se portanto que a principal tarefa do educador dotado de consciéncia
critica seja o incessante combate as formas de alienagdo que afetam a sua sociedade,
particularmente aquelas que imperam no terreno da educagdo. (PINTO, 1990, p. 54)

Infelizmente, a educacdo desalienante a que Vieira Pinto se refere nem sempre se
realiza, por motivos diversos — em algumas situagdes, o despreparo da pessoa que assume a
posicao de educador, mas ndo possui esse desassossego com relagdo a pratica pedagdgica
pode atrapalhar, sendo impedir completamente, a formacdo do educando. Em outras
situagodes, esse cenario ¢ sistematicamente produzido. Paulo Freire, também sobre alienagao e

desumanizagdo, chegou a comentar que

(...) se falamos da humanizagdo, do ser mais do homem — objetivo basico de sua
busca permanente — reconhecemos o seu contrario: a desumanizagdo, o ser menos.
Ambas, humanizagdo e desumanizagdo sdo possibilidades histéricas do homem
como um ser incompleto e consciente de sua incompletude. Tdo somente a primeira,
contudo, constitui a sua verdadeira vocagdo. A segunda, pelo contrario, ¢ a
distor¢do da vocagdo. (FREIRE, 1969, p. 127)

Tomemos como exemplo o processo de alienacdo cultural: nesse processo, o
educando ¢ condicionado a desenvolver uma consciéncia social ingénua, sua visdo nao se
origina de sua realidade, mas sim parte da dominagdo cultural dos centros dominantes
(PINTO, p. 53), interessados na manutengio do status quo. E possivel que a pessoa perca o
interesse até nela mesma — € o caso quando, por exemplo, o adolescente demonstra mais
conhecimento e interesse na cultura de outro pais (coincidentemente do norte global) em

detrimento de sua propria cultura; ndo configura uma curiosidade especifica, mas uma
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desvalorizagao sistematica do que € seu e, em pouco tempo, esse entendimento se estende
para si proprio.

A desumanizacdo de Freire, a alienacdo de Vieira Pinto, a educag¢do bancaria sdo
todos titulos que remetem ao mesmo processo: o da aliena¢do. Entendo que, muitas vezes,
casos de massacre escolar envolvem agressores que estdo mergulhados nesse entendimento
do mundo, numa compreensdo de que “tdo supérflua quanto a vida de vocés, ¢ a minha — e
tudo o que eu tenho ¢ a minha imagem”. Isso talvez fosse dar alguma luz, em parte, para por
exemplo a alta taxa de suicidios dos agressores, logo depois de efetivada a violéncia contra a
institui¢do, como infelizmente acontece com frequéncia nos Estados Unidos, apesar de nao
ter sido o caso especifico dos que aconteceram no Brasil, naquela semana. A aliena¢do pode
ser um dos fatores, mas existem outros aspectos a serem considerados, para tracar de fato
algum esboco de logica, por tras desses acontecimentos.

Ha, ainda, alguma desvinculagdo do sujeito com a comunidade — e ouso dizer que
ndo ¢ um “fracasso de civilizacdo”, mas os massacres escolares sdo uma consequéncia do
sistema funcionando exatamente como deveria. Sugiro que, em muitos casos, a violéncia ¢
consequéncia da desumanizagdo. Uma pessoa frustrada, enraivecida e ignorante,
direcionando sua frustracdo ndo para qualquer tipo de possibilidade que poderia de fato
oferecer um caminho mas, ao contrario, direcionando suas energias para o cenario que a
pessoa supde que vai aplacar sua emocgao, a curto prazo. Sdo a¢des, muitas vezes, do universo
da impulsividade.

Ao mesmo tempo, isso ndo explica tudo. Na verdade, ndo explica quase nada. Muitos
casos de violéncia contra institui¢des escolares ndo seguem esse “roteiro”, como foi o caso de
Duda que, apesar de conversar com essas situagdes, ¢ uma questdo que envolve outra seara.
Além disso, existe um recorte de classe, de género e de raca muito particular, também. Esses
casos de violéncia, em muitos aspectos, se caracterizam como fendmenos completamente
distintos— mas tém a comunidade escolar como vitima, em todos eles. A escola tem,
portanto, envolvimento, e a partir do momento em que os casos ndo sao isolados mas
demonstram um padrio, a escola pode e deve se responsabilizar, pelo menos numa postura de
contencdo de danos. Possui, afinal, agéncia, nao ¢ uma vitima inativa. Por esse aspecto, o que
a instituicdo escolar poderia fazer? Novamente, qual o papel do professor diante dessa
situacao? José Sérgio Fonseca de Carvalho chegou a fazer o seguinte comentario, durante sua

disciplina de “Enfoque Filosofico da Educacdo”, na Faculdade de Educacao da USP:

Entendo que a escola per se ndo criou essa situagdo, ¢ mais uma vitima. Os ataques
acontecem nessa institui¢do porque sao um lugar simbdlico, um dos poucos lugares
na civilizagdo ocidental que mantém algum nivel de sacralizagdo inviolavel. (...) A

115



unica coisa que a escola pode fazer ¢ ser mais escola e menos apéndice produtivo,
assumir seu lugar social. Que a escola possa ser o lugar dos des-utensilios. A escola,
afinal, estd 14 para promover o vinculo dos alunos com o mundo. A unica forma da
escola responder a estes casos ¢ valorizando e dignificando seus alunos. Nao o valor
de troca, mas o valor por si mesmos. A possibilidade de responderem como alunos
unicos, ndo como supérfluos. (informagao verbal)

Para que o educador promova o vinculo dos alunos com o mundo, como Fonseca
sugere, se faz necessario um professor politizado. Freire, em Pedagogia da Autonomia
(2019), seu ultimo livro publicado em vida, faz questio de ressaltar como um professor deve
se manter politizado em sala de aula, pois a imparcialidade ¢ impossivel, e pode ser,
inclusive, enriquecedor, os alunos terem contato com professores com diferentes opinides, o
que explicitaria, a0 mesmo tempo, o respeito e a sinceridade com que um professor analisa e
critica a postura de outros e sua propria.

Sob o ponto de vista de Freire, se fossemos produtos de determinagao social, cultural,
de classe, isso significaria que seriamos irresponsaveis sobre nossa situagdo € nossos atos,
nossa presen¢a no mundo. Entretanto, isso ndo ¢ verdade: somos seres conscientes, portanto,
ndo podemos escapar a responsabilidade ética de nos movermos. Somos seres, sim,
condicionados, mas ndo somos determinados. Somos responsaveis por nossa existéncia no
mundo, € o ensino nos permite ir além de nossos condicionantes. O objetivo do plano
pedagogico dos educadores deve ser justamente o desenvolvimento da autonomia do ser, da
formacao critica do educando.

Para Freire, deve-se providenciar uma reflexdo critica sobre a pratica, pois se nao
fosse dessa forma, a teoria e a pratica ndo teriam sentido formativo. Nenhuma pratica
educativa pode fazer-se alheia ao mundo ou as necessidades especificas dos alunos, nem
politicamente, nem emocionalmente falando. Por esses termos, ndo se deve alimentar
expectativas de que um curso, em especial o que € objeto deste trabalho, reproduzird sempre
as mesmas coisas, como que de maneira pasteurizada — o que sempre foi elencado foram
principios para onde a discussdo seria direcionada, mas € possivel e esperado que cada edigdo
disponha de propostas completamente distintas, influenciadas pelos assuntos efervescentes da
ocasido, das caracteristicas dos cursistas, das pesquisas em andamento no GMEPAE, além
das reflexdes particulares que cada participante tem a propiciar ao grupo. Alvaro Vieira Pinto
comenta que: “O conteudo da educagdo ndo estd constituido somente pela ‘matéria’ do
ensino, por aquilo que se ensina, mas incorpora a totalidade das condi¢cdes objetivas que
concretamente pertencem ao ato educacional” (PINTO, 1919, p. 42). Em outras palavras,
mesmo que nenhum cursista tivesse se envolvido diretamente nos casos de violéncia

relacionados a instituicdo escolar, por em pauta e conversar sobre este tema tem total relagdo
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com os fundamentos da pratica educativa, seja em prol do oferecimento de uma rede de

apoio, seja para propor a reflexao.

E. Conclusio — Quando eu aprendo, eu assumo um legado

Com a leitura do capitulo Eternidade vs. Imortalidade em A Condi¢cdo Humana
(2016, p. 26-30), de Arendt, me despertou atengdo o trecho em que ela descreve a
mortalidade humana “(...) ¢ isto a mortalidade: mover-se ao longo de uma linha reta, em um
universo em que tudo o que se move o faz em um sentido ciclico” (ARENDT, 2016, p. 27). Ja
havia entrado em contato com esses textos mas, durante o primeiro semestre de 2023, essa
leitura foi especialmente impactante. E relevante somar a essa reflexdo o contexto familiar
em que eu estava inseride, acompanhando a progressiva piora na saide de minha avd, Dona
Rosa, que sofria de Alzheimer ha doze anos e estava, naquele momento, enfrentando uma
infec¢ao bacteriana bastante agressiva. Dona Rosa veio a falecer em agosto, entre o primeiro
e segundo modulo.

E claro que, um dos resultados de enfrentar essa situagio familiar, em concomitancia
com a leitura de Arendt, foi entrar em contato com questdes como memoria, conexao, legado
e meu papel social, como artista plastica, como educadora de artes, como neta da minha avo.
O ensino de arte tem um aspecto revoluciondrio e esclarecedor que me motiva, e acompanhar
o curso de extensdo foi uma experiéncia muito estimulante para mim, por demonstrar esse
aspecto do trabalho ao entrar em contato com uma diversidade tdo grande de profissionais da
area da arte e educacdo, refletindo ao ouvir sobre as necessidades e potencialidades dos
participantes, dentro de cada contexto. Produzir o TCC a partir das experiéncias do Curso de
Extensdo foi, sob uma 6tica subjetiva, um oferecimento ao grupo, um simbolo da gratidao por
poder entrar em contato com um trabalho que, j& de inicio, expressa tanta reverberacdo — e
tem potencial para muito mais.

Arendt entende que cada um traz, dentro de si, um espaco de experiéncias pregressas:
vive no presente, carrega o passado e planeja o futuro em igual medida. Quando se aprende,
se assume um legado. Essa posi¢cdo me interessa: ser aquilo que fiz de mim, em didlogo com
o que fiz no mundo e com o que herdei do mundo. Por essa dtica, ao ensinar, lego — nao
como recebi, mas da forma que posso. Esse trabalho de conclusdo do curso de licenciatura
em Artes Visuais ¢ um exemplo pratico desse “passar adiante”. Apesar da impossibilidade de
invocar as experiéncias em suas totalidades, hd uma tentativa — e ha também uma criacao,

envolvida nesse processo de registro.
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Garantir que a arte prospere na escola ¢ essencial para o desenvolvimento integral do
educando, e despertar sensibilidade estética ¢ um desafio; ndo obstante, observa-se ao longo
do semestre as inimeras formas de se abordar a relagdo entre arte e educacdo, tanto pelas
regéncias dadas, como pela devolutiva dos cursistas; a pluralidade de vivéncias prevaleceu e
demonstrou a poténcia do trabalho coletivo.

Ainda, outra referéncia que me foi relevante tanto para a defini¢do do projeto, como
para a manutencao de expectativas com relagdo a pratica pedagdgica, foi o poema Um metro
quadrado de cdrcere (JAAR, 2023) do poeta e escritor palestino Mahmoud Darwish
(1941-2008), que encontrei enquanto folheava o ensaio de Jaar. Foi a referéncia por onde o
artista chileno partiu, para propor seu trabalho instalativo.

Nesse poema, Darwish descreve sobre o processo de se apaixonar por um mundo em
ruinas, sobre cultivar o amor por fragmentos do que um dia foi a humanidade. Darwish, no

fim do seu poema, descreve uma porta que ndo tem porta

(...) ndo obstante, eu posso ir pro meu exterior ¢ amar tanto o que eu vejo como o
que eu ndo vejo (...) Minha liberdade ndo serda como eles querem que eu seja, mas
para expandir minha cela, e para levar minha cantiga a respeito da porta. Uma porta
¢ uma porta, e ainda assim eu consigo sair de dentro de mim, e assim por diante.

(DARWISH apud. JAAR, 2023) (tradugdo livre)*

Quando li o trecho, a primeira relagdo que pude fazer foi a de entender que o
proposito da arte e educagdo envolva essa postura, de cultivar o amor por um mundo em
ruinas. Ndo so isso mas, ainda, Em face a barbdrie, qual meu lugar social? E um
questionamento que foi amplamente retomado ao longo do curso, sem uma resposta muito
certa, mas ndo acho que existe uma resposta direta para esse tipo de questionamento, deve-se

partir do contexto em que se esta inserido.

3*Entrei em contato com o poema através de The Garden of Good and Evil, de Alfredo Jaar. O livro esta
em inglés e, nessa lingua, o texto ¢ o seguinte:

It’s the door, and beyond it is the paradise of the heart. Our things — and everything is ours — are
interchangeable. And the door is a door, the door of metonymy, the door of legend. A door to keep September
gentle. A door that invites fields to begin their wheat. The door has no door, and yet I can go into my outside
and love both what I see and what I do not see. All of these wonders and beauty are on earth — there — and yet
the door has no door? My prison cell accepts no light except into myself. Peace be unto me. Peace be unto the
sound barrier. I wrote ten poems to eulogise my freedom, here and there. I love the particles of sky that slip
through the skylight — a metre of light where horses race. And I love my mother’s little things, the aroma of
coffee in her dress when she opens the door of day to her flocks of hens. I love the fields between Autumn and
Winter, the children of our prison guard, and the magazines displayed on a distant sidewalk. I also wrote twenty
satiric poems about the place in which we have no place. My freedom is not to be as they want me to be, but to
enlarge my prison cell, and carry on my song of the door. A door is a door, yet I can walk out within me, and so
on and so forth. DARWISH apud. JAAR, 2023.
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Sob outra perspectiva, eu entendo que a responsabilidade do professor da area da arte
e educagdo se relaciona a estimular o entendimento da arte como linguagem, como forma de
comunicag¢do visual, numa tentativa de sensibilizagdo estética — independente da técnica ou
do assunto especifico, entendo que ele deve estar em busca de instrumentalizar o educando
para que este pratique o exercicio de uma reflexdo visual consciente. Como a linguagem ¢ a
maneira pela qual o ser humano entende o mundo, a apropria¢do dessa area de conhecimento
pode ser, por si so, transformadora e edificante.

Desde o inicio da graduagdo existia o desejo de que o resultado final do trabalho de
conclusdo de curso de licenciatura fosse um documento acessivel, um documento de
conferéncia para ser acessado e oxigenado no futuro. Que fosse acessado por mim, num
futuro em que eu estivesse exercendo a profissdo. Por isso, este trabalho de conclusao de
curso se caracterizou como um amalgama dos conceitos que atravessaram o Curso de
Extensdo Arte e Educa¢do para Professores durante o ano de 2023 e que me atravessaram
desde o inicio da graduagdo, em 2017. Espero que o tempo legitime essa expectativa e que

este documento de fato seja, eventualmente, retomado.
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