UNIVERSIDADE DE SAO PAULO
ESCOLA DE COMUNICACOES E ARTES
DEPARTAMENTO DE MUSICA

KARINA ALVES AMERICO

Analise musical do Concerto em Sol
maior de W. A. Mozart com énfase em
estratégias de estudo e ensino da

flauta transversal

Sao Paulo
2025



KARINA ALVES AMERICO

Analise musical do Concerto em Sol
maior de W. A. Mozart com énfase em
estratégias de estudo e ensino da

flauta transversal

Trabalho de Conclusdo de Curso apresentado
ao Departamento de Musica da Escola de
Comunicagoes e Artes da Universidade de Sao
Paulo para obtencdo do titulo de bacharel em
musica, com habilitacdo em instrumento de
sopro, com énfase em flauta transversal.

Orientadora: Profa. Dra. Adriana Lopes da
Cunha Moreira.

Sao Paulo
2025



FICHA CATALOGRAFICA

Américo , Karina Alves Analise musical do Concerto em Sol maior de W. A. Mozart
com énfase em estratégias de estudo e ensino da flauta transversal / Karina Alves
Américo ; orientador, Adriana Lopes da Cunha Moreira. - Sdo Paulo, 2025. 34 p.
Trabalho de Conclusao de Curso (Graduagao) - Departamento de Musica / Escola
de Comunicacgdes e Artes / Universidade de S&o Paulo. Bibliografia 1. Flauta
transversal. 2. Performance musical . 3. Concerto K313. I. Lopes da Cunha
Moreira, Adriana . II. Titulo. CDD 21.ed. - 780.

Trabalho de Conclusao de Curso - Departamento de Musica/Escola de
Comunicacdes e
Artes / Universidade de Sao Paulo. Bibliografia




FOLHA DE AVALIACAO

Autora: Karina Alves Américo
Titulo: Analise musical do Concerto em Sol maior de W. A. Mozart com énfase

em estratégias de estudo e ensino da flauta transversal

Trabalho de Conclusdo de Curso apresentado ao Departamento de Musica da
Escola de Comunicagbes e Artes da Universidade de Sao Paulo para obtengao do
titulo de Bacharel em Musica, com Habilitagdo em Instrumento de Sopro, com
Enfase em Flauta Transversal.

Orientadora: Profa. Dra. Adriana Lopes da Cunha Moreira.

Aprovado em:

Banca Examinadora

Profa. Dra. Adriana Lopes da Cunha Moreira (Presidente)
Instituicao: Universidade de Sao Paulo

Julgamento:

Assinatura:

Prof(a). Dr(a).
Instituicao:

Julgamento:

Assinatura:

Prof(a). Dr(a).

Instituicao:

Julgamento:

Assinatura:

Assinatura:







A Selma, Eder e Jilia pelo apoio
incondicional aos meus sonhos.

E justo que muito custe aquilo que muito vale.






AGRADECIMENTOS

Agredeco a Deus por me conceder sabedoria divina para colocar em palavras
0 que tenho aprendido junto aos estudos de Musica e por guiar cada etapa dessa
caminhada.

Aos meus pais Eder e Selma, e a minha irma Julia, por acreditarem em mim e
por oferecerem apoio constante.

A minha orientadora Dra. Adriana Lopes da Cunha Moreira, por ser uma
inspiragao com sua dedicagao e amor ao ensino.

Aos meus professores de flauta, Claudia Nascimento e José Ananias, por
sempre incentivarem e cultivarem o estudo da flauta de maneira amorosa, com
especial dedicagao ao estudo da sonoridade.

A todos os colegas, amigos e musicos com quem tive a oportunidade de
compartilhar momentos de aprendizado, reflexdo e pratica musical, meu sincero

agradecimento.






10

RESUMO

AMERICO, Karina Alves. Anélise musical do Concerto em Sol maior de W. A. Mozart
com énfase em estratégias de estudo e ensino da flauta transversal. 34 p. Trabalho
de Conclusdo de Curso (Graduagdo em Musica) — Departamento de Musica, Escola
de Comunicacgdes e Artes, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2025.

Resumo: Este trabalho apresenta uma analise do Concerto n.1 para flauta
transversal, em Sol maior, K. 313, de Mozart, com o intuito de explorar a obra e sua
performance. A investigacdo inclui consideracbes sobre forma, estrutura e
estratégias de estudo da obra. Estas ultimas foram reunidas a partir da escuta atenta
de gravacgoes, da interagao junto a aulas praticas de flauta e da observagao direta da
execugao musical, identificando desafios especificos a flauta e propondo estratégias
para supera-los, com énfase na execugao técnica e expressiva, € nas variagdes
estilisticas, incluindo consideracdes sobre ornamentacio e fraseado. A importancia
da respiracédo consciente e da integragao corporal na emissao sonora é destacada
como elemento fundamental para uma interpretacdo coerente e estilisticamente
informada. A pesquisa também contempla aspectos da educagdo musical, por
examinar praticas pedagogicas e metodologias voltadas ao ensino da obra,
destacando a importancia de adaptar os métodos de acordo com o estilo musical
abordado e o contexto educacional. Consideracbes sobre o contexto historico e
cultural da composig¢ao do concerto, bem como suas influéncias estéticas e praticas
de performance da época sao discutidas para ampliar a perspectiva interpretativa.
Por fim, a pesquisa oferece perspectivas para a pratica e apreciacdo de obras para
flauta, reforgando o valor artistico e pedagodgico do concerto no repertério classico.

Palavras-chave: Flauta transversal. Performance musical. Analise musical. W. A.
Mozart. Concerto K. 313.
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ABSTRACT

Abstract: This study presents an analysis of Mozart’'s Concerto No. 1 in G major for
Flute, K. 313, aiming to explore both the work itself and its performance. The
investigation includes considerations of the piece’s form, structure, and effective
study strategies. These strategies were developed through attentive listening to
recordings, engagement in practical flute lessons, and direct observation of musical
performance. Specific technical challenges associated with the flute are identified,
and strategies are proposed to overcome them, with emphasis on technical and
expressive execution, as well as stylistic variations, including aspects of
ornamentation and phrasing. The importance of conscious breathing and full-body
integration in sound production is highlighted as a fundamental element for coherent
and stylistically informed interpretation. The research also encompasses aspects of
music education by examining pedagogical practices and methodologies related to
the teaching of this work, underlining the importance of adapting approaches
according to the musical style and educational context. Furthermore, historical and
cultural aspects of the concerto’s composition, as well as its aesthetic influences and
performance practices of the period, are discussed to broaden interpretative
perspectives. Ultimately, this study offers insights for the practice and appreciation of
flute repertoire, reinforcing the artistic and pedagogical significance of the concerto
within the classical canon.

Keywords: Transverse flute. Musical performance. Musical analysis. W. A. Mozart.
Concerto K. 313.
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1 INTRODUCAO

A pratica da flauta transversal exige um alto grau de dedicacao, refinamento
técnico e sensibilidade artistica. A incessante busca por uma sonoridade que alie
precisdo, beleza e expressividade configura-se como uma jornada prazerosa e
motivadora, o que mantém a alegria de acordar e poder estudar flauta com o

entusiasmo pelo estudo do instrumento e o desejo constante de aperfeicoamento.

O ensino de flauta transversal no Brasil tem acompanhado o percurso da
metodologia francesa. Neste trabalho, propomo-nos a investigar alguns dos valores
pedagdgicos e estratégias técnicas provenientes dessa tradicdo. Marcel Moyse
(1889-1984), um dos mais importantes flautistas da escola francesa e do século XX,
sintetizou esse ideal ao afirmar que a qualidade do som faz a tradicdo. Partindo
dessa premissa, no primeiro capitulo do presente trabalho partiremos do principio
amplamente difundido entre os flautistas brasileiros a respeito da valorizagdo do
timbre e da sonoridade — caracterizadas por uma emissédo sonora elegante, limpa e,

em muitos casos, com uso moderado ou minimo de vibrato.

Sob uma perspectiva pessoal e pragmatica, trazemos algumas reflexées
sobre os desafios enfrentados por musicos que almejam uma carreira na area de
performance. A trajetoéria profissional geralmente envolve a participagdo em
concursos, provas e recitais, nos quais se exige a execugao de uma “peca de
confronto” — que, com frequéncia, corresponde a um concerto de Wolfgang
Amadeus Mozart (1756-1791) ou Joseph Haydn (1732-1809). A escolha do
repertério classico para esse fim nao é arbitraria: a clareza estrutural, a precisao
técnica e a elegancia exigidas pelas obras desse periodo revelam aspectos
importantes da maturidade musical do intérprete. Equilibrio € a palavra chave para o
classicismo, caracterizado por um rigor na execugao, uma pureza em cada nota do
fraseado, articulagdes bem definidas e uma organizagao formal nitida e inteligivel.

Esses sado elementos centrais para uma performance historicamente informada.

E nesse contexto que o Concerto n. 1 para Flauta Transversal em Sol maior,

K. 313, de Mozart, agrega uma perspectiva formativa, tanto em termos técnicos e
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estilisticos quanto em sua contribuicdo a formagao artistica do intérprete. A obra
apresenta a simetria formal caracteristica do Classicismo: um equilibrio entre os
movimentos ascendentes e descendentes das passagens escalares, uma clareza
nos objetivos dos direcionamentos harménicos estruturais, ornamentados através de
recursos de superficie como a formagao de sequéncias, indicagbes de dinamicas e
de articulacbes claras e precisas — sendo estas ultimas uma conquista do periodo

em questao.

Meu primeiro contato com esse concerto ocorreu durante a preparagao para o
ingresso na universidade. Lembro-me de que, na época, era um grande desafio
tocar todas as notas com boa precisédo técnica. Hoje, a complexidade se manifesta
em camadas mais sutis, recaindo mais sobre interpretacdo, a busca por um timbre
refinado, por corresponder as intengdes musicais e a coeréncia estilistica da obra.
Estudar Mozart exige compreender a simplicidade como um ideal estético e,
justamente por isso, o aprimoramento de uma obra como essa pode acompanhar o

flautista ao longo de toda a sua vida profissional.

A riqueza de detalhes contida em uma unica frase musical é reveladora. Uma
performance cuidadosa de poucos compassos pode expor, com nitidez, as muitas
horas de estudo e dedicagdo de um intérprete. Contudo, essa mesma constatacao
pode, por vezes, gerar frustragdo, especialmente quando uma banca avaliadora se
restringe a escuta do primeiro compasso, impedindo o0 musico de apresentar uma

secao completa da obra para a qual tanto se preparou.

No segundo capitulo, versaremos a respeito do repertério composto por
Mozart para flauta, bem como de influéncias desse repertério em obras de outros
compositores para o instrumento. Analisaremos ainda, de forma mais detida,
excertos do Concerto para Flauta em Sol Maior, buscando evidenciar aspectos

estruturais, harmonicos e interpretativos relevantes a performance.

Por fim, nas consideracdes finais, procuraremos discorrer sobre como a
analise musical pode ampliar a compreensao e a concepc¢ao da performance de uma
obra, tendo em vista tratar-se de uma peca que me acompanha desde os primeiros
anos de minha formagdo, e cuja interpretacdo evoluiu ao longo do curso de

by

graduacgdo. A atual dedicagdo a sua analise trouxe um aprofundamento que se
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estendeu para além da técnica e procurei compartilhar essa experiéncia através

desse trabalho.
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2 TRADICOES HISTORICAS DO ESTUDO DA FLAUTA
TRANSVERSAL

A tradigdo histérica da escola francesa de flauta caracteriza-se por uma
metodologia pautada no rigor técnico e na precisao interpretativa. Entre os
fundamentos caros a essa tradicao, destaca-se a busca por uma sonoridade rica em
harménicos, com homogeneidade nas trés oitavas do instrumento, diversidade
timbrica evocando uma paleta de cores sonoras, ampla variagdo dinamica, e
flexibilidade no contorno e no ambito melddico. A exceléncia técnica almejada
implica que, durante a performance publica, os desafios superados no processo de
estudo ndo se revelem ao ouvinte; ao contrario, a interpretacdo deve soar como se

fosse facil, natural, fluida e cristalina.

No que concerne a dimensdao multissensorial da performance e a
transferéncia de emocgdes da(o) performer para a plateia, compreende-se que 0s
sentimentos suscitados pelas frases registradas em partitura por quem as compds
sdo trabalhados corporal e sonoramente pela(o) performer, para que transparegcam e
movam os sentimentos de quem ouve. Algumas composi¢ées tidas como
emblematicas da literatura instrumental sdo composigdes para flauta, como é o caso
de Pavane pour une infante défunte e Daphnis et Chloé de Ravel. Sao obras que
demostram a emog¢ao em cada nota e acorde, obras que permitem uma percepgao

imediata e inequivoca da emocéao pretendida por quem as compés.

A conquista de tais valores foi construida histérica e pedagogicamente ao
longo do tempo e se mantém viva ainda hoje. Nesse contexto, foram sendo
formadas escolas de recursos técnico-pedagogicos, sobretudo na Franga e na
Alemanha. Segundo consta no site Marcel Moyse Society ([s. n.]), a primeira
tradicao consolidada da técnica flautistica moderna ocorreu em terras francesas.
Para a criacdo dessa tradicdo francesa, trés nomes sio primordiais: Claude-Paul
Taffanel (1844-1908), considerado o fundador da Escola Francesa de Flauta,
Philippe Gaubert (1879-1941) e Marcel Moyse (1889-1984).
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Claude-Paul Taffanel formou-se no Conservatério de Paris sob a orientacéo
de Vicent Dorus, em 1893. Tornou-se professor da mesma instituicdo, onde
promoveu uma reformulagdo do repertério pedagogico. Taffanel foi responsavel por
reintroduzir no ensino francés obras de J. S. Bach, promovendo uma ampliagao nas
possibilidades técnicas dos estudantes e estimulando uma abordagem interpretativa
mais suave, o que incluia um vibrato leve. Atuou como maestro da Opera de Paris e
da Société des Concerts du Conservatoire, além de ter desenvolvido uma
respeitavel carreira como compositor, tendo publicado obras para flauta de elevada
exigéncia técnica (Marcel Moyse Society, [s. n.]). Seu livro pedagdgico intitulado 17
Grandes Exercices Journaliers, concluido apds a sua morte por dois de seus alunos,
Louis Fleury e Philippe Gaubert, traz exercicios dindmicos e é referencial para os
flautistas, sendo frequentemente denominado, de forma bem humorada, “a Biblia

dos flautistas”.

Philippe Gaubert iniciou os estudos com Taffanel e ainda adolescente
assumiu o posto de primeira flauta da Orquestra de Paris. Apds interromper
momentaneamente sua carreira devido ao alistamento na Primeira Guerra Mundial,
retornou ao Conservatorio como professor e gravou diversas obras como solista
entre 1918 e 1919. Sua carreira, contudo, ganhou maior projegdo nos campos da
composicado, regéncia e dire¢cdo musical. Foi nomeado professor da Ecole Normale
de Musique de Paris, mas, diante da sobrecarga de compromissos, transferiu a
responsabilidade do ensino da flauta a Marcel Moyse. Mesmo diante das
adversidades da Segunda Guerra Mundial, Gaubert manteve sua atuacao artistica e
chegou a programar a estreia de seu balé Le Chevalier et la Damoiselle, mas
faleceu inesperadamente algumas horas antes da apresentagdo (Marcel Moyse
Society, [s. n.]). Suas composi¢cdes revelam um expressivo dominio dos recursos
impressionistas da musica francesa, tanto no tratamento harménico quanto na

sofisticagao formal e idiomatica para o instrumento.

A trajetéria de Marcel Moyse na Europa, principalmente em Paris e Genebra,
ganhou visibilidade quando o flautista contava com apenas quatorze anos de idade e
destacou-se em uma série de concertos sob regéncia de Rimsky-Korsakov. Moyse
passou a ser valorizado como flautista orquestral e tocou sob a batuta de maestros
como Prokofiev, Stravinsky, Richard Strauss, Walther Straram, Serge Koussevitzky e

Arturo Toscanini. Sua trajetéria como solista incluiu apresentagdes nas principais
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orquestras europeias, além de ter estreiado o Concerto para Flauta e Orquestra de
Jacques lbert, dedicado especialmente a ele. Posteriormente, dedicou-se ao ensino
da flauta em ambito internacional, influenciando geracbes de flautistas (Marcel
Moyse Society, [s. n.]). Muitos flautistas da atualidade foram seus alunos, como € o
caso do irlandés James Galway (1939), do francés Michel Debost (1934), da

estadunidense Carol Wincenc (1949) e da ucraniana Julia Bogorad (1971).

N&o se pode abordar a historia da performance flautistica sem mencionar o
flautista e tedrico alemdo Johann Joachim Quantz (1697-1773), cuja contribuicdo
antecede a consolidacéo da escola francesa. Em sua obra Versuch einer Anweisung
die Fléte traversiere zu spielen (Ensaio sobre como tocar a flauta transversal, 1752),
Quantz reune reflexdes valiosas n&do apenas para flautistas, mas para todo
instrumentista comprometido com uma boa execugcdo musical. Quantz compara a
atuacdo do musico a de um orador, que cria uma relagcdo com o publico ouvinte
através da emocgédo. Nesse ensaio, Quantz ndo se furtou de trazer julgamentos de
valor ao especificar o que seria musica de bom gosto, enfatizando a expressividade

e a adaptabilidade da interpretacao (Dorigatti, 2019, p. 39).

No Capitulo 11 do Versuch, esse recurso da oratéria é vinculado a execugéo

musical:

E necessario que o orador, ao professar um discurso, tenha uma voz alta,
clara e limpida, [...] que ele expresse cada afeto com a inflexdo de voz que
Ihe é prépria: e, sobretudo, que ele se oriente segundo seu lugar de fala,
conforme a audiéncia que tem diante de si, e segundo o conteudo dos
discursos que profere; e mais, que saiba fazer a diferenga apropriada entre,
por exemplo, um discurso funebre, um panegirico, um discurso jocoso, etc.
(Quantz, 1752 apud Dorigatti, 2019, p. 40)

Essa riqueza cultural requerida por Quantz é desenvolvida cotidianamente
nao apenas no dominio técnico do instrumento, mas também ouvindo concertos,
observando a arquitetura e as artes visuais, ou assistindo a apresentag¢des cénicas.
Nesse sentido, a valorizagdo da diversidade estética ndo precisa restringir-se ao
canone europeu, mas pode estender-se a varias outras culturas e povos, como é o
caso da brasileira, que é fruto de uma confluéncia de herancas africanas, indigenas,
europeias e outras influéncias globais.

No cenario contemporaneo, a acessibilidade proporcionada por plataformas

digitais, como o YouTube, aproxima musicalmente artistas de todo o mundo,
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transformando a dindmica de aprendizado e performance. A circulagao de videos de
alta qualidade, disponibilizados gratuitamente, aproxima intérpretes de diferentes
partes do mundo, permitindo o compartiihamento de praticas e saberes diversos.
Essa radical mudanca no conceito do espaco de performance amplia o alcance e a
profundidade do conhecimento musical, promovendo um ambiente fértil para o
crescimento técnico e artistico dos instrumentistas, ao mesmo tempo em que
favorece um intercambio cultural continuo e enriquecedor, formando um espiral de

ampliacdo continua do conhecimento de todos os envolvidos.
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3 ANALISE MUSICAL DO PRIMEIRO MOVIMENTO DO CONCERTO

N.1 PARA FLAUTA TRANSVERSAL, EM SOL MAIOR, K. 313, DE
MOZART

O Concerto em Sol maior, K. 313, foi composto por Wolfgang Amadeus
Mozart em 1778, por encomenda do médico e flautista amador holandés Ferdinand

Dejean. A obra é dividida em trés movimentos.

Este estudo se concentrara na analise do primeiro movimento, escrito em

forma sonata. Sua forma € organizada conforme ilustrado na Figura 1:

Figura 1 — Primeiro movimento composto sob a forma sonata. Mozart, Concerto K. 313, I.

DESENVOLVIMENTO

92-152
........... ¢°o
EXP.OSI(}AO RECAPI'I:ULAQIT\O
1-91 153-219

Fonte — A autora.

A forma sonata do Concerto em Sol maior, K. 313, segue 0s principios
estruturais caracteristicos dos concertos do periodo Classico, ou seja, é organizada
sob a forma binaria circular continua com fungdes formais tripartidas, contendo uma
secdo de Exposicado repetida, seguida por Desenvolvimento e Recapitulagéo
(Mathes, 2007, p. 144). Nesse sentido, a forma sonata “apresenta e conclui seu
discurso musical dentro de uma forma binaria em grande escala [...]: (1) exposi¢ao e

(2) desenvolvimento e recapitulagcao” (Hepokoski; Darcy, 2006, p. 14-16).

Segundo Mathes (2007, p. 202-203), os contrastes dramaticos e a oposi¢cao
entre tonalidades e temas presentes na forma sonata dialogam diretamente com o

principio de contraste entre solistas e orquestra herdado da estrutura formal do
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ritornello barroco, sendo que as modulagdes costumam ser reservadas ao solista
(Figura 2).

Figura 2 — Alternancia entre se¢des de ritornello (R) e solo (S). Mozart, Concerto K. 313, .

FORMA SONATA
e CADENCIA
l RECAPITULAGCAO
Tema principal com
DESENVOLVIMENTO  Variagoes ritmicas e
_ tema secundario a
EXPOSICAO Elementos do tema ténica
SOLO principal, com
A modulagodes que
EXPOSIGAO Tema principal a i .
ORQUESTRAL o geram cromatismo e
tonica e tema ao final direcionam a
Tema principal secundario a tonica.

atonica. dominante.

Fonte — A autora.

Na area tonal principal (ATP), Sol maior, a exposi¢gao orquestral do tema
principal (TP, comp. 1-9, Figura 3) corresponde ao primeiro ritornello (R1) do
movimento. O tema principal é apresentado em forma de sentenga, cujo
consequente € expandido por interpolagdo. A harmonia restringe-se a alternancia de
tbnica e dominante, sendo fartamente ornamentada e sustenta uma linha melddica
extensamente diversa, tanto ritmicamente quanto em termos de contorno melddico.
O contraste dinamico exerce funcéo estruturante ao enfatizar a diferenciagao entre o
antecedente e o consequente da sentenca, além de contribuir para evidenciar a

cadéncia auténtica imperfeita (CAl) que encerra esse segmento.
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Figura 3 — Exposicéo do tema principal pela orquestra caracteriza o R1. Mozart, Concerto K. 313, 1,

comp. 1-9.
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Fonte — Barenheiters (1981, p. 3), com intervencgdes graficas elaboradas pela autora.

No que se refere a sonoridade, € possivel recorrer ao exercicio n. 3
dos Etudes et exercices techniques, de Marcel Moyse (Figura 4), como recurso para
o desenvolvimento de uma emissédo sonora homogénea ao longo de toda a tessitura
da flauta. A execucdo deve sempre considerar a frase como uma unidade
expressiva coesa, mantendo-se um controle da dinamica, da articulacdo e da
respiragdo. Como cada frase se organiza em ciclos de trés compassos, pode-se
optar por realizar a respiracdo ao final de cada um desses periodos. Pode-se

considerar a metafora do arco melddico, em que se visualiza um gesto musical que



27

ascende e descende, com seu ponto culminante situado nas duas semicolcheias do
segundo compasso. Esse recurso favorece o trabalho de controle timbrico e de
uniformidade sonora entre os registros do instrumento. No inicio, sera inevitavel
repetir o exercicio diversas vezes para alcangar o resultado desejado. No entanto, a
escuta atenta e o reconhecimento das sutilezas da emissédo sonora irdo refinar a
percepcao do flautista, levando gradualmente ao seu aprimoramento técnico e

musical.

Figura 4 — Fraseado e respiragdo. Mozart, Concerto K. 313, |, comp. 1-6.
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Fonte — Moyse (1921, p. 6), com intervengdes graficas elaboradas pela autora.

A maneira como respiramos € um dos fundamentos essenciais para a
producao sonora na flauta transversal, estando vinculada a consciéncia corporal do
intérprete. A coluna de ar € uma continuidade da parte inteira do corpo, desde as
pontas dos pés até o topo da cabega. Marcel Moyse define a coluna de ar como
“toda parte do corpo ou do instrumento em contato, direta ou indiretamente, com o
ar’, enfatizando a interdependéncia entre corpo, instrumento e sonoridade. A
singularidade do som produzido por cada flautista resulta, em grande medida, das
particularidades fisioldgicas de cada individuo — garganta, cavidade bucal, nasal e
postura toracica, entre outros fatores —, o que torna a flauta um instrumento

altamente pessoal e sensivel.

Moyse comparava a coluna de ar a uma fonte: quando bem estruturado, o
fluxo de ar é constante, fluido e regular; quando fragilizado, ha ruptura, o som se
torna instavel. Essa imagem ilustra a importancia do controle respiratério para

garantir uma sonoridade coesa e musicalmente expressiva.

Logo nos compassos iniciais do Concerto em Sol maior, o intérprete se

depara com um grande desafio para execugédo: a tessitura inicial exige uma emissao
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sonora homogénea, especialmente nas notas da segunda oitava, que, por
caracteristicas acusticas da flauta, tendem a apresentar um timbre mais “oco”, em
contraste com o brilho esperado para o registro médio da flauta. Um estudo eficiente
para interagir com tal dificuldade foca em descobrir meios para melhorar essa
sonoridade da segunda oitava. O controle do direcionamento, pressdo e volume da

coluna de ar deve ser continuo.

Como estratégia pedagodgica diaria, destacam-se os exercicios regulares de
oitavas e de harmodnicos, os quais devem ser realizados com plena atencédo a
consciéncia corporal e ao refinamento da escuta. A pratica diaria deve comegar com
notas longas, mesmo que o tempo disponivel de estudo seja limitado. Por exemplo,
em uma sessao de trinta minutos, a dedicacao exclusiva a qualidade sonora pode
solucionar até 90% das dificuldades musicais, desde que aliadas a concentragéo,

disciplina e paciéncia.

A abordagem do estudo técnico deve ser sistematica: € imprescindivel
mapear os pontos criticos do movimento em questéo, identificar os trechos que
demandam maior atencdo e estabelecer estratégias especificas de resolugéao.
O Concerto em Sol Maior exige do intérprete uma técnica solida e refinada. As
passagens rapidas, repletas de ornamentagbes caracteristicas do estilo classico,
requerem controle motorico preciso, articulacéo clara e agilidade; por sua vez, as
secoes melddicas, de carater lirico e cantabile, demandam sensibilidade e

expressao, além de profundo entendimento estilistico.

Assim, a execucdo bem-sucedida da obra requer a construgdo de construir
um estudo organizado, o mapeamento dos pontos criticos nesse movimento e a
escolha de estratégias para resolver esses pontos criticos de maneira eficiente. O
concerto exige uma técnica precisa e solida, as passagens rapidas com
ornamentagdes requerem controle e agilidade. O controle do timbre e da dindmica
deve ser meticuloso, permitindo ao flautista explorar uma ampla paleta de cores e
texturas. A melodia lirica e expressiva de Mozart requer um equilibrio entre a técnica
e musicalidade do flautista, para que possam ser transmitidas a emocgado e as
nuances nas execucgdes das passagens complexas, garantindo sempre que a

elegancia seja mantida.
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Na secao de Exposicdo do Concerto em Sol Maior, o tema principal (TP) é
apresentado pela flauta na tonalidade de Sol maior, ja enriquecido com
ornamentacgdes e variagdes que conferem refinamento estilistico a exposicao inicial.
Em seguida, a transigao é conduzida pela propria flauta, responsavel por articular a
modulagao para a tonalidade de Ré maior, que estabelece a nova area tonal da
exposicdo. O tema secundario (TS), também confiado a flauta, mantém-se na
tonalidade de Ré maior e apresenta carater contrastante, ainda que em continuidade
com a elegancia e clareza exigidas pela estética classica. Por fim, a codetta introduz
material tematico novo e reafirma a tonalidade de Ré maior, encerrando a exposi¢cao

com seguranga harménica e coeréncia formal.

No primeiro ataque, a nota Sol entra triunfante, com brilho, presenca e
elegancia (Figura 5). E fundamental que todas as notas tenham ataque preciso, com
atencao redobrada ao controle ritmico e a duragado dos tempos. A frase inicial é
realizada em uma sé respiracdo e apresenta um contorno melddico bem definido

para fins de dinamica e musicalidade.

Figura 5 — Exposigao do tema principal pela flauta. Mozart, Concerto K. 313, I, comp. 31-44.
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Fonte — Barenheiters (1981, p. 6-7), com intervengdes graficas elaboradas pela autora.

A repeticdo do motivo uma oitava abaixo no consequente do tema principal

(comp. 34, na Figura 5) evidencia o dominio do intérprete sobre o registro grave do
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instrumento, uma regido notoriamente mais dificil de obter uma sonoridade concisa,
com afinagcao no lugar e ataque certeiro, mantendo a integridade expressiva. Além
disso, a respiracdo acontece de forma unica também, sempre com diminuendo para
a ultima seminima do compasso, 0 que contribui para a estabilizagcdo da afinagao e

favorece o fechamento dos finais de frase.

A conexao da apresentagao do tema pela flauta com o inicio do segmento de
desenvolvimento do solo (comp. 40-41, na Figura 5), a indicagdo dinamica p
gradualmente se intensifica até alcangar seu ponto culminante em mfno trinado
sobre a nota Sol. A nota Ré alcangada a partir de um arpejo ascendente que o
sucede (Sol-Si-Reé) e atua como uma elisdo com o segmento de desenvolvimento
tematico. Nesse trecho, o crescendo assume papel fundamental ao conduzir a
direcdo expressiva da linha e assegura a coesao entre os dois segmentos
(expansao e desenvolvimento). A respiragdo ocorre de maneira estratégica, logo

apoés a nota Ré, no terceiro tempo do terceiro compasso.

Ainda no segmento de desenvolvimento do solo (comp. 41-42, na Figura 5) —
e também mais adiante, ao longo do primeiro movimento — ha uma célula ritmica
recorrente que representa um desafio técnico significativo, sendo formada por quatro
semicolcheias, geralmente em frases longas (sendo duas ligadas e duas separadas.
E comum que flautistas apressem esse motivo, comprometendo fluéncia do concerto
e a integridade das frases. Para evitar esse desvio, é imprescindivel focar no tempo
metrondmico pré-memorizado. Uma estratégia eficiente consiste no estudo da frase

utilizando variacdes ritmicas.

A Figura 6 apresenta o prosseguimento ao movimento melddico a partir de
seu ponto culminante, indicado pela dinamica f. A partir desse apice (e extrapolando
a imagem na Figura 6), ocorre um processo de decrescendo gradual (mf - p),
seguido por um novo crescendo (p - f), e pela finalizagdo da frase com um novo
decrescendo, que se estende até a ultima nota. O trinado deve manter a intensidade
f, sem haver ataque forte na ultima nota. As dindmicas precisam ser bem pré-
estabelecidas para que a interpretacdo aconteca de maneira satisfatoria. A
dificuldade técnica permanece centrada na articulagdo das semicolcheias,
especialmente na célula ritmica composta por duas notas ligadas seguidas de duas

separadas, sendo frequentemente um dos grandes desafios técnicos do movimento.
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Figura 6 — Desafio técnico centrado na articulagdo das semicolcheias. Mozart, Concerto K. 313, |,

comp. 44-46.
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Fonte — Barenheiters (1981, p. 7), com intervengdes graficas elaboradas pela autora.

Na Figura 7, observa-se a continuidade do padrao interpretativo estabelecido
nas frases anteriores, mantendo-se a estrutura dinamica em forma de arco —
um crescendo (p - mf) é seguido por um decrescendo (mf - p) ao que se sucede um
novo crescendo (p - f), que retoma sua fungao direcional (p - f), atingindo seu apice
dinamico, onde a intensidade é mantida, antes de ceder a um novo decrescendo no
quinto compasso, que conduz a dinamica mf. A principal dificuldade técnica dessa
passagem reside na execugao fluida das escalas em intervalos de terca. Este tipo de
configuracdo melddica frequentemente compromete a coordenacado digital,

resultando em articulagdes “emboladas”.

Para o aprimoramento dessa técnica especifica, recomenda-se o estudo
metddico do Méthode Compléte de Flate de Taffanel e Gaubert, especialmente
o Exercice 6 dos Grands Exercices Journaliers de Meécanisme. Este exercicio
fornece um trabalho aprofundado sobre escalas em tergas, apresentando-as com
articulagdes variadas, ja propostas no proprio método, o que contribui
significativamente para o desenvolvimento da agilidade digital, clareza de articulagéao

e uniformidade sonora ao longo de toda a tessitura da flauta.
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Figura 7 — Desafio técnico nas escalas em intervalos de ter¢a. Mozart, Concerto K. 313, |, comp. 59-

61.
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Fonte — Barenheiters (1981, p. 8), com intervengdes graficas elaboradas pela autora.

Na Figura 8, as escalas em intervalos de terca aparecem agora associadas
ao uso de appoggiaturas, cuja execugao deve ser clara e rigorosamente fiel ao que
estad notado na partitura. A ornamentacao precisa integrar-se naturalmente a linha
melddica, sem comprometer a fluidez nem a articulacao das passagens. A dindmica
inicia-se em p e evolui progressivamente até mf, criando um direcionamento claro.
Este trecho é particularmente significativo por apresentar um momento de pausa
orquestral, no qual apenas a flauta permanece em evidéncia. Ao longo de todo o
concerto, a métrica deve ser muito estritamente definida. Nao ha espaco, nesse

contexto, para inflexdes ritmicas no tempo ou alteragdes de andamento.

Figura 8 — Variagbes da escala por tercas (comp. 70) e do motivo (comp. 72). Mozart, Concerto K.
313, I, comp. 69-72.
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Fonte — Barenheiters (1981, p. 9), com intervengdes graficas elaboradas pela autora.
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Os trinados que aparecem logo apds as sequéncias de tergas (Figura 9)

também demandam atencgao especial. Eles devem ser executados com regularidade

e simplicidade.

Figura 9 — Trinados. Mozart, Concerto K. 313, |, comp. 78-90.
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Fonte — Barenheiters (1981, p. 10), com intervengbes graficas elaboradas pela autora.

A secao de desenvolvimento (Figura 10) apresenta uma exploragao tematica

caracterizada pela fragmentacdo e variacdo dos elementos apresentados na

exposicdo. As modulagdes conduzem a estrutura harménica por tonalidades mais

afastadas e instaveis, o que intensifica a tensdo e a complexidade do movimento.
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Técnicas contrapontisticas, como a imitacdo e a sobreposicdo de fragmentos

tematicos, conferem densidade a textura e ampliam o interesse ritmico € harmoénico.

Do ponto de vista técnico, o desenvolvimento € amplamente constituido por
intervalos de tercas e quartas, além de escalas ascendentes articuladas em padrdes
que reiteram a ja mencionada célula ritmica (duas notas ligadas seguidas de duas
separadas). A dindmica nesta segdo varia entre p e f, e organizando-se em frases
que se desenvolvem por meio de crescendo e decrescendo, exigindo controle
expressivo continuo. A orquestra, por sua vez, desempenha um papel de
sustentacao, oferecendo um acompanhamento ritmico constante que evidencia com

clareza qualquer deslize na precisdo das semicolcheias por parte da flauta.

Figura 10 — Inicio da se¢éo de Desenvolvimento. Mozart, Concerto K. 313, |, comp. 103-105.
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Fonte — Barenheiters (1981, p. 13), com intervengbes graficas elaboradas pela autora.

A secao de Recapitulagao reitera os elementos estruturais apresentados na
exposicéo, agora integralmente estabilizados na tonalidade principal de Sol Maior,
de acordo com os preceitos formais do Classicismo. O tema principal (TP)é
reapresentado em sua forma original, desta vez executado conjuntamente pela
orquestra e pela flauta, promovendo uma reafirmacao da tonalidade e da identidade

melddica. A Ttransicdo, que anteriormente modulava para a tonalidade da
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dominante (Ré Maior), agora preserva a unidade harménica em Sol Maior. O tema
secundario (TS) é igualmente retomado pela flauta, mas adaptado a tonalidade

principal. A segao da codetta conclui a recapitulagao.

Do ponto de vista ritmico, a recapitulacdo se inicia com a reintroducdo do
ritmo inicial, mantendo a dindmica f do inicio, mas agora sao incorporadas pela
primeira vez tercinas de colcheias. E interessante observar que Mozart redesenha a
exposicao, realocando sua condugao para a dominante em momentos estratégicos,

assim conferindo movimento e interesse formal ao encerramento.



37

4 CONCLUSAO

O Concerto para Flauta e Orquestra em Sol Maior, K. 313, de Wolfgang
Amadeus Mozart, ocupa um lugar central na trajetéria formativa de todo flautista,
sendo objeto de inUmeras horas de estudo, aulas e reflexao interpretativa. Trata-se
de uma obra que, embora aparente simplicidade em sua escrita, exige do intérprete
um grau elevado de maturidade técnica e sensibilidade musical. Justamente por ser
escrita com clareza e economia de recursos, a execugao demanda precisao,

refinamento e controle rigoroso de cada detalhe da performance.

A educacao do ouvido para reconhecer a beleza e a profundidade da
linguagem mozartiana passa necessariamente pelo contato com grandes intérpretes.
Para os instrumentistas de sopro, entender toda a fluéncia e rapidez que pianistas e
violinistas executam os concertos pode ser demorado, mas a escuta sempre vai ser
0 caminho para aprimoramento na nossa propria interpretacdo. No campo da
interpretacdo pianistica, Maria Joao Pires desponta como uma referéncia de
abordagem aos concertos para piano de Mozart, por transcender a mera execugao
técnica e revelar uma compreensao profunda da musicalidade e da estética do
compositor. Cada nota por ela tocada € carregada de intengdo expressiva,
oferecendo um modelo de musicalidade inspiradora para instrumentistas de todas as

areas.

Para os instrumentistas de sopro, especialmente flautistas, compreender e
internalizar a fluidez e a leveza com que pianistas e violinistas executam os
concertos pode exigir tempo e esforgo. Contudo, a escuta continua permanece
sendo uma das ferramentas mais eficazes no processo de aprimoramento
interpretativo. Somos musicos e temos a necessidade de ouvir. A audicdo de
concertos, sonatas, sinfonias e demais obras do repertdrio classico contribui para o

amadurecimento de suas escolhas que fazemos musicalmente.

A tradigdo interpretativa e pedagogica da escola francesa de flauta
desempenhou papel crucial na formacdo de flautistas capazes de explorar e
expandir as possibilidades sonoras do instrumento. A pedagogia francesa, ao

valorizar a escuta interna, a consciéncia corporal e a musicalidade da frase, ampliou
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as possibilidades expressivas do instrumento. Essa sonoridade ndo s6 define a
identidade do instrumento no contexto classico, mas também continua a inspirar e a

moldar a pratica flautistica contemporanea.

O Concerto em Sol Maior de Mozart oferece ao flautista ndo apenas um
desafio técnico e estilistico, mas também uma oportunidade de acompanhar sua
préopria evolugdo musical ao longo do tempo, permitindo que este perceba, em sua
pratica cotidiana, o amadurecimento de sua técnica, sonoridade e capacidade
expressiva. A exigéncia constante de autodisciplina, organizagdo e escuta critica
transforma o estudo deste concerto em um exercicio continuo de
autoaperfeicoamento e autodisciplina diaria que se mantém ao longo da vida

profissional.

A analise realizada ao longo deste trabalho evidenciou como Mozart soube
explorar os recursos técnicos e expressivos da flauta. Além disso, ressaltou a
relevancia da interpretacido consciente e da preparacdo técnica como fatores
essenciais para a realizagdo de uma performance historicamente informada e

musicalmente convincente.

Assim, esse trabalho contribuiu para uma compreensado mais abrangente da
obra e reforgou sua importancia histérica e pedagdgica no repertorio classico para
flauta, oferecendo subsidios tanto para a pratica interpretativa quanto para o ensino

do instrumento em nivel avangado.
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