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Resumo

FELIPE, Marilena da Costa. A vista elevada: a pixacdo e a apropriacdo do
espaco no Minhocéao. 2017. 75 f. Trabalho de Graduagédo Individual —
Departamento de Geografia, Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias

Humanas, Universidade de Sao Paulo, 2017.

A pixacado paulistana é uma manifestagcdo visual urbana praticada, sobretudo,
por jovens da periferia e que esta presente na cidade de Sdo Paulo ha mais de
trinta anos. A forma abundante com a qual ela se apropria do espaco urbano e
a sua especificidade estética a colocam como um movimento muito singular da
metropole paulistana. O presente trabalho apresenta uma analise sobre os
significados da pixacdo como um movimento artistico-politico, e um estudo de
caso da pixacdo no Minhocédo para entender de maneira mais profunda sua
relacdo com a problemética urbana e a producdo do espagco na qual esta

inserida.

Palavras-chave: pixacdo; politica; arte; cidade; heterotopia; producdo do
espaco.
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Introducao

O ato de pichar muros na metropole de Sdo Paulo € um fendmeno
notavel ao longo da historia de seu espaco urbano e pode ser observado sob
diversas formas. Este fenbmeno é uma manifestacdo visual urbana tipica das
cidades grandes que pode assumir diferentes caracteres, como publicitério,
artistico ou politico. A partir dos anos 80, comeca a surgir em Sao Paulo uma
forma de pichacao de estética peculiar, que se autonomeia pixacéo ou ainda, o
pixo (com “X”). Ao passar dos anos essa manifestagcado visual urbana tomou
conta da metropole, e se tornou um movimento de jovens, sobretudo da

periferia, que hoje ja faz parte da cidade.

A metrépole de S&o Paulo é o maior centro financeiro do pais ao mesmo
tempo em que € cenario de desigualdade e segregacdo social. Submetida a
l6gica da urbanizacdo vinculada ao processo de reproducdo do capital, Sdo
Paulo é constituida por paisagens de contraste, e inserida nestas paisagens, a
pixacdo se configura como um elemento caracteristico deste espago urbano,
porém nao € compreendida por aqueles que sao alheios a sua pratica, sendo

lida apenas como um ato de vandalismo e degradacéo.

A pixacédo paulistana se constitui em uma forma de escrita composta por
letras pontiagudas, que integram um sistema de criacdo que é constantemente
renovado dentro de seu padrdo estético. A caligrafia da pixacéo € tdo peculiar
que a torna ilegivel para aqueles que nao fazem parte do movimento, e, assim,
a torna também uma forma de comunicacao fechada, propria de um grupo, que

acontece por meio das fachadas dos edificios da cidade.

Aqui, entende-se que a pixacao, devido a sua especificidade, tem uma
relacdo direta com o espaco em que ela se d4, e neste trabalho o objetivo
principal € desvendar qual € essa relacdo e o que ela significa, tanto para o
espaco, como para 0s sujeitos que a praticam. Para que essa questdo ndo
fosse desvendada de maneira genérica, foi preciso definir um recorte espacial
gue se demonstrasse significativo para o estudo, assim, a problematizacado do
objeto sera feita a partir do estudo da pixacdo na area do Elevado Presidente

Jodo Goulart, mais conhecida como Minhocao.



No primeiro capitulo coloco alguns esclarecimentos metodologicos sobre
as perspectivas sob as quais vou olhar meu objeto de estudo, e, como ele se
estabelece em relacdo direta com o espaco urbano, explico um pouco sobre a
perspectiva sobre a qual vou olhar a cidade, embasada no pensamento do
filésofo francés Henri Lefebvre. Ainda no primeiro capitulo, traco breve um
histérico da pixacao paulistana, em que falo, sobretudo, sobre as suas origens,
mencionando alguns sujeitos que foram marcantes no movimento, e também

falo sobre suas principais influéncias.

Ja no segundo capitulo aprofundo uma discussdo reflexiva sobre a
pixacdo enquanto uma manifestacao visual urbana de carater artistico-politico.
Para isto, me embaso no pensamento do filésofo franco-argeliano Jacques
Ranciéere, que estabelece uma relagdo entre o estético, o politico e a arte.
Também utilizo outros autores que discutem a pixacéo e a arte urbana a partir
da perspectiva de deste filodofo. Além disso, nesse capitulo traco um paralelo
entre o pensamento de Ranciere e de Lefebvre para fomentar um

entendimento mais profundo sobre a relacdo da pixagcdo com o espaco urbano.

O terceiro capitulo do trabalho consiste no estudo de caso da pixacdo no
Minhocao. Neste capitulo esclareco o porqué deste recorte espacial, explico 0s
procedimentos do trabalho de campo e apresento croquis e fotografias a partir
dos quais faco uma discussdo sobre a problematica urbana desta area

embasada na discusséo teorica que foi desenvolvida nos capitulos anteriores.
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Capitulo 1 — Sao Paulo e a pixacao
1.1 Esclarecimentos metodoldgicos

A palavra pichar designa a acdo de inscrever palavras, simbolos ou
rabiscos em muros, e alguns autores, como Gitahy(1999), ao estudar a
pichacdo partem deste significado e fazem um resgate historico para tratar do
fenbmeno na atualidade, colocando-o como ndo exclusivo das sociedades
atuais, pois ele estaria presente nas cidades desde a Antiguidade. Porém,
neste trabalho ndo busco uma linearidade do fendbmeno, pois o trato a partir de
sua especificidade na metrépole de Séo Paulo.

O espaco urbano da metrépole paulistana é tomado por pichacbes de
diferentes caracteres, porém ha um tipo que chama a atencéo e é facilmente
reconhecido pela sua estética peculiar, letras e simbolos predominantemente
retos e pontiagudos. Mas, essa peculiaridade ultrapassa sua aparéncia, a
comecar pela grafia com a qual o préprio movimento se identifica com “X”:
pixagdo, ou ainda pixo. Sob esta grafia, o termo € comumente tratado apenas
como um termo grafado erroneamente, mas aqui ela € entendida como
detentora de significado, assim como colocado pela fildsofa Marcia Tiburi:

“Pixac&o ja é uma grafia errada, apenas porque o correto “PIXACAQ”,
com ch e ndo x, ndo guarda a questdo central da sua proposta. A
palavra é, neste caso, a coisa. E uma teoria completa, mas apenas e
tdo somente enquanto exposi¢cdo da falta, da falha, do erro. N&o o
erro que ele é e que expde com irdnico orgulho, mas o do sistema do

qual ela surge enquanto linguagem expulsa.” (TIBURI, 2014, p. 49)
Existem diferentes maneiras de se tratar a pixagao, digo isto tanto em
relacdo aos estudos académicos, quanto ao senso comum. Neste trabalho,
levando em consideracao a perspectiva geografica, trato da pixacdo a partir de
sua relacdo com o espaco urbano da metropole de Séo Paulo. Portanto,
coloco-a como uma manifestacdo visual urbana, que em sua materializacdo no
espaco se revela detentora de significados que tangem a esfera da arte, e a
esfera da politica. Entretanto, ela € uma manifestacdo ndo compreendida pela

maior parte daqueles que sao alheios a sua pratica, causando incémodo.
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Hoje em dia é notavel que as manifestacbes visuais urbanas tornaram-
se frequentes no espaco de S&o Paulo, existe uma vasta gama delas, porém o
que as configura enquanto tal € o uso do suporte material da cidade para sua
realizacdo, ou seja, elas se utilizam dos diversos tipos de edificacbes presentes
na cidade para de realizar. Dentro desta gama de manifestacbes visuais
urbanas, além da pixacao, podemos citar como diferentes exemplos o grafite, o

bomb, o stencil, o lambe lambe, entre outros.

Figura 1 - Exemplo de Grafite. Fonte:
http://blogdaarquitetura.com/grafite-manifestacao-artistica-em-
espacos-publicos/

Figura 4 - Exemplo de lambe-lambe. Fonte:
http://www.imgrum.net/user/te_amo_bagarai/788
940893/1293037511328869501_788940893

Figura 3 - Exemplo de stencil. Fonte:
https://casadapraia.wordpress.com/categor
ylarte/page/4/
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Algumas dessas manifestacfes, ou até mesmo todas, podem ser lidas
como a mesma dependendo da perspectiva em que a entendemos. Aqui, as
diferencio esteticamente, pois além disto representar diferentes influéncias e
diferentes origens (no que diz respeito aos contextos sociais), representa

também diferentes maneiras de recepcéo delas pela sociedade.

Figura 5 - Exemplo de pixag&o. Fonte: http://gl.globo.com/sao-
paulo/noticia/2016/06/ponte-estaiadinha-na-marginal-tiete-surge-pichada-
neste-sabado-em-sp.html

A pixacdo é uma manifestacdo visual urbana que se manifesta por meio
da caligrafia. Ela € detentora de uma estética muito peculiar, originaria da
metrépole paulistana, e esta por toda parte, desde as periferias até o centro,
dos becos as principais avenidas, nunca deixando de se fazer presente. Assim,
devido sua presenca exorbitante na metrépole de S&o Paulo a coloco como um

elemento intrinseco a ela.

O espaco urbano de Sdo Paulo é formado por um contraste paisagistico
que se da como reflexo da desigualdade social. Formam-se ilhas de
homogeneidade que encontram em suas fronteiras um mundo totalmente
diferente, fronteiras estas que muitas vezes estdo materializadas em avenidas,
ruas, ou até mesmo muros. Mas além destas fronteiras marcantes, podemos
ver também elementos nestas ilhas que muitas vezes destoam de sua
homogeneidade, eles podem ser objetos, intervencdes ou até mesmo pessoas,
e a pixacao é um destes elementos destoantes.
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As inscricdes de letras e simbolos nas paredes sob formas
incompreensiveis é incOmoda aqueles que nao conseguem fazer sua leitura. A
pixacdo € vista pelos seus leigos como um ato de vandalismo, como uma
degradacédo de propriedades e espacos publicos, como algo feio e sujo que
precisa ser apagado. Mas, o0 que ha por tras desta manifestacdo que a faz ser

tdo incbmoda?

Segundo Tiburi (2014) a irritagdo causada pela pixa¢do € uma categoria
fundamental para sua compreensao. O fato de ela ser visto como sujeira por
parte da populacdo e reconhecido como arte por seus atores expde visbes
contrarias dentro de um mesmo espaco. Neste trabalho, entdo, o pixo sera
entendido como uma manifestacdo visual urbana, que a partir de uma
perspectiva questionadora e reflexiva, se coloca como uma ferramenta

reveladora no estudo do espaco urbano.

O espaco urbano, enquanto objeto de estudo, pode ser visto e entendido
sob diversas perspectivas, e aqui ele € visto sob a luz do pensamento do
fildsofo Henri Lefebvre. O autor propde um estudo nao fragmentado da cidade,
como o que é feito dentro das ciéncias parcelares. Segundo Lefebvre, na
fragmentacao do estudo hd uma tendéncia a se entender a cidade como uma
entidade, como um sistema fechado, entendendo-a, entdo, como um simples
resultado, como um efeito local de reflexdo da histéria geral (LEFEBVRE,

2001), o que ndo nos leva a um verdadeiro conhecimento tedrico sobre ela.

Assim, um estudo ndo fragmentado tem uma perspectiva que pretende
compreender a cidade tanto em um contexto geral, quanto em sua
especificidade, pois a cidade tem relagdes com a sociedade em seu conjunto,
mas a cidade também resulta das relagbes de imediaticidade, que sdo as
relacOes diretas entre pessoas e grupos que compdem a sociedade, ligadas a
uma maneira de viver, de habitar, de modular o cotidiano (LEFEBVRE, 1991).

Segundo o autor, a cidade

“se situa num meio termo, a meio caminho entre aquilo que se chama
de ordem proxima (relagfes dos individuos em grupos mais ou

menos amplos, mais ou menos organizados e estruturados, relacdes
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desses grupos entre eles) e a ordem distante, a ordem da sociedade
regida por grandes e poderosas instituicdes (Igreja, Estado), por um
cédigo juridico formalizado ou nao, por uma “cultura” e por conjuntos
significantes.” (LEFEBVRE, 2001, pg. 52)

Ou seja, a cidade € o espaco aonde vao se materializar estas relagbes
de diferentes ordens, que nao estardo sempre atuando de forma
complementar, mas muitas vezes de forma contraditéria. Lefebvre frisa que a
ordem distante de alguma maneira, direta ou indiretamente, vai atuar sobre a
ordem préxima, ou seja, vai se impor de maneira transcendental através das
relacOes diretas entre as pessoas. Assim, a cidade pode ser vista ndo apenas
como um produto histérico de relacdes sociais, mas também como uma
estrutura que esta constantemente sendo produzida para que se possibilitem e

se mantenham essas relagoes.

A partir deste ponto de vista, a pixacdo serd colocada aqui como uma
manifestacéo constitutiva de uma forma de sociabilidade que esta na esfera da
ordem préxima, mas que se estabelece em tensdo com a ordem distante, que

atua sobre ela e sobre 0 espaco em que ela se materializa, a cidade.

Assim, neste trabalho, com o intuito de entender o sentido desta
manifestacdo no espaco e, ao mesmo tempo, entender o que ela revela sobre
ele, desenvolvo uma compreensao sobre a pixacdo como uma manifestacéo
artistico-politica a partir de um imbroglio tedrico que discute a estética, a
politica, a arte e a cidade. E, para que o estudo nédo ficasse apenas sobre a
esfera do tedrico, foi realizada uma pesquisa de materiais que tangessem a
esfera mais pratica do que é a pixagdo, assim, coletei entrevistas com
pixadores, e me utilizei de dois documentarios sobre o movimento PIXO (2010)

de Jodo Wainer e Roberto Oliveira, e Pixadores (2015) de Almir Escandari.

Aléem disto, como mencionado anteriormente, a pixacdo pode ser
entendida como uma ferramenta reveladora do espaco urbano, mas para que
isto se realizasse concretamente foi definido um recorte espacial coerente ao
objetivo do estudo e também duas saidas a campo, nas quais foram coletadas
fotografias para analise, que posteriormente foram selecionadas e

categorizadas e aqui serdo apresentadas.
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1.2 Um breve histérico da pixacao paulistana

Diversas formas de pichagdo estiveram presentes no espaco da
metropole desde a década de 1960. Tracando um breve histérico, pode-se
dizer que as primeiras intervencfes escritas em Sao Paulo foram durante a
Ditadura Militar nos anos 60, que eram palavras de ordem e efeito politico que
expressavam a insatisfacdo popular com o governo. Neste caso, como pode
ser visto na figura 6, diferentemente da pixacdo paulistana em questdo, o
conteudo do que foi escrito na parede é explicito e claro, pois a intencédo é

passar uma mensagem para todos.

Figura 6 - "Terrorista é a ditadura que mata e tortura". Fonte:
resistenciaemarquivo.wordpress

Em seguida, durante os anos 70 a pichacéo era realizada por jovens da
classe-média paulistana, envolvidos com expressdes artisticas compreendidas
no campo da vanguarda, que se utilizavam do espaco urbano para divulgacao
de seus trabalhos. Na figura 7, podemos ver Alex Vallauri, um dos
representantes deste movimento utilizando-se de um esténcil (do inglés
stencil), uma técnica que consiste na aplicacdo de tinta em uma superficie
através da perfuracdo de uma base, que pode ser de papel, papeldo, acetado,

etc.
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Figura 7 - Alex Vallauri - Fonte:http://www.zupi.com.br/dia-
do-graffiti-homenagem-a-alex-vallauri-no-ccsp/

Ainda na década de 70, a pichacao surge na cidade também com carater
publicitario. Podemos mencionar como um exemplo delas a conhecida “Cao
Fila km 26”, feita por Atenor Lara Campos, mais conhecido como “Tozinho”. Ele
tomou Sdo Paulo com a inscricdo, que era uma mencdo a sua Sede da
Associacdo de Criadores de Fila Brasileiro. Tozinho dizia que apesar de as
pessoas muitas vezes ndo entenderem a inscricdo, uma hora ou outra
acabavam chegando a sua criagao de caes, ele afirmava: “O cao de fila vai
ficar conhecido como banana”. A figura 8, abaixo, apresente Tozinho e sua

pichacéo.

Figura 8 - "Céo Fila km 26". Fonte — http://besidecolors.com/a-pre-
historia-da-pichacao/

Ja na década de 80, o0 que se vivia no Brasil era um novo contexto: o final
da Ditadura Militar. Neste momento as interven¢cdes visuaisS nos espacos
publicos de S&o Paulo tornaram-se mais intensas e as palavras poéticas,
publicidades e protestos ganham amplitude. Simultaneamente ocorre, como
colocado por Chastanet (2010), uma mudanca no carater das pichacdes
insurgentes, que deixam de ter um conteudo politico, poético ou publicitario, e
passam a ter um conteudo Unico: o nome dos proprios autores ou do grupo de

autores.
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Juneca e Pessoinha foram precursores deste movimento de escrita ilegal,
tomaram a cidade com seus nomes em uma grafia basica, e chegaram a ser
procurados por autoridades publicas. A figura 9 apresenta a pichacdo de
Juneca e Pessoinha, contendo seus nomes e 0 ano de realizacdo. Hoje Juneca
e grafiteiro e Pessoinha é advogado. Em uma entrevista para radio
Bandeirantes, Juneca conta que na época em que pichavam a ideia deles nao
era aparecer, era apenas despertar a curiosidade das pessoas escrevendo

seus nomes em avenidas, ruas e estradas de forma inusitada.

ESSOINKA,
UNtLA

\/!w

Figura 9 - "Juneca e Pessoinha". Fonte -
http://www.fotolog.com/urbanos_02/14050296/

Entéo, entre o final dos anos 80 e inicio dos anos 90 o carater da pichacéo
de S&o Paulo mais uma vez se renova. Inaugura-se o0 movimento de pichagéo
de prédios, e assim se inicia 0 movimento da pixa¢do ou pixo. Neste momento,
trés nomes se destacam: Di, Tchentcho e Xui. Como colocado pelo pixador
Dino no documentario PIXO (2010), os trés podem ser considerado “o trio de
ferro” da pixacéo paulistana. Havia uma disputa grande entre eles, que pixaram
edificios considerados “troféis” dentro do movimento: Terraco ltalia, Banco Itau
da Avenida Reboucas, Edificio Bardo de Rothschild, Copan, Edificio Banco do

Brasil, Obelisco, Edificio Planalto, entre outros.

Figura 20 — Pixador Di. Fonte: http://www.vice.com/pt_br/read/trajetoria-da-
lenda-do-pixo-di
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Dentre “o trio de ferro” Di se destacou, e acabou por se tornar a lenda da
pixacdo paulistana. Ele pixou o prédio mais cobicado entre os pixadores na
época: o Conjunto Nacional na Avenida Paulista. Além de ter conseguido pixar
o edificio, Di, incrementando o carater transgressor de seu ato, ligou para um
jornal se passando por um morador que havia presenciado a acdo e que estava
indignado com aquilo. A figura 10 é bem representativa da transgressividade
presente na pixagao, ao lado de seu pixo, Di escreveu “de dia”, maneira que os
pixadores se utilizam para destacar o fato de estarem realizando um ato ilegal

a plena luz do dia.

Neste mesmo periodo, além de ter sido inaugurada a categoria de pixacéo
de prédios, a estética da pixacao também muda. A grafia ja ndo é mais aquela
basica como a das pichacbes de Juneca e Pessoinha. Ela tem uma estética
prépria e original, letras predominantemente retas, pontiagudas e de dificil
leitura, que acabam por ser vistas como agressivas. A Figura 11 apresenta

algumas dessas pixacdes com a nova estética.

ADOIASA
FLNKE AUATAA®

TCHENT(H) 3DF

Figura 11 - Reproducao dos logotipos de alguns
pixadores precursores. Foto: Gustavo Lassala.
Fonte:
http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/drops/1
4.075/4989

Os jovens pixadores ao final dos anos 80 e inicio da década de 90 séo
influenciados pela cultura Heavy Metal, Hard Core e Punk Rock, e se inspiram
nas letras das capas dos discos de bandas destes estilos, como Iron Maiden e

Metalica, para criacdo de suas proprias letras.
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Segundo Chastanet (2010) ao se inspirarem nas capas destes discos, 0S
pixadores estavam indiretamente resgatando uma estética semelhante a de
alfabetos antigos, como as runas e o alfabeto etrusco, que por sua vez haviam
influenciado a criacdo dos logos destas bandas. Porém, o que eles estavam
criando era algo totalmente original, um sistema hibrido, ou até mesmo, como

colocado por Filiardo (2015) um alfabeto em termos de traco e uniformidade.

Para execucdo da pixacdo além de se pensar nesta nova estética para
criacdo das letras, € necessério se pensar em como e onde elas serdo
inscritas, ou seja, no material que sera usado e na visibilidade que ela tera.
Assim, é preciso prever os resultados a partir do nivel de mirada da rua, saber
os melhores angulos das construgbes, escalar as edificagbes (FILIARDO,
2015). Os instrumentos precisam ser de facil portabilidade para serem levados
nos rolés (como sdo chamados os encontros, geralmente noturnos, de
pixadores para realizar pixacdes). O spray, tradicionalmente usado em artes
urbanas como o grafite, pode ser carregado em escaladas, € muito sensivel ao
movimento e tem um fluxo continuo, sendo mais facil borrar, entdo é preciso
pensar em que superficie sera aplicado: se em superficie porosa, precisa ser
aplicada mais tinta, se em superficie lisa, o traco precisa ser mais rapido para
que a tinta ndo escorra. O rolinho e a tinta latex facilitam os tracos retos, sédo
uma opc¢ao mais barata do que as latas de spray, e com auxilio de alguns
suportes como cabos de pintura pode-se alcancar grandes alturas no nivel do

solo, e pixar grandes letras nas empenas cegas a partir dos topos dos prédios.
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Figura 12 — Esquema elaborado por Pedro Filiardo em que o edificio aparece como grid
composicional grafico. Fonte: http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/16.187/5881
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Quanto a legibilidade da pixacdo, podemos dizer que é exclusiva aos
pixadores e a seus apreciadores, pois sé pode ser adquirida quando se capta o
padrdo estabelecido. As letras compde um sistema de criacdo, que €
constantemente renovado dentro do seu padrao estético, que ja esta nas ruas
de Séo Paulo ha 30 anos. Isto a torna uma escrita de comunicacao fechada,
um codigo préprio de um grupo, que se comunica através do suporte material

da cidade.
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Capitulo 2 — Decifrando a estética da pixacao

2.1 A pixacdao, a estética e a politica

O filésofo Jacques Ranciere discute as questdes relativas a constituicao
do termo estética e seus desdobramentos para compreensdo da politica e da
arte. Neste trabalho ndo ha a pretensdo de se fazer uma discusséo teorica
sobre a estética, a politica e a arte, mas sim aprofundar uma reflexdo sobre a
pixacdo em relacdo a estes termos a partir da perspectiva que € oferecida por

€esse e outros autores que serdo mencionados.

Ranciére tem sua concepcdo do termo estética embasada no
pensamento kantiano de que a estética seria como um “sistema de formas a
priori determinando o que se d& a sentir” (op cit. p.16). Ou seja, a estética esta
na esfera do sentir, da percepcdo do mundo. No entanto, o que o autor propde
€ que esta percepcao ndo esta livre de determinacdes, ela esta envolta por um
regime de pensamento socialmente pré-determinado. Assim, coloca a estética

como

“[...] um recorte dos tempos e dos espacos, do visivel e do invisivel,
da palavra e do ruido que define ao mesmo tempo o lugar e o que
esta em jogo na politica como forma de experiéncia.” (RANCIERE,
2009, p. 17).

Ou seja, a estética ndo é tudo aquilo que se da a sentir pelas pessoas
sem distincdo e julgamentos, mas aquilo que, a partir de um regime de
pensamento, ou ainda, de um regime estético, é aceito como visivel, audivel,
enfim, sensivel. Dessa forma, podemos ver que sob a perspectiva do autor a
estética tem uma ligacéo intrinseca com a politica, ou ainda, que a politica tem
uma esséncia estética, pois é a estética que acaba determinando aquilo que
sera objeto da politica, pois segundo o autor “a politica ocupa-se do que se vé
e do que se pode dizer sobre o que é visto, de quem tem competéncia para ver
e qualidade para dizer, das propriedades do espaco e dos possiveis do tempo.”
(RANCIERE, 2009, p. 17).

A estética, entdo, seria a estruturacdo de um mundo sensivel, ou ainda,

como colocado pelo autor, de um mundo comum. E a politica tem uma
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esséncia estética, pois esta edificada sobre este mundo, ela depende de sua
formatacdo. Entretanto, a formatacdo de um mundo comum néo
necessariamente vai se dar de forma igualitaria, ou seja, um mundo comum
nao necessariamente € partilhado da mesma forma entre todos seus
integrantes. E para explicar isto Ranciére conceitua a “partilha do sensivel”,
que seria 0 que revela como o comum é distribuido desigualmente entre os

integrantes de um mundo comum. O autor diz:

“A partilha do sensivel faz ver quem pode tomar parte no comum em
func&o daquilo que faz, do tempo e do espaco em que essa atividade
se exerce. Assim, ter esta ou aquela “ocupacao” define competéncias
ou incompeténcias para o comum. Define o fato de ser ou néo visivel
num espago comum, dotado de uma palavra comum etc.”
(RANCIERE, 2009, P. 16)

Ou seja, a “partilha do sensivel” pode ser segregacionista, pois a propria
formatacdo do mundo comum vai se dar conforme a distribuicdo do poder de
interlocucdo de seus integrantes, que por sua vez dependera da funcéo
desempenhada por eles. No caso da sociedade capitalista em que vivemos,
em que a exploragao é a base de seu funcionamento, a “partilha do sensivel” é

desigual, portanto, segregacionista.

Assim, podemos colocar que a “partilha do sensivel’ revela como se da
a participacao politica dos integrantes de um mundo comum. E, como bem
colocado por Pallamin (2015), a partir desse pensamento de Ranciere a
compreensao sobre as relacfes entre criacdo e resisténcia é reformulada, pois
“‘uma acéo politica €, ao mesmo tempo, intervencgao e luta sobre o sensivel, no
modo com que é configurado, percebido, dividido e compartilhado.”
(PALLAMIN, 2015, p. 18). Ou seja, a acao politica € aquela que reconfigura a
“partilha do sensivel”, reconfigurando assim, ou ainda, subvertendo o mundo

comum.

Sob esta linha de pensamento, a desigualdade na “partilha do sensivel’
favorecera a insatisfacdo de sujeitos integrantes do mundo comum que né&o
podem participar ativamente dele, que s&o colocados em um lugar de
submissao e passividade (passividade no sentido de n&o ter poder, dentro da

ordem, de intervir no mundo comum). Dessa insatisfacdo florescerdo acoes
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gue causam uma ruptura na ordem em que esta estabelecida, ou seja, que
rompem a com “partilha do sensivel’ que esta posta. Essas acbes seriam o que
o filbsofo Ranciere denominou de as “cenas de dissenso”, e elas seriam
componentes da politica, pois para o autor a racionalidade propria da politica €
a racionalidade do dissenso. Ou seja, as cenas de dissenso sdo agdes politicas
de resisténcia, que nascem como uma discordancia aos posicionamentos dos
integrantes do mundo comum, que por sua vez foram determinados a partir da

estética que estruturou este mundo.

Ainda sobre essa esfera da acéo politica a autora Vera Pallamin coloca:

“Em sentido estrito, a politica ndo tem um lugar préprio ou sujeitos
pré-definidos. E trabalho de atos de subjetivacéo realizados em nome
da igualdade, que desafiam a ordem em vigor da acdo, percep¢ao e
pensamento. Ela s existe em atos intermitentes de implementacéo,
sem obedecerem a uma lei geral, mas tendo como operador comum o
dissenso” (PALLAMIN, 2015, pg. 25)”

Assim, a partir deste suporte tedrico, coloco a pixacdo como uma cena
de dissenso, e portanto, como uma manifestacdo de carater politico, que parte
de sujeitos que estdo submetidos a um lugar que néo |Ihes proporciona poder
de interlocucéo e que por isso ndo deveriam estar tomando parte neste mundo

comum.

Ainda sobre as cenas de dissenso Marques (2011) as coloca como
emancipadoras e formadoras de outras “comunidades de partilha”, que seriam
outros mundos comuns. A partir disto, a cenas de dissenso acabam por colocar
em oposicdo mundos comuns, causando a redisposicdo de objetos e de
imagens que formam um mundo comum ja dado, ou a criacdo de situacdes
aptas a modificar nosso olhar e nossas atitudes com relacdo ao ambiente
coletivo (MARQUES, op.cit. p. 33).

Dessa forma, a pixagcdo, enquanto cena de dissenso cria um novo
mundo comum que, de certa forma, emancipa os pixadores do lugar que lhes
foi designado na metropole (0 mundo comum no qual eles néo tinham poder de
interlocugéo). Este outro mundo comum, por sua vez, é dotado de uma forma

de comunicagdo prépria e restrita a seus integrantes, pois ao pixar os edificios
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por toda metrépole, os pixadores criam uma comunicacao através do espaco
dela, e assim, uma rede de pertencimento a ela. Além disto, também podemos
colocar que este mundo comum criado pela pixacdo se opde ao mundo comum
do qual ela surgiu, pois ao se materializar no espaco e se apropriar dele, esta

subvertendo a logica dele.

Portanto, se vemos a metrépole de Sado Paulo como o mundo comum no
qual os pixadores ndo podem participar, pois sdo sujeitos que em sua maior
parte estdo na periferia, e, devido a isto, tem uma série de restricbes em
questbes de infraestrutura urbana, empregos, lazer, e acessibilidade na cidade,
a pixacdo pode ser entendida como a estruturacdo de uma comunidade de
partilha que cria um sentimento de pertencimento ao proprio mundo comum
que lhes foi restringido. A pixagao cria uma cidade paralela dentro de S&o
Paulo, a cidade segregada onde ela nasce, ou seja, ela cria um submundo,

dentro do mundo comum do qual ela é expulsa.

Retomando a perspectiva colocada no inicio deste trabalho, embasada
no pensamento de Henri Lefebvre, de que a pixacéo faz parte de uma forma de
sociabilidade que esta na esfera da ordem proxima em tensdo com a ordem
distante, e considerando a pixagcdo como um dissenso a partir do pensamento
de Jacques Ranciere, podemos tracar um paralelo entre o pensamento dos
dois filosofos para fomentar um entendimento mais profundo sobre o
significado da pixacdo no espaco urbano. Enquanto dissenso e enquanto uma
manifestacdo que se estabelece em tensdo com a ordem distante o pixo é um
incdmodo & sociedade. E um incdmodo ndo sé por ndo ser compreendido
como uma linguagem, ou ainda como uma forma de arte, mas também, porque
quando se coloca no espaco de maneira transgressiva cria uma fissura na
ordem estabelecida. Assim enquanto cena de dissenso “ele fragmenta a ideia
do grande corpo social protegido por certezas partilhadas e amplamente unido
por principios igualitarios previamente acordados e nunca colocados a prova”
(MARQUES, 2011, p. 25).

2.2 A pixacao e a arte

O pixador Djan Ivson, conhecido como Cripta Djan, ja atua nas ruas ha

19 anos e faz parte de um conhecido grupo de pixadores denominado “Cripta’”.
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O pixador ja participou de uma série de reportagens, eventos, e documentarios
que discutem o papel da pixacdo em Sao Paulo, e é considerado um porta-voz

do movimento, como ele mesmo coloca no documentério Pixadores (2014).

Segundo Djan o papel da pixagdo é controverso, ela realmente quer
causar um incémodo na sociedade. Ele coloca que a pixagéo se legitima como
arte pela sua prépria esséncia, pois hdo sdo os pixadores que estdo tentando
enquadrar o pixo como arte, mas sdo 0s proprios conceitos da arte que
legitimam o pixo como uma manifestacdo artistica, que tem sua linguagem
propria e seus coédigos de conduta. Ele coloca que a pixacdo tem um
siginificado que esta codificado por tras de uma estética que evoluiu de um
mundo proprio, criado pelos proprios pixadores, ele diz: “o pixo ndo é so6
rabisco, ele tem um potencial estético infinito”, e, sob este pensamento, Djan
criou recentemente um trabalho chamado “Criptografia Urbana”, que esta
exposto na galeria Humanar. A exposi¢cdo reune uma série de trabalhos
desenvolvidos pelo pixador, e € colocada por ele como uma transicdo da

linguagem da pixacao para o campo da arte.

A pixagéo, entdo, é considerada uma forma de arte por seus autores,
pois existe todo um processo criativo, envolvendo uma estética e uma
linguagem especificas para sua produc¢éo. Entédo, por que ela ndo € vista como

uma forma de arte pela maior parte da populacdo que habita Sdo Paulo?

O filésofo Ranciére trabalha o termo “estética” em dois sentidos inter-
relacionados: um deles associa-se a politica e 0 outro associa-se a arte.
Associando-se a arte, o termo estética designa um regime especifico da arte,
um regime estético. Retomando a perspectiva de Ranciére sobre o termo
estética como um “sistema de formas a priori determinando o que se da a
sentir’, o autor entende as praticas artisticas como “maneiras de fazer que
intervém na distribuicdo geral das maneiras de ser e formas de visibilidade”
(RANCIERE, 2009, p. 17).

Esta compreenséo da arte a coloca em relagdo com o comum, ou seja,
da dimensao politica a arte. E a “partilha do sensivel” determinando aquilo que
sera visto ou nao, ouvido ou ndo, perpassa as praticas artisticas e o modo em

que se situam dentro do mundo comum. Como ja colocado anteriormente, a



26

pixacdo enquanto cena de dissenso coloca em oposi¢cao dois mundos comuns,
dessa forma, no momento em que ela ndo é lida como arte, ela expde um
regime estético de pensamento e identificagdo que é hegemdnico e nédo a
identifica como arte. Mas, ao mesmo tempo, enquanto forma de arte entre os

pixadores, ela altera a forma de ser e a forma de visibilidade deles na cidade.

Como a pixacédo € entendida como um fenbmeno originario do espaco
urbano utilizo a perspectiva de Pallamin (2000) sobre arte urbana para discutir
o papel da pixacdo na cidade enquanto expressao artistica. A autora faz um
didlogo com a discusséo ja iniciada neste trabalho quando propde uma reflexao
sobre a arte urbana em que a leitura do seu significado ultrapassa a sua

aparéncia, considerando, assim, 0s processos pelos quais ela se constitui.

Segundo a autora, a arte e 0 urbano se constroem mutuamente, assim,
a relacdo deles ndo é uma mera justaposicdo, ou seja, ndo € uma simples
insercdo de “objetos ilustrativos” de valores culturais no espago urbano
(Pallamin, 2000). As intervencdes urbanas nascem devido ao contexto em que
estdo inseridas, e, a0 mesmo tempo, ao se materializar no espaco elas

transformam o contexto em que se inserem. Assim a autora coloca que

“As artes urbanas se presentificam em concordancia com seu
contexto, aflorando-lhe novas orientagbes, caracterizando-o
diferencialmente em sua materializagdo espacial. H&, porém,
situacdes de confronto entre um e outro, ainda que n&o permanente,
chegando-se a extremos de destruicdo da prépria obra.” (Pallamin,
2000, p. 17)

Ou seja, a arte urbana tem o poder de alterar o espaco em que se ela
materializa, e dependendo do contexto em que ela se insere ela podera ser
vista como arte ou ndo. O grafite, apesar de ser considerado uma legitima arte
de rua, devido a sua estética e seu processo de insercdo no contexto urbano,
acabou sendo bem aceito pela sociedade e até mesmo levado para galerias

em exposi¢coes chamadas de Graffitti Fine Art™.

1 Com trés edi¢bes anuais, a Graffiti Fine Art € uma mostra de grafite criada pelo MuBE, com o
intuito de trazer a arte urbana para dentro dos limites do museu.
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Assim, o grafite transformou seu papel e hoje pode ser usado como
forma de estetizacdo do espaco urbano. J4 a pixacao, dificilmente é aceita
como forma de arte pela sociedade, pois, como j& colocado neste trabalho, ela

nao se encaixa dentro da estética hegemonica.

A partir de 2008, uma série de intervencdes organizadas por grupos de
pixadores causaram questionamentos sobre os limites da arte: a invasédo e
pixacdo do Centro Universitario Belas Artes, da 28° Bienal de Arte de Sé&o
Paulo, e da galeria Choque Cultural. Os trés eventos foram repudiados pelos
proprietarios ou responsaveis por estes lugares, e considerados atos

criminosos, chegando a ocorrer uma prisao.

Entretanto, como colocado por Oliveira e Marques (2014) a visibilidade e
as controveérsias provocadas por estas intervencdes de 2008 reverberaram no
mundo artistico e os pixadores comecaram a ser convidados para participar de
diferentes eventos, até mesmo, ironicamente, para a 29° Bienal de S&o Paulo.
Na Bienal, a ideia era que eles expusessem fotos e videos de suas ac¢des nas
ruas, porém, algumas obras de outros artistas que estavam expostas acabaram
levando a marca dos pixadores, o que acabou por incrementar mais uma vez
0s debates sobre os limites da arte. Em 2012, como retratado no documentario
Pixadores (2014), um grupo de pixadores foi convidado a oferecer um
workshop de pixa¢éo na Bienal de Berlim, |4 a ideia era que eles pixassem uma
série de tapumes que foram colocados ao redor de uma Igreja do século XIX
especialmente para que eles executassem sua “arte”, entretanto, mais uma
vez, os pixadores ultrapassaram os limites que lhes foram designados, e
pixaram as paredes da prépria igreja, o que acabou por causar um grande
transtorno e desagradar o curador da bienal. A justificativa de um dos
integrantes do grupo, Cripta Djan (jA& mencionado anterirmente), é de que a

pixacdo sO acontece pela transgressao e no contexto da rua.

Analisando estes acontecimentos Oliveira e Marques (2014), a partir do

pensamento de Jaques Ranciere, colocam que

“[...] a pixagdo, ao desafiar e subverter os esforgos institucionais
voltados a sua captura e neutralizagdo, se configura como forma

enunciativa politica, comunicacional e poética capaz de desencadear
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cenas de dissenso que, por sua vez, possibilitam processos de
subjetivagcdo politica de seus praticantes.” (OLIVEIRA e MARQUES,
2014, p. 75).

Ou seja, as tentativas de enquadrar a pixacdo dentro do espago
institucional da arte aconteceram sob certos limites, e quando os pixadores nao
se reconhecem dentro destes limites impostos, os subvertem e acabam criando
cenas de dissenso, nas quais sdo colocadas em questdo “a distribuicdo de
lugares, a existéncia de limites entre o que esta dentro ou fora, do que € central
ou periférico, visivel ou invisivel” (OLIVEIRA e MARQUES, 2014, p. 75).

Assim, a pixagdo enquanto arte urbana, ndo se enquadrara dentro da
arte institucionalizada, pois no contexto em que ela se origina e se materializa,
ela é transgressora. A esséncia da pixacao é ocupar um lugar que nao é dela,
e se ela se submetesse a institucionalizacdo, ela perderia seu sentido
transgressor, e assim, a sua esséncia. Portanto, retomando o ponto de vista de
Pallamin, a pixacao € uma expressao da arte urbana que acaba por perder seu

sentido enquanto obra de arte, pois a sua esséncia é conflitiva.

Ainda segundo Pallamin, a arte urbana é uma forma de arte que se

concretiza em espaco publico, e, devido a isto

“‘uma multiplicidade de convencgbes, papéis e taticas perfazem seu
solo e atmosfera, adentrando os meandros de sua ocorréncia.
Propositos estéticos de diferentes circulos e agentes sdo nervurados
nas contradi¢des ai envolvidas.” (PALLAMIN, 2000, p. 63)

Ou seja, ao estar em espaco publico ela mobiliza as questbes estéticas
dos individuos que a presenciam, questdes estas que estdo permeadas pela
atuacao de alguma ordem, hegemoénica ou ndo. Assim, quando a pixa¢cao nao
é lida como uma forma de arte pela sociedade, diferentemente de outras
manifestagbes visuais urbanas como o grafite, ela expde um regime estético
hegemonico que ndo a aceita como arte, e acaba por ser lida apenas como

agressao.
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2.3 A pixacao como residuo no cotidiano

“O pixador é o encontro da arte com a vida que da ganho de causa ao
vao que ha entre elas.” (TIBURI, 2014, p. 40).

Para introduzir o seu conceito de cotidiano o filésofo Henri Lefebvre faz
uma critica sobre como a vida cotidiana foi desprezada no estudo da filosofia,
que sempre se dedicou a estudar a vida de forma abstrata, enquanto a vida
cotidiana era deixada de lado no plano do real, sendo considerada néo-
filoséfica. Segundo o autor, isto seria problematico e contraditério, pois quando
a propria filosofia categoriza algo como nao—filoséfico, proclamando-se
totalidade definida e acabada, acaba por destruir a si mesma. Dessa forma,
Lefebvre sinaliza outro caminho, em que se estuda filos6ficamente a vida
cotidiana, para assim descobri-la para além de sua trivialidade. Segundo o
autor, o cotidiano seria o dominio onde a atividade criadora do homem se

projeta, o cotidiano seria

’(...) um campo e uma renovagdo simultdnea, uma etapa e um
trampolim, um momento composto de momentos (necessidades,
trabalho, diversdo — produtos e obras — passividade e criatividade —
meios e finalidade etc.), interac@o dialética da qual seria impossivel

ndo partir para realizar o possivel” (LEFEBVRE, 1991, pg. 20)

Ou seja, o0 cotidiano é constitutivo de uma interacdo dialética, pois ao

7

mesmo tempo em que o0 cotidiano é a trivialidade, o cotidiano também é a
dimensdo da vida em que ha a possibilidade de mudanca. Assim, o autor
também destaca a importancia do estudo filosofico do cotidiano para que nao
se fortifiquem as ideologias da ordem distante

“Ou empregamos nossas energias praticas (aquelas de que todo
individuo dispde enquanto ser social), para fortificar as instituicdes, as
ideologias existentes — o Estado ou uma igreja, um sistema filosofico
Oou uma organizagdo politica — e a0 mesmo tempo nos empenhamos
em consolidar o cotidiano sobre o qual se estabelecem e se mantém
essas “superestruturas”; ou nos dedicamos a “mudar a vida’.
(LEFEBVRE, 1991, pg. 22).
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Porém, qual é a face do cotidiano que nao esta na esfera da trivialidade?
Lefebvre coloca que estudar o cotidiano filosoficamente ndo se trata de estudar
as repeticdes que fazem parte dele, mas sim a andlise da re-producao, ou seja,
a analise das condicdbes em que as atividades produtoras de objetos ou de
obras se reproduzem ou se transformam. Isto porque, ndo ha reproducdo sem
producdo, ou seja, ndo ha repeticdo sem inovacdo. Além das repeti¢cdes, o
cotidiano é composto de algo a mais, o que o autor coloca como o resto, o
irredutivel. Segundo o autor, no cotidiano tudo se conta, desde o dinheiro até
0S minutos, no entanto, é no cotidiano que as pessoas nao sobrevivem ou

sobrevivem, apenas sobrevivem ou vivem plenamente (LEFEBVRE, 1991).

Assim, o estudo do cotidiano consiste na andlise da re-producéo da vida
em todas as suas dimensfes, a maneira como € produzida a existéncia social
dos seres humanos, a forma como ocorrem as transicoes entre o sobreviver e

0 viver, e a escassez e a abundancia, o precioso e a depreciacao.

Portanto, a pixacdo se situando em uma relacdo da ordem préxima, ou
seja, nas relacdes de imediaticidade entre as pessoas, e sendo uma cena de
dissenso, pode ser colocada como um residuo no cotidiano, aquilo que se
estabelece como uma relagdo necesséria a reproducao da vida na cidade, mas

gue néo esta dentro da légica da producdo. Mas por que ela é necessaria?

No documentéario “Pixadores”, de Almir Escandari (2014), é retratada a
vida de quatro pixadores em S&o Paulo: Djan, Biscoito, William e Ricardo. O
documentario mostra a vida desses jovens de uma forma profunda, n&o apenas
no contexto da pixacdo, mas abordando o cotidiano do grupo, questdes
relativas a familia, amizade, emprego e condi¢cdes de vida. Pode-se colocar
gue o documentario retrata duas esferas do cotidiano destes quatro sujeitos: a
luta e a resisténcia, o repetitivo e o residuo. A luta consiste nas acbes que
estes sujeitos tomam para sobreviver em um mundo em que estdo submetidos
a condicfes de vida miseraveis: luta por conseguir um emprego sem saber ler
nem escrever, luta para conseguir constituir uma moradia, luta para conseguir
manter os lacos afetivos com a familia, etc. A resisténcia consiste na acdo que
estes sujeitos tomam para dar algum significado as suas vidas nestas

condicbes a que estdo submetidos: a pixacdo. No documentario Djan fala:
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‘Quem nao € visto ndo € lembrado, ndés fazemos isto para que nossa

passagem nao passe em branco.”.

Os quatro tém vidas diferentes e em diferentes condi¢des, no entanto
todos sdo pixadores. Colocam suas vidas em grandes riscos para iSSO:
submetem-se a ilegalidade, escalam edificios altissimos, surfam trens, mas
conseguem pintar seus “nomes” nos lugares mais arriscados e mais

improvaveis. Sobre a pixacao eles dizem:

- Djan: “No comego era apenas uma brincadeira de moleque, mas
depois comecou a ficar sério mesmo. Depois dos primeiros corres da
policia, banhos de tinta, processos... e ai aquela luta contra a
represséo e o sistema comecga a tomar conta da sua mente, e 0 que
era apenas uma brincadeira de moleque vira um combate, uma
militAncia. Como se tivesse numa guerra. S6 que a nossa arma € a
tinta... E que aquele movimento era tdo grande, uma rede que ligava a

cidade inteira, eu descobri um mundo novo. Nao é paix&do, € amor
mesmo, sabe? ” (ESCANDARI, 2014)

- Ricardo: “O seu nome é a Unica coisa que vocé tem. E a primeira
coisa que eles te ddo. Por que ndo pintar ele na parede?’
(ESCANDARI, 2014)

- William: “Eu n&o consigo ler nem escrever. Os muros da cidade & os
meus livro, € o0 que eu penso e € o que eu fago: pixagdo.”
(ESCANDARI, 2014)

- Biscoito: “Pixacdo pra mim é uma valvula de escape. E onde que eu
desconto, nas paredes. Eu ndo quero ser invisivel... prefiro ser odiado
do que ignorado.” (ESCANDARI, 2014)

Através dessas falas, fica transparente que a pixagao € presente na vida
de um pixador como um residuo. Ela rompe com a logica do cotidiano, ela da
vitalidade a vida desses sujeitos, que preferem ser odiados a ser invisiveis. Ou
seja, ela atua como um verdadeiro trampolim para mudanca na vida deles. Mas
vale frisar que a mudanca néo € no sentido quantitativo, relativo as condicdes
de vida vinculadas aos bens materiais, pois a pixacdo néo vai resolver o0s
problemas deles em relacdo ao emprego, a moradia, ao dinheiro, etc. A
pixacdo traz uma mudanca na vida dos pixadores no sentido qualitativo, ela é a

possibilidade do novo em meio a repeticdo, ela traz sentido a vida de seus
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atores, pois através dela eles expressam seus sentimentos de 6dio ao mundo
gue ndo os acolhe, a repressdo, ao preconceito, a submisséo. Através dela
eles mostram que existem pessoas na cidade que ndo sao visiveis, a pixacao

0S coloca como sujeitos na cidade.
2.4 A pixagcao como heterotopia

Como ja colocado previamente, Lefebvre coloca a cidade situada no
meio do caminho entre a ordem proxima e a ordem distante, ou seja, entre as
relacbes de imediaticidade e a ideologia das instituicdes de poder. Assim,

coloca que

“A estrutura social esta presente na cidade, € ai que ela se torna
sensivel, é ai que significa uma ordem. Inversamente, a cidade € um
pedaco do conjunto social; revela porque as contém e incorpora na
matéria sensivel, as instituicdes, a ideologia.” (LEFEBVRE, 2001, p.
66)

A partir disto, o autor propde uma analise da cidade em que se parte
dela como o plano especifico de mediacdo das ordens proxima e distante, e se
constréi o geral utilizando os elementos e significagdes do observavel urbano
(LEFEBVRE, 2001). Ou seja, a partir do que o autor coloca como “observavel
urbano” é possivel se fazer uma analise de como as ordens proxima e distante

estdo materializadas na cidade.

Entdo, a cidade através de sua materialidade imp&e uma ordem espaco-
temporal, mas, podemos dizer ainda, que através da ordem préxima, no seu
cotidiano, as pessoas se apropriam de seu espaco através do emprego do
tempo e do espaco de maneira condizente com esta ordem imposta ou nao.
Sob esta a andlise, Lefebvre coloca que vao se definir isotopias (espaco
politico, religioso, cultural, comercial etc.) e heterotopias, espacos onde
irrompem possibilidades de atuacéo diferentes daquelas que Ihe é designada.
Assim as heterotopias, seriam 0s espagos que sdo apropriados pelas pessoas
para usos diferentes daqueles que estes espacos deveriam ter, assim, dando-

Ihes significados vinculados a vida cotidiana destas pessoas.

Sobre este conceito de heterotopia o autor David Harvey coloca que ele
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“[...] delineia espagos sociais limitrofes de possibilidade onde “algo
diferente” é ndo apenas possivel, mas fundamental para a definigcdo
de trajetérias revolucionarias. Esse “algo diferente” ndo decorre
necessariamente de um projeto consciente, mas simplismente daquilo
gue as pessoas fazem, sentem, percebem e terminam por articular a
medida que procuram significados para sua vida cotidiana. Essas
praticas criam espagos heterotopicos por toda parte.” (HARVEY,
2014, p. 22)

Ou seja, 0 que torna os espacos heterotopias sdo as acdes da vida
cotidiana, e elas podem ser revolucionarias na medida em que alteram o
significado do espaco da cidade para as pessoas. Assim, as praticas cotidianas
podem se mostrar através da cidade, através da modificacdo dos espacos

urbanos pela apropriacdo inusitada.

Neste sentido, coloco a pixacdo como uma heterotopia, que ao se
materializar no espaco da cidade através da apropriacdo de seus muros,
edificios, enfim, de suas fachadas, altera o significado do espaco urbano para
os pixadores. Mas 0 que significa essa apropriagao para os pixadores e para a
cidade?

A fildsofa Marcia Tiburi, ja citada no inicio deste trabalho, pensa sobre a
pixacdo como um ato de tomada de posse (apropriacdo) da fachada. Para a
autora, além disto se configurar como uma heterotopia sob a perspectiva de
Lefebvre, ela também configura uma “fissura no espaco do qual o pichador e o
picho sdo excluidos que irrompem como retorno recalcado” (TIBURI, 2014, p.
45). Segundo a autora, a pixagdo € uma “heresia contra a sacrossanta
propriedade privada” (TIBURI, 2014, p. 41), pois a superficie calculada da
fachada, a fachada limpa, o muro branco, sdo a forma estética da propriedade
privada. A pixacdo, perante a legislacdo, é um ato ilegal e sua pratica precisa
ser combatida, pois, segundo o artigo 163 do cdédigo civil brasileiro ela se
configura como dano a “coisa alheia”, no caso a propriedade privada. Assim,
esta forma estética da propriedade privada, faz parte do que a autora chama de
“‘ideologia do muro branco”, na qual o direito a propriedade, portanto a fachada

limpa, impera sobre o direito de expressao no espaco urbano.
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Segundo Tiburi, a pixagdo é para os pixadores “a defesa da sua fala
indomavel e soberana, contraestética e contrapolitica.” Portanto, ela s6 é
pixagdo enquanto for transgressdao, pois ela funciona de maneira
contraestética. Ao se materializar na fachada da propriedade privada, ao “sujar’
a fachada, ela altera a estética que impera, ela altera a paisagem da cidade.
Dessa forma, ela ndo atua alterando a ideologia da propriedade, mas ela
resignifica a prépria cidade para o pixador.
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Capitulo 3 — Estudo de caso: a pixacao no
Minhocao

3.1 Delimitacdo da area de estudo: Elevado Presidente Jo&o

Goulart ou “Minhocao”

A pixagdo paulistana é uma manifestacdo visual urbana que em sua
presenca abundante no espaco e em sua especificidade estética despertou
meu interesse para uma compreensdo mais profunda sobre este fendémeno. Ela
esta presente na metropole de S&do Paulo ha mais de trinta anos e pode ser
compreendida como um movimento realizado por sujeitos que nela
descobriram uma forma de se apropriar do espaco urbano. A partir disto, é
possivel compreendé-la também como uma ferramenta reveladora dos
processos que atuam na producdo deste espaco, mas para que isto
acontecesse de uma forma nado superficial, foi preciso definir um recorte

espacial que se demonstrasse significativo para o estudo.

Neste sentido, o primeiro critério seguido para escolha de um recorte
espacial foi selecionar uma area bastante ocupada pela pixacéo, assim, a partir
da minha vivéncia na cidade e de uma investigacdo sobre o movimento, as
direcbes apontaram a regido do centro antigo de S&o Paulo como relevante
para pesquisa. No entanto, esta regido engloba uma area muito grande, o que
pressupfe diferentes problematicas urbanas possiveis de serem trabalhadas,
algo que ndo seria possivel fazer em um trabalho desta dimensédo. Assim, a
area que despertou meu interesse ndo apenas por estar ocupada pela pixacdo
de maneira exorbitante, mas também pela problematica urbana que esta
atuando sobre ela, foi a area do Elevado Presidente Jodo Goulart, mais
conhecida como Minhocao. A seguir apresento o0 mapa da localizacao da area
de estudo, no qual podemos ver que o Minhocéo esta localizado praticamente
em toda sua extensdo entre distritos que fazem parte da regido central da
cidade, tendo apenas uma de suas entradas no distrito da Barra Funda, que ja

esta fora do centro.
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Mapa de localizagao da area de estudo

CASA VERDE
SANTANA
VILA GUILHERME
VILA MARIA
BARRA FUNDA
LAPA
BOM RETIRO PARI
TA CECILIA
BELEM
PERDIZES
PUBLICA R
SE
ALTO DE PINHEIROS CONSOLACAO
BELA VISTA MOOCA
CAMBUCI
PINHEIROS JARDIM PAULISTA LIBERDADE
BUTANTA
VILA MARIANA N
Legenda IPIRANGA
MOEMA
Via Elevada Jodo Goulart
Distritos do Centro
. . 0 05 1 2 3 4 KM

Fonte: Marilena Felipe S —

O Minhocédo, como conhecido popularmente, ou o Elevado Presidente
Jodo Goulart (antigo Elevado Costa e Silva) é uma via elevada de 2,8
quildmetros, que vai da regido da Praca Franklin Roosevelt até o Largo Padre
Péricles. Ele foi construido no centro da cidade de S&o Paulo no inicio dos
anos 1970, e desde entdo causa polémicas devido ao seu impacto na
paisagem e na qualidade de vida das pessoas que vivem ao seu entorno.
Considerado uma atrocidade paisagistica por alguns, e por outros como uma
solucdo para um problema de mobilidade urbana, o Minhoc&do hoje tem seu
destino incerto e estd em vias de desativacdo. Para compreender a construcao

do Minhocdo nos anos 1970, farei uma breve retomada a histéria do
planejamento urbano de S&o Paulo.

A estruturacdo da malha viaria de Sdo Paulo se deu em torno do Plano
de Avenidas de 1930 de Prestes Maia, que consistia em um plano radial-
perimetral que conjugava rodoviarismo, expansionismo e reforco da

centralidade em escala urbana e metropolitana. Esta conjugacdo de
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caracteristicas amparou o uso dos transportes rodoviarios, e desta forma,
pode-se dizer que a cidade foi construida, sobretudo, pensando-se no
automovel, o que ao passar do tempo resultou em um problema grave de

mobilidade urbana na cidade.

Neste imbroglio, com o trafego de automoveis cada vez mais
congestionado no centro da cidade, o Minhocéo foi idealizado como uma forma
de duplicacdo do trafego pela sobreposicdo de avenidas, jA& que ndo seria
possivel a duplicacdo das mesmas por questdes de espaco. ldeias de vias
elevadas para a solucdo de problemas de mobilidade ja estavam sendo
levadas a cabo em outras cidades no exterior, como a via elevada ao longo do
Rio Hudson em Nova lorque em 1928. A idealizagdo do Minhocéo foi feita pelo
prefeito José Vicente Faria Lima, mas a construcdo néao foi realizada, pois na
época de sua gestdo (1965-1969) foram priorizadas outras obras viarias e a
ideia de um elevado sobre a Avenida Sdo Jodo ainda era considerada muito

radical.

Ja em 1969, o prefeito Paulo Maluf decidiu dar inicio a construcédo da via
elevada sobre a Avenida Sao Joao, que faria parte do projeto de ligacdo do
eixo Leste-Oeste pelo centro da cidade. O elevado foi inaugurado em 24 de
janeiro de 1971, sendo construido em menos de um ano, e, em plena Ditadura
Militar, foi denominado Elevado Presidente Costa e Silva, em homenagem ao
general-presidente que indicou Paulo Maluf a prefeitura da cidade de S&o
Paulo.

Esta estruturacdo da ligacdo Leste-Oeste no centro da cidade teve
consequéncias para 0 uso deste espacgo, que passou a ser meio de passagem
e circulacdo em grande escala. O Minhocdo mudou radicalmente a paisagem
da regido da Avenida Sao Jodo, como colocado no livro Caminhos do Elevado,
criou-se “uma zona de sombras, um mundo semi-enterrado, em que térreos e
primeiros andares se perdem num longo subsolo” (CAMPQOS, 2008, p. 20), pois
além de seu brutal tamanho que tapou a Avenida em toda sua largura, a

construcdo tem apenas cinco metros de distancia dos prédios de seu entorno.

Assim, o Minhocdo foi considerado por muitos como uma

monstruosidade, pois apesar de ter trazido certos beneficios para circulagéo de
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automoveis na época, trouxe também grandes maleficios relacionados a
qualidade de vida da populacdo que habitava seu entorno, como a poluicdo
atmosférica e sonora proveniente dos milhares de veiculos que passaram a
circular por ele. Devido a isto, cinco anos apés a sua construcdo o Minhocéao é
desativado como via de circulacdo de automoéveis em determinados horarios.
Para possibilitar algum conforto acustico para os moradores dos edificios que
circundam o Minhocao, a via passou a ser interditada para os automdéveis entre
as 21h30 e as 6h00, e aos domingos o dia inteiro. E, recentemente foi
instaurado um novo horéario de interdicdo também aos sabados, a partir das
14h30.

Neste contexto, de mudanca brutal da paisagem e prejuizo da qualidade
de vida das pessoas que a habitam, ap6s apenas cinco anos de sua
construcdo ja comecam a surgir planos de demolicdo do Minhocao, pois o
elevado torna-se o “grau maximo de tudo que € incdbmodo, ofensivo e
barulhento na vida dos paulistanos, (...) um icone as avessas, um anti-simbolo
de Sao Paulo” (CAMPQOS, 2008, p. 19).

3.2 O trabalho de campo no Minhocéao

Para maior aprofundamento e detalhamento da pesquisa foram
realizados duas saidas a campo no Minhocdo. A primeira saida foi realizada
no dia 11 de setembro de 2016, um domingo, e consistiu em uma caminhada
“livre”(sem direcionamento exato) pela area para uma maior aproximacao desta
enquanto objeto de estudo. Comecei a caminhada por baixo da via elevada
pela Rua Amaral Gurgel partindo da Rua da Consolacéo, e segui em direcdo a
praca Marechal Deodoro, na altura da praca subi na via elevada por uma
rampa de acesso e segui no sentido contrario do que tinha vindo, em direcao a
Rua da Consolacédo. A seguir a presento um croqui com o trajeto desta primeira

saida a campo.
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Croqui 1 — Percurso realizado na primeira saida de campo. Fonte: Mariana Felipe

Como o Minhoc&o € uma via elevada por cima de outra via, podemos
dizer que ele fragmenta o espago em dois: um sobre a via elevada, e outro
abaixo dela, e nesta saida de campo pude constatar que a apropriacdo destes
dois espacos pela arte urbana € diferente: abaixo da via elevada - a ja
mencionada “zona de sombras” - podemos ver que ha uma diversidade de
manifestacfes visuais (grafites, bombs, lambe-lambes, e pixac6es) ocupando
todas as superficies possiveis: os pilares da via elevada, as paredes e
canteiros do entorno, postes e portas de comércios. Ja acima da via elevada
fica visivel que ha uma diferenca nesta ocupacao pela arte urbana, pois o que
predomina nesta altura de cinco metros e meio sdo as pixagdes, que sao
intercaladas por jardins verticais e gigantescos murais nas empenas cegas dos

prédios.

A partir desta constatacéo optei por fazer o segundo campo, realizado
em outro domingo dia 6 de outubro de 2016, apenas por cima do Minhocé&o,

pois apreendi que este espaco poderia trazer informacdes mais especificas
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sobre o movimento da pixacdo. O trajeto se iniciou na Rua da Consolacao e
seguiu em direcéo a Avenida Francisco Matarazzo. Nos primeiros 180 metros
percorridos (cerca de dois quarteirdes da Rua Amaral Gurgel) fiz o registro
fotografico de todas as pixacbes, e em uma caderneta de campo anotei o
endereco, 0 tipo e o estado de conservacdo do prédio em que cada uma
estava. Fiz isto, pois tinha a intencdo de mapear todas as pixagdes para
posteriormente aponta-las em um mapa, porém diante de tantas percebi que
este procedimento ndo levaria a uma informacao significativa sobre aquele
espaco que esta tomado pela pixacdo em toda sua extensao, e isto também
poderia privar minha atengcéo a outros importantes elementos da paisagem em

questdo. Assim, prossegui o roteiro apenas com o registro fotografico.

Apébs as duas saidas a campo obtive um total de 513 fotos, e com este
montante de fotos fez-se necessario realizar uma selecéo criteriosa das fotos
que poderiam melhor representar os elementos da paisagem que me
chamaram a atengdo e que seriam trabalhados na discussdo sobre a
problemética urbana da é&rea em questdo. Assim, defini 3 categorias:
“pixacdes”, “novos empreendimentos imobiliarios” e “jardins verticais e murais”,
as quais organizei em tabelas e as localizei no croqui abaixo. Além destas,
também apresento 3 fotos para exemplificar o que considerei como

“‘perecimento de edificio”

A categoria pixacdo engloba 20 fotos de pixagdes, que por sua vez estéo
classificadas em “pixagbes em empenas cegas’, “pixagdes em janelas” e
“pixacdes em topo de edificio”. O intuito da selecdo foi mostrar as mais
variadas formas de ocupacdo da superficie dos edificios pelas pixacdes. As
categorias “novos empreendimentos imobiliarios” e “jardins verticais e murais”
foram escolhidas para apresentar alguns elementos que representam o
processo de especulacdo imobiliaria que estd atuando no Minhocédo e em seu

entorno.

Estas fotos serdo apresentadas em tabelas de cada uma das categorias
mencionadas, na qual coloco uma indicacdo de como elas séo apresentadas

no croqui a seguir, que mostra a localizacao destas fotos no Minhocéao.
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Croqui 2 — Localizagdo das fotos no Minhoc&o. Fonte: Marilena Felipe

3.2 A producéo do espag¢o no Minhocao

Como colocado pela gedgrafa Ana Fani Alessandri Carlos “A paisagem
urbana, enquanto momento, instantaneo que surge a primeira vista aos olhos
do pesquisador, revela relagdes, acbes, que iniciam a investigacdo sobre a
cidade.” (CARLOS 2004, p. 35). Ao caminhar pelo Minhocao durante o periodo
em que ele esta fechado para circulacdo dos automoéveis, é possivel fazer uma
observacdo mais atenta dos elementos que compdem a sua paisagem, Os

prédios do entorno do Minhocdo sao prédios predominantemente antigos, a
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maior parte deles ndo tem portaria, € no térreo estdo instalados pequenos
comeércios, como borracharias, vidragarias, opticas, lanchonetes, auto-elétricos
e lojas de modveis usados. Além das pixac6es que tomam conta das fachadas
destes prédios, vidros quebrados chamam a atencédo para apartamentos que
estdo vazios, placas de “aluga-se” e “vende-se” sao frequentes tanto na altura
do elevado como no térreo dos prédios, e a pintura desgastada dos edificios
trazem um ar de perecimento ao lugar. Abaixo séo a presentadas 3 fotos para
representar o “perecimento de edificios”, elas sdo apresentadas com o intuito
de exemplificar o que considerei como “perecimento”, ja que este critério pode

ser considerado muito subjetivo.

Figura 14 — Janela quebrada em
apartamento vazio ao lado do
Minhocéo. Fonte: Marilena Felipe
— Outubro de 2017

Figura 13 — Falta de
manutencéo da pintura do
edificio ao lado do Minhocéao.
Fonte: Marilena Felipe —
Outubro de 2017

Figura 15 — Falta de
manutencdo em toldos de
edificio ao lado do Minhocéo.
Fonte: Marilena Felipe —
Outubro de 2017

Ao lado destes edificios antigos com pouca manutencdo e da grande
quantidade de placas de “aluga-se” e “vende-se”, que evidenciam a presenca
de apartamentos vazios, alguns elementos destoam desta paisagem, sao o0s
novos empreendimentos imobilidrios que aparecem distribuidos ao longo do
Minhocdo. A partir da andlise do que estes elementos contrastantes
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representam na paisagem, € possivel fazer uma analise sobre 0s processos

gue estao atuando na producao deste espaco.

O Minhocao, construido nos anos 70, acabou por se revelar com um
sentido urbanistico contraditorio, pois ao mesmo tempo em que € uma solugéo
viaria para cidade, € um problema para qualidade de vida das pessoas gque
habitam no seu entorno. Como ja relatado anteriormente, ap0s cinco anos de
sua constru¢do ja comecam a surgir planos para demolicdo da via elevada,
entretanto, estes planos comegam a encontrar muitos impasses. Em 2006, o
entdo prefeito da cidade de Séo Paulo, José Serra, lancou a segunda edicao
do Prémio Prestes Maia de Urbanismo? tendo como tematica novos usos para
0 Elevado Presidente Jodo Goulart. No concurso, cerca de 80% dos
concorrentes considerou o custo da demolicdo e os transtornos causados por
ela inviaveis. Entdo, foram apresentados projetos com propostas de reducdes
dos impactos negativos causados pela via elevada levando em consideracao a
ja existente apropriacdo daquela estrutura como area de lazer nos horarios em
que ela estda desativada para circulagdo de automoveis. As propostas
vencedoras propuseram a manutencdo parcial da via elevada e a sua

transformacdo em um parque linear.

Apesar das propostas do Prémio Prestes Maia terem ficado apenas no
plano das ideias, no Plano Diretor Estratégico de 2014, sancionado pelo
prefeito Fernando Haddad, foi prevista a desativacdo do Minhocdo, mas sem
prazo determinado. Diante desta previsdo, mesmo indefinida, grandes
incorporadoras comecaram a lancar seus novos empreendimentos imobiliarios
no entorno do Minhocédo, como pode ser visto nas fotografias apresentadas na

tabela a seguir da categoria “novos empreendimentos” ( figuras de 13 & 16).

2 O prémio Prestes Maia de Urbanismo é um concurso de abrangéncia nacional, que pretende
debater os problemas da cidade e propor-lhes solugdo adequada, com o intuito de melhorar a
qualidade de vida de seus habitantes, valorizando iniciativas no campo do planejamento e da
engenharia urbana. O prémio é uma homenagem a um dos prefeitos da cidade de S&o Paulo,
Dr. Francisco Prestes Maia.
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TABELA 1 — NOVOS EMPREENDIMENTOS IMOBILIARIOS

Figura 16: foto do stand de vendas do novo
empreendimento imobiliario Cosmopolitan
Santa Cecilia
Indicacao no croqui: “E1”

Fonte: Marilena Felipe — Outubro 2016

Figura 17: frente de obra do novo
empreendimento imobiliario Helbor Trend
Higiendpolis

Indicag&o no croqui: “E2”

Fonte: Marilena Felipe — Outubro 2016

Figura 18: frente de obra do novo
empreendimento imobiliario da
incorporadora MAC
Indicagao no croqui: “E3”

Fonte: Marilena Felipe — Outubro 2016

Figura 19: frente de obra do novo
empreendimento imobiliario da
incorporadora Gafisa
Indicagao no croqui: “E4”

Fonte: Marilena Felipe — Outubro 2016
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A Helbor lancou o Helbor Trend Higiendpolis, a MAC o Cosmopolitan
Higiendpolis e a Gafisa o Smart Santa Cecilia. Os edificios tem plantas de
apartamentos de 35 m2 até no maximo 88 m2, com 1 ou 2 dormitérios no
maximo. Em suas propagandas os empreendimentos declaram o ar
modernizador pretendido para o centro da cidade, e destacam as facilidades de
infraestrutura, comércio e lazer ja presentes na regido. Além disto, vale lembrar
que had um destaque do bairro Higienopolis nas propagandas, um dos bairros
de elite mais antigos da cidade de Sdo Paulo, que carrega em seu proprio

nome a ideologia do planejamento higienista®.

MNC @ soonneee @ oo @z @ o @ o

— @ Projeto —

COSMOPOLITAN

CADASTRE-SE PARA RECEBER MAIS
INFORMAGOES

Chegou a hora de viver todos os privilégios de uma regido que & %

puro Charme. Os atendiment riam feitos
via Whatsapp ot idade e

Bem-vindo a0 priviégio de viver em Lma regelo que & puro charme. comodidade para v Iher seu MAC.

Com um perfl versatl, que passeia do residencial 2o comercial, aqui
anda existe acentuada dversidade cullural, o que nos confere um
imesistivel ar cosmopota

Ak disso, ter 0 melhor de higiendpolis 30 seu ak ance torna a regido
ra morar ideal para receber este projeto inico, que

Figura 20: Propaganda do empreendimento Cosmopolitan Higiendpolis
Fonte: http://www.mac.com.br/apartamento-higienopolis

Fica claro o perfil que os empreendedores desejam atrair para regiao,
jovens solteiros ou casais sem filhos, que “querem tirar o melhor proveito de
tudo ao seu redor”, como colocado na propagando do Cosmopolitan
Higiendpolis. Além desses, diversos outros empreendimentos modernos e de
mesmo perfil estdo sendo construidos nas proximidades do elevado como o

BK30 Largo do Arouche da BKO e o Up Town Arouche da Upcon.

Portanto, fica evidente que a possivel transformacdo do Elevado
Presidente Jodo Goulart em um parque linear trouxe consigo um processo de
especulacdo imobiliaria para area em questdo. Entretanto, surgem alguns

guestionamentos

3 No contexto da modernidade, situamos o periodo entre o final do Século XIX e inicio do XX, em S&o Paulo, mais
precisamente nos primérdios da Republica, quando houve um processo de higiene e limpeza social, associado a

pobreza e, ao mesmo tempo, a um desejo utépico de uma cidade limpa e saudavel, como ideologia elitista
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a partir desta evidencia: estaria este processo de valorizacdo imobiliaria
vinculado unicamente ao processo de resignificacdo desta estrutura urbana?
Para responder esta questdo € necessario um aprofundamento na

compreensao dos processos de producao do espaco urbano.

O capital demanda condi¢cfes especificas para sua reproducédo, que vao
se modificando a cada momento historico. Estas condicdes se materializam
através da producdo do espaco, modificando-o constantemente conforme as
novas exigéncias de reproducdo do capital. Segundo Harvey (1998), na
transicdo do sistema produtivo fordista-keynesiano para a acumulacgao flexivel
€ colocada um novo significado na experiéncia espacgo-temporal, em que fica
enaltecido o paradigma da efemeridade colocado pela modernidade, e se
acentua cada vez mais a sensac¢do de que “tudo que é sélido se desmancha no

ar™*,

No processo de transi¢cao para a acumulacao flexivel, ha a necessidade
de aceleracdo do tempo de giro do capital, e isto é feito por meio da
implantacdo de novas formas organizacionais e novas tecnologias no sistema
produtivo, e, também, por meio da aceleracdo e aumento do consumo. Passa-
se a estimular, entdo, ndo apenas o consumo de bens, mas principalmente o
consumo de servicos. Neste sentido, a manipulacdo do gosto e da opinido €
essencial para dominacdo do consumo, 0 que envolve a constru¢do de
sistemas de signos e sistemas de imagens, e ai a publicidade ganha vital
importancia no sistema produtivo. Tudo passa a ser vendido por meio das
imagens, e como 0 que se precisa vender ndo sdo apenas produtos (bens de
consumo), mas sim servicos, as imagens realizam a publicizacdo de estilos de
vida. Isto fica evidente na propaganda do empreendimento imobiliario Smart

Santa Cecilia, em que se coloca “viver a cultura sharing”.

* A frase é o titulo de um livro de Marshall Bermann, que por sua vez faz uma alusdo a uma
frase do Manifesto Comunista de Karl Marx e Friedrich Engels. Bermann a utiliza para discutir

questdes relativas ao paradigma da modernidade.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Karl_Marx
https://pt.wikipedia.org/wiki/Friedrich_Engels
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o B RS
3612-5201 =0

@  MOVESS  OPORTUMDADES ~  EMCONSTRUGAO ~  PRONTOPARAMUDAR ~  NOVIOADES ~  ENCONTRESEUIMOVEL  +GAFISA =
SAIBA MAIS SOBRE AS
CONDICOES ESPECIAIS
DE LANCAMENTO.

O EMPREENDIMENTO

AO ESCOLHER VIVER NO , O PRIMEIRO EMPREENDIMENTO
HOME & SHARE NO BRASIL, YOCE TERA MUITO POR POUCO.

UM PACOTE DE VANTAGENS QUE INCLUI CONVENIENCIA, ECONOMIA,

PRATICIDADE, CONVIVENCIA E ESPACO. ESSAS SAO ALGUMAS DAS VANTAGENS DE

VIVER A CULTURA SHARING, UMA TENDENCIA IRREVERSIVEL, PRESENTE NO

MUNDO TODO, E QUE PODE DEFINITIVAMENTE FAZER PARTE DA SUA VIDA. RECEBER NOVIDADES

Figura 21: Propaganda do empreendimento Smart Santa Cecilia -
Fonte:http://www.gafisa.com.br/smartsantacecilia

Além disto, concomitante e vinculado a este processo ocorre o grande
desenvolvimento das tecnologias de comunicag&o, 0 que inicia um processo de
“aniquilagdo do espago por meio do tempo” (HARVEY, 1998, P. 264).
Entretanto, Harvey frisa que esta queda das barreiras espaciais nao implica o
decréscimo da significacdo do espaco, e sim no processo contrario, segundo o

autor:

“Com a reducgao das barreiras espaciais, aumenta muito mais a nossa
sensibilidade ao que os espag¢os do mundo contém. A acumulagao
flexivel explora tipicamente uma ampla gama de circunstancias
geograficas aparentemente contingentes [...], a peculiaridade desta
ou daquela circunsténcia geografica importa muito mais do que
antes.” (HARVEY, 1998, p. 266)

Estas mudancas passam a formar o que hoje é um sistema urbano
global, determinando novas relacbes de competitividade dentro do sistema
capitalista. As cidades mundiais passam a ter um papel enfatizado no sistema
financeiro e corporativo, na qual seu elemento distintivo € a alta articulacéo dos
espacos, através de servicos especializados e infraestruturas urbanas, e,
devido a isto, a centralidade na cidade torna-se indispensavel para o

desenvolvimento do setor de servigos.

Sé&o Paulo € uma metrépole que esta inserida nesta nova logica. Seu
crescimento e processo de urbanizagcdo se deu principalmente enquanto uma
cidade industrial, mas agora seu desenvolvimento esta sobre a dinamica do
capital financeiro, baseado no setor de servigcos. Entretanto, como colocado por
Carlos (2004), o desenvolvimento deste setor da economia encontra na

metropole superedificada uma barreira, pois nos anos 1980 o centro da cidade
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de Sédo Paulo jA se encontra saturado, os terrenos para construcdo de
escritorios estdo esgotados, 0 que a autora conceitua como raridade do

espaco:

“No momento atual do processo historico, do ponto de vista da
reproducéo do capital, o processo de reproducdo espacial, com a
generalizacdo da urbanizacao, produz, uma nova contradicdo: aquela
gue se refere a diferenca entre a antiga possibilidade de ocupar areas
como lugares de expansdo da mancha urbana (...) e sua presente
impossibilidade diante da escassez de areas. Isto porque o espaco,
enquanto valor, entra no circuito da troca geral da sociedade
(producdo/ reparticdo/ distribuicdo) fazendo parte da reproducédo da
riqueza, constituindo-se em raridade. (CARLOS, 2004, pg. 90)

Entdo, o setor de servigcos passa a buscar novos espagos para seu
desenvolvimento, e surte um movimento, que parte do centro e vai para regiao
sudoeste da metrépole, de ocupacédo de antigas areas industriais e de areas
residenciais, ocorrendo o0 processo de reproducédo espacial e gerando novas
centralidades em S&o Paulo. Mas, além dessa necessidade de &reas para
geracdo de novas centralidades, o desenvolvimento do setor de servi¢cos exige
também um novo tipo de edificio. Como colocado por Carlos (2004) a
arquitetura e a beleza da fachada nédo bastam, a localizacdo, a presenca de
garagens amplas, as instalagbes modernas passam a ser fatores de extrema
relevancia. Com isto, o centro historico passa a se tornar ultrapassado para o
desenvolvimento do setor de servicos, pois sdo edificios que ja ndo dao mais
conta das necessidades impostas pelas novas atividades constituintes deste
setor. Entdo, o centro historico passa a concentrar atividades pontuais que
precisam estar concentradas nesta area, por exemplo, os escritérios de

advocacia em funcao do forum.

Entretanto, € necessario colocar que apesar de acontecer um processo
de perda de importancia do centro histérico no processo de desenvolvimento
do setor de servicos, esta area da cidade ndo deixa de ser ocupada por uma
populacdo em que la habita e trabalha. O centro historico da cidade de Sao
Paulo até a década de 1970 se configurava como uma centralidade Unica na

cidade, la se concentravam diversos usos do espaco relacionados a vida
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politica, econbmica, social e cultural, e, além disso, também se configurava
como o lugar das oportunidades de trabalho. Porém, com o surgimento das
novas centralidades na cidade ele passa a perder a sua importancia, e torna-se
desvalorizado. Mas, como colocado por Alves (2015), existe um limite para esta
desvalorizacdo, que é colocado pelos proprietarios e empresarios do ramo

imobiliario.

Este limite se coloca através da instauracdo da necessidade de
revalorizacdo econdmica e social daqguela regido, possibilitado pela criacdo de
um consenso de que esta regido da cidade precisa ser requalificada em
beneficio de toda a sociedade, e ndo apenas em beneficio dos proprietarios
daquela area. A construcdo deste consenso, entdo, ocultard conflitos que se
estabelecem em torno da apropriagcdo do espaco, e expressfes como
“revitalizacdo, requalificagdo, revalorizagdo, refuncionalizagdo sao utilizadas
para justificar acbes de transformacdo em areas tidas como degradadas,
esvaziadas, desindustrializadas, abandonadas e perigosas.” (ALVES, 2015, p
143).

Quando o centro da cidade passou a ser ocupado por camadas mais
populares, criou-se também ideias de degradacdo e de inseguranca nesta
area, o que, como bem colocado pela autora séo ideias

“(...) construidas a partir de fatos que realmente ocorrem na area
central da cidade como furtos, roubos e lugares do centro que
concentram usuario de drogas, por exemplo, na regido da Santa
Ifigénia denominada Cracolandia na midia. Tais fatos ocorrem
também em outras areas da cidade, entretanto para reforcar a
construcdo da necessidade de transformacdo da area em questéo,
essas ocorréncias sdo maximizadas e exploradas a ponto de a ideia
de perigo do Centro ser propagada e incorporada no senso comum

sem questionamentos.” (Alves, 2015, pg 146)

Este processo de “necessidade de revitalizagado” esta presente hoje no
Minhocdo e pode ser evidenciado na pagina da Camara Municipal de Sao
Paulo que trata da questéao da desativacdo do Elevado Presidente Jo&do Goulart

como via de passagem de automoveis. Na pagina, sado colocadas as diferentes
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perspectivas no debate sobre o destino do Minhocdo: demolicdo ou
transformacdo em um parque linear, no entanto, apesar de apresentarem
argumentos diferentes, todas as perspectivas colocam em seus discursos a
necessidade de revitalizacdo da area, com justificativas de que a regido esta

abandonada, perigosa, suja, mal utilizada, etc.

Francisco Gomes Machado, representante do Movimento Desmonte
(que defende a demolicdo do Minhoc&o) fala sobre a regido do elevado: “A
noite € um motel a céu aberto e uma versdo da cracolandia”, além disso
também reclama da poluicdo ao dizer que a “empregada” tem que lavar a
cortina de dois em dois meses. Athos Colatti, presidente da Associacdo Parque
Minhocédo defende a criacdo do parque para criacdo de uma area verde na
cidade. Frequentadores do Minhocdo aos domingos defendem a criagdo do
parque, no entanto, frisam a necessidade de policiamento da regido.

Ja as jornalistas Natalia Garcia e Renata Falzoni apesar de defenderem
a transformacdo do elevado, também colocam a necessidade de
aprofundamento do debate, pois dizem que a transformacdo desta estrutura
urbana vai causar um movimento de valorizacdo imobiliaria da regido e, em
consequéncia, um processo de expulsdo da populacdo que reside no seu
entorno. Portanto, em seus argumentos frisam a necessidade de criacdo de

politicas publicas que impecam que isso aconteca.

No entanto, este consenso de necessidade de transformacédo do
Minhocdo nédo € compartilhado pela populacdo que habita seu entorno. Os
moradores defendem que o elevado continue la, pois intuem que vai ocorrer
um processo de revalorizagdo daquela area, expulsando-os de la. A pesquisa
do Datafolha, divulgada em 2015, revela que apenas 7% da populacdo do
entorno gostaria que a via fosse demolida, 53% gostaria que o elevado
continuasse como esta, e 23% preferem que a via seja transformada em
Parque. Além disso, os moradores colocam em suas falas que gostam do local
como esta, e até mesmo que a preferem como uma via de circulagcédo de carros
do que como parque. A representante comercial Maria Enas Tovarias, 52 anos,

decidiu alugar um apartamento na regido por conta da via: “Escolhi aqui porque
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o0 Minhocdo me encantou. Gosto de movimento” (Especial Minhocdo, Camara
Municipal de S&o Paulo, 2016). A corretora de seguros Branca Elizabete de
Moraes, tem 49 anos e nunca morou em outro local e opina: “A minha janela
fica em frente ao Minhocédo e nos dias em que o espaco € utilizado para lazer,
perco a minha privacidade. Nao € uma boa saida que vire parque” (Especial

Minhocéao, Camara Municipal de S&o Paulo, 2016).

Coloco, entdo, a visdo de que a transformacdo do Minhocdo em um
parque linear é direcionada a melhoria da qualidade de vida da populagédo que
vive no seu entorno (como colocado no Prémio Prestes Maia) como uma viséo
dissimuladora, ou, no minimo ingénua. Dissimuladora, pois, como ja colocado,
a instauracdo de um consenso de que uma area precisa ser revitalizada, €
ideoldgica e omiti conflitos envolvidos no processo contraditério de producéo do
espaco urbano no sistema capitalista. E ingénua, porque mesmo quando
assume que existe um processo de expulsdo da populacdo que reside nesta
regido devido a valorizacdo dos imOveis, aposta em politicas publicas para
apoiar esta populacdo, nao percebendo que a valorizacdo imobiliaria depende
justamente da saida da populacéo de baixa renda que habita as proximidades

do elevado.

Portanto, respondendo a questdo colocada anteriormente, através da
analise dos processos de urbanizacdo que estdo atuando no Minhocao, ficou
evidente que a valorizacdo imobilidria vigente hoje neste espaco ndo esta
vinculada unicamente a resignificagdo desta estrutura urbana, mas ao processo
de desvalorizacdo-valorizagdo do espaco como mercadoria que esta
acontecendo atualmente na regido do centro antigo de Sdo Paulo. Entretanto,
ainda é necesséario entender qual é o papel da pixacdo neste espaco que esta

sendo valorizado como mercadoria.
3.3 Intervencdes artiticas e a pixacdo no Minhocéo

Desde sua instalacdo, o Minhocdo sempre foi palco de intervencdes
artisticas, e no livro Caminhos do elevado, Ana Paula Nascimento e Renata
Motta, pontuam algumas delas, as colocando como parte da producéo do

espaco urbano.
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Em 1971, Flavio Motta realiza um projeto de painéis nos pilares do
elevado, que foram pensados como uma sequéncia cinematografica para
“tornar a cidade um campo de relacionamento urbano mais amplo” e integrou
um projeto chamado “Arte e Planejamento”, da Coordenadoria Geral de
Planejamento do Municipio. J& em 1997, a Fundacao Nacional de Arte faz um
concurso de pintura artistica das empenas da parte elevada com o objetivo de
‘causar uma interferéncia positiva e de cor, provocando estimulos visuais na
populagao”. Estes projetos, por fim, como colocado por Nascimento e Motta,
nao passaram de uma maquiagem gue se esvaiu no tempo, e outras camadas
foram sobrepostas aos murais, desde grafites, lambe-lambes, esténcil, bombs
e pixos, até uma pintura cinza proveniente da acao da propria prefeitura de Séo

Paulo.

O Minhocéo, sobretudo, a partir da década de 1980 € intensamente
ocupado pela arte urbana, Nascimento e Motta pontuam dentro desta esfera o
grafite, e segundo as autoras, os pilares do elevado tornam-se suportes
privilegiados para esta arte. Mas, vale frisar que ndo s6 para o grafite, como
para todos os tipos de manifestacGes visuais urbanas, como as que ja foram
mencionadas neste trabalho (grafites, bombs, lambe lambes, entre outras) e

também para a pixacéo.

Como ja colocado anteriormente, o elevado traz a paisagem um novo ar
sombrio, ele cria uma “zona de sombras”, que acaba por se tornar um local
propicio para usos que ndo ousariam se manifestar em locais mais expostos.
Pode ser que a “zona de sombras” que esta por baixo do elevado, realmente
tenha se tornado um lugar propicio para a pixacao, devido ao seu carater ilegal,
entretanto, neste trabalho destaco as fachadas dos prédios que estdo acima do
elevado como um local altamente cobicado para a pratica. As figuras de 19 a
38 sédo as fotos selecionadas para representar diversos tipos de pixacoes de

prédios que estéo presentes no Minhocdo.
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TABELA 1: FOTOS DE PIXACOES EM EMPENAS CEGAS NO MINHOCAO

Figura 22: pixacdo em empena cena
Indicacao no croqui: “P1”
Fonte: Marilena Felipe — Outubro de 2016

Figura 23: pixa¢cdo em empena cega
Indicagdo no croqui: “P2”
Fonte: Marilena Felipe — Outubro de 2016

Figura 24: pixacdo em empena cega
Indicagéo no croqui: “P3”

Fonte: Marilena Felipe — Outubro de 2016

Figura 25 : pixacdo em empena cega e prédio
com pixa¢des em janelas atras
Indicacdo no croqui: “P4”

Fonte: Marilena Felipe — Outubro de 2016
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Figura 26: Pixacdo em empena cena
Indicacao no croqui: “P5”

Fonte: Marilena Felipe

Figura 27: Pixacdo em empena cega
Indicagao no croqui: “P6”

Fonte: Marilena Felipe

Figura 28: pixa¢céo em empena cega
Indicacdo no croqui: “P7”

Fonte: Marilena Felipe — Outubro de 2016
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TABELA 2: FOTOS DE PIXACOES EM JANELA NO MINHOCAO

Figura 29: pixacdo em janela
Indicac¢&@o no croqui: “P8”
Fonte: Marilena Felipe — Outubro
de 2016

Figura 30: pixagdo em janela

Indicag¢&@o no croqui: “P9”

Fonte: Marilena Felipe — Outubro
de 2016

Figura 31: pixacdo em varanda
Indicag&o no croqui: “P10”
Fonte: Marilena Felipe — Outubro
de 2016
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Figura 32: pixacdo em janela
Indicagao no croqui: “P11”
Fonte: Marilena Felipe — Outubro de
2016

Figura 33: pixacdo em janela
Indicagao no croqui: “P12”
Fonte: Marilena Felipe — Outubro de
2016

Figura 34: pixacédo em janela
Indicagao no croqui: “P13”
Fonte: Marilena Felipe — Outubro de
2016
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TABELA 3: FOTOS DE PIXACOES EM TOPOS DE PREDIOS NO MINHOCAO

Figura 35: pixagdo em topo
de prédio
Indicacdo no croqui: “P14”
Fonte: Marilena Felipe —
Outubro de 2016

Figura 36: pixagdo em topo
de prédio
Indicagao no croqui: “P15”
Fonte: Marilena Felipe —
Outubro de 2016

Figura 37: pixagdo em topo
de prédio

Indicagao no croqui: “P16”

Fonte: Marilena Felipe —
Outubro de 2016

Figura 38: pixacdo em topo
de prédio

Indicag&o no croqui: “P17”

Fonte: Marilena Felipe —
Outubro de 2016
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Figura 39: pixa¢do em topo de prédio
Indicagdo no croqui: “P18”

Fonte: Marilena Felipe

Figura 40: pixacdo em topo de prédio
Indicagao no croqui: “P19”

Fonte: Marilena Felipe

Figura 41: pixacdo em topo de prédio
Indicagao no croqui: “P20”

Fonte: Marilena Felipe
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Através das fotos € possivel perceber que as superficies dos edificios do
entorno do Minhocéo séo aproveitadas de diferentes maneiras pelos pixadores,
de forma que o pixo acaba tendo uma relacdo direta com o tipo de edificio em
que € pixado. A partir das figuras 23, 24, 27 podemos ver que o fato dos
prédios do entorno do Minhocéo ndo terem recuo e muitas vezes terem uma
diferenca grande de altura torna-se um facilitador para o pixo, pois o telhado do
prédio ao lado € usado como suporte para alcancar a empena cega do prédio
vizinho. Na figura 19, além do telhado do prédio ao lado, € muito possivel que o
andaime que esta instalado no prédio tenha sido utilizado como suporte
também. Para pixar as empenas e 0s espac¢os entre as janelas, além dos
telhados dos prédios vizinhos, alguns batentes de janelas podem ser utilizados
como suporte, como pode ser vistos nas figuras 25, 26, 32, 33 e 34. Ja na
figura 29, é interessante perceber que a mesma pixag¢ao se dividiu entre trés
andares do prédio.E na figura 30, assim como no edificio de tras que aparece
na figura 25, podemos ver diferentes andares sendo ocupados por diferentes
pixacdes. Outra estrutura do prédio que pode ser utilizada como suporte, é a
varanda, como pode ser visto na figura 31. Nas figuras de 35 a 41 sao
apresentadas fotografias de pixacbes em topos de prédios. Este tipo de
pixacdo € realizada de cima para baixo, ou seja, é necessario invadir o edificio
para conseguir chegar ao seu topo. Na figura 22 também foi necessario a

invasado do terreno para realizacédo do pixo.

Além de analisar as fotos, para tentar entender melhor a pixacdo de
prédios no Minhocado busquei nos grupos de pixadores paulistanos que existem
nas redes sociais por pixadores que ja haviam pixado prédios no Minhocéao
para ceder entrevistas. As entrevistas consistiram em uma conversa por meio
de redes sociais em que eu pedi para que o entrevistado contasse um pouco

de sua trajetodria e respondesse a questao “Por que pixar no Minhocao?”.

Segundo GR® 26 anos, pixador e estudante de arquitetura, ao contrario do que,

5 Optei por ocultar o nome dos entrevistados, pois apesar de ja haver uma criminalizacdo da
pixacdo desde que ela se originou, atualmente ha um agravamento desta criminalizagdo em
gue o atual prefeito da cidade de S&o Paulo, Jodo Doria, esta discutindo um projeto de lei na
Camara Municipal, que é especifico para a pixacédo. Nele o pichador preso pela primeira vez ja
€ penalizado com uma multa de 5 mil reais, e indiciado por crime ambiental.
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o Minhocdo representa para a cidade sob o viés arquitetdnico (uma
atrocidade), para a pixacdo o Minhocéao representa um local muito valorizado,
pois além de ser uma rota, um local de grande passagem na cidade, o que da
alta visibilidade para os pixos, por ser um elevado fica mais nitida a visdo das
pixacdes que estdo no alto. Outro entrevistado, JPB, 21 anos, pixador desde os
13, disse que “a dificuldade do local pixado também influencia muito, pois

dependendo do lugar nem todo mundo conseguiria pixar”.

Assim analisando as fotos e a partir das entrevistas, pude ent&do
perceber que o Minhocdo se apresenta como um lugar privilegiado para a
pixacdo, pois ao mesmo tempo em que oferece alguns facilitadores para
realizacdo dos pixos, como a propria estrutura dos edificios, a altura do prédios
traz prestigio para quem conseguir pixa-los, e por ser uma via elevada e de
grande fluxo de carros e pessoas traz alta visibilidade as pixacdes. Portanto,
fica claro que a pixacdo ndo é uma mera sujeira na parede, ou um vandalismo
sem sentido. Ela é uma prética artistica e transgressora que busca a
visibilidade, algo que a via elevada proporciona a ela. A pixacdo esta na cidade
para ser vista, pois ela parte de um sujeito que prefere ser odiado a ser
invisivel. Abaixo sdo apresentados dois croquis para ilustrar a questdo da
visibilidade dos pixos no Minhocéo. A partir deles é possivel perceber que o
local em questdo proporciona um grande raio de visdo dos prédios do seu
entorno, tanto para aqueles que por ali passam a pé, quanto para aqueles que

passam de automoével.

Croqui 3 — representacéo da visualizacdo das pixagdes no Minhocé@o em corte vertical.
Fonte: Mariana Felipe
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Croqui 4 — representacéo da visualizacdo das pixagdes no Minhocéo em corte vertical.
Fonte: Mariana Felipe

Outro fator que me chamou a atencdo durante o trabalho de campo no
Minhocéo foi que a grande quantidade de pixacdes nos prédios do seu entorno
entram em contraste com outros tipos de intervencdes artisticas que também
estdo presentes nestes edificios, e algumas vezes no mesmo como pode ser
visto nas figuras 44, 47 e 48. Essas intervenc¢des sdo os jardins verticais e 0s

grandes murais que podem ser vistos nas imagens da tabela a seguir.
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TABELA 4: JARDINS VERTICAIS E MURAIS NO MINHOCAO

Figura 42: jardim vertical em empena cega
Indicagao no croqui: “J1”
Fonte: Marilena Felipe — Outubro de 2016

Figura 43: jardim vertical em empena cega
Indicagao no croqui: “J2”

Fonte: Marilena Felipe — Outubro de 2016

Figura 44: jardim vertical em empena cega
Indicagao no croqui: “J3”

Fonte: Marilena Felipe — Outubro de 2016
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Figura 45: jardim vertical em empena
cega
Indicagdo no croqui: “J4”

Fonte: Marilena Felipe — Outubro de 2016

Figura 46: jardim vertical em empena
cega
Indicagao no croqui: “J%”

Fonte: Marilena Felipe — Outubro de 2016

Figura 47: mural em empena cega
Indicagao no croqui: “M1”
Fonte: Marilena Felipe — Outubro de 2016
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Figura 48: mural em empena cega

Indicag&@o no croqui: “M2”

Fonte: Marilena Felipe — Outubro de
2016

Figura 49: mural em empena cega

Indicagao no croqui: “M3”

Fonte: Marilena Felipe — Outubro de
2016

Levando em consideracao o processo de valorizacdo imobiliaria vigente
no Minhocdao, associo entdo estes murais e jardins verticais que aparecem em
contraste com as pixagbes na paisagem, a um processo de estetizacdo do
espaco. Conforme anteriormente colocado, dentro do sistema produtivo

capitalista sob a l6gica da acumulacao flexivel, a manipulacdo do gosto e da
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opinido € essencial para dominacdo do consumo, e isto se possibilita,
sobretudo, através da imagem. S&o criadas imagens sobre tudo o que se quer
vender, e 0 espaco como mercadoria dentro da l6gica capitalista, também entra
nesta logica. Isto associado a exploracdo das peculiaridades das circunstancias
geograficas faz com que a imagem dos lugares torne-se indispensavel para
promog&o dos mesmos. Passa, entdo, a ocorrer uma estetizacdo dos lugares,

segundo Vera Pallamin:

“Nesta torrente, a estética é acentuada como astlcia na obtencao de
singularidades, as quais séo tratadas como iscas para 0 consumo.
Promove-se uma estética do fragmentario, calcada na valorizacdo e
fomento das heterogeneidades locais.” (PALLAMIN, 2000, pg 68.)

Neste sentido, a arte urbana enquanto produtora do espacgo urbano pode
ser cooptada como uma promotora de singularidades dos lugares para assim
se possibilitar sua promocao, valorizacdo e venda. Este € um processo que
pode ser claramente evidenciado no Minhocdo pelos jardins verticais, pelos

murais, e também pelo ja mencionado possivel “Parque Minhocao”.

Mas, além disso, podemos mencionar também como parte deste
processo de estetizacdo a transformacao da area inferior da via elevada em um
Museu de Arte Urbana promovida pelo vereador Police Neto, que apresentou
um projeto de lei em que as 50 colunas embaixo do elevado se transformem
em um museu a céu aberto com 100 artistas urbanos da cidade de S&o Paulo.
No projeto é previsto que haverd uma curadoria para escolha dos artistas
participantes e eles serdo remunerados pelos trabalhos.

Como justificativas do projeto de lei que transforma o Minhocdo em um
Museu de Arte Urbana sao colocadas: a garantia de uma politica publica que
subsidie a instalagdo e manutencdo das criacdes, e a permanéncia das obras
independentemente do prefeito que for eleito, sem risco de serem apagadas,
trocadas ou adulteradas. Porém, desta maneira o projeto se coloca como
contraditorio, pois conforme mencionado no inicio deste subcapitulo o
Minhocdo sempre foi um lugar ocupado pela arte urbana de maneira ilegal, e
criar um museu com uma curadoria de arte impediria a intervencdo espontanea

dos artistas neste espaco. Portanto, podemos entender isto como uma tentativa
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de disciplinarizacdo e controle do espaco urbano pelo poder publico,
empreendida como uma tatica de estetizacdo do espacgo que contribuird no seu
processo de valorizagéo.

Assim, podemos dizer que a pixagcdo enquanto uma manifestacdo visual
urbana que ndo é aceita pela estética hegemoénica e que é vista como sujeira
contradiz a estetizacdo do espaco, que vem a servico da légica vigente de
producdo do espaco urbano e da especulacédo imobiliaria. Mas, vale frisar que
0 que se coloca aqui ndo € que a pixacao é a responséavel pela desvalorizacédo
do espaco em que se coloca, como no Minhocéo, pois como foi assinalado a
desvalorizacdo do espaco ja estava posta na regido do Minhocdo devido a
proximidade dos edificios com ele e a decorrente perda da qualidade de vida
para as pessoas que la habitam, e ao surgimento de novas centralidades na
cidade, fazendo com que 0 centro antigo passasse a se tornar obseleto para as

necessidade de reproducédo do capital através da cidade.

Entretanto, vale frisar que neste processo de desvalorizacdo imobiliaria
existem pessoas que se apropriaram deste espaco, nele habitam, e néo
colocam a via elevada como um problema. Portanto, a grande questdo € que
no processo de producédo e reproducdo do espaco urbano a ordem distante
(como colocado por Lefebvre) atua transpassando a ordem préxima, mas,
existem acdes presentes na ordem proxima, ou ainda, na vida cotidiana das
pessoas que resistem a ordem imposta. Ou seja, a pixacdo se da como
heterotopia na medida em que se apropria do espaco e atua nele de forma nao
s6 inusitada, mas contraria a ordem espaco-temporal que esta sendo colocada.
E, dessa maneira, ela causa incbmodo. Icomoda n&o apenas porque “suja’ as
fachadas que deveriam estar brancas, mas porque quando se apropria destas
fachadas ela transgride a ordem social vigente e revela tensdes, que por sua

vez expdem a desigualdade presente no espaco da cidade.
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3.5 Consideracoes finais

A pixacao paulistana € uma forma de manifestagéo visual urbana que se
expressa de maneira muito peculiar, tanto no que diz respeito a sua estética,
guanto no que diz respeito a forma com a qual ela se coloca no espaco. Esta
peculiaridade chama a atencdo, sobretudo daqueles que se interessam ou
fazem parte do mundo da arte urbana. Por muitos, inclusive
internacionalmente, ela é reconhecida como uma arte urbana legitimamente
paulistana, porém ela ndo € compreendida como tal pela maior parte da
populacdo que habita a metrépole de Sao Paulo, sendo entendida muitas

vezes como um mero ato de degradacgéo de propriedades.

Esta diferenca de visdes sobre a pixacado e a especificidade com a qual
ela se manifesta despertaram meu interesse para estuda-la. Como ela se
configura como um elemento caracteristico da cidade de S&o Paulo, entendi
que ela expressa uma relagcdo direta com esse espaco urbano. Portanto, a
partir de uma perspectiva reflexiva e aprofundada sobre a especificidade do
movimento, neste trabalho me propus a entender essa relacdo que a pixacao

estabelece com o espaco e qual é o significado dela.

Como ela ndo € um objeto comunmente estudado pela Geografia,
estuda-la sobre a perspectiva espacial se tornou um desafio para mim. Busquei
em outras areas de conhecimento apoio teérico mais especifico sobre o
assunto, e encontrei discussfes muito interessantes sobre a arte, a politica e a
cidade na filosofia, na sociologia e na arquitetura. Dessa forma, tentei
desenvolver um imbrdglio teérico, sobretudo a partir do pensamento dos
filésofos Jacques Ranciere e Henri Lefebvre, que me permitisse investigar de
maneira apropriada qual seria o significado da pixagao tanto para 0s sujeitos

gue a realizam, quanto para 0 espaco em que ela se realiza.

Assim, a partir deste imbroglio teérico, foi possivel compreeender a
pixagdo como uma manifestacéo visual urbana de caréater artistico politico, ou
seja, apesar de ndo ser compreendida como tal pela maior parte da populacéo
paulistana, ela é sim uma forma de arte, e em sua materializagdo espacial se

configura como um ato politico. Sob a perspectiva do pensamento de Ranciére
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ela pode ser compreendida como uma cena de dissenso, ou seja, como um ato
que causa uma ruptura na ordem que estd estabelecida e, assim, altera a
forma com a qual o sujeito que a realiza se relaciona com o mundo em que
esta inserido. Ja sob a perspectiva oferecida pelo filosofo Lefebvre ela pode ser
lida como uma heterotopia, pois ela se dd como uma acdo que faz parte da
vida cotidiana dos sujeitos que a realizam e tras significado a vida desses
sujeitos, e que ao se materializar no espacgo alteram o significado dele. Ela é
uma forma de apropriacdo do espaco urbano que ressignifica a cidade para

seus praticantes.

Além disso, a partir do estudo de caso da pixacdo na area do Elevado
Presidente Jodo Goulart (ou Minhocao), foi possivel compreender de maneira
mais profunda a relacdo que essa manifestacdo estabelece com o espaco.
Através do trabalho de campo e de uma analise da problematica urbana que
envolve a area de estudo, sobretudo sob as perspectivas dos gedgrafos David
Harvey e Ana Fani, pude perceber que a pixacdo é contraditoria aos processos
de estetizacdo do espaco, que hoje atuam vinculados ao processo de

valorizagédo do espaco urbano enquanto mercadoria.

Assim coloco que, a partir do que foi exposto neste trabalho, ao abarcar
a pixagdo como um tema possivel de reflexdo sobre a cidade, ela acabou se
mostrando como uma ferramenta reveladora no estudo do espaco urbano e
das relacdes sociais que se dao neste espaco. Entretanto, também coloco que
h& uma série de discussBes que podem ser realizadas sobre a cidade a partir
desta temética, e que o que foi exposto neste trabalho é apenas um estudo a

partir de um pequeno recorte espacial na imensa metropole de Séo Paulo.



69

Referéncias

ALVES, G. A. Transformacfes e resisténcias nos centros urbanos. In:
CARLOS, A.F.A. (Org.). Crise Urbana. Sao Paulo: Contexto, 2015, v. 1, p. 143-
154

Artigas, Rosa; Mello, Joana; Castro, Ana Claudia (orgs.). Caminhos do
Elevado: Memorias e Projetos. Sao Paulo: Secretaria Municipal de
Planejamento, Departamento de Estatistica e Producdo de Informacéo,

Impensa Oficial do Estado de Sao Paulo, 2008

BESIDE COLORS. A pré-histéria da pichacdo. Disponivel em
<http://besidecolors.com/a-pre-historia-da-pichacao/)>. (acesso em 14 de
setembro de 2016)

BESIDE COLORS. Lendas da pixagado: Juneca e Pessoinha. Disponivel em
http://besidecolors.com/lendas-da-pixacao-juneca-pessoinha/. (acesso em 14
de setembro de 2016)

BESIDE COLORS. Lendas da pixacdo: #DI#. Disponivel em
<http://besidecolors.com/lendas-da-pixacao-di/> (acesso em 14 de setembro de
2016)

CARLOS, A.F.A. Espago-tempo na metropole: A fragmentacdo da vida
cotidiana. Sao Paulo: Contexto, 2001. p 11-44

Carlos, Ana Fani Alessandri. O espa¢o urbano: novos escritos sobre a
cidade. Sao Paulo, Contexto, 2004.

CHASTANET. Francois. Pixacao: Sao Paulo Signature. Paris. XGpress, 2007

FILIARDO. Pedro Sobrinho.
A pichagédo (tags) em S&o Paulo: dinAmicas dos agentes e do espago.
2015. Faculdade de Arquitetura e Urbanismo. Universidade de S&o Paulo.
Disponivel em <http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/16/16137/tde-
07032016-152052/pt-br.php> (acesso em 04 de setembro de 2016)



70

FRANCO, Sergio Miguel. Iconografias da metrépole: grafiteiros e pixadores
representando o contemporaneo. 2009. Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo. Universidade de Séo Paulo.

GITAHY, Celso. O que é graffiti. Sdo Paulo: Brasiliense, 1999.

Harvey, David. Condi¢cdo p6s-moderna: uma pesquisa sobre as origens da
mudanca cultural. S&o Paulo, Edi¢des Loyola, 7° Ed., 1998

HARVEY, David. Cidades rebeldes:do direito a cidade a revolugdo urbana.

Sao Paulo: Martins Fontes — selo Martins, 2014.

LASSALA, Gustavo. Pichacdo nédo é Pixacdo.l ed. Sdo Paulo: Altamira,
2010.

LEFEBVRE, Henri. O direito a cidade. Sdo Paulo: Centauro, 2001 [1991].

. Vida Cotidiana no mundo moderno. Sio Paulo; Editora Atica,

1991 [1968].

MARQUES, A.C.S. Comunicacéo, estética e politica: a partilha do sensivel
promovida pelo dissenso, pela resisténcia e pela comunidade. Revista
Galaxia, Séo Paulo, n. 22, p.25-39, dez. 2011

MITTMANN, Daniel. O sujeito pixador: tensfes acerca da pratica da
pichacdo paulista. 2012. 124 f. Dissertagdo (mestrado) - Universidade
Estadual Paulista, Instituto de Biociéncias de Rio Claro, 2012. Disponivel em:
<http://hdl.handle.net/11449/90125>.(acesso em 29 de setembro de 2016)

OLIVER, Daia. Com o plano de desativacdo novos prédios comecam a ser
construidos a beira do Minhocé&o. Disponivel em <http://noticias.r7.com/sao-
paulo/com-plano-de-desativacao-novos-predios-comecam-a-ser-construidos-a-
beira-do-minhocao-14092014 >. (acesso em 5 de outubro de 2016).

OLIVEIRA, A. K. C.; MARQUES, A. C. S. Cenas de dissenso e processos de
subjetivacdo politica na poética enunciativa das pichacgdes. Libero, Séao
Paulo, v. 17, p. 71-84, jan./jun. 2014


http://hdl.handle.net/11449/90125

71

PALLAMIN, Vera. Arte, Cultura e cidade - aspectos estético-politicos

contemporéaneos. Sado Paulo: Annablume, 2015.

- Arte Urbana - Sdo Paulo: regido central (1945-1998). Sao
Paulo: FAPESP, 2000.

SOBRINHO, Afonso Soares de Oliveira. Sdo Paulo e a ldeologia Higienista
entre os séculos XIX e XX: a utopia da civilidade. Disponivel em
<http://www.scielo.br/pdf/soc/v15n32/09.pdf>. (acesso em 17 de novembro de
2016).

TIBURI, Marcia. Direito visual a cidade: A estética da piXacdo e o caso de
Sao Paulo. Revista Ensaios, Sdo Paulo, v. 12, p. 39-53, 2013. Disponivel em:
< http://www.redobra.ufba.br/wp-
content/uploads/2013/12/redobral2 EN6_marcia.pdf > (acesso em 5 de
novembro de 2016)

RANCIERE. Jacques. A partilha do sensivel: estética e politica. Sdo Paulo:
EXO experimental org.; Editora 34, 2009.

Sitios Consultados

Camara Municipal de Sao Paulo. Especial Minhocado. Disponivel em
<http://www.camara.sp.gov.br/especial-minhocao/>. (acesso em 5 de outubro
de 2016).

BKO. BK-30 Largo do Arouche. Disponivel em <http://www.bko.com.br/bk30-

largo-do-arouche/ >. (acesso em 16 de novembro de 2016)

GAFISA. Smart Santa Cecilia: o primeiro home share do Brasil. Disponivel
em
<http://www.gafisa.com.br/smartsantacecilia?gclid=CjOKEQiIA08rBBRDUnN4qpro
gwzYMBEiIQAgpznswt5eEhuJGY6WIDAGORWDFRTzhuRJtQMKP5XIDImPlka
AjGx8P8HAQ>. (acesso em 16 de novembro de 2016)



72

HELBOR. Helbor Trend Higiendpolis. Disponivel em
<http://'www.helbor.com.br/imoveis/trendhigienopolis>. (acesso em 16 de
novembro de 2016)

UPCON. Up Towm Arouche. Disponivel em
<http://www.upconincorporadora.com.br/imoveis/up-town-arouche>. (acesso
em 16 de novembro de 2016)

Documentarios
PIXADORES. Diregédo: Amir Escandari. Helsinki-Film, 2014

PIXO. Dire¢do: Jodo Wainer e Roberto T. Oliveira, 2010.



