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"As cidades tém a capacidade de fornecer algo para todos,

apenas porque, e somente quando, sdo criadas por todos.”

[Jane Jacobs]




RESUMO

A Casa Modernista da Rua Santa Cruz sempre foi foco de andlises, estudos e interpre-
tagdes que a colocam no centro de uma intensa discusséo a respeito do inicio da ar-
quitetura modernista no Brasil. A casa, enquanto edificio, ¢ um importante patriménio
histérico e arquitetdnico brasileiro.

Contudo, enquanto todas as atencdes se voltam para a obra de Warchavchik, poucos
séo os olhares atentos & outra parte importante que compde o projeto: o jardim da casa,
cuidadosamente projetado e preservado por Mina Klabin Warchavchik até sua morte.
Ambos os elementos, tombados nas trés esferas de conservagédo, formam o que hoje é
conhecido como parque modernista.

O presente trabalho pretende discutir o percurso histérico do parque, com énfase em
sua drea verde, e buscar uma qualificagéio desse espago de modo a (re)estabelecer sua
funcéio ambiental, patrimonial e social. Ao fim, o projeto proposto nada mais é do que
um estudo de possibilidades que se embasa no respeito & sua histéria, as caracteristicas
que o tornam um parque de cardter tnico, bem como a demanda que ele j&d apresenta e
se propde a suprir de modo natural e com o apoio da sociedade civil.

Palavras-chave: Projeto de parque / Casa Modernista / Gregori Warchavchik



ABSTRACT

The Santa Cruz Street Modernist House has always been the focus of analyzes, studies
and interpretations that puts it in the center of an intense discussion about the beginning
of modernist architecture in Brazil. The house, as a building, is an important Brazilian

historical and architectural heritage.

However, while all attention is solely focused on the Warchavchik’s work, there are very
few attentive eyes that take in consideration another important part of the project: the
house’s garden, carefully designed and preserved by Mina Klabin Warchavchik until her
death. Both elements, listed as important patrimonies in the three Brazilian conservation

spheres, form what is now known as the Modernist Park.

This dissertation intends to discuss the historical path of the park, with an emphasis on
its green area, and to seek the improvement of this space in order to (re)establish its en-
vironmental, patrimonial and social function. In the end, the proposed project is nothing
more than a study of possibilities based on respect for its history, for the characteristics
that make it a unique park, as well as for the specific demand that is already present, and

is in some ways supplied, especially with the help of the local community.

Key words: Park’s Design / Modernist House / Gregori Warchavchik
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Foto 4: Interior da Casa Modernista, pavimento superior, 2019. Acervo pessoo|__



Em algum momento do ano de 2003, logo apds me mudar
para o bairro da Vila Mariana, em Séo Paulo, minha mée
e eu passedvamos pelas redondezas da nossa nova casa.
Subiamos a pé a rua Santa Cruz em direcdio ao shopping
quando nos deparamos com um pequeno portdo a nossa
direita, recortado em meio a um grande muro branco que
pouco fazia para conter uma densa e volumosa vegetacdo
gue crescia no ferreno.

Na mente do meu eu de 10 anos, lembro de ter pensado
que se tratava da casa de o|guém e, a principio, relutei em
entrar até a curiosidade falar mais alto. Aquele foi meu
primeiro contato com o Parque Modernista. Naquele dia,
descobrimos a casaq, ainda em ruinas, e ao fundo do terreno
um pequeno grupo de escoteiros que realizava atividades
enfre a vegetacdo. A ida ao shopping foi ropidomeme
esquecido, e passei as proximas horas exp|orondo todo
aquele espaco.

O Parque sempre esteve no meu cotidiano. Idas rotineiras,
escapadas da escola para conversar com amigos entre a
vegetacdo. Falar do Parque Modernista ¢ também falar
um pouco da minha histéria, assim como acredito ser o
caso de fantos outros moradores que encontram noque|e
espaco uma espécie de refugio.

Mas ndo foi até meu primeiro ano de groduogdo que
comecei a compreender o peso histérico que tinha aquele
|ugor, ja tdo querido por mim. Creio que foi em um passeio
com co|egos |ogo no primeiro semestre de FAU que olhei,
pela primeira vez, para a Casa Modernista com outros
olhos. A partir de entéio, toda a bogogem que odquirio
dentro do curso servia direta ou indirefamente para que
pudesse compreender aquele espaco, sua fungéo diante
da sociedade e minha funcdo diante dele. A ideia de um
trabalho de conclusdo de curso sobre o tema surgiu fruto

de um processo orgdnico e inevitdvel.

Compreender a casa, o jordim, suas histérias, percursos
e pofenciohdodes foi um |ongo e delicioso processo de
oprendizodo que gostaria de comporﬁ”mr com quem
puder estar interessado. Um processo que, tenho certeza,
ndo se limita apenas ao restrito grupo de frequenfodores
do Parque Modernista da Rua Santa Cruz. Acredito, por
experiencia e intuicdo, que cada um de nds temos um
Parque Modernista gue nos foca de o|gumo forma, no
quo| somos também agentes de profundo +r0nsformogdo.

A Casa Modernista da Rua Santa Cruz foi construida
pelo arquiteto judeu ucraniano Gregori Warchavchik, em
1927, em um pequeno lote do terreno da familia de sua
esposa, Mina Klabin'. Foi e|o, por sin0|, quem desenvolveu
o projeto paisagistico do terreno, que contava com uma
variedade de espécies nativas e um desenho bastante
complementar ao da casa (PERECIN, 2003). Ambos os
projetos s@o considerados pioneiros de uma arquitetura
moderna brasileira, e o local quondo construido foi |ogo
convertido em um imporfante espaco de sociabilidade

modernista na cidade (LIRA, 201).

Mina preservou o conjunto até 1969, ano de sua morte.
Desta data até o tombamento do terreno, toda a obra
arquiteténica e paisagistica viveu em estado de quase
completo abandono e avancada degradacdo® Rumores
dizem que o local possive|men+e chegou a ser utilizado
informalmente como abrigo para individuos em situacéo
de rua, apontando a presenca de dezenas de familias no
local ao longo de quase 15 anos.

A vendo dO terreno ocorreu em meodos dO déCOdO de

1 Mina Klabin era filha mais velha de um importante empresdrio,
Mauricio Freeman Klabin, dono de grande parte do que hoje chamamos de Vila
Mariana, lpiranga e Chdcara Klabin.

2 Como denunciado por Marcos Carrilho em Restaurac@io de Obras

Modernas e A Restauracéo da Casa da Rua Santa Cruz.
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70. Em 1983 foi apresentado pela incorporadora Carmel
um empreendimenfo que seria erguido no local, intitulado
Palais Versailles, um condominio residencial composto por
quatro grondes torres. Nesse momento houve uma rdpido
mobi|izogdo social?, que junto ao apoio da gronde midia
conseguiu elaborar e aprovar um processo de tombamento
de todo o terreno no Condephoof“ em apenas o|guns
meses®. O imdvel foi posteriormente tombado pelo IPHANE®

em 1986 e pelo CONPRESP” em 1991 (IVAMOTO, 2011).

Agora, na condigdo de parque pLJb|ico, o local estaria
pronfo para finalmente cumprir sua Fungdo social: um
edificio histérico importante localizado em uma drea
verde de tamanho considerdvel no centro de um conhecido
bairro residencial que carecia - e ainda carece - de tais
equipamentos. Entretanto, o que se viu foi um lento
processo de transformac@o desse local, e um profundo
desencontro de intenc¢des de projeto e efetivas medidas
que pudessem inserir o parque no seu enforno e o|io|ogor

com as sudas necessidodes.

O resultado desse processo mostrou que o Parque
Modernista nunca foi efetivamente pensado para cumprir

suas novas funcdes.

De 2000 a 2007, a Casa passou por um processo
de reforma voltado exclusivamente para a edificacéo

principal. Os edificios anexos foram deixados em estado

3 A mobilizacdo organizou-se em torno do Movimento Pré-Parque
Modernista, que tinha como intuito a preservagdo de sua drea verde.

4 Conselho de Defesa do Patriménio Histérico, Arqueolégico, Artistico
e Turistico do Estado de S&o Paulo.

5 O processo aberto em dezembro de 1983 foi aprovado em meados de
1984, em pouco menos de um ano. Esse fenémeno nunca mais foi replicado em
nenhum outro processo subsequerﬁe

6 Instituto do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional.

7 Conselho Municipal de Preservacéio de Patriménio Histérico, Cultural

e Ambiental da Cidade de S&o Paulo.

de total arruinamento. Um projeto de manejo e |o|on‘rio
nunca foi pensodo para o entdo jardim da Casa, que
passou mais de 30 anos crescendo e se desenvolvendo
espontaneamente. Em 2008, o Governo de S&o Paulo, a
quem pertence hoje o terreno, transferiu para a Prefeitura
a responscbihdode pe|o uso e manutencgdo da Casa.

Hoje, a totalidade do terreno é administrado por dois
diferentes érgdos: o Museu da Cidade de Sé&o Paulo
(MCSP), vinculado & Secretaria Municipal da Culturg,
responsdve| pe|o edi{icogdo e curadoria do Museu; e a

Secretaria do Verde e do Meio Ambiente (SVMA),

responsdvel pela drea verde.

Tudo isso confribui, em maior e menor grau, para o
percurso histérico que frouxe o parque para o estado
que se encontra hoje. Compreender esse processo torna-
se fundamental para todos que, assim como eu e ftanfos
outros, buscam usufruir de um espago pub|ico de quo|io|oo|e.
Esse processo e, simu|’roneomen’re, coletivo e pessoo|A
Cabe ao poder publico, a comunidade e a cada um que
frequerﬁo e utiliza esse espaco compreender e lutar para
que sejam realizadas as melhores decisdes possiveis sobre
o projeto e a ocupacgdo, respeifondo sua memoria e suas
pofencict|io|cto|es futuras.

Esse ¢, no fundo, o objetivo principo| deste trabalho. Abrir
caminho para uma discuss@o sauddvel, t&o importante
e atual a respeito dos nossos espagos p0b|icos urbanos.
A importancia do Parque Modernista ¢, também, a
importancia de toda e quo|quer drea verde urbana, todo
e quo|quer museu, todo e quo|quer espago de uso coletivo
que possamos, o|gum dia, usufruir. A democro‘rizogdo de
seu uso partfe fundamentalmente de escolhas projetuais
infe|igen‘res e profundamente embasadas nas demandas
de uso, necessidades e na histéria que esse local necessita

contar.



E para ajudd-lo a contar essa histéria, serd apresentado ao
|ongo dessa leitura diversas discuss&es que, pofencio|men+e,
aprofundam nossa compreensdo desse espaco. Entender
a histéria para depois contd-la, seja através de acdes,
discussdes ou do préprio desenho de projeto. Para isso
servem os diversos eixos de did|ogo que veremos a seguir.

Primeiro, vamos nos oprofundar No Processo histérico que
antecedeu a criacdio da casa. Entender os personagens
envo|vio|os, o local e o contexto. Compreender o antes
¢ fundamental para fracar o depois‘ Entender quais
foram os personagens que compuseram essa histéria nos
permite visualizar dinédmicas existentes até hoje, além de
fundamentar nossas opinides e nossas intencdes com uma

vis&io do todo.

Em seguida, vamos discutir o movimento que embasou
ideologicamente a criacdio desse espaco: o movimento
modernista brasileiro. Entender o que era, como se deu e
como ambos, casa e jardim, enquadram-se nesse contexto
¢ fundamental para tragcar a importdncia do parque na
atualidade e compreender suas poTenciohdodes.

Finalmente serd discutido como ocorreu o percurso histérico
da casa. A sua construgdo, a concepcdio do jordim, sua
drea externa, seus usos e seu declinio. Compreender o
caminho que, posteriormente, levou a popu|c1gdo local a
reivindicar esse espago para o poder publico, o processo de
tombamento e sua importdncia, bem como as |imi+og6€s
de uso e po’renciohdodes que s@o facilmente observadas,
sejam por questdes de projeto, sejam escolhas politicas,
sejam fatores alheios ao proprio parque.

E por fim, em uma tentativa de elucidar todas essas
questdes levantadas, serd proposto um projeto - que nada
mais é do que um estudo de possibi|idodes - que eng|obo
so|ug6es possiveis para diversas questdes levantadas

durante os copf‘ru|os anteriores, visando uma melhor
adequacdio do espaco as atuais demandas, uma melhor
insercdo dele no seu entorno e estabelecendo uma relacéio
respeitosa com sua histéria.

Ao contrdrio de se impor como um ponto final na discusséio,
o projeto visa abrir caminhos para um o|i<j|ogo cada mais
democrdtico sobre o espago que todos nos, enquanto
comunidade ou poder publico, desejamos coletivamente
construir. Um espaco feito por todos e para todos. Um
espaco que ninguém, nem mesmo uma crianca de 10 anos,

hesite em se apropriar.



O antes




Compreender a Casa Modernista é também
entender o processo histérico anterior a sua
orépria existéncia. O local, seus agentes de
Tronsformogdo e O cendrio po||”rico, social e
econbmico que foi necessdrio se estabelecer
para que suad existéncia fosse viabilizada
e considerada como importante marco

arquiteténico brasileiro.

Esse capitulo pretende abordar esse processo,
enfatizando os personagens envolvidos, o
cendrio no qual prosperou e o discurso que

pre’rendio desenvolver.
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OS PERSONAGENS: Mauricio Freeman Klabin

Foto 6, ao lado: Retrato de Mauricio F. Klabin, 1922.
Fotégrafo: Hermann Schieberth. Arquivo Fotogrdfico

Lasar Segall - Museu Lasar Segall. lbram/Ministério
da Cidadania

Em 1860 nascia em Posselva, uma pequena comunidade judaica situada na
Lituénia, Mauricio Klabin (Foto 6). De origem humilde, os Klabin moravam
em territério até entdo controlado pelo império russo. Em 1885, ent&o com
25 anos, Mauricio conseguiu juntar uma pequena quantia que o possibih’rou
comprar um terreno de onde pretendia negociar madeira. Na época, por
deferminogdo do czar, judeus eram proibidos de possuir terras. Denunciado,
Mauricio foi obrigodo a fugir do pais.

Mauricio atravessou a Polénia e a Alemanha, parte a pé, parte em carrogas,
para em seguida embarcar em um navio com destino a Inglaterra. No auge
da Revolucdo Industrial, o pafs era considerado um modelo liberal. Lg,
adotou o sobrenome de Freeman, que significa "homem livre”. Contudo, logo
percebeu que né&o era o Unico imigrante a procura de oportunidades, e os
negodcios por la jd estavam muito consolidados e competitivos, sem muitas
opor*unidades para novatos.

Em 1888 foi anunciado que o governo de um pais do outro lado do Atlantico
oferecia até mesmo passagens gratuitas para futuros moradores. Mauricio
Freeman Klabin decidiu entdo embarcar para o Brasil com 20 quilos de
tabaco, papel e ferramentas para enrolar cigarros. Em 1889, o navio onde
estava foi redirecionado do Rio para o Porto de Santos, ele desembarcou e
acabou subindo a serra para Sé&o Paulo.

Esse foi um perl'odo de intenso crescimento para o pais, em especio| para
a copi+o| pou|is+o, com a recenfe |iber’rogdo dos escravos e a uma nova
classe de trabalhadores e imigrantes que emergia e se consolidava voltada
a uma economia baseada na cafeicultura. Nos primeiros tempos, Mauricio
sobreviveu vendendo os cigarros, cujo tabaco teria trazido da |ng|o‘rerro,
produzindo—os em sua pequenda oficina improvisodct. Mais tarde, empregou-
se numa Hpogroﬁo pertencente a um casal idoso que, sem herdeiros, ofereceu
a Mauricio a compra do estabelecimento a precos muito vantajosos, apds
ter se mostrado um empreendedor muito talentoso.

Em 1890 tornou-se proprietdrio da empresa e a expandiu em ascens@o
vertiginosa. A economia cafeeira possibihfou uma enorme expansdo industrial
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na copifo|, na quo| Mauricio Klabin foi uma importante ﬁguro a colher
os frutos. Em meados da década de 1890 ele j& era um dos nomes mais
influentes da regido, dono de um imenso terreno (Foto 7) que eng|obov0
o que hoje é parte do Ipiranga e da Vila Mariana. Junto com Roberto
Simonsen, os Matarazzo e os Jaffet, compunha o grupo dos que viriam ser
os maiores industriais paulistas do séc. XX.

pUANT 4
DE TERRENOS SITUADOS NO
ALTD DD YPIRANBA
PROPRIEDADE DS
VIUVH E FILHDS DE MAURICID F. KLABIH

ESCALA - 110040

Foto 7: Planta dos terrenos de Mauricio F. Klabin na primeira década do século XX. Acervo Lasar Segall
- Museu Lasar Segall. Ibram/Ministério da Cidadania

Em 1895 Mauricio manda trazer para o Brasil o restante de sua familia. Os
seus pais e sua irmd embarcaram da Russia, e pouco tempo depois seus
irm&os embarcariam dos EUA, todos em diregdo ao novo mundo. Como era
costume entre judeus da época, Mauricio havia pedido a seus pais que lhe
enconfrassem uma noiva. Junto com os Klabin no navio, também aportaria

no Brasil Bertha Osband (Fotos 8 e 9), sua futura esposa.

Em 1° de outubro de 1895, Mauricio e Bertha se casaram (Foto 10). Logo
depois, foram morar no casar&o da Travessa dos Carmelitas (Fofos 11 a
15), futura rua Afonso Celso, 29 (hoje na altura do 243). A manséo era
0pe|io|oo|o de “castelinho” pe|0 popu|og6|o local. A imponéncia e ostentacdio
da residéncia refletia o status social que Mauricio agora possuia. L& foi onde
nasceu sua primeira filha, Mina Klabin (Foto 16), em 3 de outubro de 1896.

Fotos 8 e 9: Retratos de Bertha Osband Klabin, 1920
Autoria n&o identificada. Arquivo Fotogrdfico Lasar
Segall - Museu Lasar Segall. lbram/Ministério da
Cidadania

Fotos 10: Retrato do casamento de Mauricio e

Bertha Klabin, 1895. Autoria né&o identificada. Arquivo

Fotogrdfico Lasar Segall - Museu Lasar Segall

Ibram/Ministério da Cidadania



Fotos 11 a 15: Fotos da residéncia da familia Klabin,
1895. Autoria ndo identificada. Colecdo Gregori
Warchavchik

Fotos 16, 18, 19, 20: Retratos dos quatro herdeiros
Klabin. Na ordem: Mina (1911), Luisa (1911), Jenny
(1923) e Maneco (1920). Autoria né&o identificada.
Arquivo Fotogrdfico Lasar Segall - Museu Lasar

Segall. Ibram/Ministério da Cidadania

Em fevereiro de 1899, uma década depois da chegada de Mauricio ao
Brasil, ele e os irmdos Salomdo e Hessel, além do cunhado Miguel Lafer,
fundaram empresa Klabin Irmaos & Cia, que incorporou a antiga tipografia,
um novo negodcio para importagdo de artigos de escritério e um depdsito.
Além disso, Mauricio tomou a iniciativa de fundar uma fdbrica de pope|
(Foto 17). O Grupo Klabin é hoje o maior comp|exo industrial pope|eiro da

América Latina e um dos maiores do mundo.
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Foto 17: Fébrica de papel Klabin Irmé&os & Cia, anos 20. Acervo Grupo Klabin

Logo nos primeiros anos do novo milénio, apds o nascimento de seus
outros trés filhos, Luisa (Foto 18), Eugénia “Jenny” (Foto 19) e Emmanuel
"Maneco” (Foto 20), Mauricio, Bertha e sua familia embarcaram para uma
femporodo na Europa (Foto 21). As criangas Frequen‘rorom escolas na Suica
e na Alemanha. Nesse perl'odo, Mauricio comprou mdquinas e contfratou

técnicos para a instalac@o de sua fébrica em Sd&o Paulo.
? Mauricio Freeman Klabin faleceu na Alemanha

em 21 de setembro de 1923, onde tratava de
sua saude. Apés sua morte, seus filhos, genros
e vilva criaram um escritério, responsdvel pela
urbanizacdio, loteamento e comercializacdo de
todas as propriedodes odquiridos por ele em
S&o Paulo e seus arredores. Gradualmente,
todas elas foram incorporadas & malha urbana

da cidade.

Foto 21: Mauricio F. Klabin, Bertha Osband Klabin e filhos em
Berlim, 1909. Autoria néo identificada. Arquivo Fotogrdfico Lasar
Segall - Museu Lasar Segall. lbram/Ministério da Cidadania
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OS PERSONAGENS: Mina Klabin Warchavichik

Foto 22, co lado: Retrato de Mina Klabin Pouco se sabe da biogrofio de Mina quondo comporodo aos personagens

Warchavchik. Fotégrafo: Gregori Warchavchik. Acervo masculinos descritos nessa leitura. A histéria das mulheres, de um modo
Gregori Warchavchik.

gero|, apresenta um processo sistemdtico de ofuscamento, qucmo|o posta ao
lado das histérias de seus companheiros (LIRA, 2011). Entretanto, algumas
coisas podemos afirmar em relacdo a vida da herdeira mais velha da familia

Klabin.

Mina Klabin (Fotos 22 a 24) teve uma infancia e juventude bastante
privilegiada. Nascida em S&o Paulo, foi educada boa parte de sua inféncia
na Europa, privi|egiono|o uma formogdo mais humanistica, com énfase em
||’nguc|s, letras e artes. Ela demonstrou um grcmde aprego por musica desde
cedo, estudando piano (Foto 25) e canto por |ongos anos, e evenfualmente

se especio|izondo em canto lirico.
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Foto 23: Retrato de Mina Klabin, 1912. Autoria néo
identificada. Arquivo Fotogrdfico Lasar Segall
Museu Lasar Segall. Ibram/Ministério da Cidadania

Foto 24: Retrato de Mina Klabin. Autoria néo Foto 25: Mina Klabin ao piano, 1912. Autoria néio identificada. Arquivo Fotogrdfico Lasar Segall - Museu
identificada. Acervo Gregori Warchavchik. Lasar Segall. lbram/Ministério da Cidadania
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A mudanca da familia para a Europa quando pequena deu a Mina a
oporfunidode de residir e estudar em diferentes institutos de ensino durante
sua juven’rude. Ela e suas irmas (Foto 26) chegorom a estudar na Victoria
Luiza Schule e no conservatério Hertz, na Alemanha. Esteve, em um mesmo
ano, nas cidades de Berlim, Pas-de-Calais, Bad Harzburg e em Genebraq,
onde a familia fixou residéncia e os filhos passaram a estudar na Ecole
Secondaire et Suérieure de Jeunes Filles.

Em 1911, anoem que Mina comp|eforio15onos,ofomf|io voltou definitivamente
ao Brasil. Essa Formogdo, tdo tipicamente burgueso e cosmopo|i+o, permitiu
& Mina e seus irmé&os uma omp|o formogdo em vdrias ||'nguos, um apreco
sincero &s mais diferenciadas artes e uma convivéncia intensa com museus,
go|erios, teatros e salas de concerto. A inc|inogc”10 de Mina, entretanto,

ao que tange o seu interesse ao paisagismo, parte de um oprendizodo

aparentemente autodidata (PERECIN, 2003).

Mina continuou viajando ao longo de toda sua juventude até meados da
década de 20 (Foto 27). No ano de 22, quando se iniciou o movimento
modernista no Brasil com a Semana de Arte Moderna, ela viajava pela
Europa. Foi apenas com seu casamento, em 1927, que Mina fixaria residéncia
em S&o Paulo. Em 1928 ela e seu marido, Gregori Warchavchik, arquiteto
russo, tfambém de origem judaica, se mudariam para residéncia que ambos
construiriam, a casa do numero 31 da rua Santa Cruz, o atual Parque

Modernista (Foto 28).

Foto 26: Mina Klabin com suas irmé&s. Arquivo
Fotogrdfico Lasar Segall - Museu Lasar Segall

Ilbram/Ministério da Cidadania

Foto 27. Mina Klabin e sua irm& Luisa. Autoria néo

identificada. Acervo da Faculdade de Arquitetura e

Urbanismo da Universidade de S&o Paulo



Foto 28: Vista do jardim da Casa Modernista na década de 1930. Autoria néo identificada. Acervo da Gregori Warchavchik.







OS PERSONAGENS: Gregori Warchavchik

Foto 29, co lado: Retrato de Gregori Warchavchik.
Autoria néo identificada. Arquivo Fotogrdfico Lasar
Segall - Museu Lasar Segall. lbram/Ministério da
Cidadania

Foto 30: Retrato de Gregori Warchavchik. Autoria
n&o identificada. Arquivo Fotogrdfico Lasar Segall -

Museu Lasar Segall. lbram/Ministério da Cidadania

No ano de 1896, na cidade ucraniana de Odessa, nascia Gregori llitch
Warchavchik (Fotos 29 e 30). Seu pai, llid Fdivishevitch Warchavchik, fazia
parte da pequena burguesio de comerciantes e industriais de pequeno e
médio capitais. N&o pertencendo nem a aristocracia e nem aos estratos mais
inferiores da popu|ogdo, Gregori vivia uma vida de razodveis oporfunidodes.

Porém, a cidade de Odessa, principo| porto russo ao sul do império, passava
naquele momento por um periodo de grandes tensdes e conflitos. Cidade das
mais europeizadas da regido (LIRA, 2011), concentrava a maior populacéo
judaica de toda a Europa, da quo| a familia Warchavchik fazia parte.
Apesar disso, assim como em todo o império, Odessa também era |o0|co de
inimeros pogroms? antissemitas. Apesar de serem incertos os dados sobre a
juventude de Gregori, é improvdvel que toda essa conjuntura politica ndo o
tenha afetado de o|gum modo.

Em 1912 iniciou seus estudos em arquitetura na Escola de Arte de Odessa.
Com a Primeira Guerra Mundial e a Revolucdo de 1917, Warchavchik se
viu obrigado a emigrar de seu pafs em busca de seguranca e melhores
opor*unidodes? Em 1918 abandonou sua terra natal e partiu para Roma,
como ele mesmo afirmou, motivado pela incerteza politica da regido.

‘Néo tendo afinal se vinculado diretamente aos movimentos
artisticos locais de vanguarda, nem se fechado em sua condigéio
étnica pctrficu’ctrl ao que parece deixou a Ucrénia sem remorsos
nem raizes a cu/ﬁvorl mas com félego de emancipagdo

individual.” LIRA, 2011, p. 56

Em meados de 1918, Warchavchik se matriculou no Instituto Superior de
Belas Artes de Roma, no curso de arquitefura, formando-se em 1920. Apesor

1 “(..) em um requerimento encaminhado por seu pai & Escola de Arte de Odessa em 1915 [é-se
que Ilid Warchavchik, entéio com 57 anos, era um ‘pequeno burgués de Odessa’” de formacédo escolar
Incomp|e‘ro, mas sem curso superior, que possuia uma fabrica cujos lucros anuais chegavom a 10 mil
rublos, o que n&o era de modo algum uma soma irrelevante para aqueles tempos” LIRA, 2011, p 30.

2 Matanca ou ataque violento contra um grupo social especifico, como judeus. Realizados na
época pelo grupo das Centurias Negras, organizados através do édio étnico-religioso.

3 Os eventos que se sucederam na Russia durante a Revolucéo de 17 acabaram por mover uma
legitio de pessoas que fugiam, sobretudo, do antissemitismo, do imperialismo, do comunismo, da guerra

civil e da falta de perspectivas. LIRA, 2011, p 51.
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de uma formacdo bastante tradicional e ‘bem a moda antiga’, como ele
mesmo elucidou’, um grupo razodvel de vonguordisfos foram também
formados pela instituicdio e iniciaram seus trabalhos em diversos escritérios
que se espalhavam pela ltdlia.

Durante os trés anos em que exerceu sud profissdo em solo italiano,
Warchavchik esteve em contato com o discurso vonguordis‘ro que
ropidomenfe se propagava pe|o Europa, que incluia na arquitetura a
rocionohzogdo da técnica construtiva, incentivada pela rdpida e crescente
especu|ogdo imobili¢ria. E fato que, quondo contratado pe|o Componhio
Construtora de Santos de Roberto Simonsen, em 1923, desembarcou no
Brasil um profissiono| com uma vis&o arquiteténica bastante divergente das
prdticas até entdo vistas no pais (Foto 31).

E importante ressaltar também que, mesmo em contfrato tempordrio com a
construtora brasileira e sua iminéncia de retorno & [télia ao fim desse perl'odo,
existia uma motivagdo mais profundo por trds de sua viagem pelo Atléntico:
o fascismo que desponfovo na ltdlia na época, mesmo ndo demonstrando
de inicio motivacdes antissemitas, tornava Gregori, um imigrante judeu de
origem russa, elemento vulnerdvel dentro do cendrio politico da época.

Warchavchik trabalhou até 1926 com Simonsen, periodo em que entrou em
contato, verdodeiromeme, com a vonguordo arquitetdnica internacional.
O cendrio cultural paulista efervescia pés-semana de 22. O rdpido
desenvolvimento industrial e social impulsionava uma nova maneira, mais
racional e técnica, de pensar a arquitetura. Tudo isso o|io|ogovo com a histéria
do préprio arquiteto, que via no Brasil terreno fértil para as experimentacdes
das ideias que ele comecgou a lentamente incorporar, desde que residia na
Europa.

O envolvimento de Warchavchik com as elites culturais e sociais pou|is‘ros
o possibihfou enfrar em contato com Figuros imporfantes do perfodo, como
artistas dos mais variados que buscavam nos movimentos de vonguordo
maneiras de se expressar. Figuras como Oswald de Andrade, Tarsila do

Amaral, Anita Malfatti também se destacavam por esses meios. Lasar

4 De acordo com uma entrevista publicada no Rio de Janeiro, em agosto de 1931: A reforma da
Escola de Bellas Artes e o Saldo Oficial deste anno. Didrio da Noite, S&o Paulo, 26/08/1931.

Foto 31: Gregori Warchavchik no Brasil. Autoria néo
identificada. Acervo da Faculdade de Arquitetura e

Urbanismo da Universidade de S&o Paulo



Foto 32: Pdgina do Correio da Manhd, em 1925.
Acervo Gregori Warchavchik

Foto 33. Gregori e Mina, 1927. Autoria nédo
identificada. Acervo Gregori Warchavchik

Segall, fambém judeu e de origem lituana, foi provavelmente o primeiro
dos canais que Gregori usou para acessar os meios que o recolocariam em

contato com a arquitetura moderna mundial.

Em 1925, fruto de sua reaproximacéo com os movimentos de vanguardas
internacionais, Gregori Warchavchik pub|icorio do jorno| Correio da Manhs
o artigo-manifesto intitulado “Acerca da Arquitetura Moderna” (Foto 32),
onde divulgava sucintamente as ideias do movimento arquiteténico moderno
que jd se desenvolvia na Europa e causaria grande alvoroco entre os criticos
mais conservadores.

A proximidade com Lasar Segall, também, desempenhou em Gregori uma
funcdo muito maior do que profissional. Por meio de uma de suas irmds,
Lasar Sego” mantinha vinculos préoximos com a familia Klabin, tendo se
hospedodo na imponente casa do paftriarca, falecido pouco tempo antes,
junto a sua vidva Bertha Klabin e sua filha Jenny, com quem se casaria em

1925.

Gregori Warchavchik, por meio de Sego”, conheceu a irmé& de Jenny e sua
futura esposa, Mina Klabin, por volta do ano de 1926, enquanto ela passava
uma curta estadia no pafs em meio a tantas viagens que fazia pela Europa.
Em 1927, Gregori e Mina se casaram (Foto 33) e estabeleceram moradia na
rua Santa Cruz, em um dos inimeros terrenos deixados por Mauricio Klabin
para seus filhos apds sua morte.

Se por um lado o casamento com Warchavchik possibilitou & Mina o
desenvolvimento de suas ideias e atividades do campo do paisagismo,
por outfro, a entrada de Warchavchik na familia Klabin deu a ele as bases
primordiais para que pudesse financiar suas obras e executar suas ideias de
maneira recorrente e auténoma, além de torna-lo oficialmente um cidaddo
brasileiro.

'O casamento com Warchavchik, que naqueles anos comecava
a entrosar-se com os circulos paulistanos do modernismo,
confirma o elo estreito entre as vanguardas artisticas e as
vanguordas do cop[fo/. Com sua formochto sofisﬂcodq herongo
prematura e intensa socic:bi/iolc:de, Mina fornece as bases para
o trabalho de construcdio e a projecdio social de Warchavchik,
imigrante sem copifol no meio pou/isfono, Em confroporﬂdq
a formag&o de arquiteto do mc:riclo, assim como a acolhida
inicial de suas ideias entre os modernisfos, oferece a Mina um
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apoio decisivo na gestdo de sua renda imobi’idrict, assim como
a compensagdio emocional e simbdlica capaz de lhe abrir a
possibilidade de se afirmar como individuo em um ambiente
sociocultural que, ndo apenas no Brasil resistia & inteligéncia
e & criatividade das mu/heres, sendo qucmdo elas porﬁ”’:ctvctm
da vida de um de seus membros masculinos” LIRA, 2011, pp.
130 e 131

A familia Warchavchik, juntamente com a familia Sego”, sempre muito
proximos (Foto 34), ojudorom a definir « paisagem local e os rumos
artisticos que se consolidariam nos préoximos anos, ndo somente na Vila

Mariana, mas por toda a Sa&o Paulo, agora em p|eno processo de expansdo
e desenvolvimento. A Casa Modernista foi, talvez, apenas o primeiro passo

(Foto 35).

Foto 34: Familias Klabin, Segall e Warchavchik, 1927.
Fotografia: M. Rosenfeld. Arquivo Fotogrdfico Lasar

Segall - Museu Lasar Segall. lbram/Ministério da
Cidadania



Foto 35: Vista frontal da Casa Modernista, 1927. Autoria n&o identificada. Arquivo Fotogrdfico Lasar Segall -

Museu Lasar Segall. lbram/Ministério da Cidadania
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O CENARIO: o bairro da Vila Mariana
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Mapas 1 e 2: Subprefeitura da Vila Mariana

localizada na cidade de Sé&o Paulo, e distritos inclusos

na subprefeifurov

Foto 36, co lado: Imagem aérea do bairro da Vila

Mariana, em Sé&o Paulo. Autoria desconhecida.

Antes de prosseguir com a leitura, pe¢o um momento para discutir e elucidar
o|guns tfermos que serdo utilizados ao |ongo de nossa discuss@io e se mostram
fundamentais para a compreensdo dos objeﬁvos desse did|ogo: os conceitos
de bairro, distrito e subprefeifuro.

Ambos, distrito e subprel(ei‘ruro, sdo tipos de divisdes administrativas. No
Brasil, consideramos que municipios podem utilizar-se dessas subdivisdes de
modo a setorizar questdes de cunho prdtico e administrativo. Cada municipio
compreende ambos os termos de maneira prépria.

Sé&o Paulo, foco de nossa conversa, é setorizada em 32 subprefeituras, que
por sua vez sdo divididas em 96 disfri‘ros, cada um com suas fungées e
o’rribuigées espech[icos, inclusive com certo grau de autonomia (Mapa 1).

Quando falamos em Subprefeitura da Vila Mariana, por exemplo, estamos
no referindo & porcdo territorial na regido centro sul da cidade que engloba,
por sua vez, os distritos de Moema, Satde e, é claro, da prépria Vila Mariana

(Mapa 2).

Enquanto falar de subprefeifuros e distritos ¢ falar de uma porcdo de
territério com perimetro, drea e atribuicdes politicas muito bem delimitadas,
falar de bairro jd é uma tarefa um pouco Mais desafiadora.

Ao procurar por sua definicdio, vemos que o termo ‘bairro” possui trés
possiveis significados:

1 Cada uma das partes em que se divide uma cidade;

2 Porgao de territério de uma povoac¢do; ctrroi0|, povoodo;

3 Area urbana onde moram individuos de uma mesma classe
social.?

Como podemos observar, ndo existe uma ideia rfgido do contorno que
possui um bairro. As definicdes apontam para uma organizacéo espacial
que possui em comum uma povoag¢do espech[ico de individuos de contextos
relativamente semelhantes.

5 MICHAELIS. Moderno Diciondrio da Lingua Portuguesa. Disponivel em: <http://michaelis.uol.
com.br/moderno/portugues/index.php>. Acesso em: 9/11/2019.
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Extrapolando sua definicéio literal, serd utilizado o termo “bairro” daqui
por diante para se referir a uma porcdo de territério com caracteristicas
sociais, culturais e afetivas semelhantes e comp|emen+ores. Esse territério,
sem contornos rl'gidos, flutua entre as necessidades de iden’rificogéo de cada
individuo com o meio no quo| estd inserido. Por horo, inc|usive, podemos
considerar até mesmos a existéncia de dois bairros distintos coexistindo em

uma mesma drea.

Nessa definicéio, vale ressaltar a importéncia das relacdes afetivas da
populacdo com o espaco que ocupa e na memdria que cada local evoca,
seja cultural, histérica ou pessoal. Ao falarmos do “Bairro da Vila Mariand’,
por exemplo, estamos direcionando nosso olhar aquele sentimento de
pertfencimento que possuem gronde parte da popu|ogdo que ld nasceu,
cresceu e viveu durante anos e participaram da constfrugdo desse espaco. O
Bairro da Vila Mariana extrapola limites geogrdficos e direciona nosso olhar
para as re|og5es humanas ali presentes, objeto muito mais importante para

esta discussdo do que quo|quer ouftro.

Os primeiros anos

A Vila Mariana nasceu junto com a cidade de Sé&o Paulo. Desde o inicio do
século XIX a regido jd era conhecida por ser passagem de conex&o do centro
de Sé&o Paulo, tanto com o litoral, o chamado “Caminho do Mar” (Foto 37),
quanto com o municipio de Santo Amaro. Em 1864 foi aberta a Estrada do
Vergueiro, atual Rua Vergueiro, que facilitava a conex&o da copi+o| com
Santos, e em 1964 a construcéio da estrada de ferro que conectava o centro
com Santo Amaro (Foto 38), hoje parte do trajeto por onde se instalou a
Linha-1 do metrs.

Umas das primeiras grcmdes movimentacdes popu|ocionois do local
ocorreu com a instalacdo do Matadouro Municipal (Foto 39), hoje a atual
Cinemateca Brasileira, que foi pensodo para suprir as necessidades de carne
da popu|ogdo pou|isfo, atraindo centenas de trabalhadores e moradores para
a regido. A construcdo de pequenos comeércios, industrias e estabelecimentos
se seguiu a essa primeira expansdo, dando ao bairro novas caracteristicas

de paisagem.

desconhecida.

Foto 38: Bonde de Santo Amaro, , inicio do séc. XX.

Autoria desconhecida

Foto 39: Foto do Matadouro Municipal, inicio do séc.
XX. Autoria desconhecida.



Em 1889, com a chegada de Mauricio Freeman Klabin no Brasil, a regiéo
comecou a mudar. Com a ascensdo financeira por volta de 1904, os Klabin
investiram em grandes lotes e terras entre o Caminho do Mar e a Colina
do Ipiranga - regido hoje conhecida como Chdcara Klabin. Para manter o
controle da propriedode, a familia Klabin passou a arredar parte do terreno
para outros moradores, que vinham para a regido em busca de trabalho
e oportunidades trazidas pela répida indusfriohzogdo, em que a posse erd
cedida mediante pagamento de o|ugue|4

Bl Tt
Foto 40: Favela do V.
Geografia do subdesenvolvimento, Yves Lacoste, 1975
bl ! Favela do Vergueiro (Foto 40). Nela se instalaram inimeros barracges,

B

P o O - 1 i
ergueiro, entre 1965 e 1968. Fonte:

- . Essas propriedodes sublocadas para outras familias, a gronde maioria de

migrantes e imigrantes, formaram o que viria a se tornar o embrido da

sublocados para familias, e pequenas chdcaras de uso agricola - algumas
plantacdes estavam na drea alagadica, onde hoje estd a Av. Prefeito Fdbio
Prado. A familia Klabin, apés a morte de Mauricio passou a ter inimeros
prob|emos judiciais com arrendatdrios de suas terras.

Nessa mesma época, ocorria O processo de |ofeomen+o, arruamento e
vendas dos terrenos antes pertencentes a familia Klabin (Mapas 3 e 4) e
outras familias, também proprietdrias de terras na regido, atribuindo novas
Foto 4 Colégio Marista Arquidioceson 1038, caracteristicas fisicas e sociais a todo o bairro. Em 1916 j& havia sido erguido
Autoria desconhecida. a Capela de Santa Cruz. Em 1929, a congregac@io Marista construiria
préximo ao local a nova residéncia para o Colégio Arquidiocesano (Foto
41). Enquanto uma parte da regiéo se consolidava em residéncias de baixo
goborifo voltadas a classe média, outra parte vivia um processo de acelerada
favelizacdio, especialmente apés a década de 1950.

Enquanto isso, com a construcéio da Casa Modernista em 1927, o atelié Lasar
Segall (Foto 42) em 1932, o Instituto Bioldgico (Foto 43) em 1945 e o inicio
do funcionamento da Cinemateca Br05i|eiro, em 1940, a Vila Mariana, como
um todo, passa a ser um grcmcle po|o de atragdo cultural e vonguordisfo,
que coexistia em meio a um ambiente de cardter residencial e “bairrista” até
aproximadamente meados da década de 1970, quando chegou na regido a
primeira linha de metré de S&o Paulo, momento em que novas e profundas
mudancas novamente ocorreram.

Foto 42 Atelié Lasar Segall, 1932 Autoria
desconhecida. Acervo Gregori Warchavchik
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Foto 43 Instituto Bioldgico, 1945.

Autoria Desconhecida.
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Mapa 3: Mapa da Vila Mariana sob a regi@io do Parque Modernista na década de 1930. SARA BRASIL, Geosampa.
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Mapa 4: Mapa da Vila Mariana sob a regi@io do Parque Modernista em 1954. Vasp Cruzeiro, Geosampa.
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Mapa 5: Mapa da Vila Mariana sob a regitio do Parque Modernista em 1988, com delimitacéio de dreas verdes. Geosampa.
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Foto 44: Viagem inaugural da Linha-1 Azul, 1974 - Acervo Metrd de S&o Paulo

A especulacgéo imobilidria

Em 1974 foi inaugurada a primeira linha de metré de Séo Paulo (Foto 44),
que, a principio, conectava sete estag¢des da zona sul da cidade, do Joboquoro
a Vila Mariana. A linha-1 azul trouxe consigo um aumento acentuado do
inferesse imobilidrio na regido, e nos anos seguintes foram regis‘rrodos picos

de crescimento populacional de até 30% (MILANEZ, 2018).

Esse foi um dos principais fatores para que a Vila Mariana comecasse a ser
vista como um po|o de atracéo da classe média pou|is‘rcmo. |sso, aliado a
0mp|o oferta de equipamentos de educogdo, soude, lazer e cu|’ruro, fizeram
com que 0s precos dos imoveis passassem a subir vertiginosamente a partir

da década de 70.

A Favela do Vergueiro foi uma das primeiras a serem afetadas pe|o novo
cendrio. A especu|ogdo imobi|idrio, aliada as sucessivas vitérias judiciois
da familia Klabin sobre os antigos arrendatdrios viabilizaram a completa
reintegracdo de posse do terreno. No inicio dos anos 1970 era poss(ve|

Foto 46: Istituto Bioldgico. Autoria desconhecida

Foto 47: Museu Lasar Segall. Autoria desconhecida.



Foto 49: Paréquia Nossa Senhora da Satde. Autoria

desconhecida.

g =

Fotos 50 e 51: Hospital Santa Cruz, & esquerda, e

Teatro Jodio Caetano, a direita.. Autoria desconhecida.

ObSQI’VOI’ os fratores derrubondo os borrocos ClO I’QgiCNJO.

Em 1975 a linha-1 azul chegava ao centro da cidade, inaugurando o trecho
Vila Mariana-Liberdade no primeiro semestre e o trecho Liberdade-Santana

no segundo. Nesse ponto, o crescimento do bairro jd era irrefredvel.

Nos dias de hoje ¢ dificil determinar ao certo o limite que o bairro possui,
sendo que muitas outras denominogées sé&o utilizadas para regides de
caracteristicas distintas. A Vila Clementino, regido préxima ao parque do
Ibirapuera, tem os iméveis com um dos maiores valores do metro quadrado
da cidade. A Vila Afonso Celso, regi@io préxima ao Colégio Arquidiocesano,
possui gronde incidéncia de esco|c|s, Focu|o|oo|es, microempresas e Comercios,
bem como equipamentos de cultura e lazer. A Chdcara Klabin, regidio onde
ficava a antiga Favela do Vergueiro, é hoje um dos bairros residéncias mais
nobres da cidade.

O bairro da Vila Mariana incorpora todas essas regides, e continua, até os
dias de hoje, em vertiginoso crescimento. De acordo com dados do IBGE,
divulgados pelo préprio site da cidade de Sé&o Paules, a Vila Mariana é
uma regido ‘nobre” que possui uma renda média quase trés vezes maior do
que a média da cidode, com alto nivel de escolaridade e baixissima taxa de
analfabetismo.

Com uma omp|o oferta da escolas, hospimis, centros esportivos, teatros,
museus, restaurantes, comércio e lazer (Fotos 45 a 53), a Vila Mariana é uma
regido extremamente valorizada e muito bem localizada na malha urbana.
Situada numa regido central, atrativa para pessoas das mais diferentes
c|osses, o bairro tem caracteristicas que o fornam extremamente inferessante

para muitos dos que o visitam diariamente.

Fotos 53: Vista

w, aérea do Parque

Esportivo Mané do Ibirapuera.

Garrincha. Autoria
Autoria % desconhecida.

desconhecida.

b - ..’:.‘:a'a

6 Disponivel em: https://www prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/subprefeituras/vila _
mariana/historico/. Acesso em 9/11/2019
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Mapa 6: Ortofoto da Vila Mariana sob a regi@io do Parque Modernista em 2004. Geosampa.
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Mapa 7: Ortofoto da Vila Mariana sob a regitio do Parque Modernista em 2017, Geosampa.
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O CONTEXTO: o movimento modernista no Brasil

Foto 54, ao lado: Copam, de Oscar Niemeyer. Autoria

desconhecida

- modificado.

No final do séc. XIX e inicio do séc. XX era possivel notar profundas e
irreversiveis mudongos na mentalidade mundial, especialmente no que dizia
respeito as expressdes artisticas. Um esgotamento das formas tradicionais
de expressdo foi pofencio|izoo|o pe|os mudcmgos advindas do conturbado
cendrio politico mundial, da Revo|ug€10 Industrial e da propagacdo de novas
técnicas e fecno|ogios que colocavam em xeque a proﬂcidode de como @
arte, em seus diferentes espectros, era produzido até entdo.

A pintura, por exemp|o, foi proFundomen‘re quesﬁonodoro de seus préprios
métodos a partir da criagdo e popu|orizogdo da foJrogrcntio. A necessidade
de um realismo estético ndo era mais necessdriaq, abrindo caminho para
expressdes artisticas menos atrelados a regras formais e mais sensiveis a

questdes contempordneas.

O sentimento de que a artfe cldssica estava sendo ropidomen‘re u|Tropossac|o
permeou todos os campos artisticos a partir do inicio do século XX. O
Movimento Modernista foi entéo criado com o objetivo de romper com o
tradicional, buscando uma especie de |iber‘rog€10 estética que partiria da
constante experimentacdo e, acima de tudo, da independéncio cultural que

cada pais e regido deveria buscar.

z

E importante ressaltar que o Modernismo ndo é um Unico movimento
cultural, mas sim um conjunto deles, e ndo estd presente em somente um
dnico campo cu|‘ruro|, e sim em todos eles: |i+ero’ruro, arquitetura, design,
pintura, escultura, teatro e musica foram todos afetados por essa rdpida
mudongo na forma de pensar, e indmeros movimentos modernistas foram

criados em cada uma de|os, muitas vezes, antagonicos entre si.

O movimento, como um Jroolo, partiu de uma evo|ugdo natural das ideias
iluministas, que teve seu dpice no século XIX e contava com a ascensdo da
razdo, do humcmismo, do individuo|ismo, da |ibero|cno|e, da ciéncia, da busca
pe|o verdade e da democracia |ibero|, como ideias fundamentais de uma
sociedade justa e elevada.

No Brasil, o modernismo comecou como um profundo desejo de afastamento
dos moldes artisticos europeus, que exportavam para a antiga colénia uma
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maneira pouco racional de expressdo. "Os Sertdes’, escrito por Euclides
da Cunha em 1902 (Foto 55), expressa essa necessidade dos movimentos
artisticos em resgatar valores nacionais e mostrar a realidade do Brasil -
com suas favelas, seu povo marginalizado e sofrido - sem a ideo|izogdo
romdntica que permeava a literatura até entdo.

Triste fim de Policarpo Quaresma’, de Lima Barreto, o “Sitio do Pica-Pau
Amarelo” de Monteiro Lobato foram algumas das primeiras experiencias
Oswald de Andrade voltara da

Europo, em 1912, profundomen‘re encantado com o movimento Futurista de

modernistas literdrias em solo brasileiro.

Marinetti (Foto 56), e lentamente muitos outros artistas brasileiros iam se
admirando com novas maneiras de express&es artisticas que surgiam pelo
pafis, pela Europa e pelo mundo.

Nas artes pldsticas, em 1913, Lasar Segall realizou a primeira exposicdo
expressionista em solo nacional. Anita Malfatti realizaria sua primeira
exposicdio modernista em 1917 (Foto 57). Aos poucos, artistas e pensadores
se juntavam em torno de uma nova forma de pensar e racionalizar as artes.

Essa inquietacdio artistica culminaria em 1922, com a Semana da Arte

Moderna.

b4

Foto 57. "A
ventania” de
Anita Malfatti,
1915. Acervo
} dos Paldcios
fl do Governo do
Estado de Sé&o

. PC}UlOv

Os Sertées

{Campanha de:Contdon)
e

Enclydes di Cunha

Foto 55: Primeira edicdio de “Os Sert&es’, de Euclides
da Cunha, em 1902.
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Foto 56: Poema futurista, de Marinetti.
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Foto 58: Cartaz para a Semana de Arte Moderna,
19292.

Foto 59: Comisséio Organizadora da Semana de

Arte Moderna. Da esquerda para a direita: Manuel
Bandeira é o segundo e Mdrio de Andrade, o terceiro;
Oswald de Andrade aparece em primeiro plano. 1922

Autoria desconhecida.

A Semana de Arte Moderna de 1922

Em fevereiro de 1922 ocorreu no Teatro Municipo| da Cidade a chamada
Semana de Arte Moderna (Foto 58). Considerado o evento culminante
do movimento modernista brasileiro, contou com a presenca de artistas e
intelectuais de vanguarda, como Mdrio de Andrade, Oswald de Andrade,
Victor Brecheret, Plinio Salgado, Anita Malfatti, Menotti Del Picchig,
Guilherme de Almeida, Sérgio Milliet, Heitor Villa-Lobos, Tdcito de Almeida,

Di Cavalcanti, entre muitos outros.

O evento foi, como toda e qu0|quer expressdo de uma ideia vcmguordis‘ro
de ruptura, bastante criticado e mal recebido em sua época. Setores
mais conservadores da sociedade apontavam a Semana de 22 como um
encontro de “subversores da arte’, “espiritos cretinos e débeis” ou “futuristas
endiabrados”. Nele, contudo, foi opresenfodo pe|o primeira vez a sociedade

movimentos como o futurismo italiano, o expressionismo e o cubismo.

A Semana de Arte Moderna teve como fungéio muito mais do que o
estabelecimento social de uma arte modemisfo, mas o estreitfamento do
circulo social vonguordisfo (Foto 59) que comecga, a partir de entéo, gonhor
corpo. Artistas de diferentes campos do espectro moderno se conhecem,
frocam experiencias e iniciom um o|id|ogo que, ao |ongo dos anos subsequerﬁes
contribuiram para estabelecer as bases do movimento pe|o pars.

A Arquitetura Moderna

O Modernismo encontrou terreno fértil nos mais variados meios de expressdo
artistico; ndo poderio na Arquifefuro ser diferente. Ne|o, os ideais modernos
se manifestaram na forma de uma intensa racionalizacéo do processo
construtivo, possibi|i+oo|o sobretudo pe|o advento das Revo|ug6es Industriais,
pe|os Jrecno|ogios sempre em consftante desenvolvimento, e pe|o profundo
discussdo a respeito da Fungdo social que o0 espago construido estabeleceria.

Uma estética baseada pela simplificaco das formas, remocéo de

7 Como denunciado pela tese de SILVA, Angela Aparecida Thalassa. Correio Paulistano: o
primeiro didrio de Séio Paulo e a cobertura da Semana de Arte Moderna - O jornal que "n&o ladra, néo

cacareja e n&o morde”. 2007. Séo Paulo: Pontifica Universidade Catélica (tese).
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ornamentos, rupturas de simetrias pouco Funcionois, bem como a ufi|izogdo
de elementos construtivos de fdcil acesso e pouco custo. A arquitetura
modernista foi pensada para um momento de intensa movimentacdo
construtiva, com o éxodo dos campos e d super|o‘rog€|o das grondes cidades,
que ndo enconfravam nenhuma outra solucdo se ndo construir “para cima”

de maneira rdpida e racional.

A simp|ificogdo das formas néo era ocomponhodo, entretanto, por uma
simp|ificogﬁo de pensamento, muito pelo contrdrio: o pensar construtivo
passou a ser elemento primordio| para justificar o raciocinio construtivo:
Qual a funcdio, o uso e a apropriac@io deste espaco dentro da escala
urbana? Como executar esse espaco tendo em mente a racionalizacdo dos
elementos que o comp&e? Essas eram perguntas indispensdveis para o
arquiteto modernista.

Le Corbusier (1887-1965) foi provavelmente o nome mais influente
desse movimento. Com pensamento fortemente influenciado pe|c1 ordem
matemdtica, Le Corbusier projetfou muitas das obras mais significo‘rivos
para a compreensdo do projeto urbanistico e de edificogées modernistas,
como o Unité d'Habitation, o Villa Savoye (Foto 60) e o Maison du Brésil,
entfre muitas outras.

Foi ele quem fundamentou os preceitos da arquitetura moderna em cinco
‘regras’ ope|io|odos de "Os Cinco Pontos da Arquitetura Moderna’.

8 Como publicadas em 1926 em um artigo para a revista francesa L'Esprit Nouveau, escrito por

Le Corbusier.

Foto 60: Villa Savoye de Le Corbusier, 1929. Autor

desconhecido

Fotos 63 a 67, abaixo: Na ordem, retratos de Le
Corbusier, Mies van der Rohe, Frank Lloyd Wright,
Alvar Aalto, Antonio Gaudi. Autoria desconhecida.




Foto 62: Mies Van Der Rohe Neue National Gallery.
Fotégrafo: Dan Gamboa Bohurquez.

Fotos 68 a 72, abaixo: Na ordem, retratos de Lucio
Costa, Burle Marx, Lina Bo Bardi, Villanova Artigas e

Rino Levi. Autoria desconhecida.

S&o elas:

1. Fachada livre, sem divisérias os interrupcées;

2. Janelas em fita, que percorreriam todo o ambiente
fornecendo maior iluminacdo natural;

3. Pilotis, que seriam colunas ou pilares que substituiriam
poredes esfruturais, gero|men‘re Nno primeiros pisos, possibi|i+ono|o
espacos livre e maior facilidade de circulac@io de pessoas;

4. Terrago-jardim, para uma ocupacéo da cobertura voltada
normalmente ao lazer;

5. Planta livre, como espacos de usos que se adaptariam a
demanda do usudrio, e néo exigéncia do arquiteto.

A escola alemd& Bauhaus (Fo‘ro 61), por sua vez, é uma das instituicdes
mais influentes para o preceito modernista tanto na arquitetura, quanto
nas artes p|o’s+icos e tantas outras formas artisticas. Foi criada |ogo apods
o final da Primeira Guerra Mundial, em 1919, pelo aleméo Walter Gropius
(1833 - 1969) e teve suas atividades encerradas em 1933. Neste tempo, a
escola fundamentou um dos maiores conceitos da arquitetura moderna: o
funcionalismo: “a forma segue a func@o” era um de seus lemas.

Mies van der Rohe (1886-1969) foi outro grande arquiteto modernista e
professor da Bauhaus. Ficou conhecido pela criacdio do International Style,
onde privi|egiov0 uma arquitetura |impo, clara e sofisticada (Foto 62). Frases
como ‘less is more” ("menos é mais’) e “God is in the details” ("Deus estd nos
detalhes”) foram cunhadas por ele PAra expressar seus ideais estéticos.




Frank Lloyd Wright (1867-1959), Alvar Aalto (1898-1976) e Antoni Gaudi
(1852-1926) foram outros nomes muito conhecidos e prestigiados do
movimento internacionalmente (Fotos 63 a 67). O modernismo, que teve
suas primeiras demonsfrogées na Europa, foi completamente apropriado
pela vanguarda brasileira a partir da Semana de Arte Moderna de 1922.

Se Gregori Warchavchik foi responsdvel por dar o pontapé inicial na

arquitetura moderna brasileira, nomes como Lucio Costa (1902-1998),
Roberto Burle Marx (1909-1994), Lina Bo Bardi (1914-1992), Vilanova Artigas
(1915-1985), Rino Levi (1901-1965) e Oscar Niemeyer (1907-2012) foram
responsdveis por cultivé-la e desenvolvé-la (Fotos 68 a 73).

desconhecwdo.

e

Fotégrafo: Thomaz Farkas



Desses nomes, todos extremamente relevantes e fundamentais para a
compreensdo do movimento e da histéria arquiteténica brasileira, é possfve|,
talvez, apontar Oscar Niemeyer como o de maior importdncia para o cendrio
nacional e internacional, pelo simples fato de que Brasilia (Fotos 74 a 76)
foi responsdve| por solidificar a arquitetura moderna, ndo mais como uma
ruptura de modelos antes vigentes, mas como o préprio modelo vigente, do
qual o pais nd&o mais consegue se distanciar (Fotos 77 a 79).

Foto 79: Edificio do MASP, d

-

e Lina Bo Bardi, s.d. Autoria desconhecida.
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O mundo passava, na primeira metade do século XX,
por incontdveis e irreversiveis fenémenos que alterariam
para sempre d dindmica internacional. Essas mudongas,
em maior ou menor grau, definiram os contornos de uma

modernidade cada vez mais atenta ao cendriointernacional.

No Brasi|, o crescimento acelerado das grcmdes cidades
propiciou intfensa prosperidode para uma parce|o restrita
da sociedade. Foi nesse contexto que figuras como Gregori
Warchavchik tiveram a oportunidade de desenvolver
experimentacdes que afetariam profundomerﬁe o cendrio

artistico, cultural e social no pais.

Em S&o Paulo de 1927, um desses experimentos deu o
pontape inicial em uma nova maneira de se pensar A
Arquitetura: a construcdo da primeira casa modernista do

pais.

1 O arquiteto britanico Kenneth Frampton opinou em artigo para o El Pais em 2017 que a casa de Warchavchik seria a primeira casa

modernista do mundo. Disponivel em: <https://brasil.elpais.com/brasil/2017/03/11/cultura/1489254385 _556132 html>. Acesso em: 10/11/2019
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Foto 81, o lado: Casa Modernista da Rua Santa
Cruz, 1927. Acervo Gregori Warchavchik

Foto 82 enviado aos
ornamentagdo, aprovado em 1927. Acervo Gregori

Warchavchik

Projeto censores com

1.——- —_— e |

Fotos 83 e 84: Acima, fachada da casa como aprovada.
Abaixo, fachada pronta, sem ornamentacéo. Acervo

Gregori Warchavchik

A CONSTRUCAO DE 1927

No ano de 1927, logo apds seu casamento com Mina Klabin, Gregori
Warchavchik iniciou a construcéio da residéncia onde passaria a morar com
sua esposa, e 0 que viria a se tornar seu primeiro projeto verdadeiramente
autoral. Construida no até entdo pouco ocupodo bairro da Vila Mariana,
em um pequeno terreno da imensa gleba deixada por Mauricio Klabin a sua
familia, a casa serviu ao arquiteto como um fertil campo de experimentacdo
das ideias modernistas discu’ridos, tanto no cendrio local quanto no
internacional, e executadas em solo brasileiro pela primeira vez.

Beneficiando-se plenamente do capital da familia Klabin?, Warchavchik
péde por em prdtica suas intengdes arquitetdnicas mais ambiciosas, tanto
neste quanto em tantos outros projetos futuros, o que o consolidaria como
um arquiteto de extrema relevancia dentro da histéria artistica brasileira.

O resultado, como muitos ja poderiam esperar, foi um projeto cheio de
confrodigées, tfanto projefuais quanto advindas das pro{undos dificuldades
técnicas encontradas em um cendrio nacional pouco receptivo a quc1|quer

mudcmgo no pensamento vigente.

O primeiro obstdculo encontrado foi a aprovagdo dos censores ao projeto
proposto, a fim de se obter o alvard de construgdo. Pelas normas vigentes da
¢época, todo projeto deveria seguir pré-requisitos rigidos de ornamentacdes
que deveriam constar nas fachadas dos edificios propostos. Para driblar esse
empeci|ho, Warchavchik projetou uma so|ugdo convencional de composicdo,
que foi posteriormente aprovada por tais censores (Foto 82). Apés o inicio
da construgdo, alegou falta de recursos para executar a ornamentacéo
prevista, com o intuito de deixd-la com a estética intuida (Fotos 83 e 84).

A execucdo da obra por si s6 se mostrou extremamente desafiadora. Néo
existia no Brosi|, até entdo, uma facilidade de obJrengdo de materiais
industrializados, o que encareceria em muito a obra. Warchavchik, entéo,
opfou por desenvolver artesanalmente as esquodrios, caixilhos, grodes,
instalacBes e mobilidrio. A casa foi levantada em alvenaria de tijolos, e

2 Lira em Ruptura e construcéio: Gregori Warchavchik, 1917-1927 cunhou o termo “A Vanguarda

Do Capital” para se referir ao fenémeno.

57



58

um telhado convencional de quatro dguas e telhas de barro foi “escondido”
na fachada pe|o extensdo vertical de parapeitos em seus quatro canfos.
Muito da critica especio|izoo|o afirma até hoje que todos os cinco pontos da
arquitetura moderna de Le Corbusier foram traidos em sua construcgdo, e
a obra néo poderio ser considerada a primeira casa moderna, mas sim “a
Ultima casa sobre tijolos”. (Plantas 1 e 2)

T I
PLANTA TERRED o 5m PLANTA PAVIMENTO SUPERIOR » sm

Plantas 1 e 2: Plantas da Casa Modernista como concebidas em 1927, Fonte: Fraturas da Vanguarda, José Lira. Adaptada

A casa de Warchavchik (Fotos 85 a 88) foi, em sua esséncia, uma tentativa
de reproduzir os idedrios modernos nacionais, demonstrando relevante
dominio do did|ogo entre cendrio agreste e Tropico| no qu0| estava inserida
e o discurso canénico que se estabelecia entre a vanguarda. Foi uma
experimentacdo que muitos consideram bem-sucedida, dentro de suas
|imi’rog6es, em romper com uma estética vigente, dando o primeiro passo em
diregdo a uma arquitetura verdadeiramente modernista e brasileira, que se
estabeleceria mais tarde no palfs.

1 entrada

2
3

4
5
-]
7 de
8
9

aestar
Jjantar
copa

cozinha

barheiro

despensa



Fotos 85 a 88: A esquerda, vistas da Casa Modernista em 1927. A direita, fotos

do Alpendre e vegetacéo. Acervo Gregori Warchavchik.
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Foto 89, ao lado: Gregori Warchavchik frente a Casa
Modernista da Rua Santa Cruz, década de 30. O
caminho até a casa percorrido por azaléias, e mudas

de guapuruvus plantadas na varanda. Acervo Gregori

Warchavchik

O JARDIM DA CASA

E de se esperar, em certo grau, que a relevéncia de uma obra arquitetdnica
com o porte da de Warchavchik em 1927 acabaria por ofuscar qualquer
outro elemento a ela pertencente. Contudo, discutir o projeto do jordim
da casa, tdo comp|emen’ror e indissocidvel a e|o, criado e executado por
Mina Klabin Warchavchik, é ofuscar um patriménio de tamanha relevancia
e assertividade que se equipara, em beleza e importdncia, com a prépria
express&o arquitetonica.

Mina Klabin foi, por si so, elemento fundamental para a fomen’rogdo
do nucleo modernista paulistano (PERECIN, 2003). Considerando sua
Formogdo, seus vinculos familiares e disposigées proprias, seria limitante
pensar em sua atuacdo como mera coadjuvante ou mesmo viabilizadora
financeira do brilhantismo de seu marido, como era de se esperar para o
tradicional pope| da mulher na época em questdo.

‘Seria natural supor que Mina como esposa que era, e
dentro do pope/ tradicionalmente reservado a esta {fguro na
sociedade pou/isfonq cumprisse as obrigogées convencionais
da metade feminina do casal: a manutengdo da casa, a
supervisdo da educog&o dos fi/hos_ o receber, etc. Porém, em
muitos momentos, Mina teve um pope/ mais ativo, figurondo
como um verdadeiro ‘brogofc/ireifo' do arquiteto modernista.
Em mais de um momento, Mina colocou suas habilidades
artisticas e /ingur’sh’cos, além daquelas de anfitrid, a servico da
organizacio do prestigio artistico de seu esposo.” PERECIN,
2003, p. 96

Muito pe|o contrdrio:  Mina desempenhou pope| ativo dentro do
desenvolvimento moderno da época, seja por sua proximidode com artistas
de renome que se |ongovom em meio a vanguarda, como Lasar Segall e
Tarsila do Amoro|, seja pe|o dominio de novas vertentes artisticas, como a
onfropofogio e o cubismo, que se expressam de maneira assertiva dentro de
seus jordins.

‘Perfeitamente sintonizados com essas dltimas discussdes
modernistas, os jardins de Mina aparecem juntamente como
um elemento nacional que se /igct a uma arquitetura que se
pretendia internacional fundindo essas duas esferas nas
imagens de casas revoluciondrias. Mina, como os demais
moc/emos, valoriza o cacto como emblema nctciono/, um simbolo
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da paisagem brasileira que é transposto de seu ambiente
primitivo para o moderno. Na escolha das p/om‘os e na feitura
dos jardins Mina assume cardter ativo na constituig@o da ideia

de nacionalismo que marcaria o modernismo deste periodo”

PERECIN, 2003, p. 95

A concepg¢do do jardim da casa deu-se por meio da compreensdo espocio| do
edificio construido e da necessidade de se utilizar elementos de composicéio
que refletissem uma realidade essencialmente brasileira. Seu trabalho dialoga
constantemente com oque|es de seus parceiros, especio|men’re os quodros de
Tarsila do Amaral, com quem nufria uma amizade e um profundo acordo
dialético em relacdo a utilizacéio de elementos como o cacto e a vegetacdo
nativa (Fotos 90 e 91). Ao mesmo tempo, é possivel notar elementos neste
primeiro jardim que, também, encontram as mesmas experimentacbes e
|imi+ogées que seu marido se deparou em sua obra arquiteténica. Foi, até
onde sabemos, seu primeiro e ualtimo trabalho com desenho de paisagem e,
portanto, suscetivel a vdrios processos, mudongos, fransicdes e odopfogées
tipicos de sua funcéio laboratorial de experimentacéio.

"Antes do parque da rua Santa Cruz os jardins paulistanos
eram quase uniformemente iguais: canteiros com roseiras,
periquitos aparados formando muros, gostosas latadas de
jasmins, horténsias florindo nas sombras sob a cabeleira das
samambaias choronas. Mina pds na terra o que Tarsila botara
em suas telas: o cactos agressivo em suas diversas formas,

vegetais que ela enobreceu, tirando-os da conc/igao de mato.”

SILVEIRA, 1984

7

E importante relembrar também que Mina nunca se profissionalizou. Sua
experiéncia paisagistica circundava a propria atuagdo de Gregori, tendo
sido ela comprovodomenfe responsdve| pe|o paisagismo de, pe|o menos,
outras trés casas de autoria do marido: a da rua |+c’1po|is, a da rua Bahia e
a da av. Reboucas.

Grande parte da dificuldade encontrada em se estudar suas obras deve-se ao
fato de que Mina néio deixou pronchos com os projetos que realizava, nunca
tendo formalizado suas concepcBes. Ainda mais dificil se torna o estudo do
jordim da rua Santa Cruz, uma vez que morando na casa, a manutencdo
e cuidado com a vegetacdo adotou um cardter didrio e orgdnico. Inumeras
foram as modificacBes espontdneas que acometeram seu jardim, e uma
reconstrucdo fidedigna de suas intenc8es torna-se impossivel de ser realizada.

Fotos 90 e 91: Acima, Abaporu de Tarsila do Amaral,
1928. Acervo Museu de Arte Latino-americana

de Buenos Aires (MALBA). Abaixo, Antropofagia,
também de Tarsila, 1929. Acervo Fundacéio José e

Paulina Nemirovsky (Séo Paulo, SP)
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Foto 92: Cactos plantados junto

s s i
a casa, 1929. Autoria

desconhecida. Acervo Gregori Warchavchik

L il
Foto 93: Vegetacto junto a varanda jd e estado

maduro, apér a reforma de 1936. Acervo Gregori

Warchavchik

O que podemos, portanto, é compreender as intenc&es projetuais que Mina
teve ao pensar esse espaco, bem como as demandas de uso presentes em
seu tempo. Intencdes essas como o uso de p|0n’ros exclusivamente brasileiras,
como Palmeiras, Mandacarus, Agaves, Dracenas, Azaleias e Guapuruvus,
bem como a disposigdo das espécies seguindo formas e contornos rl’gidos,
complementando as linhas da casa e cumprindo funcdes que a prépria
arquitetura n&o podia, como os cactos que subiam junto as janelas de canto
dando ao usudrios certo nivel de privocidode, ou guiondo os caminhos da
drea externa para os ambientes que prefendiom ser mais Frequem‘odos

(Fotos 92 a 94).

Os jardins de Mina, especialmente aquele construido junto a sua casa na
rua Santa Cruz, foram elementos importantissimos para que pudesse definir,
ainda que em suas primeiras intencdes, como o movimento Moderno poderia
atuar dentro do paisagismo contempordneo brasileiro. Nesse aspecto, é

indiscutivel o seu sucesso.

Foto 94: Vegetacdo junto ao alpendre, s.d. Autoria desconhecida. Acervo Gregori Warchavchik
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A REFORMA DE 1935

Em 1934 deu-se inicio a uma reforma na casa da rua Santa Cruz que visava

18 |
3

odop’rd—|o, tanto as novas demandas Fomi|iores, com o nascimento dos filhos

11T
05§

do coso|, Marius llia e Anna Sonig, quanto sociais, como a infensificogdo
do uso da casa para eventos sociais e cu|furois, desde a criagdo da SPAM
(LIRA, 201). A utilizacsio desse espaco para encontros recorrentes entre
membros do movimento moderno deu a Warchavchik a possibi|io|oo|e dele
préprio rever o|guns elementos de projeto para talvez, em sua concepc¢do,
melhor adaptar o espaco em fungéo das necessidades prdticas e do préprio
discurso modernista. Podemos enumerar cinco grondes mudongos op|icoo|os
durante esse periodo:

1. Os caixilhos originais de ferro foram substituidos, bem como
o caixilho com basculante situado na escada, que foi substituido
por blocos de vidros cilindricos. (Foto 96)

2. O eixo de entrada foi deslocado, com a entrada principo|
acontecendo agora pela lateral, reforgodo pela adicgio de uma
marquise. (Foto 97)

3. No pavimento inferior, a jone|o da sala foi substituida por um
grande caixilho angular, que se desloca para fora da projecdo
antiga da casa, em diregdo a uma pequena varanda de frente
para o jardim. (Foto 98)

4. No pavimento superior, os quartos foram reodop’rcdos e
omp|ioo|os, mudando a fachada frontal do ediffcio, substituindo
as trés jone|os previamente existentes por um volume iluminado
por uma janela e blocos cilindricos de vidro, como na escada.
(Foto 99)

5. Por dltimo, uma extensa varanda foi proje’rodo onde anftes
havia o telhado, possibilitando o acesso do quarto do casal a
uma bela vista do terreno e seu jardim. (Foto 100)

Fotos 96 a 100: Casa Modernista da Rua Santa Cruz apés a reforma de 1935, mostrando as alteracses

previstas por Warchavchik de melhoria e adaptacéio da residéncia. Autoria desconhecida.
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Enquanto trouxe beneficios de cunho prdtico, a reforma (Plantas 3 e 4)
também foi - e continua sendo - duramente criticada por sua ruptura com o
discurso modernista, pouco fazendo para melhor odop’ror a casa ao discurso
pretendido, mas sim muito pelo contrdrio, acentuando essa defosogem do
pensamento projetual. (Fotos 101 a 105)

"Aproveitando ao mdximo a estrutura anterior do edificio (), é
natural que, ao mesmo tempo em que a reforma se acomodava
ao terreno e ao cotidiano da casa, essa tenha perdido muito de
suas tensdes originais. E ndio apenas quct/ic]ctc/es arquiteténicas.
As incongruéncias surgidos com o desenho e o dimensionamento
novos, assim como com os elementos isolados parecem
assinalar um momento de superacdio dos referenciais de
vonguordo. Segumdo um critério pragmdtico de odopfogdo no
nivel da p/onfq as so/ugées oferecidas acabam se ressentindo
da falta de controle da totalidade do objefo, A comp/icctc/cv
caixilharia curva da so/o_ a consequente forma bizarra do
balcéio superior, a estrutura superdimensionada de sustentagdo
da laje de cobertura do terraco e da marquise lateral, as novas
e barulhentas grodes motorizadas, um tanto extravagantes, ou
o desenho pouco proveitoso - seja do ponto de vista funciona/,
seja em suas pretensdes formais - da nova abertura frontal do
andar superior, em vez de corrigirem o formalismo de oufrora,
acentual o elemento aparatoso que, aquela altura de sua
carreira, depois de toda a experimentacdio anterior, nGo deixa

de ser desconcertante” LIRA, 2011, pp. 337 e 342.

Em termos de vegetacdo e paisagem, foi nesse perfodo, em que a familia
sentindo-se intimidada pe|o ins’ro|ogéo de um hospifo| nipdnico defronte a
entrada da casa , definiram o adensamento da vegetacdo junto ao limite
do lote de eucohpfos (Foto 106), drvores de porte grcmde e crescimento
rdpido e a construcdo de um muro, com o fim de realizar um b|oqueio visual
eficiente que os dessem o minimo de privocidode e seguranca.

Fotos 101 a 105: Fotos da Casa Modernista pds-
reforma de 1935 Autoria Desconhecida. Acervo
da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da

Universidade de Séo Paulo
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Plantas 1 e 2; Plantas da Casa Modernista apds a reforma de 1935. Fonte: Fraturas da Vanguarda, José Lira. Adaptada






Fotos 107, co lado: Exibictio de teatro infantil no
jardim da Casa Modernista
Warchavchik. Acervo Gregori Warchavchik.

Fotégrafo:  Gregori

Foto 108 Sala de musica da Casa Modernista

durante uma reunigio da SPAM. Na fotografia:
Guilherme de Almeida, Di Cavalcanti, Raul Bopp,
Flavio de Carvalho, Brasil Gerson, Anita Malfatti,
Nené Moura, Alayde Borba, e outros. Fonte: Acervo
Gregori Warchavchik

O

Foto 109: Teatrinho, idealizado por Mina Klabin,
inteiramente gromodo, delimitado por cinco p|omos
vegetais cortados em topiaria, com oproximodomenf@
2m de altura cada um, que delimitavam coxia e fundo

de po\co Autoria desconhecida

OS ANOS SEGUINTES

A casa e o jardim, como antes citados, foram amplamente utilizados
para encontros e festas das mais variadas, especio|menfe nos anos que se
sucederam a reforma. Ao passo que o circulo vanguardista se expandia
e conso|io|ovc1, a familia Warchavchik fomentava as intensas discussdes
poh"ricos e culturais da época. A Casa Modernista, juntamente com outras
casas de Warchavchik e outros vonguordisfos, era o cendrio no quo| tais
discuss&es ocorriam (Foto 108).

O jardim foi adaptado para se tornar uma imensa drea de sociabilizacéo.
Anexos como um laboratério de quimica e fofogrcncio foram sucessivamente
construidos para suprirem as necessidades da familia que crescia. A piscina,
a varanda, jardim e um pequeno teatro, limitado por vegetacBes que
constituiam coxias e fundos de cena (Foto 109), foram omp|omen‘re utilizados
durante eventos sociais. A vegetacdo crescia e se adensava.

Passando-se os anos, foi notdvel a utilizacdo da Casa Modernista néio sé
como residéncia familiar, mas como intenso polo de convivéncia dos ntcleos
culturais. Uma obra t&o importante que certamente atrairia olhares curiosos
das classes artisticas. Ao mesmo fempo, o crescimenfto e o adensamento
populacional que ocorria no bairro, juntamente com o cardter residencial da
casa, isolavam progressivamente a obra, por vezes escondida dos olhares
da popu|ogc“10 local entre a vegetacdo em um lote de tamanhos razodveis.
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O ABANDONO

A morte de Mina em 1969 ocasionou uma série de consequéncias
devastadoras para a preservacdio da casa. Gregori, que a época passava
muito mais tfempo em suas residéncias na rua |poo|is e Bahia, viria a falecer
pouco tempo depois em 1972 Nesse perl'odo, ambos os filhos se viam muito
mais apegados afetivamente as outras obras do pai do que a sua primeira
moradia.

Sem interesse por parte da familia, a Casa Modernista da Rua Santa Cruz e
seu jardim passaram por um profundo processo de degradacdo e abandono

que perdurou por mais de uma década.

Nesse mesmo periodo, as mudancas que ocorriam no bairro impactaram
profundamente a caracterizacdo social do seu entorno. A especulacdo
imobi|idrio, a demanda por novas e mais modernas residéncios, de modo a
suprir as necessidades de uma classe média em desenvolvimento, aceleraram
um intenso processo de urbanizacdio e verticalizacdo. Os moradores mais
antigos do bairro agora dividiam espago com forasteiros, gue viam no local

possibi|ic|oo|es de lucro e desenvolvimento.

Nessa mesma época, um intenso processo de desfovehzogao da regido
afetou a popu|ogdo dos estratos mais baixos. Moradores que agora se viam
em situacdo de rua lutavam por ocupar cada lote ocioso e cada canto da
cidade até que medidas mais drdsticas fossem tomadas para remové-los
desses espagos. Ao que parece, a Casa Modernista foi um desses ambientes
propicios a instalacdo de parcela da populacéo mais vulnerdveis que, sem
saber, destruiam grodoﬁvomen’re os ultimos vestigios da primeira casa
modernista brasileira.

O descaso e falta de interesse transformaram o antes muito bem cuidado
jardim modernista em um bosque de crescimento irrefredvel, abandonando
as espécies cuidadosamente p|on’roo|os por Mina a sua prépria sorte frente
a um processo orgdnico de dispufo evolutiva, da quo| muitas n&o tinham
sequer uma chance (Fotos 111 a 117).

Fotos 111 e 112: Fotos da Casa Modernista na década de 1970, anexadas juntos ao processo de
tombamento do Condephaat. Autoria néo identificada. Fonte: Arquivo nimero 22831 - memorial do

processo de tombamento. Condephaat, 1983.
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Fotos 113 a 115: Fotos da Casa Modernista na década de 1970, anexadas juntos

ao processo de tombamento do Condephaat. Autoria néo identificada. Fonte:

Arquivo nimero 22831 - memorial do processo de tombamento. Condephaat,
1983.




Fotos 116 e 117: Fotos da Casa Modernista na década de 1970,
anexadas juntos ao processo de tombamento do Condephaat

Autoria néo identificada. Fonte: Arquivo nimero 22831 - memorial

do processo de tombamento. Condephaat, 1983.







Fotos 118, ao lado: Protesto frente a Casa Modernista,

1983. Acervo Lasar Segall - Museu Lasar Segall.
Ibram/Ministério da Cidadania - modificada.

Fotos 119 a 124, abaixo: Mobilizacéo social organizada
pelo Movimento Pré-Parque Modernista a favor da
preservacdo do terreno da Casa Modernista, em 1983.

Autoria desconhecida. Acervo Gregori Warchavchik
ST R

O TOMBAMENTO

A venda do terreno pela familia foi concretizada em meados da década
de 70. Rumores apontam que havia no local, até a data de venda, roupas
e artigos antes pertencentes & Gregori e Mina. Foi em 1983, quando as
primeiras noticias comecaram a sair na midia paulista de que havia intencses
de execucdo de um projeto imobilidrio no terreno.

O Palais Versailles, nome do novo empreendimento localizado no nimero 325
(antigo nimero 31) da Rua Santa Cruz, era composto por quatro grcmdes
torres residenciais que chegariam a quase 20 andares. Neste momento, uma
grcmcle mobi|izog&o social seria articulada pe|o popu|ogdo local (Fotos 118
a 124) com a lideranca do Movimento Pré-Parque Modernista, de modo a
combater o empreendimento sob o pretexto de ele estar pondo em risco a
Unica drea verde remanescente de um bairro que essencialmente carecia de
estruturas do fipo.

Na reo|io|oo|e, o pretexto ambiental talvez mascarasse outras motivacdes,
como a rejeicdo por parte dos moradores mais antigos de que um novo boom
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imobilidrio descaracterizasse mais uma vez a paisagem e a organizag¢do socia
da regido. Essa andlise néio estd téo distante da realidade se considerarmos
as caracteristicas sociais do bairro hoje, como sud inftensa e|i’rizogdo e o
fato de que essa mobi|izogdo social n&o tenha se estendido para depois
de concluido o processo de tombamento, néo goron‘rindo assim que a tdo
sonhada drea verde pub|ico fosse estruturada e quo|ificodo de maneira
desejdvel no local.

A realidade ¢ que, possodos as moni{esfogées e mobi|izog6es, que,
inevitavelmente, chamaram a atencéo da grande midia (Fotos 125 a 130)
e contaram com apoio macigo da critica especiohzodo, o rdpido processo
de tombamento que néo se estendeu por nem mesmo um Unico ano, sendo
concluido ainda em 1984, a gronde massa social foi desmobilizada na mesma
velocidade com que inicialmente se reuniu.

O tombamento pe|o Condephoof, em 1984, compreendio todo terreno
da casa e jardim, em uma clara interpretacdo do 6rgéo em considerar
ambas as obras, arquiteténica e paisagistica, como elementos patrimoniais
importantes. Foi anexado ao processo o texto da Carta de F|orengo, que
respaldava essa visdo.

Interessante, porém, é compreencler o que é um tombamento de paisagem.
A discuss@o sobre quais e|emen‘ros, materiais ou imateriais, vivos ou estéticos,
devam ser preservodos fard parte dos copf’ru|os que se seguem. Adianto,
porém, a dificuldade em cunhar esses elementos frente as caracteristicas de
projeto de Ming, especio|men+e em um jordim no quo| projetou, em cardter

constante e experimental, até seus ultimos dias de vida.

O tombamento da Casa, pelo IPHAN em 1986 e pelo CONPRESP em 1991,
finalizou um processo de fronsformogdo do que antes era uma casa e um
jordim em um parque pL’Jb|ico. Contribuiram, por intermédio, para respo|o|or
a necessidade de se pensar em um projefo de restauro para a casa, e ds
discussdes de como ele se daria frente a interpretacdio do teor patrimonial
se iniciaram nos anos seguintes.

- 20lol cmaiiog
Termina a luta: Parque

Modernistaé tombado

Fotos 125 a 130: Recortes de jornais e periddicos
que enfatizam a luta e o término do processo de
tombamento da Casa Modernista e seu terreno, 1983
e 1984. Acervo Ocupacdo Gregori Warchavchik e
Lasar Segall - Museu Lasar Segall. lbram/Ministério
da Cidadania
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Fotos 131, ao lado: Casa Modernista apds obras de
restauro, agora transformada em museu, 2019. Acervo

pessoal - modificada

O RESTAURO

CCom o tombamento do terreno, os herdeiros de Warchavchik iniciaram uma
longa jornada de brigas judiciais que buscavam reparacdo financeira pela
perdo do valor econémico que foi acarretado com « acdo do Condephoof.
Enquanto o processo corria pela justica, o espaco foi cedido ao Movimento
Pré-Parque Modernista, que realizava no local exposicbes e eventos, e até
ensaiaram uma pequena obra de conservacdo no inicio dos anos 1990.
Contudo, com o processo gcmho pe|0 familia contra o Governo do Estado,
e a incapacidade de arcar com os custos que um patriménio desse porte
exigia, o local teve que ser desapropriado. (INVAMOTO, 2005)

O que se seguiu ao longo dos anos 1990 e 2000 foi mais um periodo de
profundo neg|igéncio e descaso por parte dos érgdos pub|icos que acabaram
por agravar ainda mais o estado de proFundo deferiorogﬁo do espaco. Jd
no inicio do novo século, o Ministério Publico obriga o Governo do Estado a
restaurar a obra e abri-la ao pub|ico, iniciando assim uma profundo discusséio
sobre qual partido, entre fundamentalmente dois idedrios restaurativos
disﬂnfos, deveria ser tomado frente a situacdo do patrimonio. S&o eles:

1. A restaurac8o da Casa como concebida em 1927, em
suas feigées originais, imagem consogrodo na his‘roriogrofio,
independen’re se para tal fosse necessdrio 0p|icor inUmeras
demo|ig6€s, essencialmente irreversiveis, ao patrimoénio j& t&o
debilitado;

2. Oua conservagdo da Casa como foi deixada pe|o arquiteto,
aceitando  as intervencdes do proprio Warchavchik como
essenciais para compreender a obra como parte integrante de

um processo de transicéo e discusséo.

Ganhou a segunda opcéo.

‘Mas se, comparativamente, a casa da Rua Santa Cruz
apresenta Iimifogées, isso ndo lhe reduz a importancia. Ao
conftrdrio, tratando-se de um exemplar de transicdo, adquire
um valor documental tnico, como testemunho da mudanca na
dire¢éio da arquitetura moderna. Mudanga que se manifesta
na hesi’rogao entre dois céc/igos dish‘nfos, entre duas formas
de concepgdio diversas evidenciadas pe/o presenga de certos
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elementos de so/ug&o formal ja apontados, como a simetria
da composic¢éio, o recurso ao tromp l'oeil a odogc”wo de solugﬁes
espaciais como as varandas e a persisténcia de técnicas
e materiais froc/icionois, como o uso de telhas ceramicas.”

CARRILHO, 2000.

A obra foi iniciada em 2003 sem projeto e por empresa ndo especio|izodo
em restauro e com dotacdio orcamentara subestimada, precisando ser
embargada no mesmo ano. Em 2006 seria retomada, mas sem um mapa
de danos e especificacdo clara para execucdio dos servicos, inimeros erros no
processo de restauro ainda foram cometidos®. Desse processo, em que quase
todos os elementos de projeto foram substituidos ou descartados, as poredes
rebocadas e pin’rodos sem o minimo de cuidado com os pisos e assoalhos,
poucos sdo as pecas compositivas dessa obra que de fato foram restauradas
e mantidas, ocasionando resultados pouco confidveis a fidedignidode da
Casa.

"Sem que houvesse documentacdo sistemdtica da obra, como
apregoa a Carta de Veneza de 1964 a intervencdo dos
anos 2000 acarretou perdas irreversiveis sem que o canteiro
se constituisse em momento de c:prendizctdo sobre a Casa
Modernista. Comitente, restaurador e érgdios de preservagdo
privilegiaram a insténcia estética em detrimento da instéancia

histérica.” INVAMOTO, 2005.

3 IVANOMOTO, 2005.



Foto 132: Entrada do Parque Modernista hoje, 2019. Acervo pessoal.






Diante de toda sua histéria, ndo é tarefa simples
compreender os reais motivos e intencdes para
que o Parque Modernista se encontre no atual
estdgio de degradacdo. Inimeros fatores,
iInternos, externos, po||”ricos e sociais colaboram

para seu atual estado de preservacdo.

O objetivo deste capitulo ¢ discutir os reais
oroblemas, especialmente aqueles de cunho
orojetual, que impedem o parque de cz|ccm<;or
seu total po’rencicﬂ como uma drea verde
democrdtica e um espaco cultural atrativo para

os diferentes estratos da sociedade.
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Em 2008 o Governo do Estado cedeu para a prefeitura o direito de uso e
manutencdo de todo o terreno que eng|obovo agora o Parque Modernista
da Rua Santa Cruz. Museu da Cidade e Secretaria do Verde e do Meio
Ambiente agora deveriam trabalhar juntos para proporcionar as melhores
condigées de uso para esse espaco.

Ao longo dos anos, intenc8es para a ocupacdo do parque foram realizadas,
seja por organizagdes civis, ou por incentivo da prépria curadoria do
museu, que promove saraus, visitas guiodos e atividades culturais. Contudo,
nenhumas dessas intencBes se concretizaram em mudancas efetivas que

pudessem repercutir no espaco a longo prazo.

A realidade é que durante os quase 30 anos em que a Casa Modernista se
transformou em pargue, poucas iniciativas foram realizadas para transformar
o que antes era uma casa de familia em um pargue-museu pub|ico. Dar o
nome de “Parque” a um espaco ndo é suficiente para transformd-lo em um
local apto a cumprir suas novas Fungées

Parte de suas limitacBes se deve aos profundos desencontros de decisBes
¢ P

politicas em dmbito administrativo. Néo é possivel ignorar o fator ‘negligéncia”

da equacdo. Compreender o porqué de tantas falhas em sua manutencdo é,

talvez, o primeiro passo para contornar essa sifuacdo.

Meu obje‘rivo, porém, ndo ¢ apontar cu|podos, mas sugerir possiveis
processos que, dentro de uma comp|e><o trama de acontecimentos e tomadas
de decisdes, colaboraram e continuam a colaborar para o fenomeno de
sucateamento observado no Parque Modernista - fenémeno esse nédo
exclusivo desse parque, MaAs também presente em toda a esfera pL’Jb|ico

pou|is’rono4

Em abril de 2019 a Rede Nossa S&o Paulo, em parceria com o Ibope,
realizou uma pesquisa’ na cctpi’ro| pou|is+o em que 53% dos entrevistados
consideraram como ruim ou péssima a preservacdo e a manutencdo dos
parques na cidade. Néo surpreendentemente, 60% dizem ser favordveis &
concesséo deles para a iniciativa privada.

1 Disponivel em: <https://gl.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2019/05/15/pesquisa-aponta-que-
60percenf—dos—morodores—soo—fcvoroveis—o—concessoo—dos—po rques-para-iniciativa-privada-em-sp.ghtml>

Acesso em: 11/11/2019



Em um parque como o Modernista, essa sifuagcdo conta ainda com o|guns
agravantes. O primeiro é precisamente sua |oco|izogdo. A Vila Mariana, por
ser um dos bairros mais cobigodos de Séo Paulo?, possui um dos valores por
metro quodrodo mais caros da cidode% colocando o terreno no centro de
uma intensa dispufo imobilidria.

O segundo seria sua dificuldade em se estabelecer como espago relevante
frente a demanda de espacos publicos. Um parque pouco conhecido, mal
divulgado e pouco frequentado deliberadamente se coloca & margem de
um processo social de ocupacdo e facilita movimentos de sucateamento
que visam empurro’—|o para uma sifuacdo de precariedode, na quo| a unica
so|ug€no encontrada seria a privatizagdo, venda ou, em dltima insténcia,
completa demolicdio.

O senso comum também nos diz que regides de maior poo|er aquisiftivo da
cidade sofrem com a pouca demanda, precisamente “pe|os equipamentos
existentes dentro dos lotes e pe|o fato de que a burguesio se desloca em
automdveis, ndo utilizando suas ruas e pracas” GONCALVES (2002). A
o{irmogdo, mesmo que verdadeira, se mostra insuficiente para exp|icor o
fenémeno de pouca oferta de espacos livres publicos em bairros como a
Vila Mariana, como elencado pe|o préprio autor. Analisa-se que no caso
especffico do Parque Modernista, muitos séo os fatores responsdveis pe|o seu
estado de preservacéio.

Dentro desse contexto, o tombamento da Casa e do Porque se mostram
fundamentais para sua preservacdo e sobrevida. Contudo, ndo sdo suficientes
para garantir seu p|eno aproveitamento. A preservacdo da meméria da
Casa deve estar aliada a um espirito propositivo que leve em considerogdo
suas novas Fungées e se adaptem para uma nova realidade.

E o caso do parque hoje, que claramente carece de um omp|o projeto de
reforma e restauro, ndo sé de seu espaco edificado, como também paisagistico.
A seguir, serdo abordadas diversas questdes encontradas hoje no parque, e
que o caracteriza como um espago muito aquém de seu poJrencio|.

2 Disponivel em: <https://epocanegocios.globo.com/Dinheiro/noticia/2017/11/vila-mariana-e-o-
bairro-mais-desejado-para-morar-em-sao-paulo.html> Acesso em: 11/11/2019

3 Os valores flutuam entre 9,5 mil chegando até impressionantes 15 mil por metro/quadrado.
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Foto 134, co lado: Muro préximo a esquina das ruas

Capitéio Rosendo e Santa Cruz, 2019. Acervo pessoa

Fotos 135 a 137: Muro junto a rua Tirso Martins, rua

Capitéio Rosendo e Santa Cruz. 2019. Acervo pessoal.

O ISOLAMENTO

O primeiro e mais importante prob|emo de cunho proje+u0| que abordaremos
aqui trata-se do isolamento {orgodo que os limites do terreno hoje imp&em
ao projeto.

Por toda a sua extensdo, o parque é enclausurado por um alto e continuo
muro branco (Fotos 134 a 137) que percorre, quase que ininterruptamente,
seus 450 metros lineares de perimetro. As Unica permeabilidade visual do
terreno se faz pe|o existéncia dos seus trés portdes, dos quais apenas um é
utilizado para acesso do publico (Fotos 138 a 140).

A dificuldade de visibilidade do Parquee da Casa, aliada as poucas aberturas
(Planta 5) que nada fazem para convidar a popu|og€|o para o local, cria
uma atmosfera de total isolamento e desconhecimento da popu|ogdo as

suas atividades.

E de se estranhar gue um espago, cuja mobi|izogdo pub|ico foi fundamental
para sua preservagdo e manutengdo, tenha hoje caido em tamanho
esquecimento. Dos moradores da regido, franseuntes e frequenfodores,
poucos sdo oque|es que compreendem a importdncia que esse espago
representa para a histéria brasileira. Menos ainda séo os pedes‘rres que,
curiosos, se aventuram a parar e sorrateiramente espiar por dentro do

pequeno portdo para compreender do que, afinal, se trata esse espago.

Fotos 138 a 140: Acessos ao parque: Entrada principal pela rua Santa Cruz, entrada de funciondrios pela

rua Tirso Martins e saida de lixo pela rua Capitéio Rosendo, 2019. Acervo Pessoal.
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Foto 141, ao lado: Caminho de pedra, Parque
Modernista. 2019. Acervo pessoal

- g

Foto 142: Caminho de pedra, Parque Modernista.
2019. Acervo pessoal

OS CAMINHOS

Os poucos que adentram o parque sdo ropidomenfe cop*urodos pe|o
surpreendente siléncio que os acometem. Talvez, um dos maiores problemas
do parque seja também seu maior triunfo: a sensacdo de isolamento para
quem se aventura em seu ferreno é uma caracteristica bastante bem-vinda
frente ao caos urbano que se instala para fora de seu portéo.

Contudo, ‘rrcncegor pe|o parque é tarefa dificil até para os Frequenfodores
em melhor forma fisica. Percursos estreitos e inferrompidos, feitos em pedros
desniveladas, poucas alternativas as diversas escadas presentes no projefo
e raizes de vegetacBes que afravessam constantemente o percurso do
transeunte. Os caminhos externos & casa néo seguem nenhuma norma de
acessibilidade, e pdem em risco a popu|og€10 que o frequenfo (Fotos 141 e

142). Né&o sdo raros os registros de usudrios feridos ao caminhar pelo local.

Além dos prob|emos fisicos, o isolamento imposto pe|o odminisfrogﬁo a
quase 2000m? do parque (que corresponde a pouco mais de 16% da drea
total do terreno - Planta 5) limita as possibilidades de uso. Mais do que isso,

tal isolamento ¢ feito de forma precdria e insegura, pouco sinalizado e mal
justificado® (Fotos 143 e 144).

Fotos 143 e 144: Acessos ao parque: Entrada principal pela rua Santa Cruz, entrada de funciondrios pela

rua Tirso Martins e saida de lixo pela rua Capitéio Rosendo, 2019. Acervo Pessoal.

4 Pelo conhecimento adquirido das condic&es fisicas da estrutura de alguns anexos, podemos

presumir que parte desse isolamento surja da preocupagdio com a seguranga do usudrio.
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Foto 145, o lado: Ruinas. 2019. Acervo pessoal.
Lk

Fotos 146 a 148 Antigo Canil, anexo da piscina
e ruinas do laboratério de fotografia. Parque

Modernista. 2019. Acervo pessoal.

AS RUINAS

Outro ponto que ndo foge & vista dos Frequenfodores ¢ a falta de
infraestrutura presente no local. Como parque, serid natural pensar que
equipamentos de lazer, saude ou gasfronomia figuroriom enfre as afragdes
do local, especialmente se considerarmos ser esse um espago urbano que
se propde, em sua esséncia vanguardista, a atrair razodvel parcela da elite
académica pou|is+o, bem como esTudonTes, moradores e tfranseuntes.

O que se enconfra, na reo|io|oo|e, é uma comp|e‘ro falta de organizagdo
espocio| no que tange esfruturas para além do edificio principo|. Por ndio
estarem incluidos no processo de reforma dos anos 2000, os anexos originais
da casa e a drea que obronge a piscina foram comp|efomen+e abandonados
e encontram-se hoje em estado de profundo arruinamento, represenfondo
um risco & seguranca, problema a ser enfrentado em nivel projetual (Fotos
145 a 149).

A|gumos edificogées, levantadas posteriormente ao processo de tombamento
para suprir as necessidades administrativas do parque, também carecem de
estrutura e organizacéo equivo|en‘re ao nivel de parque (Foto 150). A falta de
banheiros pub|icos de tamanhos razodveis, vestidrios externos de quo|io|ode
e a minima estrutura para comportar os trabalhadores que hoje fazem a
seguranga e manutencdo do terreno, bem como os proprios usudrios, sdo
elementos base de quo|quer projefo de parque, e que hoje sdo praticamente

inexistentes dentro do Parque Modernista.

Foto 149: Antiga piscina, 2019. Acervo pessoal. Foto 150: Anexo funciondrios, 2019. Acervo Pessoal.
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LEGENDA
Isolamento
A ) Entrada principal pela rua Santa Cruz
B ) Entrada de funciondrios pela rua Tirso Martins
C ) Saida de residuos pela rua Capitéo Rosendo
Caminhos
. Area com isolamento
Ruinas
'l] Casa Modernista - edificio principal
Anexo de funciondrios
Comp|e‘ro arruinamento
Anexos subaproveitados

Antiga piscina

(RN O )

Planta 5: Implantacéio do Parque Modernista com entradas,
dreas de isolamento e anexos
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Foto 151, co lado: Vegetacdo adensada, com bastante

presenca de Eucaliptos, 2019. Acevo pessoal.

A VEGETACAO

Quando elaborado, o jardim da Casa era composto por pequenas e
seletivas mudas escolhidas a dedo por Mina Klabin. No acervo fo’rogréfico
que data dos primeiros anos do edificio, podemos observar que pouco
restava da vegetacdo nativa tipica do Cerrado, do quo| pertencia a Vila
Mariana® e toda - ou quase toda - vegetacdo que compunho o projeto era,
prioritariamente, uma escolha autoral de projeto.

Com o passar dos anos, essa vegetacdo cresceu sob os cuidados atentos da
matriarca da familia. Apds sua morte, entretanto, esse crescimento passou
a ocorrer desenfreadamente, sem nenhum controle biolégico ou cuidado na
preservacdo de suas caracteristicas originais.

Talvez seja esse o maior desafio a ser enfrentado no parque: lidar com
um elemento vivo e auténomo que é a sua vegetacdo, e que também ¢é
considerado parte de uma composi¢cdo histérica; um patrimdnio a ser
preservado.

Contudo, o que é a preservacdo de um parque? Talvez seja o crescimentfo
auténomo de um jardim ao |ongo dos anos, que perde grodoﬂvomenfe
suas caracteristicas de projeto? Ou, talvez, seja a manutencdo perio’dico
e seletiva das espécies que o compde, de modo a direcionar o crescimento
natural as intencdes de projeto? Ou, ainda, o resgate da disposicéo original,
dificultada pe|c1 falta de im(ormogées e de|imi’rog6es projetuais deixadas por
seus autores?

A discusséo sobre o patrimonio bio|o’gico do Parque Modernista, em
espechcico, ¢ ainda mais intensa, uma vez que O processo de tombamento
considerava o jordim da casa como elemento paisagistico “indissocidvel”
do proprio edificio. De fato, quondo projefcdo por Mina, o parque foi
pensodo para ser uma extensdo do ambiente interno, uma expressdo da
racionalidade do pensamento proje’ruo| de seu marido, e uma composi¢gdo
de cunho progressista, disrupﬂvo e essencialmente brasileira.

5 Como explicado por Jodo Fellet em seu artigo para a BBC, "Antes dos portugueses, SP
teve floresta tropical, Cerrado e mini-Pantanal’, disponivel em: <https://www.bbc.com/portuguese/
geral-43148025>, acesso em 11/11/2019..
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Contudo, o que restou hoje do Jardim de Mina?

O mais recente levantamento floristico do parque data de janeiro de 2012,
realizado pe|o RestArg em parceria com Arvoredo Agronomia e Meio
Ambiente, empresas privodos contratadas pe|o prefeifuro.

O levantamento indicou que dos 1057 exemplares de vegetacdo encontrados
a época, 15 jd se encontravam mortos e com risco iminente de queda no
momento do levantamento. Um dado esperodo, se considerarmos a falta de
um projeto efetivo de manejo e plantio (Planta 6).

Das 1042 espécies restantes, foi observado que apenas um pouco mais de
50% dos exemplares presentes no parque eram nativos brasileiros (Planta
7). O que explicaria a presenca de 513 exemplares de 32 diferentes espécies
exdéticas em um jardim origino|men’re projefodo para ser uma monifesfogdo

da vegetacdio nativa?

Existem duas exp|icogc”>es possiveis e coexistentes. A primeira é que Ming,
apesar de seu discurso apontar para um projeto de cunho essencialmente
brasileiro, ndo p|onfou somente drvores nativas em seu projeto. Pinheiro
Kauri, da Nova Ze|éno|io, Arvore—do—viojcnfe, de Modogoscor, e Dracenas,
da América do Sul, séo todas drvores de origem exdticas presentes no projeto
origino| dos Warchavchik. A segundo ¢ a inclusdo bio|o’gico de |o|on’ros
exoticas omp|omen+e disseminadas no cendrio pou|isfo, como Tipuanas,
Cafeeiros, Jambos e Jacarandds-mimosos.

Contudo, hd hoje duas espécies que sdo as grondes responsdveis por uma
contagem t&o alta de elementos estrangeiros na composicdo do parque: os
Euco|ipfos, p|cm‘rcto|os por Mina apds 1935 para adensar a barreira visual
dos limites do terreno, e as Palmeiras Seafértias, disseminadas em Sé&o
Paulo apdés a década de 1980, hoje consideradas pragas urbanas. Ambas
de origem australiana, as espécies tém respectivamente 132 e 124 dos
exemplares encontrados no parque. Juntas correspondem a 25% de toda a
vegetacdo do local.

E incrivel pensar em uma proliferacdo tdo rdpida dessas espécies dentro
de um local como o Porque Modernism, mas a falta de cuidados e de
manutencdio, que se estende desde a morte de Mina em 1969 até hoje,
torna o fato menos chocante. Espécies como o Euco|ip+o, de crescimento

rg (e et NN
Foto 152: Troncos de drvores caidas, organizadas ao

longo dos caminhos, 2019. Acevo pessoal.



Foto 154: Unico exemplar de Mandacaru existente no

parque hoje, 2019. Acevo pessoal.

rdpido e vertiginoso, se reproduzem e se proliferam em uma velocidade
alarmante. Hoje, quase toda a drea mais a jusante do terreno é composta
pe|0 espécie, que cresce e compete com outras ao seu redor, saindo vitoriosa
na maior parte das vezes. O risco de queda também ¢ grande, tornando-se
um problema para a seguranca do local, uma vez que sua madeira tem alta
densidade e ¢ capaz de levar consigo drvores odjocen*es (Fotos 151 e 152).

)& a Palmeira Seafértia é um prob|emo a parte a se resolver. Por ser uma das
Unicas fontes de o|imenfogao dos pdssaros da regido, torna-se fundamental
para a manutencdo do equih’brio eco|égico do parque, especio|men+e no que
diz respeito a fauna. Por outro |oo|o, é considerada uma espécie invasora,
de crescimento vigoroso e propagac¢do exponencial, omeogondo a existéncia
da vegetacdo nativa do parque. Sem concorrentfes tdo fortes, ela inibiria a
regeneracdo natural do bosque. Manté-la é um prob|emo tdo grave quanto
tird-la (Foto 153).

Outro grande problema enfrentado é a intensa descorocferizogdo do jardim
ao longo dos anos. Em 1927, quando projetado, espécies como Mandacarus,
Azaleias e Guapuruvus eram considerados drvores representativas do jordim,
simbolizando a rigidez formal e o discurso brasileiro por trds de seu projeto.
Hoje, restam apenas quatro exemp|ores de Guapuruvus no local, um dnico
exemplar de Mandacaru (Foto 154) e nenhuma Azaleia restante.

O adensamento da vegetacdio criou em si o|guns efeitos a serem
considerados. O primeiro é a baixa incidéncia de sol no local, dificultado a
manutencdo de forracdes das mais variadas. O segundo ¢ a proliferacéio de
pragas, como cupins, brocas ou ervas, diminuindo a satde dessas p|onfos e
agravando um processo de deterioracéo. No levantamento de 2012, cerca
de 72 exemplares foram considerados como “ruim’, com risco possivel de

queda, e 130 encontravam-se em estado regular (Planta 8).

Compreender essas questdes, pertinentes a um bom aproveifamento do
local como uso pljbhco coletivo, é fundamental ao cardter propositivo que
esse texto possui. No préoximo capitulo, que também serd o ultimo, serd
opresenfodo um estudo de possibi|io|oo|es, que visa omp|ior a discussdo do
que pode ou ndo ser feito para que todos, de maneira coletiva e democrdtica,
possam se apropriar desse espaco publico.
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LEGENDA

Vegetagéo

’ Espécies mortas

Planta 6: Implantacéio do Parque Modernista com espécies mortas
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LEGENDA

Vegetagéo

. Exética [514]

Nativa [528]

Planta 7: Implantagéio do Parque Modernista com
espécies floristicas por origem.
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Vegetagéio

Arvores [811]

Planta 8: Implantagéio do Parque Modernista com

espécies floristicas por tipo
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LEVANTAMENTO FLORISTICO

por Origem, Tipo e Espécie. 2012.

Exdtica 513 néspera 20
arbusto 95 pessegueiro 1
cafeeiro 56 pinheiro-kauri 4
costela-de-addo a8 resedd 4
dracena 15 tipuana 4
dracena-drborea v uva-japonesa :
hibisco 9 palmeira 135
iuca-elefante 1 talsa-latania 3
ocna | palmeira-imperial |
pandano 4 palmeira-leque ]
sabugueiro 1 seatértia 124
arvore 28 tamareira-do-senegal 2
abacateiro 13 washingtonia 4
aglaia 3 Nativa 529
alfeneiro 9 aryore 527
amoreira 4 abiu 1
arvore-do-viajante 10 acoita-cavalo 5
cipreste 1 alecrim-de-campinas ]
dracena-arbérea 5 ameixa-da-mata 3
eucalipto 132 angico ]
figueira-lacerdinha 7 araticum ]
jacarandd-mimoso 15 aroeira-mansa 1

jambo 38 bico-de-pato 34



cabreuva
caté-de-bugre
camboata

cambroé
Ccme|c1—|:rc1de
capororocdo
castanha-do-maranhéo
catigud-morcego
cereja-do-rio-grande
copaiba

cuvatd

embalba

embauba-prateada

eritrina-candelabro
faveiro

fig ueira-mata-pau
goiaba-brava
goiabeira

grumixama

guacatonga
guagatunga
guapuruvu

guapuvuru

guarita
ipé-amarelo
ipé-roxo
ipé-verde
jabuticabeira
jequitibd-rosa
jurubeba

leiteiro
louro-mole
momico—de—porco
manacd-da-serra
manduirana
mirindiba-rosa
paineira
pau-ferro
pau-jacaré
pou—mu|0f0

pinheiro-bravo

pinheiro-do-parand

pitangueira
primavera
quaresmeira

sapuva

~ o

72

1

tamanqueiro
tamboril
tapid
tobocuva
urucum

uvaia

vassourdo-vermelho

cactdcea

mandacaru

palmeira

jeriva

20

Grand Total

1042
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Foto 155; Imagem de._Saféli‘fe do P_qrqe Moderni




No Copl"ru|o anterior, discutimos sobre todas as questOes que
hoje limitam o uso do parque e nada contribuem para o cardter
histérico que ele possui. A seguir, serd proposto um projeto que
tfem por obje’rivo estudar possibi|iddo|es de reso|ugdo dessas
questdes, de maneira o|gum0 em cardter definiﬂvo, mas sim
com proposito de fomentar a discuss@o em volta das questoes

prdticas de demanda aliadas a uma preocupacdo pQTrimonio|.

Né&o serdo discutidas ao longo desse projeto so|u<;c”>es de
restauro e reforma para o edificio da Casa Modernism, uma
vez que o foco princip0| ¢ frazer a tona as argumentacdes
pertinentes somente a sua drea externa, que incluem os anexos
e a odapmgdo desse espaco para as demandas existentes.
Contudo, como elencado pe|o préprio processodeTombomen’ro,
Parque e Casa sd@o elementos indissocidveis e suas fungées

podem e devem ser analisadas sempre em conjunto.
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Planta 9: Implantacdio esquemdtica do

Modernista hoje, com vegetacéo.

Parque

O PARTIDO

Considerando sua fungdo socio|, ambiental e hisTo’rico, bem como as
demandas de uso existentes e as caracteristicas ja consolidadas do espago,
exp|ororemos quatros grondes eixos de pensamenfo que prefendem
direcionar toda e quo|quer proposta proje’ruo| doqui por diante. Séo eles:

1. Permeabilidade e acesso: abrindo os olhos da cidade
para o parque e promovendo uma reinsercdo co seu enforno
imediofo;

2. Sociabilidade cultural: promovendo espacos destinados a
moni{es‘rog(“)es sociais e artisticas, permitindo uma pluralidade
de usos e intengbes que se integrem a proposta origino| do
ombienfe,-

3. Integragéio patrimdnio-paisagem: permitindo contato visual
e paisagistico da casa com sua drea externa, possibi|ifonc|o usos
e ocupacdes das mais variadas e buscando uma organizacdo
espacial que complemente e respeite seu cardter histérico;

4. Receptividade a usos adquiridos: compreender os usos
jé promovidos hoje que diferenciam o Parque Modernista de
qualquer outro espaco publico local, propondo adaptacses
que o|io|oguem com as quo|io|oo|es ja bem estabelecidas pe|o
parque.

Toda solucdio proposta para o parque que obedecer a esses quatro grandes
eixos projefuais garantem que as necessidades, demandas e requisitos sejam
cumpridos de maneira minimamente satisfatéria.

E também importante lembrar que, por esfarmos lidando com uma drea
verde que é também patriménio histérico, é natural que embates e conflitos
surjam durante a discusséo de projeto, ora pendendo a um pensamento de
projeto mais voltado as questdes patrimoniais, ora voltado &s ambientais.
Né&o existindo uma "resposta correta" que atenda satisfatoriamente ambas
as demandas, o importante é buscar o equih’brio entre os dois temas, de
modo a permifir que eles coexistam harmoniosamente.
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LEGENDA

Acessos

A ) Acesso pela rua Santa Cruz

B ) Acesso pela rua Tirso Martins

C ) Escadaria rua Capitéo Rosendo

D ) Novo acesso rua José Taufik Saubhia
Remogdes
ﬂ Anexo de funciondrios

@ Estruturas em ruinas

Planta 10: Implantagéio do Parque Modernista
com de|im|'+c1§60 de infervengdes de acesso e
supresséio de anexos.

REMOCOES E ACESSOS

O Parque Modernista é a maior drea verde de sua regidio, com 12.500 km?,
e o Unico parque local, desde o Parque lbirapuera, localizado a cerca de
%2km de distancia. E portanto, indispensdve| para a dindmica de bairro que
se estabelece em seu entorno.

A (re)abertura de antigos e novos acessos € o primeiro passo parda sud
incluséo em um contexto urbano maior e mais diversificado, bem como
essencial para viabilizar uma maior participagdo da comunidade em suas

propostas.
Para tal, pensou-se nas seguintes quo|ificog6@s de acesso:

1. Restauro da entrada principal pela rua Santa Cruz,
possibi|i+cmo|o o acesso de pequenos veiculos de manutencdo
e acessibilidade universal através de rampas e quo|io|oo|e de
pavimentacdo.

2. Abertura da entrada da rua Tirso Martins ao publico,
viabilizando um corredor de acesso para quem faz o percurso
do Museu Lasar Segall ou do metré Vila Mariana.

3. Requalificacéo da entrada da rua Capitéo Rosendo,
através de uma omp|o escadaria de acesso que facilita a conexéo
dos trabalhadores do entorno, em especio| do eixo do Hospifo|
Santa Cruz, com as novas instalacdes a serem propostas.

4. Inauguracdio de uma quarta e nova possibilidade de
acesso pela rua José Taufik Soubhia, antes sem saida. Para
tal, faz-se necessdria a completa demolicéio no atual anexo de
funciondrios, a ser repensado em um novo local.

Com todas as entradas finalmente requo|h(icoo|os, é feita também imediata
supressdo do anexo de funciondrios, criando uma nova e ampla praga
central onde trés acessos se encontram frente a marquise de entrada do
museu. Nessa praca, sdo também removidos dois antigos anexos em
estado de comp|e+o arruinamento. A questdo paisagistica do local é tratada
de modo comp|emen’ror a casaq, resgo’rondo antigos porﬂdos e espécies
p|on+oo|os.
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Croqui 1, ao lado: Vista do antigo muro da rua Tirso

Martins, agora transformado em gradil e talude.

PERMEABILIDADE VISUAL

Uma das grondes e mais evidentes questdes a serem repensodos no parque
¢ a falta de contato visual que o enforno estabelece com o interior do
ferreno e principo|men+e com o museu. Grande parte dessa lacuna vem da
existéncia do muro envoltério, que em certos trechos chego a o|ccmgor até 4
metros de altura.

Contudo, compreender a relacdo histérica do muro, bem como as
caracteristica que involuntariamente ele preserva sdo fundamentais.

Primeiro, o fato de o muro ter sido parte da construcdo origino| da casa, como
pensodo por Warchavchik e sua mulher. Mesmo servindo como elemento
quo|ificodor do cardter residencict|, e n8o mais necessariamente Util a sua
Fungdo cComo espago pub|ico, o muro foi construido durante o perl'odo que
se antecedeu a Segundo Guerra Mundial com a clara intengdo de preservar
a casa e seus moradores, todos judeus, do escrutinio dos japoneses - seus
adversdrio ideo|égicos durante a guerra - que administravam o hospital do
outro lado da rua.

Segundo, a existéncia do muro hoje auxilia na manutencéio de uma das
caracteristicas mais atrativas do parque: a sensacdo de isolamento e
resguordo. De dentro de seus muros, POUCO Se ouve na movimentada vida
urbana ld fora, o que dd ao parque um cardter Unico, diferenciando de
outros parques locais similares, transformando-o em um espaco voltado a
contemplacédio.

Terceiro, o fato de que dos quase 450 metros lineares de muro que envolvem
o parque, 250 possuirem também funcdo estrutural: 55% dele é de arrimo,
havendo desniveis de até 1.8m entre co|gc|o|o e parque.

Considerando todos esses critérios, opta-se nesse momento por uma remogdo
porcio| desse elemento, substituindo-o sobretudo por grodis. Na drea mais
a jusante do terreno, onde o muro de arrimo se ergue em maiores oHuros,
serd proposto a ’rronsformogdo de parte desse arrimo em talude e um
maior adensamento de espécies junto cos limites do terreno, substituindo
a barreira construida por uma espessa barreira viva, que buscard suprir o
pope| de isolador do perimetro. Espécies como bambus poderdo também ser



utilizados préximo & esquina.

J& na regi@o mais a montante da rua Santa Cruz, precisamente em frente
a fachada origino| da Casa Modernista, serd proposta a remogdo inJregro|
do muro, e subsﬂ’ruigdo dessa barreira por um omp|o espe|ho d'dguo, que
buscard possibilitar o contato visual irrestrito dos pedestres e transeuntes ao
museu e a vista origino| pe|o quo| ele ficou conhecido.

O importante dessa decisd@o é garantir total integracdo da Casa, hoje
"escondida" dentro do parque, com o seu entorno. Possibilitar que qualquer
um consiga enxergar o pafriménio é uma maneira de criar interesse e
demanda, o que pode servir no futuro para uma maior oferta de atividades

culturais relacionadas ao museu.

E por ultimo, um pequeno trecho do muro, de apenas 26m, foi mantido em
sua altura e composi¢cdo total. Esse trecho, que se localiza exatamente em
frente & entrada do antigo hospital nipénico, hoje o Hospital Santa Cruz,
pode servir como um resquicio de meméria do que era a antiga residéncia e

os motivos que levaram a familia a erguer mais essa barreira.

Planta 1: Implantagéio do dnico trecho de muro

mantido, ao lado do novo espelho d'dgua, frente a

entrada do hospiral.

Croqui 2, ao lado: Vista da Casa Modernista
completamente aberta a partir da calcada da rua
Santa Cruz. A barreira agora passa a ser o espelho

ddgua localizado junto ao limite do terreno.
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LEGENDA

Antigos e novos anexos

] Anh’go |Gboro‘rér|'o, transformado em
Restaurante
Q Ruinas, transformadas em um novo

Sanitdrio Pablico;

3 Antigo canil, demolido e reconstruide em

um novo Café

4 Pequeno anexo de funcionc’urios,

comp|etc1mente demolido

5 Novo anexo administrativo

Planta 12: Implantagéio do Parque Modernista
com de|im|'fc1g60 dos antigos e futuros anexos a
serem reproje‘rc:dos e quo|ificodos.

ANEXOS

Apds a remocdo do anexo dos funciondrios e outras duas pequenas ruinas
para a criagdo da praca central, fica evidente a necessidade de se pensar
um p|ono de uso para os outros edificios ainda existentes dentro do perimetro
do parque, bem como uma melhor organizacdo espacial que centralize
algumas fungées que hoje estéo dispersas.

A odminis‘rrogdo do parque e museu sdo feitas atualmente de dentro da
propria residéncia modernista. A possibi|io|oo|e de dano ao patrimdénio por
uso continuo e pro|ongoo|o de seus espagos, assim como d dificuldade de
se apropriar desse local de maneira satisfatéria, faz necessdria a retirada
da odminisfrogdo e curadoria de dentro do edificio principo|. Para isso, um

anexo administrativo e de funciondrios serd projefodo em outro local.

Outra auséncia muita sentida pe|o popu|0gdo local ¢ a de espagos de
convivéncia e estar, como restaurantes e cafés. Para ‘ro|, serd repensodo a
uﬂ|izogéo do antigo laboratério da casa, hoje comp|e+omen‘re fechado ao
pubhco, e do espago do antigo canil. Pela proximidode desses locais com
as novas entradas da rua Tirso Martins e Capitéo Rosendo, esses edificios
criar&o um eixo de centralidade importante no parque, onde o novo anexo

administrativo também serd implementado.

Jd no que tange a infraestrutura bdsica para os usudrios, serd implementado
um amplo Sanitdrio Publico onde hoje sd&o ruinas de um antigo anexo. Tal
sanitdrio, seguindo normas de acessibilidade universo|, ficard localizado no
eixo da nova praga central onde agora convergem frés das entradas.

Com isso, uma nova com(igurogdo espocio| ocorrerd de modo satisfatério,
onde todo o programa bdsico do parque estard mais acessivel a toda a
popu|ogdo.
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LEGENDA

Programa

1 A Praca Central

2 Vista Principal

3 Area Administrativa e de Estar
4 Espaco para Piquenique

5 Horta Comunitdria

6 Bosque da Mina

7 Espaco de Recreagéio

8 Teatrinho

Planta 13: Implantacéo do projeto, sem
vegetagdo, com indicadores dos diferentes
programas propostos

PROGRAMA E CAMINHOS

As ’rronsformogées proposfas cos anexos e edificogées possibi|i+om ao
parque um desenho mais limpo e coeso, além de proporcionar novos usos
que, invoriove|men+e, servirdo como grondes atrativos para os usudrios. Para
suprir essa nova demondo, serd necessdrio um total redesenho dos caminhos
que transpassam o terreno.

A pavimentagdo deverd ocorrer de maneira adequada segundo normas de
acessibilidade universal, e a |orguro dos percursos deverd ser esﬂpu|oo|o
sempre entre 2 a 3 metros no asfalto, possibi|ifono|o um passeio ogroddve| e
seguro a todo e qualquer usudrio. Em dreas onde porventura seréo utilizados
percursos em pedro, essas deverdo ser devidamente niveladas, e seguir uma

largura minima de 1.2 metro.

Na p|on+o ao lado podemos observar a diferenciogdo entre os caminhos
voltados ao acesso e aqueles voltados exclusivamente a passeio e
confemp|ogdo. Os trajetos em linhas retas e perpendicu|ores garantem uma
maior localizagdo espacial no usudrio. Trajetos curvilineos seréio somente
utilizados para as dreas onde sdo proporcionodos um adensamento
vegetativo destinado & meditacdio e ao siléncio.

O programa do parque passa a ser composto por oito grondes setores. S&o

e|es:

1. Praga Central, composta por um amplo jardim aos moldes
do projeto original de Mina Klabin;

2. Vista Principal, por onde a Casa e o Parque s@o facilmente
identificados pe|o seu enforno;

3. Area Administrativa e de Estar, com a instalac@o de um
restaurante e Café, além de todo o programa referente aos
funciondrios do parque;

4. Espago para Piquenique, com mesas e bancos préprios e
uma mescla de espacos gramados e pavimentados;

5. Horta Comunitdria, j¢ existente no parque hoje, porém
rep|onejoo|o para garantir dreas de luz e sombrg;

6. Bosque da Mina, onde a vegetacdio serd trabalhada e
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LEGENDA

Praca Central

1 Horta Comunitaria
2 Praga Central

3 Banheiros publicos
4 Jardim da Casa

Anexo Administrativo
Administracéio

Sala de Reunides
Copa de funciondrios

Depésito

O Oo~NOU

Banheiro de funciondrios

10 Banheiro externo com ducha

Restaurante e Café
11 Area de refeictio externa e coberta

IQ Area de refeigﬁo externa e descoberta

13 Balcéo Cafe

14 Dispensa Café

15 Area de refeigﬁo interna
16 Sanitarios para clientes
17 Dispensa Restaurante
18 Cozinha

19  Banheiro funciondrios
QO Area coberta para lixo
21 Carga e Descarga

Plantas 14 e 15: Detalhamento da Praga
Central e das dreas administrativas e de estar

adensada de modo a proporcionar uma ambiente acolhedor de
siléncio e conTemp|ogdo;

7. Espago de Recreog&o, com pOrquinho préprio para criangas
de todas as idades e a piscina do projeto original, reprojetada
para virar um fino espe|ho d'dguo, onde os usudrios terdo a
possibilidade de interagir e usufruir;

8. Teatrinho, espaco existente do projeto original da Casa,
hoje tomado por densa vegetacdo. O resgate do teatrinho,
além de sua {ungdo poTrimonioL garante um espago proprio
para reo|izogdo de eventos culturais organizados, tanto pela
sociedade civil quanto pe|o propria curadoria do museu.

A escolha desse programa de usos levou em consideracdo as demandas
j& existentes do parque, como equipamentos de gasftronomia, socio|izagdo
e cultura, bem como a busca por estabelecé-lo como um Parque-Museu,
finalmente se libertando das caracteristicas que ainda impde ao local um

cardter essencialmente residencial.
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LEGENDA

Recreagéo

Parquinho infantil

Espelho d'agua para recreagéio
Espago para piquenique

DML

H NN -

Planta 16: Detalhamento das dreas de
recreagdo e piquenique



5

ocAo,w

RUA JOSE TAUFIK SOUBHIA

= '[1'-5=:""'6".:m;_—_-_—_1;|_ =

RUA

CRUZ

SANTA

RUA



Planta 17: Implantacéio do novo projeto sem a

remocéio de nenhuma espécie de vegetacdo anterior

PROJETO DE PLANTIO

A etapa que se mostrou mais desafiadora no processo projefuo| foi, sem
duvida alguma, « e|oborogdo de um projeto de manejo das espécies que
hoje habitam o parque. Como jd elucidado em copf‘ru|os anteriores, o terreno
do Parque Modernista foi tombado pelo Condephaat em 1984 em razéo da
importdncia patrimonial de ambos Casa e Jardim. Contudo, & época de seu
tombamento, as caracteristicas de paisagem preservodos por Mina até sua
morte j& haviam hd muito desaparecido.

No ano de seu fombomenfo, o} Jordim Modernista néo era nem mais jordim,
muito menos modernista. Comp|e+0menfe descaracterizado, o bosque que
existia no local contava com um nimero ovon‘rojodo de espécies invasoras, e
poucos exemp|ores da vegetacdo origino|menfe |o|cm’roo|o pe|os Warchavchik.
Agravando o problema, apés o seu tombamento, um projeto de manejo e
plantio de restauracdo da massa vegetativa origino| nunca foi realizado. A
mata contfinuou a crescer organicamente, e os elementos que um dia o fez

ser considerado patriménio histérico-cultural foram esquecidos com o tempo.

Antes de dar prosseguimento ao copl"ru|o, vale ressaltar dois pontos
fundamentais:

O primeiro é que né&o serd opresen’rodo neste trabalho um projeto real de
compensagdo ambiental e p|chrio. Dada a comp|e><io|oo|e do temaq, opta-se
nesse trabalho por elaborar um plano de necessidades no que tange as
remocdes de espécies, seguindo rfgidos critérios projetuais, que viabilizem as
propostas elencadas nos itens anteriores. Ao final, serd discutido brevemente
ds regras para que tal compensagdo seja feita em uma etapa futura, a quo|
essa leitura néio ird obronger.

O segundo é que tratar da vegetacdo de um parque como o Modernista
é, invoriove|men‘re, po|émico4 De um |<:|o|o, temos o fator pofrimonio|,
extremamente importante dado o cardter do parque e os préprios termos
de seu tombamento. Do outro, o fator ambiental, que infere sobre o parque
de maneira contundente, uma vez que diversas das drvores do parque
que, eventualmente, necessitem ser suprimidos por questdes projetuais ndo
possuem nenhuma jusﬂficoﬂvo ambiental contundente para tal.
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Planta 18: Implantacéo do novo projeto com todas as

remocdes de vegetacdo pretendidas

A seguir, elencaremos as possiveis acdes a serem tomadas, buscando
sempre quando possivel balancear ambas as vertentes de pensamento
e, ocasionalmente, propor pontos a serem seguidos para que o impacto
ambiental desse projeto seja minimo, dada as suas necessidades.

Manejo das espécies

O manejo das espécies vegetais do Parque Modernista foi realizado a partir
de dois grondes critérios.

O primeiro considerou a condigédo fitossanitdria (Planta 19) da drvore, de
acordo com o levantamento floristico. A deciséo foi respo|o|oo|o pe|o Lei
n. 10.365, de 22 de setembro de 1987 que disciplina o corte e a poda de
vegetacdo de porte arbéreo existente no Municipio de S&o Paulo. Nesse
sentido, a supress@o da drvore ¢ justificada devido a seu estado “de saude’
ou se apresentar risco iminente de quedo que cause comprovdveis danos
permanentes ao patrimdénio pub|ico do Parque Modernista.

Seguem resumidos os critérios para esta remocgdo:

A. 15 espécies mortas e 73 com estado fitossanitdrio classificado
como ‘ruim’;

B. 3 espécies que representam risco imediato & estrutura do
Patriménio;

C. 58 Eucaliptos com estado fitossanitdrio classificado como
‘regular’;

D. Todas as 123 Palmeiras Seafértias, dado seu potencial

invasor, como serd descrito mais a frente.

O segundo, teve como pressuposto alguns condicionantes do projeto de
revifo|izogdo do Parque Modernista (Planta 20), elencado em copl"ru|os
anteriores. Cabe destacar que o|gumos dessas intervencdes floristicas
levantam guestionamentos sobre sua viabilidade e necessidade dentro
projeto de manejo. Para tanto, foi identificado quais sdo os elementos da
paisagem que caracterizam a ambiéncia destes monumentos e que jus’rificom
a supressdo arbdrea.
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Seguem os critérios para supressdo:

E. Calcadas

1. Rua Capitdo Rosendo: 5 espécies da faixa de
acesso, em vista da proximidode com o muro que serd
porcio|men‘re removido;

2. Ruas Santa Cruz e Tirso Martins: 12 espécies da faixa
de servico para ampliacdo da faixa livre e aumento da
permeabilidade visual do Parque Modernista;

F. Edificacses
1. Restaurante e café: 3 espécies localizadas na drea
de omp|iogdo;
2. Sanitdrios: 2 espécies que cresceram dentro das
ruinas do antigo estudio fotogrdfico, convertido em
banheiro pub|ico;

Uso externo
G.  Percurso: 49 espécies que impossibilitam o acesso
universo|, considerando a |orguro minima de 1,2 m;
H. Porquinl’]o: 19 espécies que dificultam o acesso,
prejudicam a estrutura da piscina ou s@o perigosas a
infegridode dos usudrios;
l. Teatrinho: 40 espécies que se encontram no antigo
palco projetado pelo casal Warchavchik e previsto no
projefo origino|;
). Espelho dagua: 18 espécies que diminuem a
permeabilidade visual e dificultam a manutencéo desse
equipamento.

Segundo o Decreto Estadual n® 39743/94, quando se tratar de manejo
de drvores isoladas declaradas como vegetacdo de patrimonio ambiental
e/ou imune ao corte, enquadrada na remocdo excepcional, deverd ser
encaminhado pe|o Subprefei‘ruro competente, em expedienfe préprio,
contendo a avaliagdio técnica conclusiva e relatério técnico fotogrdfico
da vegetacdo, realizada pelo Engenheiro Agrénomo/Florestal/Bidlogo da
Subprefeifurq Nesse sentido, o corte em cardter excepciono| e devidamente



jusﬂﬂcodo dos exemp|ores arbéreos pode ser opreciodo e decidido pe|o
autoridade ambiental do Municipio de Sd&o Paulo, & vista da legislacéo
vigente.

Um dos questionamentos principais é se a preocupagdo com a visibilidade
do bem cultural jus’rificorio a supressdo de drvores. Nesse sentido, defende-se
que a retirada das drvores promoverd ndo sé o aumento da permeobi|idode
visual das fachadas da Casa Modernis’ro, mas também uma ombiéncio,
estimulando as relagdes simbdlicas da populacéio com o entorno do bem
tombado e sua conseguinte vo|orizogdo. Trata-se de entender quais das
caracteristicas do entorno caracterizam e qualificam o Casa e por fim
promover um projeto que preserve e quo|ifique seu entforno.

Em estudo sobre o tombamento, Cureau (2009) constatou que em
Portugal, Franca e ltdlia a legislacdio comeca a buscar a preservacéo de
uma ambiéncia, conjugcmdo a vitalidade urbana com o meio ambiente e
a conservacdo dos bens culturais. Para a estudiosa, a questdo relativa ao
entorno dos bens culturais, apesar de sua indiscutivel importdncia para a
visibilidade e a ambiéncia desses bens, vem sendo pouco examinada.

Segundo Lima (2012), trata-se de um equivoco histérico das prdticas
patrimoniais consideror, durante certo tfempo, o monumento histérico como
um bem em si, isolado de sua vizinhongo e de sua paisagem. A supressdo
da vegetacdo ndo é um ato descontextualizado e (in)sus‘renfdve|, mas sim,
parte do entendimento que valorizar o entorno dd significodo simbdlico &
Casa e pauta seu ‘desempenho formal e funcional” (Lima, 2012).

() o entorno do monumento mantém com ele [o monumen’ro]
uma re|og€10 essencial. E por isso que, na maior parte dos
casos, isolar ou “destacar” um monumento equivale a mutild-lo”

(Choay, 2006, p. 201).

Trata-se, portanto, de reconhecer sua importancia histérica sem, entretanto,
desvincular-se das questdes ambientais associadas. Para tanto, o item a
seguir prima por apresentar como serd realizado o Projeto de Compensogdo
Ambiental do Parque Modernista.
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fitossanitdrios, com '\nd\'cqgﬁo de critério.
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Remogdo por projeto 149

Ao longo de percursos 50
Arbusto 9
Bom 9
Cafeeiro 6
Cortela-de-adéo 1
Dracena-arbérea 9
Arvore 40
Bom 37
Abacateiro 2
Camboatéa 9
Cereja-do-rio-grande 1
Copaiba 9

139 Dracena-arborea 1
Eucalipto 4
Grumixama 1
Ipé-amarelo 1
Jambo 8
Louro-mole 1
Mamica-de-porca 1
Néspera 4
Pitangueira 8
Quaresmeira 1
Regular 3
Caté-de-bugre 1
Grumixama 1
Pitangueira 1

Palmeira
Bom
Washingtonia
Em anexos
Arbusto
Bom
Dracena
Arvore
Bom
Bico-de-pato
Grumixama
Louro-mole
Tapia
Espelho D'agua
Arbusto
Bom
Cafeeiro
Dracena
Arvore
Bom
Amoreira
Camboata
Cereja-do-rio-grande
Cipreste
Leiteiro

Néspera

Pitangueira

Quaresmeira
Regular
Manduirana
Palmeira

Bom
Falsa-latania

Na calcada

Arbusto

Bom

Hibisco

Arvore
Bom
Ipé-roxo
Mirindiba-rosa

Keseda

Parquinho
Arbusto
Bom
Cafeeiro

Cortela-de-adéo

Dracena
Arvore
Bom
Eritrina-candelabro
Jambo
Pitangueira

Tapia
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Regular
Embauba
Jambo
[eatrinho
Arvore
Bom

Bico-de-pato

Camboata

Catigua-morcego

Figueira-lacerdinha
Grumixama
Guacgatonga
Jambo
Louro-mole
Mamica-de-porca
Néspera
Pitangueira
Tamanqueiro
Regular
(atigua-morcego
Figueira-lacerdinha
Manduirana
Palmeira
Bom

Washingtonia

Remocgd&o por risco

Condicéio Fitossanitaria

(2

R~ W

Arbusto

Ruim

Cafeeiro

Arvore

Ruim
Abacateiro
Amoreira
Bico-de-pato
CLamboatd
Canela-frade
Copaiba
Uracena-arbarea
Embauba

Embauba-prateada

Eritrina-candelabro
Eucalipto
Figueira-mata-pau
Goiabeira
Grumixama
Jacarandd-mimoso
Jambo
Mamica-de-porca
Paineira
Quaresmeira
Tamanqueiro
Tamboril

Tapia

o

66

66
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Tobocuva 1

Morta 15
Eucaliptos Regulares 58
Arvore 58
Regular 58
Eucalipto 58
Falmeiras >eatortias 19%
Palmeira 123
Bom 114
Seatdrtia N4

Regular 8
Seatédrtia 8

Ruim |
Seatortia 1

Risco a Casa 7
Arvore 9
Bom 2
Uracena-arborea 9
Palmeira 1
Bom 1

Tamareira-do-senegal

Grand Total 490

TABELA DE
REMOGOES



Critérios de plantio

Dada a necessidade de supresséo de grande nimero de drvores, explicada

no ifem antferior, optou-se por realizar um novo p|onﬂo com trés enfoques

distintos.

1. Seguindo os principios projetuais paisagisticos do jardim
original de Mina Klabin, com plantacées de espécies nativas,
incluséo de cactdceas e disposigdo de volumes seguindo as
proporcdes do projeto da Casa e seu entorno. Seria necessdrio
um oprofundodo estudo de desenho e resgate fofogrdfico do
jordim, de modo a néo apenas rep|icor O que um dia foi feito,
mas sim compreender suas infencdes projetuais e poder odop’ro’—
las a contexto atual.

2. Compensogdo ambiental, que deverd ser realizada por
setores e com maior infervalos. E um processo que, dada a
natureza das remocdes, poderd levar anos para ser concluido -
nada mais justo considerando os anos de abandono acumulados
causadores da situacdio atual do local. Essa compensacéo,
segundo a Portaria da Secretaria Municipal do Verde e do Meio

Ambiente - SVMA n° 130 de 26 de Agosto de 2013, deverd

ocorrer seguindo as seguintes normas técnicas:

€ = Compensacio aplicada referente 4 remogio de espécies ameagadas de extingdo.
Utilizar as tabelas de corte e transplante, 10 % cos maiores DAP e posteriormente aplicar o fator multiplicador (Ordem Interna

02/SVMA.G/06).

C =[(itex * Tex + lcex * Cex)]* Fm

D = Compensacao aplicada referente a remogac de vegetagao aroorea no restante do movel.
Utilizar as tabelas de corte e transplante, 10 % dos maiores DAP e posteriormente aplicar o fator multiplicador (Ordem Intema

02/SVMA.G/06).

S SRR O S S,

D=[(lte* Te +lce * Co)x 50% + (n* Tn+len * C)] * Fm |

e ey

E = A compensagao Ambiental referente a remogao de Eucalipto, Pinus, e exemplares com valer de DAP enfre 3.0 e 4,9 ¢cm, se

dard na proporgao de 1.

i E = n® de Eucalyptus e Pinus + n® de arvores com DAP < 5 em i

i M = n® de mortas E

Tabela 3. Critérios de compensacéo biolégica,
segundo critérios da Prefeitura. Fonte: < https://
www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/upload/
chamadas/anexos_vol7_1319561812 pdf>, acesso em:
19/11/2019.



Foto 157: Palmeira Seafértia no Parque Modernista,
2019. Acervo Pessoal.

3. O caso da po|meiro Seafértia, Unico em suas caracteristicas,
por se referir a uma espécie invasora de gronde impacto
ambiental, ndo podendo nenhuma de seus 123 exemplares serem
rep|onfoo|os posteriormente. Esta espécie é nativa das florestas
tropicais australianas (Steward, 1994), e no Brasil configura-se
com uma invasora bio|o’gico‘ Nesse senﬂdo, ao ndo atuar no
controle desta espécie, o Parque Modernista pode atuar como
fonte de propdgu|os para florestas do Parque da Cantareira e
da Serra do Mar, segundo Lazzaro et al. (2019) replicando o
mesmo pProcesso de invaséio bio|égico.

Em Sé&o Paulo, hé alguns casos de manejo da palmeira Seafértia. Destaca-
se a Reserva Florestal Cidade Universitdria "“Armando Salles de Oliveira’,
com cerca de 10 ho, onde ocorreu a retirada de mais de 14 mil po|meiros
de A. Cunninghomiono. A espécie foi trazida ao Campus e arredores para
ornamentacdo hd cerca de 50 anos. Segundo Mauro & Bitencourt (2013), o
manejo, iniciado em 2011, realizou um plantio de enriquecimento nas dreas
com baixa densidade de A. Cunninghamiana e um de preenchimento nas
dreas com alta densidade.

Ao cogitar a possibi|io|oo|e de aumento da popu|ogdo da po|meiro seafértia
no Parque Modernista, e consequente diminuicéo da diversidade de palmeiras
autdctones, optou-se por realizar uma prdtica de manejo Odequodq. Nesse
sentido, definiu-se por refirar todas as espécimes da Archonfophoenix
cunninghamiana e realizar um projeto de plantio de enriquecimento e
preenchimento arbdéreo do bosque. O critério de escolha das espécies foi
estabelecido quanto cao local de p|onﬂo no Parque Modernista, considerando:

1. Luminosidade (’ro|eron+e a sombra, espécie intermedidria
meia sombra; espécie intolerante - sol)

2. Tamanho da copa e altura da espécie: Valores altos de
DAP e altura mdxima representam drvore de dossel, ja os
menores, drvores de pequeno porte e de sub-bosque.

3. Grupo de preenchimento: a depender do manejo realizado
nos locais de bosque, em vista da possibi|io|oo|e indesejodo de
abertura de clareiras, optou-se por p|onfor drvores pioneiras de

crescimento rdpido com copa larga.
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4, Grupo de diversidade: espécies tardias, com crescimento
médio a lento, ou com copa pequena.

A escolha das espécies baseou-se no estudo “Projeto de Recuperacdo da
Mata Ciliar em Nascente, Cérrego, Lago e Canal de drenagem no Campus
Capital da USP" coordenado pela Profa. Dr. Véania Regina Pivello, IB USP
elaborado conforme Resolucdes SMA-42 de 26/09/2007, SMA N° 008 de
31/01/2008 e SMA 44 de 30/06/2008. Tal como neste Projeto, optou-se
por priorizar espécies que apresentam dispersdo zoocérica e po|inizogdo
melitéfila, mesmas caracteristicas da po|meiro A cunnighomiono. De forma
a manter a popu|ogdo de po|inizoo|ores e dispersores locais, que tinham na
po|meiro um recurso alimentar (Tabela 4).

Grupo Espécie lc:‘.lz;r?grc;c :lt;l;.rc(,m) 2gf(cm)
Preenchimento Alchornea sidifolia 3 25 10
Preenchimento Alcharnea triplinervia 2 30 120
Preenchimento Cecropia glazioui 3 25 40
Preenchimento Diversidade | Cedrela fissilis 2 30 100
Diversidade Cinnamomum triplinerve 2 20 50
Preenchimento Citharexylum myrianthum 3 20 60
Diversidade Cordia ecalyculata 2 30 75
Preenchimento Croton floribundus 3 30 75
Diversidade Euterpe edulis 2 20 30
Diversidade Ficus insipida 2 30 200
Preenchimento Machaerium nyctitans 2 30 80
Preenchimento Diversidade | Machaerium villosum 2 30 150
Preenchimente Piptadenia gonoacantha 3 25 100

Tabela 4. Lista de espécies para Enriquecimento e Preenchimento arbéreo do Parque
Modernista. Tolerdncia a sombra: 1. Tolerante, 2. espécie intermedidria; 3. espécie intolerante)

(modificado de DISLICH, 2002; Lorenzi, 2019)



De modo gero|, para realizar o projeto de p|onﬂo do parque em efapas
subsequenfes, serd necessdrio levar em considerogdo o|gumos premissas
bdsicas de projeto:

1. Adensamento vegetativo no "Bosque da Mina", com o plantio
de drvores a fins de preenchimento e sombra, dando prioridade
a espécies frutiferas perfo dos caminhos esﬁpu|odos, bem como
espécies jd previstas no projeto origino| do jordim E nesse
local onde ocorrerd o plantio da maior parte da vegetacdo de
reposicdo bioldgica.

2. Plantacéio de espécies de reposic@io das Seafértias préximas
a drea de recreacdio e piscina, de modo a delimitar caminhos
através do desenho de |o|chrio, proporcionar sombra, bem como
evitar grandes impactos a fauna que tem na palmeira sua
principal fonte de alimentos;

3. Reposicéio de espécies hd muito suprimidos pe|o processo
natural  de degrodogdo do jardim, como guapuruvus,
mandacarus, azeleias e tantas outras. Esse |o|cm‘rio, seguindo as
premissas projetuais que Mina Klabin utilizou para a e|oborogdo
do jardim pioneiro, serdo a base de projeto de todo o entorno
imediato & casa-museu, dando ao jordim da Casa, mais uma
vez, a nomenclatura "modernista".

Reforgo—se, ainda, que ndo serd opresenfodo nesse trabalho um projefo
detalhado de p|on’rio do pargue, uma vez que considera-se esse um tema
tdo delicado que deva ser tratado com absoluta responsabilidade e
embasamento técnico e histérico. O objefivo dessa discusséo, portanto, é
apenas delimitar as necessidades imediatas que um projefo como o proposto
insurgiria no debate.

Um debate dessas proporgdes pode e deve ser feito junto a profissionois
das mais diversas dreas e aos usudrios, conhecedores verdadeiros das
demandas do espaco. E uma temdtica dificil, po|émico e go mesmo tfempo
extremamente necessdria se tivermos como objetivo final a preservacdo
integral do patriménio - Casa e Jardim. Um debate que, a partir desse

momento, ndo poderd mais ser lancado ao segundo plano.
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Anos atrds, quando meus pensamentos se
direcionaram & Casa Modernista, pela primeira
vez em d&mbito académico, mal poderia
imaginar o profundo impacto que ela teria em
minha vida pessoal e proﬁssion0|. A discussdo
de como se pensa, se projeta e se ocupa um
espaco publico veio, primeiramente, do meu
préprio vinculo afetivo com o patriménio, laco

fundamental dentro do trabalho do arquiteto.

Hoje, meia década depois, posso observar
um profundo amadurecimento do processo
argumentativo. A responsabilidade que nds,
enquanto cidadéos e profissionais, temos com
0 espaco que ocupamos e com aqueles que
o dividem conosco, é um dos mais profundos
fardos e mais importantes escopos de nossa
profissdo. Notar o quanto evoluimos dentro
de um processo projetual coletivo é tdo
maravilhoso quanto perceber o quanto aquele

espaco também responde &s nossas intences.

Este trabalho foi exatamente aquilo que o
titulo sugere: uma grande discussdo, que
comeca nas nossas intengBes e pesquisas, e
termina em momento nenhum. O processo
projetual é continuo, ininterrupto e adaptdvel
a cada geracdo e individuo que nele tocar:

exatamente como deve sempre ser.

Uma discuss@o que n&o comeca e muito menos
termina na figura de um Unico individuo.
Uma discuss@o construida co|e’riv0men’re, sem
prazo nem objetivo concreto, a nd&o ser um
melhor aproveitamento de um espaco que tem
fungées e responsabilidades claras a cumprir:

especialmente aquela com o usudrio.

Que esse debate

leitura cumpra seu propdsito de instigar

perdure, e que essa
possibilidades antes pouco cogitadas ou de
trazer & tona certos ‘atrevimentos  que um
ou outro individuo tenham se refreado «
considerar. Essa discussdo, enquanto ativa, so
tem a acrescentar e agregar. De todas, essa

foi a maior licdo deste exercicio.

Que o debate nunca termine e que sempre
possamos ser agentes ativos das mudongas

que desejamos ver.



Foto 159: Foto interna da Casa Modernista e sua biblioteca, década de 50. Acervo Gregori Warchavchik - modificada.
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