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RESUMO

Nesta monografia, analiso as representacbes visuais do Diabo na sociedade ocidental,
atentando para as imagens pitorescas e 0s desenhos desde a Idade Medieval até a
Contemporaneidade. Por meio de um breve estudo, transpasso pelos valores pedagdgicos que
a imagem do Mal exerceu nos afrescos sobre o Juizo Final nas paredes das igrejas catolicas.
Em seguida, avanco pelo valor de expressividade das obras artisticas que retratam a figura do
Mal como uma extensdo do préprio ser humano. Até, por fim, chegar na popularizacdo e
comercializacdo da imagem do Diabo com a Industria Cultural na contemporaneidade. Assim
como o imaginario ocidental sofre diversas mutagdes ao longo dos séculos, de acordo com o
contexto social de cada época, o significado e os contornos da figura do Diabo acompanham
0 pensamento coletivo; fato que pode ser evidenciado pela andlise das imagens de sua
representacéo.

Palavras-chaves: Diabo; representacdo visual; imaginario ocidental.



ABSTRACT

This monograph analyzes the visual representations of the Devil in the Western society, with
focus on the picturesque images and drawings from the Medieval Age to Contemporary.
Through a brief study, | went through the value of the expressiveness of artistic works that
portray the figure of Evil as an extension of the human being himself. Until, finally, reaching
the popularization and commercialization of the image of the Devil with the Cultural Industry
in contemporary times. Just as the Western imagination has evolved over the centuries,
aligned with the social context of each era, the meaning and outline of the Devil’s figure
follow the collective thinking; fact that can be very well-identified by the analysis of the
images of its representation.

Keywords: Devil; visual representation; Western imagery.
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INTRODUCAO

Uma reflex&o sobre a figura do Diabo pode ser entendida de diversas formas, desde
uma blasfémia até uma curiosidade afrontosa. Este trabalho surgiu como um meio de
alimentar um interesse pessoal pelo desconhecido. O que menos falta séo estudos sobre Deus;
mas 0 seu grande opositor, aquele-que-ndo-podemos-nomear, majoritariamente é visto em
segundo plano, mais como um depdsito de todas as maldades do mundo para fazer de Deus o
criador perfeito.

Como convivi por muito tempo em meios sociais que a participacdo do Deus cristdo
sempre foi muito presente - desde uma fala de agradecimento “Deus te abengoe” até no
momento de despedida “Va com Deus!” - quis entender um pouco mais sobre a influéncia
religiosa sobre nossos pensamentos e como ela pode se refletir em nossas comunicagdes. Mas
por que ndo falar sobre o Diabo, visto que a imagem de Deus ja esta até desgastada de tanto
que se usa?

Todo o estigma social formado em volta do Diabo faz dele um profundo tabu,
principalmente quando tratado afastado da imagem cdmica, a maneira convencional de
manté-lo como um ser inferior. O Diabo, sobretudo no campo linguistico, sofre intensas
repressdes em muitas sociedades, ndo a toa existem infinitas variacdes de denominacgéo
(Tinhoso, Senhor das Trevas, Cdo Vermelho, Satanas, Lducifer, Coisa-ruim, Capeta,
Chifrudo...). O dicionario Houaiss (2009, verbete tabu) da lingua portuguesa traz as

seguintes acepcdes para tabu:

1 — instituicio religiosa que, atribuindo carater sagrado a determinados seres,
objetos ou lugares, proibe qualquer contato com eles [a violacdo desse interdito
acarreta, supostamente, castigo divino, que pode recair sobre o culpado ou sobre seu
grupo]; 2 — interdicdo cultural e/ou religiosa quanto a determinado uso,
comportamento, gesto ou quanto a linguagem ; 3 — proibigdo imposta por costume
social ou como medida protetora; 4 — proibido por crenca de ordem sobrenatural; 5 -

que ndo pode ser usado, feito, tocado, ou pronunciado por crenca, respeito ou pudor.

O tabu estd, intrinsecamente, relacionado com o sistema de crencas e valores da
sociedade, havendo sempre uma motivacdo de ordem religiosa ligada ao codigo moral. A
interdicdo social e cultural quanto ao uso de determinadas palavras-tabu, fazem delas

indecentes, ofensivas, imorais, grosseiras, vulgares, antirreligiosas ou até mesmo sagradas. O
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Diabo, pelo seu enorme valor maléfico e dogmatico, consegue estar enquadrado em todos 0s
adjetivos.

Apesar do conceito do bem e do mal serem interligados, me atentei para a
personificacdo do segundo, justamente por ser 0 menos evidenciado. Os contornos de uma
figura mitologica sdo capazes de transmitir impressdes e expressdes sobre uma época e sobre
0 contexto de sua composicao. As representacdes tém uma grande importancia no campo das
comunicagdes por terem um enorme poder de transmissdo de uma ou mais mensagens, sem
ser necessario o uso de textos.

Com o estudo da representacdo visual do Diabo, é possivel analisar a diferenciacdo
das composi¢cdes medievais, modernas e contemporaneas sobre os entes representativos do
imaginario social. Como cada tempo e cada grupo cultural possuem um imaginario, o
interagir social - a comunicacdo - se altera. E é o objetivo deste trabalho: estudar essas
alteracdes representativas.

O objetivo geral do trabalho é realizar um breve estudo da representacdo do Diabo
no imaginario ocidental, analisando os diferentes tragos que a sua figura assume frente a
determinadas épocas e conjuntos sociais. Os objetivos especificos sdo mostrar como a
comunicagdo € representa pelo imaginario artistico e como o poder do mito do Diabo ainda se
faz presente.

Para isso, comecei tracando paralelos entre a comunicacdo e a linguagem, as
imagens e as artes, a fim de demonstrar que as representacées visuais podem ser consideradas
comunicacgdo. Posto isso, faco uma breve investigacdo sobre meu objeto de pesquisa: o
Diabo, trazendo as origem no dualismo cristdo, sua imagem como personificacdo do mal e
seu poder como mito.

Por ultimo, trago os principais contribuintes para a edificacdo da imagem do Mal,
desde a figura mitolégica do deus P&, passando pelos séculos XIII até o século XXI, do
imaginario medieval até o contemporaneo. Foram analisados desde os afrescos religiosos

dentro das igrejas até as representacdes menos deterministas da pés-modernidade.
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1. Comunicacéao

1.1. Linguagem e Comunicacao

Como Aristdteles afirmava, em sua obra Politica, somente o ser humano é um
“animal politico”, isto é, social e civico, porque somente ele ¢ dotado de linguagem. A
linguagem é um sistema de signos e sinais inseparaveis dos individuos. Por meio dela,
moldam-se 0s pensamentos, 0s sentimentos, as emog¢des, 0s atos e as vontades; nascentes da
profunda necessidade de comunica¢do com o semelhante.

Com func¢do indicativa, comunicativa, expressiva e conotativa, a linguagem é um
instrumento do pensamento para exprimir conceitos e simbolos, para transmitir e comunicar
ideias abstratas e valores. Em conjunto, ela ndo s6 ¢ uma atividade meramente intelectual
simbodlica e de compreensdo - uma pura tradugdo de pensamentos -, a linguagem também
participa ativamente no trabalho do pensamento, com a formacao e a reformulacao desse.

A linguagem ocupa uma posi¢édo unica no aprendizado humano como veiculo para o
intercdmbio de ideias e meio para que a mente humana seja capaz de conceituar. A palavra do
latim 16gos, inclui também os significados paralelos de “"pensamento™ e "razéo" na palavra
inglesa que dela deriva, logic. A linguagem € um conjunto légico de construcéo linguistico-

conceitual, edificada social e historicamente:

Os sistemas de simbolos que chamamos de linguagem sdo invencgBes ou
refinamentos do que foram, em outros tempos, percep¢des do objeto dentro de uma
mentalidade despojada de imagens. Dai a existéncia de tantos sistemas de simbolos
e tantas linguas, algumas ligadas entre si por derivacdo de uma mesma raiz, e outras

desprovidas de quaisquer relacdes desse tipo. (DONDIS, 2003, p. 16).

Dentre os tipos de linguagem, esta a palavra escrita, que atende aos interesses e
objetivos do autor. A interpretacdo dessa mensagem pode resultar em entendimentos diversos
e muitas vezes distorcidos, possibilitando multiplas compreensdes. O texto que sobrevive e é
lido por diversas geracGes esta sujeito a interpretacdes e analises de acordo com os valores
sociais de cada tempo.

Um exemplo de textos que se perpetuam ha milhares de anos estdo os mitos biblicos.
Os mitos sdo mais do que uma simples narrativa; sdo a maneira pela qual, por meio de
palavras e representacdes, a Igreja organizou a realidade e a interpretou. O mito do Diabo,
assim como as Escrituras como um todo, tem o poder encantatorio de reunir o sagrado e o

profano, transportando o individuo para um mundo fora do imaginario mitoldgico. O poder
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magico-religioso (Chaui, 2003) da palavra decorre do fato desta ser formada por nicleos,
sinteses, simbolos e valores (como a dicotomia entre 0 bem e o mal) que determinam o modo
como se interpreta as forcas divinas, naturais, sociais e politicas e suas relacdes conosco.

A compreensdo e a pesquisa de uma obra literaria, como a Biblia, sdo de extrema
importancia para a expansdo do conhecimento de uma mentalidade construida por uma
sociedade, por possibilitarem a apreensdo de simbologias, signos e estruturas sociais que
eram predominantes na época em que foram escritos, resultando na agregacdo e expansdo da
narrativa e do conhecimento historiogréfico. Entretanto, este trabalho ndo se atentou a esse
tipo de comunicacao, e sim a representacdo visual de uma importante figura presente nessas
escritas.

A linguagem visual € um caminho de analise para atingir a compreensdo de
fendmenos e suas representacdes. Como pratica social, ha grande importancia para a
construcdo das representacfes simbolicas e para representacdo de pensamentos que refletem

nos meios de comunicagao.

Na criacdo de mensagens visuais, o significado ndo se encontra apenas nos efeitos
cumulativos da disposicdo dos elementos basicos, mas também no mecanismo
perceptivo universalmente compartilhado pelo organismo humano. [...] E nossa
compreensdo de uma cultura depende de nosso estudo do mundo que seus membros
construiram e das ferramentas, dos artefatos e das obras de arte que criaram.
(DONDIS, 2003, p. 30).

As artes e as representacOes visuais sdo também uma forma de linguagem da
comunicacdo humana, expressam a trama do pensamento cotidiano e permitem que a
consciéncia seja passada. As imagens visuais sdo dotadas de um atributo especial: elas tém o
poder de tornar presente ou de presentificar algo ausente, seja porque esse algo existe e ndo
se encontra, seja porque é inexistente. As figuras mitoldgicas, como é o caso do Diabo,
existem apenas em imagens ou como imagens, quando transpassadas do escrito e da
oralidade. Dessa forma, talvez uma das maneiras mais justas de estudar um mito seja por

meio de suas representacdes visuais.

1.2. Imagem e Comunicacao

Comunicar, do latim communicare, encontra definigdes na lingua portuguesa tais

como participar, tornar comum, transmitir, difundir. Segundo Raymond Williams (1988), a
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palavra comunicagdo surgiu em lingua inglesa no século XV como “nome de a¢do”. No final
desse mesmo século, passa a designar também o objeto que ¢ tornado comum, “uma
comunicagdo”. A partir dos finais do século XVII, a palavra estende o seu campo semantico
aos meios e vias de comunicagdo, como estradas e canais por exemplo, confundindo-se a
comunicagéo, de informacdes e ideias, com o transporte de coisas e pessoas. De acordo com
0 autor, a palavra comunicacdo envolve um sentido duplo: ela pode ser (e €) interpretada
como transmissdo, “um processo de sentido unico”, ou como partilha, “um processo comum
ou mutuo”.

Pode-se encontrar diversas definicdes para a comunicacdo, mas o0 importante €
evidenciar que ela ndo se restringe a uma conversa; ela pode ser filtrada por meio de objetos
transmissores e, tambem, ser visual, ornada por imagens. Dessa forma, o comunicar poderia
ser simploriamente traduzido como o ato de compartilhar uma informagéo, seja ela textual,
visual, sensorial ou auditiva, como define Martino (in Hohlfeldt; Martino; Franca orgs., 2001)
ao questionar “O que ¢ comunicagdo? Eis ai uma pergunta embaragosa” (p. 11); que também
poderia ser respondido como um ato de se participar de um momento factual, compactuando
com um cédigo comum de identificacéo.

Dentro do campo da comunicacdo e das diversas teorias comunicacionais que 0
permeiam, este trabalho se propde a analisar a transformacao na construcdo visual da figura
de um mito: o Diabo. Nao se tratando de um estudo sobre 0s sujeitos receptores da mensagem
comunicada nem sobre como se procede 0 processo comunicacional. Trata-se da
comunicacdo definida como uma interacdo entre sujeitos por meio de um objeto, coisa ou
circunstancia, que revela uma ou mais mensagens que possam ser compreendidas
(MARTINO, 2001).

A comunicacdo pode ser espontanea, natural, ndo desejada, e também pode ser
proposital. Quando bem certeira, pode atingir com sucesso o publico destinado. Para isso, ela
usufrui de multiplos artificios que a linguagem nos permite.

A imagem visual é um desses poderosos mecanismos de comunica¢do. A imagem
integra o imaginario e, assim, permeia a relacdo do homem com o mundo. Jacques Aumont

(1993), ao discutir sobre 0 modo epistémico que a imagem assume, assinala:

A imagem traz informagd@es (visuais) sobre o mundo, que pode assim ser conhecido,
inclusive em alguns de seus aspectos nao-visuais. A natureza dessa informacao
varia (um mapa rodoviério, um cartdo postal ilustrado, uma carta de baralho, um

cartdo de banco sdo imagens cujo valor informativo ndo é o mesmo), mas essa
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funcdo geral de conhecimento foi também muito cedo atribuida as imagens. Por
exemplo, ela é encontrada na imensa maioria dos manuscritos iluminados da Idade
Média, quer ilustrem a Eneida ou o Evangelho, quer sejam coletaneas de pranchas
boténicas ou de portulanos. (AUMONT, 1993, p. 80).

A imagem é fonte de informacdo, contém informagdes passiveis de tratamento,
organizagdo e representacdo. Ela possibilita o acesso e a recuperacdo de novos
conhecimentos ou complementacdo dos ja existentes. A palavra imagem vem do latim
imagine e possui mais de uma dezena de significagdes na lingua portuguesa, mas esta quase
sempre relacionada com a representacédo, reproducdo ou imitacdo de um ser, de um objeto ou
até de um tema.

O conceito de representacdo da imagem esta na propagacdo de uma estrutura ou
pratica social que pode ser tanto especifica quanto abrangente; é a maneira que os individuos
encontram para explicar o0 mundo em que vivem. As representacdes sao as acbes mentais e
espirituais de praticas sociais que se centram na cultura e no coletivo. As praticas culturais
sdo obras, realizacdes ou instituicdes que organizam e caracterizam a vida de uma sociedade,
possibilitando uma identidade.

A imagem, no entanto, ndo pode ser considerada apenas a representacdo visual de
alguma coisa, como algo ja estabelecido e imutavel. Tal qual toda forma de comunicacao, ela
ndo é mostrada para um receptor passivo que age sempre da mesma forma diante de sua
visdo. O espectador é um parceiro ativo da imagem, emocional e cognitivamente. Ele faz
existir a imagem (Aumont, 1993) ao percebé-la e ao compreendé-la, em uma combinacao
constante de "reconhecimento" e de "rememoragao”.

O ser humano é o Unico na natureza capaz de produzir consciente e intencionalmente
imagens, como ja dito pelo Aristoteles, pois possui a capacidade do raciocinio. Para preservar
um instante para além da memoria, ele capta o0 momento desejado por meio de desenho,
pintura, fotografia, filmagem ou gravacéao, sendo habilitado a atribuir um sentido nédo natural
para além daquilo que observa.

Desde o inicio da espécie, 0 humano ndo se restringia apenas as atividades basicas
de sobrevivéncia. Ele procurava também refletir, discutir, conhecer e comunicar. Fato que €
evidenciado pela a analise das pinturas rupestres, nas quais 0 homem deixou de ser um mero
observador de imagens para se tornar o proprio criador dessas. Desse modo, 0 homem

primitivo passou a impor o seu olhar na forma de representar um determinado objeto, assim
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como os objetos da comunicacdo sdo recortes do olhar e da compreensdo particular de cada
individuo.

Porém, cabe ressaltar que as imagens sd8o comunicacdo na medida em que sdo
decodificadas, compreendidas. Conforme afirmam De Fleur e Ball-Rokeach (1993, p. 32),
“se as imagens ndo tiverem interpretagdes ou significados de entendimento comum, serdo de
escasso valor como ajuda a comunicacdo”. Tal afirmag¢do, contudo, ndo cabe a representacdes
que ndo procuram apresentar o real, caso de muitos setores da arte moderna, como o
surrealismo.

Na medida em que a producdo de imagens, em geral, provém da vinculacdo com o
dominio do simbdlico, sendo a mediacao entre o espectador e a realidade, ela pode ser dotada
de trés valores, de acordo com Aumont (1993). No valor de representacdo, a imagem
representa coisas concretas; no de simbolo, a imagem representa coisas abstratas; e no de
signos, a imagem representa caracteres que ndo sdo visualmente refletidos por ela, mas cuja
representacdo pode ser atribuida. Como as imagens majoritariamente sdo complexas, como
revela o autor, acabam desempenhando mais de um desses valores ao mesmo tempo.

Ao desenhar nas paredes das cavernas o0 que observava, 0 homem pré-histérico
descobriu que era capaz de “filtrar” as verdades, ou melhor, de expor seus valores na
realidade. Mas o que esse homem desenhou s6 foi comunicavel a partir do principio de que
esse desenho tenha provocado um reconhecimento do vivenciado por parte de seu espectador,

pois, como revela Aumont (1993):

Reconhecer alguma coisa em uma imagem ¢ identificar, pelo menos em parte, o que
nela é visto com alguma coisa que se vé ou se pode notar no real. [...] esse trabalho
de reconhecimento, na prépria medida em que se trata de um reconhecer, apoia-se
na memdria ou, mais exatamente, em uma reserva de formas de objetos e de
arranjos espaciais memorizados [...]. Ou seja, de modo geral, o trabalho de
reconhecimento aciona ndo so as propriedades “elementares” do sistema visual, mas
também capacidades de codificagdo ja bastante abstratas. (AUMONT, 1993, p. 82-
83).

Por perpetuar uma memoria coletiva de uma maneira, muitas vezes, mais
compreensivel - por utilizar de um pensamento comum - e de facil acesso - estando em um
lugar de convivio, como na parede das igrejas - a imagem é mais contagiosa e mais viral do
que o escrito. Na Antiguidade e na ldade Média, quando havia apenas alguns meios de

comunicacgdo, tais como a escrita, a voz e a imagem, a Ultima se fez demasiadamente
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importante para se entrar em contato com a maior parte da populagdo, pois eram poucos 0S
que sabiam ler.

Por meio da representacdo de icones religiosos cristdos, reforcou-se a fé, e o
cristianismo transformou-se em uma das maiores religides do mundo. Assim sendo, seria
incoerente falar em imagem e ndo registrar a importancia do cristianismo como um dos
maiores disseminadores de imagens de todos os tempos. As imagens que sdo tratadas aqui
sdo as que possuem formas visiveis, as imagens visuais. Suas representacdes possuem
inimeras formas de apresentacdo, mas tratei de pinturas e desenhos como 0s representantes
da imagética.

As imagens devem permitir uma interacdo com quem as visualiza, visto que é
necessario contar com a interpretacdo do cddigo representado para que a narrativa atinja seu
objetivo de comunicar. A interacdo, como comunicacdo, entre as partes envolvidas é uma
importante fonte de enriquecimento para o imaginario e para as formas de apresentacdo do
mesmo. A difusdo simbolica e a troca de experiéncias entre o leitor/espectador e o produtor
da imagem fomentam novas ideias para 0 imaginario e, a0 mesmo tempo, permite a rejei¢éo
de outras.

A imagem se aproxima muito da imaginacdo. A palavra imaginagdo por si sO ja é
uma derivada de imagem, pretendendo representar a capacidade humana de criar imagens —
reais ou ficticias — para cada situacdo. O imaginario trata-se de uma construcdo coletiva
concebida por meio de relagcbes humanas, de contextos historicos e de localizagdo, formando

imagens comuns a um mesmo grupo, comunidade ou sociedade.

O imaginario é, por natureza, indeterminacdo radical. Ele flui como uma forca
incontrolada e incontrolavel dentro do ser humano e da sociedade. O imaginario ndo
esta definido por nenhum tipo de determinagéo, por isso se constitui como forca
criadora e emerge do sem-fundo humano e da sociedade, a fim de fazer possivel a
novidade socioistérica [sic]. O imaginario se mostra irredutivel a uma légica e
ontologia da determinacdo. Ele se manifesta como fluir criador que constroi
permanentemente imagens com sentido de um mundo que, por principio natural, é

insignificante para o resto das espécies animais. (RUIZ, 2003, p. 49).

As imagens visuais sdo uma forma de preservar e transmitir o imaginario, bem como
as imagens criadas pela oralidade ou pela escrita. Quando o imaginario é representado e
visualizado, ele é transmitido e, portanto, mantido. Nesse contexto, o imaginario construido

provém de pensamentos religiosos e demasiadamente antigos, que ndo deixaram de se alterar



19

com o passar das geracBes. Os fazeres artisticos elaborados nos ambientes sagrados
transbordaram para o profano, registrando o imaginario enraizado na sociedade crist.

Nesse sentido, pode-se compreender que em muitas tradicbes os simbolismos
transmitidos sdo exemplificados e sustentados a partir de atividades visuais; as pinturas
rupestres, ja citadas, sdo um exemplo disso. Neste trabalho, as imagens visuais também séo
entendidas como representacfes de sentimentos coletivos, em especial do medo. Ao usar a
linguagem oral e escrita para nortear a construgdo de uma personificacdo emaranhada em
significados e sacrilégios de uma sociedade, esta-se depositando nesse objeto o imaginario
coletivo de um grupo e transformando o objeto em um registro atemporal das tradigdes.

As representacOes coletivas s@o apropriadas por determinadas instituicdes que
possuem for¢a no coletivo, como era o caso da Igreja. Segundo Chartier (2002, p. 68), “A
apropriacdo tal como a entendemos visa uma histdria social dos usos e das interpretacoes,
relacionados as suas determinagfes fundamentais e inscritos nas praticas especificas que os
produzem”.

O ato de se apropriar consiste em agregar um entendimento de mundo. Quando
determinada comunidade adquire determinados usos e costumes, ela acaba dando identidade
a seus individuos e, com isso, agrega representacfes de mundo, passa a explicar o
inexplicavel por meio de signos e representacdes, de forma que tudo passa a ser representado
e tido por ela como real.

Assim, as imagens explicitam as tradicdes e as identidades culturais. Sdo nas
diferentes linguagens artisticas que as memdrias das culturas encontram um meio de se
perpetuarem e as tradi¢Ges culturais (religiosas) serem mantidas. Todo movimento religioso €
formado ou adequado a uma representacédo cultural, o que possibilita uma discusséo acerca do

imaginario na formacéo da estrutura fisica do Diabo.

1.3. Arte e Comunicacéo

As representacfes visuais, como ja pontuado, estdo fortemente ligadas a construcéo
cultural, onde as culturas sdo materializadas e concretizadas. Por meio do fazer visivel pode-
se distinguir multiplas representacdes de diferentes épocas e geolocalizacdes. As obras
possuem a analise ou critica de representacdes sociais que sdo encontradas nas crencas,
religibes, politicas, econdmicas, as quais se baseiam no equilibrio de mundo construido e

delimitado pela sociedade.
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E é assim que a arte se expressa. Ap0s a associa¢do dos simbolos visuais as técnicas
de comunicacgdo, cada pessoa tornou-se um possivel produtor de imagens. O reconhecimento

dos artistas foi uma forma de condecoracdo da importancia da representacdo também.

Ao surgir, nas primeiras sociedades e culturas, o artista era um mago - como 0
médico astrélogo -, um artesdo - como o oleiro, 0 marceneiro, 0 arquiteto, o pintor
e o0 escultor - e um iniciado num oficio sagrado - como o mdsico e o dangarino.
Era mago porque conhecia os mistérios do sagrado; era artesdo ou artifice porque
fabricava 0s objetos e instrumentos cultos; era um oficiante porque realizava o
ritual por meio de palavras, gestos, sons e dangas fixados pela tradicdo e pela
autoridade religiosa. (CHAUI, 2003, p. 273).

O oficio do artista, a priori, estava relacionado intrinsecamente com a religido.

Notaveis obras da sociedade séo religiosas.

Mesmo quando, historicamente, vérias sociedade (como a grega, a romana, a
cristd) operam uma divisdo social em que detentores da autoridade religiosa
realizam os cultos, mas j& ndo fabricam os instrumentos, os objetos e os locais dos
cultos, é mantida a relagdo entre a atividade dos artistas ou artesdo e a religido.
[...] As grandes obras de arte das sociedades antigas e da sociedade crista
medieval, assim como da cultura judaica e da cultura islamica, sdo religiosas.
(CHAUI, 2003, p. 274).

A autonomia do artista adveio com a dessacralizacdo do mundo e a laicidade da
cultura. Um dos principais responsaveis por essa independéncia religiosa foi a producao
capitalista; ao se distanciar do valor de culto, aproximou-se do valor de mercado.

De acordo com Chaui (2003), duas concepc6es predominam no correr da histéria das
artes, concernentes as finalidades da atividade artistica: a pedagdgica e a expressiva. Em
sintese, a concepcdo pedagogica da arte tem funcdo de produzir a catarse, que, segundo
Aristoteles, € a purificacdo espiritual dos espectadores provocado por um trauma, fortemente
relacionado com a educacdo moral social; também tem o papel de educar para passar do
natural e do material ao artistico e, deste, a forma mais alta da religido, a religido interior.
Numa outra perspectiva, a arte € concebida como expressdo, que revela e manifesta a
esséncia da realidade por meio da simbologia e da alegoria.

Ao se acompanhar as transformacdes sofridas pelas artes, como as representagcdes do
Diabo, passando da funcdo religiosa a autonomia da obra de arte como criagdo e expressao,

nota-se que as mudangas foram de dois tipos. De um lado houve mudangas quanto ao fazer
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artistico, diferenciando-se estilos artisticos (classico, renascentista, romantico, realista, etc)
que moldaram desde as técnicas de elaboracdo até o lugar de ocupacgdo da obra. De outro
lado, as mudangas concernem a determinacgdo social da atividade artistica, isto é, ao fato de
que suas mudancas dependem também da insercéo das artes na vida social (CHAUI, 2003).

Na medida em que é uma forma de compreender e de reinventar o mundo e, assim,
de melhor se relacionar socialmente, arte é comunicacdo. De forma muito mais sutil e
significativa que em outros meios de comunicacao, a arte é interpretada por cada espectador a
partir da sua bagagem cultural, decodificando a mensagem de forma singular. Por seu carater
subjetivo e metaforico, a linguagem artistica ultrapassa o aspecto objetivo que a comunicacao
tradicional utiliza como elemento estrutural da comunicagdo e chega em seu receptor de
diferentes maneiras.

Segundo Dewey (1980), a experiéncia criativa em si indica a disposicdo para
compartilhar o resultado da experiéncia: “Para ser verdadeiramente artistica, uma obra tem
também que ser estética, isto €, feita para ser gozada na receptividade.” (DEWEY, p. 99). A
partir desse momento, o artista busca por meio da producdo artistica elaborar uma forma de
comunicacgdo, material ou ndo, para o valor que, como artista, queria transpassar.

Desta forma, as representacbes visuais da figura do Diabo apresentadas séo

processos comunicativos no sentido que:

A linguagem é na verdade muito mais ampla, mais complexa, mais profunda do
que pretende a va linguistica. Segundo Merleau-Ponty, ela é uma relagdo viva
consigo mesma ou com 0s outros e ela ndo deve ser vista como meio ou
instrumento; acima de tudo, ela é uma manifestacdo, uma revelacdo do ser intimo
e da ligagdo psiquica que nos une ao mundo e aos semelhantes.

[...] é o lugar onde a universalidade do sentido e da percepcéo se reconhecem
como tal. E l4 que o para-mim e o para-0s-outros tornam-se uma Unica mesma
coisa.

[...]Ja linguagem e seus termos sdo a modulacdo da existéncia. Uma obra de arte
nos ensina a ver, e, por fim nos faz pensar como nenhuma obra analistica o faria.
(MARCONDES FILHO, 2004, p. 72-73).

Portanto, pode-se entender que as concep¢des sobre o Diabo entrelagam-se com suas
representacfes visuais. Para Merleau-Ponty, citado por Marcondes Filho (2004), “a visdo
situa-se antes da representacdo, ou seja, um pintor ndo reproduz 0 mundo, comunica-se com

ele, através da tela deixa o mundo passar”. Assim,
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O estar no mundo do pintor é a abertura libertadora que a sua obra provoca,
ressemeando o mundo com a interioridade vidente dos homens para eleva-los ao
nivel de uma presenca real. Ndo se vé uma tela, que permanece fixa em seu lugar,
vé-se por meio dela.

[...] Resumindo: nds e o mundo formamos uma Unica carne, as coisas passam por
dentro de nds e nos por dentro das coisas, SOmos ativos e passivos. Abro-me aos
fendbmenos do mundo, mas sé existem quando eu os vivo. (MARCONDES
FILHO, 2004, p. 80).

Neste trabalho, olhou-se para os processos comunicacionais, inicialmente, da igreja
cristd e que se expandiu para além do ambiente sagrado. A figuracdo de um ser divino,
Satanas, encontravam-se nas comunicagdes Vvisuais que se dispunham na época, trazendo
consigo perspectivas individuais e coletivas que ndo se prendem unicamente as sentencas
escritas. “Para se captar o mundo jamais podemos nos prender apenas as palavras. Além de
elas serem uma forma impessoal, neutra, vazia de sentimentos e de vivéncia pessoais, elas

s&o um meio pouco confidvel de comunicagdo” (MARCONDES FILHO, 2004, p. 93).
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2. O Anjo Rebelde

E sempre bom explicar de qual Diabo estou falando. Ele é a figura insuperavel como
mito religioso para a sociedade ocidental, como convicgéo religiosa mais conservadora, como
parte do imaginario ocidental e constitutivo da artes no ocidente e no oriente. O Diabo €
aquele mal de quem muitos tém medo de falar, que domina o pensamento dos pecadores e
aparece para fazer travessuras. E o Diabo socialmente crist3o.

Como quase todos 0s conceitos e pensamentos antigos ocidentais, a figura e as acoes
do Diabo estdo fundamentalmente atreladas a cultura europeia. A tradicdo religiosa hebraica
gestou o cristianismo - religido dominante da Antiguidade e de muitos paises atualmente -,
formulando os principais conceitos dessa religido (NOGUEIRA, 2000).

2.1. O bergo vermelho

A religiosidade hebraica adveio do conjunto de mitos e préaticas existentes nas tribos
da Antiga Mesopotamia. A principio, os povos hebreus ndo corporificavam uma entidade
maligna, mas, conforme foram caminhando para a separacdo do bem e do mal, predominou-
se 0 monoteismo de carater absoluto. Assim, Deus, 0 Bem, é o criador de todas as coisas e 0
supremo poder do Universo, e o Diabo, 0 Mal, é a razdo de todas as tormentas e punicoes
divinas.

Diante de tantas guerras na Antiguidade, a religido foi um importante instrumento de
dominacdo. Como o contato com diferentes povos era recorrente nessa época de diversas
batalhas de conquistas, as religides estrangeiras - dos povos dominados - ora eram agregadas
as crengas, ora eram tidas como espiritos trevosos, 0 mais recorrente.

As guerras eram tanto fisicas quanto espirituais: entre os deuses. O deus vencedor
reinava e subjugava as divindades derrotadas, que eram assimiladas como entidades malignas

enviadas por Deus como puni¢cdo. Como afirma Carlos Nogueira:

Apesar de ndo terem uma demonologia constituida, os hebreus possuiam os seus
rouach raha - espiritos malignos, enviados por Deus como punicao. Esses espiritos,
contudo, ndo tinham existéncia propria, traduzindo em sua caracterizagdo uma
preocupacdo de inculcar no povo hebreu, de maneira indescritivel, a ideia de um
Deus Unico, todo-poderoso, senhor do Bem e do Mal, por temor que o contato com
outros povos € as tradi¢des de sua religido de origem levassem a adoracédo de outras
divindades. (NOGUEIRA, 2000, p.16).
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Contudo, os rouach raha do povo hebreu ndo tinham existéncia propria, eram seres
incorpéreos, destinados a execucdo da vontade de Deus apenas. Satan ainda ndo tem uma
personalidade definida, muito menos uma representacao.

O Livro de J6 trouxe as mais importantes contribui¢des do Antigo Testamento para a
historia do Deménio. A descricdo dos tormentos do fiel servo, causados pelo préprio Satd que
desce para persegui-lo, coloca em questdo o grande problema do Mal e da ddvida. Sata
“rodeia a terra” e, gradualmente, passa de acusador para tentador, tornando-se 0 Diabo por
exceléncia, a personificacdo do poder destruidor de Deus.

Assim, 0 Satanas da literatura pds-biblica hebraica, que se restringe a representacéo
todo o Mal e de tentac@es (a serpente do Eden), passaré a ser o simbolo de todo Mal no Novo
Testamento. O poder destrutivo, antes pertencente a Deus, passa a estar nas mao do Diabo.

As primeiras representacdes de figuras malignas ocorreram no Cativeira da
Babilbnia, no século VI a.C., com o povo politeista caldeus. Os habitantes da Caldeia, regido
sul da Mesopotamia (atual Iraque, Siria e Turquia), desenvolveram uma requintada
demonologia. N&o necessariamente consistente de espiritos malignos, os estudos separavam
as entidades semidivinas em classes, cada qual com sete “demoOnios” e atributos distintos.
Suas representacfes eram performadas em amuletos, geralmente com figuras entre 0 homem

e 0 animal.

O contato com os caldeus e as suas divindades fornecerd a uma tradicdo
preexistente e arcaica as personalidades destinadas a chefiar o cortejo demoniaco.
Entre estas, Lucifer - o astro da manhd, o filho da aurora, a estrela Vénus -,
associada ao rei de Caldéia. (NOGUEIRA 2000, p. 18).

Nabucodonosor 11, segundo rei de Caldeia, € corriqueiramente citado na biblia como
destruidor de Jerusalém e responsavel por exilar os judeus durante 70 anos. Por isso, é
entendivel que sua personalidade seja assimilada a Lucifer.

Durante e apds o Cativeiro de Babil6nia, foram agregados novos integrantes ao
plano demoniaco, oriundos de contatos com outros inimigos. E foi no convivio com o
zoroastrismo persa que ocorreu a influéncia determinante para a substancializacdo de uma

demonologia futura.

O masdeismo (zoroastrismo) fornecera o pano de fundo dualista que libertara o

Deménio no pensamento judaico e possibilitara, atraves da assimilagdo da crenca
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em espiritos benéficos e maléficos, a composicdo de uma hierarquia angélica,
transformando os anjos, anteriormente simbolos da manifestagdo divina, em
entidades autdnomas. (NOGUEIRA 2000, p. 19).

O dualismo do cristianismo é mais disfarcado; ele retira a parte do poder de Deus
com o intuito de preservar sua bondade perfeita e justifica o entrelace da atuacdo do bem e do
mal sobre a Terra, como afirma Jeffrey Russel:

O cristianismo sempre teve dificuldades em conciliar a bondade do Deus com sua
onipoténcia; o zoroastrismo preserva a bondade absoluta do Deus sacrificando sua
onipoténcia. Além disso, o dualismo oferece a explicacdo do mundo tal como
realmente o observamos, um mundo no qual a mistura dos impulsos do bem e os do
mal ndo é facilmente explicavel. (RUSSEL 1991, p. 88).

Como o dualismo persiste em um mal absoluto e extremado, ele replica, em partes,
as percepcdes do mundo e ainda traca uma figura distintamente diabolica. Por mais que 0s
dois principios sejam antag6nicos, eles se encontram e se chocam, e 0 bem inevitavelmente
predomina sobre o mal. Caracteristicas marcantes dentro da religido crista.

Os recorrentes contatos da comunidade judaica com pensamentos estrangeiros
produziram uma nova demonologia, mais ampla e complexa. E inegavel a mudanca teolégica
sofrida. O campo do mal, que antes era pobre e pouco explorado, ganha novas dimensoes e
até mesmo responsabilidades.

Entre o século Il a.C. ao | d.C., a esfera demoniaca desenvolveu-se demasiadamente
com a chamada literatura apocaliptica. Nesse periodo, o sofrimento enfrentado pelo povo
judaico acarretou em escritos com visdes de destaque para o fim do mundo futuro. Visto que
Satd pode ser entendido como a personificacdo do impulso do mal dentro do homem, néo é
de deslumbre que algumas obras da época expressavam o mundo nas maos do Diabo. Os
autores da era Apocaliptica colocavam suas proprias experiéncias nas escritas das profecias
cheias de ruina e degradacdo. Como baseavam-se em acontecimentos do periodo, ganhavam
maiores validades para quem resistia sob mesmas opressoes.

Essa literatura abriu espago para que 0s espiritos malignos entrassem na imaginacao.
Os oponentes na batalha contra Deus ganham suas primeiras formas e assombracdes e sdo 0S
responsaveis pelo o que de pior pode acontecer ao homem. E passando por diversas
denominag@es atribuidas no periodo apocaliptico, como Belial, Mastema, Azazel, Satanail,

Semyaza e Satd, o Diabo torna-se a esséncia do mal. O grande opositor do Criador.
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Em suas esséncias, Satd, Azazel, Belial e Mastema ndo eram um principio do mal,
mas a literatura apocaliptica converge-os nessa dire¢do. Segundo Russel (1991), o nome de
Satd foi mais estritamente ligado ao fundamentalismo do mal por dois principais motivos:
“(1) a palavra sata surge com mais frequéncia e destaque do que os nomes dos outros e (2)
surge em varios pontos cruciais [...] Como o Diabo tem muitos nomes nas diferentes
religides, assim também tem muitos nomes dentro da prépria tradicdo judaico-crista”.

As denominagBes Diabo e Lducifer referindo-se ao ser maligno ndo estdo nas
Escrituras. O termo Diabo ndo aparece no Antigo Testamento; ele foi introduzido pelos
judeus alexandrinos, ao traduzirem as Escrituras para o grego. A palavra Diabo provém de
trés diferentes linguas: a palavra hebraica satd, que tem raiz significativa em “opor”,
“obstruir” ou “acusar”, foi traduzida para o grego diabolos, “adversario”, ¢ passou ao latim
diabolus. A denominagao basica da palavra é, portanto, “oponente”.

Ja o0 nome Lucifer - um dos mais encontrados na literatura para a personificacdo do
mal da religido cristd - por mais que incerta, indica que proveio de um interpretacao do livro
de Isaias. O termo estaria mais associado a uma adjetivacao: “o que leva luz” (LINK, 1998),
possivel qualificacdo a estrela Vénus, uma das primeiras a aparecer ao anoitecer; e que lsaias
teria utilizado como referéncia ao rei tiranico que havia caido.

Ao término do periodo apocaliptico todas a principais caracteristicas atreladas ao

Diabo estdo estabelecidas:

No fim do periodo apocaliptico, portanto, 0 Diabo estava associado, de maneira
mais firme e mais permanente do que nunca, com as seguintes caracteristicas
encontradas na demonologia e folclore hebreus: trevas, 0 mundo subterraneo e o ar,
tentacdo e abuso sexuais, o bode, o ledo, a rd ou sapo, e a serpente ou dragao.
Apenas um aspecto mitolégico comum da serpente deixa de associar-se ao Diabo
hebreu: o feminino. (RUSSEL, 1991, p. 207).

Explorarei, brevemente, mais adiante, a associa¢édo da figura feminina ao Diabo.

2.2. A procura do Diabo

Satd é agora assumidamente o grande adversario de Deus, tramando incessantemente
diversas maneiras de ocorrer a ruptura com o Senhor, pondo o infiel a perder seu corpo e

alma. O Reino de Deus encontra-se em guerra contra o Reino do Diabo. E o “pai da
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desobediéncia” se esfor¢a de todos os modos para impedir 0 alargamento do reino contrario
ao seu. Assim, tudo que distancia e desvia o fiel de Deus é uma manifestacéo do Diabo.
Diante dessa polarizagdo mundana e espiritual, Nogueira (2000) ousa afirmar que o

Demoénio acaba assumindo um personagem com mesmo grau de importéancia de Cristo:

[...] a religido cristd, assumida como a verdadeira, exclui e assimila ao Demonio
todos os outros credos, processo em cuja elaboracdo Satands desempenha um papel
tdo importante quanto o Messias [...] Sob a ordem de seu mestre, os demonios se
‘apossavam’ igualmente dos individuos, provocando problemas como a epilepsia, a
paralisia histérica, ou, ainda, o entorpecimento dos corpos. Nessa ordem de ideias,
os milagres de Cristo - que consistiam, em sua maior parte, precisamente na cura
desse género de problemas - eram considerados como medidas enfraquecedoras do
poder de Satd, cada milagre abrindo uma espécie de brecha na autoridade maligna.
(NOGUEIRA, 2000, p. 26-27).

Embora a posicdo de Satd e seus exércitos fosse de dependéncia absoluta frente a
Deus - visto que foi Ele quem comandou suas acgdes - e de debilidade no enfrentamento das
acOes do Messias, pouco a pouco o Diabo passa a integrar o dogma central do cristianismo
até chegar na Igreja um oponente ndo vencido, pois ele é um adversario formidavel.

Indutor do pecado original, as Escrituras deixam claro que o Espirito maligno reina
sob a esséncia do mal. Mas o que é o mal, afinal?

Essa resposta ndo tem uma definicdo categorica. O mal esta intrinseco a virtude, essa
muitas vezes atrelada a uma cultura influenciada por uma religido. Porém, por mais que o mal
ndo tenha uma definigcdo fechada, ele ndo deixa de ser entendido e percebido por todos. Como

afirma Russel, 0 mal ndo é uma abstracéo:

[...] é sentido de maneiras tdo diferentes que o conceito ndo pode ser definido
satisfatoriamente. [...] A percepcdo do mal é a experiéncia direta e imediata de algo
feito a uma individuo. Sentimos imediatamente o mal que nos é feito; por empatia,
sentimos diretamente o mal feito aqueles que ndo conhecemos pessoalmente. [...]
Surgem ideias gerais, conceitos gerais do mal. Mas é impossivel defini-los
teoricamente: eles falam & nossa consciéncia a partir de nossas percepcdes diretas
do sofrimento individual. (RUSSEL, 1991, p. 3-4).

E uma coisa é certa: 0 mal esta universalmente presente na experiéncia humana,

desde a escravidao do antigo Egito e os campos de concentracdo da Segunda Guerra Mundial
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até a violéncia doméstica sofrida pelas mulheres e a fome do miserdvel - males esses que
assolam a humanidade ha dezenas de séculos.

Para o cristdo, em sintese, 0 mal é resultado do livre arbitrio que Deus permite a
humanidade, € a livre escolha individual em detrimento do bem. O mal ¢, segundo Russel
(1991): o castigo dos nossos pecados, a pluralidade das formas, o inevitavel - até certo ponto
- do ser imperfeito, o sofrimento que permite o crescimento.

Nas religides dualistas, o mal retira uma parte do poder do bem, por mais que este
prevaleca sobre o primeiro, a fim de preservar a bondade perfeita. Ou seja, a existéncia do
Diabo faz de Deus uma divindade perfeita.

O dualismo pode surgir, ou pelo menos ser por ela reforcado, de uma visdo
esquizofrénica parantdica do mundo como dividido em individuos (ou espiritos)
bons e individuos (ou espiritos) maus. Por outro lado, oferece algumas vantagens. O
cristianismo sempre teve dificuldades em conciliar a bondade do Deus com sua
onipoténcia; o zoroastrismo preserva a bondade absoluta do Deus sacrificando sua
onipoténcia. Além disso, o dualismo oferece uma explicacdo do mundo tal como
realmente o observamos, um mundo no qual a mistura do bem e os do mal néo ¢
facilmente explicavel. (RUSSEL, 1991, p. 88.).

A personificagdo do mal provém, em suma, pelo sentimento do mal ser exterior a
n6s. Raramente alguém admite que € mau ou que pratica o mal. Tendemos a projetar 0 n0sso
proprio mal sobre os outros (DANTO, 1968). Achamos que o mal é praticado contra nds, seja
no sentido de sermos vitimas dele, ou no sentido de ele ser uma forca exterior que nos
persuade a praticar atos maus.

E é ai que entra o Satd judaico-cristao. O Diabo é “a hipostase, a apoteose, a
objetificacdo de uma forca hostil ou forcas hostis consideradas como fora de nossa
consciéncia” (RUSSEL, 1991). Independentemente da existéncia de diversos demonios
dentro da religido e nas representacdes, ¢ “o Diabo” que assume dois papéis fundamentais: a
fonte e origem de todo mal e a esséncia do mal.

Portanto, o Diabo é a personificacdo do mal. E a falta de explicacdo para diversos
males do passado fez com que sua imagem crescesse. A Igreja deixa de sustentar que ele
estava totalmente vencido - sendo ndo haveria razdo para sua continuada existéncia - e faz
dele o grande combatente dos fiéis.

Para analisar e estudar o Senhor das Trevas, é necessario assumir que as percepgoes

da realidade sdo multiplas e os sistemas de verdades também. Logo, o entendimento sobre ele
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varia de acordo com as assimilagdes de experiéncias pessoais e sociais. As multiplas
percepcbes de mundo, quando se trata do mal, convergem para uma sensacdo de
padronizacdo da percepcdo do mal, dessa forma pode-se dar origem a uma personificacdo do
mal.

A verdade sobre o0 bem e 0 mal ndo € Unica, ha diversos métodos para compreender a
historia. O Diabo é um conceito em parte concreto e em parte abstrato, as opinides a seu
respeito variam demasiadamente, e o conceito é dificil de ser definido, como ja& pontuei aqui.
Mas o Tinhoso esta no entender social hd tempos: sua atuagdo acontece. A partir do momento
que ele é um fendbmeno real, passa a ser entendido como tal, sendo, assim, passivel de estudo.

Russel (1991) sintetiza as pontuacdes que devem ser esclarecidas antes de continuar

as investigacdes sobre ele:

Resumindo a nossa argumentacdo, até agora: (1) N&do ha definicdo objetiva do
Diabo. (2) O Diabo pode ser definido historicamente. (3) A defini¢do pode ser feita
como referéncia as definicbes do mal que sdo. em si mesmas, existenciais. (4) O
Diabo é a personificacdo de qualquer coisa que seja considerada na sociedade como
um mal. (5) O conceito do Diabo consiste da(s) tradicdo( des) das percepcdes dessa
personificacdo. (RUSSEL, 1991, p. 32).

Dentro das igrejas, o Diabo e seus demonios entram para representar a danagao

eterna, o que Nogueira (2000) chama de “pedagogia do medo”.

A afirmacdo da boa religiosidade, através de uma Pedagogia do Medo, consolidou
no discurso teolégico uma demonologia sistematica, levando os homens a uma
tragica dicotomia ao nivel mental, a um drama dualista, do qual ndo se podiam
libertar, ndo podendo pensar no Bem sem pensar no Mal. O Mal precedia 0 Bem na
pedagogia eclesiastica, sendo este, frequentemente, apenas intuido, pela necessaria
dissipagdo dos temores do Mal e da danacdo eterna. O medo desmesurado e
onipresente do Demdnio estava associado, na mentalidade popular, a espera do fim
do mundo, a viruléncia de Satd explicando-se pela iminéncia da catastrofe final.
(NOGUEIRA, 2000, p. 92).

Na Europa do século X, as pregacdes eclesiasticas tendiam a ressaltar mais o Mal e
as suas consequéncias, invadindo até os menores espacos da vida, introduzindo o Mal na
alma dos individuos. O medo do Maligno era constante. A irreveréncia, o sacrilégio, a
indisciplina e a rebelido sdo exemplos de tentacGes cotidianas que os faziam se afastar de

Deus e 0s amedrontavam diante do Juizo Final.
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O medo do poder do Tentador também foi uma importante ferramenta para o
combate as outras religibes. Com o apoio das autoridades seculares, as multiddes
massacraram os heréticos, os inimigos de Deus, os agentes de Satd. Os “adoradores do
Demonio” representavam a total inversdo de valores, eram odiados e condenados sem
hesitagdes. “A historia subsequente do Diabo confunde-se com as perseguicdes aos judeus,

aos feiticeiros e a grande ‘caga as bruxas’ da Europa Moderna” (NOGUEIRA, 2000).

2.3 O mito do Diabo

O Diabo néo existe. O Diabo é uma invencdo da nossa razdo maligna. Os homens
inventaram-no para justificarem a sua turpitude e, também, no interesse de Deus,
para se porem a coberto. Apenas existem Deus e 0 homem e nada mais. Tudo isso
que parece o Diabo - exemplo, Caim, Judas, o czar lvan, o Terrivel - & sempre
invencdo dos homens, é inventado para endossar a uma Unica pessoa 0s pecados e
delitos da multiddo. Acreditai-me. Nos outros, vagabundos e ladrdes, perdemo-nos
e entdo imaginamos coisa por pior que nds, o Diabo, etc. (Maximo Gorki, apud
XXX s/l, s/d).

O Diabo pode até ndo existir, como afirma o escritor, dramaturgo e ativista russo,
mas a influéncia do seu mito sobre o imaginario ocidental € incontestavel. O mito do Diabo
prevalece até a contemporaneidade, logo compreendé-lo faz parte do estudo social.

O valor do mito foi estabelecido em consequéncia da descoberta do inconsciente. O
inconsciente produz os mitos, e esses sdo refinados e modificados pelo consciente. Henri
Frankfort diz que “os mitos sdo produtos da imaginacdo, mas ndo sdo meras fantasias. E
essencial que o mito auténtico seja distinguido da lenda, saga, fabula e conto de fadas. E certo
que o mito fala com convincente autoridade. Ele perpetra a revelagdo de um ‘Tu’. E nada
menos que um manto cuidadosamente escolhido para o pensamento abstrato”.

Justamente por ser abstrato, a definicdo de mito paira em multiplas possibilidades de
interpretacdes. "Mitos sdo pistas para as potencialidades espirituais da vida humana... Eles
servem para nos conduzir a um tipo de consciéncia que é espiritual”, no que diz Joseph
Campbell (1990) também explicando o mito ndo como uma sequéncia de imagens
independentes, mas como "um todo significativo, no qual um aspecto particular do mundo
real esta refletido". Ja Ernst Cassirer (1992) define o mito como formas simbélicas de

expressdo. Tratando-se de uma intuicdo, e ndo uma abstracdo. Para ele, o mito difere da arte
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por ser um ato de fé, seu mundo € um mundo de forcas e de poderes conflitivos. Para o
sentimento mitico e religioso, a natureza se torna uma grande sociedade, a sociedade da vida.

E por meio do mito que a religifo se comunica ha séculos. A comunicacdo do mito
do Diabo cristdo, ndo obstante, sofre atualizagbes constantes, se transformando e se
adaptando a realidade atual.

Para que alcance seus fins proprios, 0 mito tem que ser sempre uma representacédo
simbdlica da realidade Gltima. Envolve as realidades mais profundas, as coisas pelas
quais vivem os homens. E uma realidade vivida. Como consequéncia, cada religido
vital ha de ter sua prépria mitologia, porque 0 mito é a linguagem natural da

religido, como o ritual é sua dramatizacéo no culto. (CAMPQOS, 1991, p. 26).

O discurso religioso usa 0 mito para se comunicar e, principalmente, para persuadir.
O cristianismo soube transformar e incorporar diversos mitos e ritos pagédos para transmitir a
mensagem central, baseada no plano de um Deus Todo Poderoso, a fim de buscar um sentido
a vida humana. O mito faz também com que Deus vista sua autoridade e adquira

caracteristicas de um ser superior, como pontua Moyers ao falar sobre Joseph Campbell:

Lembrei-me dessa descri¢cdo também quando um de meus colegas foi interrogado
por uma amiga sobre nosso trabalho com Campbell: “Por que vocés precisam de
mitologia?” Ela defendia a opinido corrente, moderna, de que “todos esses deuses
gregos e quejandos” sdo irrelevantes para a condi¢do humana, hoje. O que ela ndo
sabia — 0 que muitos ndo sabem — é que os vestigios desses “quejandos” se alinham
ao longo dos muros de nosso sistema interior de crencas, como cacos de cerdmica
partida num sitio arqueolégico. Mas uma vez que somos seres organicos, hé energia
em todos esses “quejandos”. Os rituais o evocam. Considere-se a posi¢ao dos juizes
em nossa sociedade, que Campbell encarava em termos mitologicos, néo
sociol6gicos. Se essa posicao representasse apenas um papel, o juiz poderia vestir,
na corte, um terno cinza, em vez da negra toga magisterial. Para que a lei possa
manter a autoridade além da mera coercdo, o poder do juiz precisa ser ritualizado,
mitologizado. O mesmo acontece a muitos aspectos da vida contemporénea, dizia

Campbell, da religido e da guerra ao amor e & morte. (MOYERS, 1990, p. 7).

A Igreja Catolica desenvolveu um processo de escolha, atualizacédo e transformacéo
de expressdes e simbolos adequando-os a cada tempo, povo e regido, para assegurar a melhor

recepcao ao seu discurso de conversdo ao Deus Unico. A adequacdo aos diversos contexto faz
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com que o discurso e o0 texto mudem, mas a esséncia Se permaneca, ou seja, a verdade sobre o
plano de Deus em relacdo ao homem se mantém onde quer que seja.

O mito faz parte da natureza da verdade da existéncia humana (WOODS, 1980). Por
mais que muitos deles ndo sejam literais ou cientificamente verdadeiros, expressam uma
verdade intima, mais profunda que a consciéncia humana. O que traz um enorme valor para o
entendimento do Diabo.

Os mitos, cujas origens confundem-se com a do homem, representam o patrimonio
fantasmatico de uma cultura. Gragas a eles, e a cosmologia que sustentam, cria-se um ponto
de partida que permite historicizar a origem do homem, dos animais e das coisas. Os mitos
cumprem, de certa forma, a funcdo ideoldgica de assegurar que a ordem simbdlica seja vista
ndo como uma construgdo socio-historica arbitraria, mas como algo inevitavel, universal e
sagrado.

Na cultura ocidental, € no imaginario judaico-cristdo, cujas origens remontam aos
mitos fundadores relatados na Biblia, que encontram-se as bases do discurso ideoldgico que
define a concepcdo de certo e errado, do bem e do mal. Por conseguinte, a visdo de mundo da
sociedade € imbuida de valores. No ocidente, sdo os valores biblicos que prevalecem na
moralidade do conjunto social.

Enguanto o pensamento racional faz do bem e do mal parecerem mutuamente
exclusivos, o mito tenta combinar os dois lados em um Unico, vendo luz nas trevas e trevas na
luz, chegando a uma espécie de “quadro geral”. Ao estudar um mito, traduz-se modos
simbodlicos de pensamento em modos cognitivos, pondo fim aos problemas de traducgéo.
Entdo, pode-se dizer que “o mito, mais do que a especulagdo racional, proporciona o material
a partir do qual o Diabo ¢ construido, em ultima analise” (RUSSEL, 1991).

No mito, dificilmente alguma coisa é posta com totalidade ma, pois 0 mito esta
muito proximo do inconsciente, e essa ¢ ambivalente. “O que vem do inconsciente &,
basicamente, a percepcao do eu, ¢ o eu ¢ percebido tanto como bom quanto como mau”
(RUSSEL, 1991). Somente o consciente racional separa-os em absolutos opostos. O mito é
complexo e ambiguo, podendo existir uma variedade de conceitos mitoldégicos em uma unica
entidade.

Os indios Kogi, dos Andes, aceitam que “o bem so existe porque o mal esta ativo; se
o mal desaparecesse, 0 bem igualmente desapareceria. Os Kogi buscam reunir tudo em
Yukula, um estados transcendente de acordo” (ELIADE, 1969). Por mais que as religides

ocidentais tenham majoritariamente influéncia do conceito da coincidéncia dos opostos -
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caracteristico do taoismo do século IV a. C. (yin e yang) - 0s mitos de muitas sociedades
colocam o Deus e o Diabo em intima conjungo.

O Diabo assume diferentes significados, feicOes e passados de acordo com cada
religido, mas nédo deixa de representar o mal. Analisei 0 mito do Diabo mais predominante no
ocidente, presente na colecdo de textos religiosos do cristianismo. O nimero de livros varia
entre as religiGes que segue a Biblia Sagrada, mas a esséncia sobre o Tentador ndo é muito
dispar.

A Unica narracdo biblica da batalha contra Saté e sucessiva queda deste, encontra-se
no altimo livro candnico aceito pela Igreja, o Apocalipse, que diz:

E houve batalha no céu: Miguel e os anjos combateram com o Dragdo, e o Dragdo e
seus anjos combateram, mas nao conseguiram levar a melhor e dai por diante ndo
houve no Céu lugar para eles. E o grande Dragdo, a antiga Serpente, o sedutor do
Mundo inteiro, foi precipitado sobre a Terra e com ele foram precipitados os seus

anjos. (Apocalipse, XII, 7 - 9).

A narracdo, assim como quase toda as Escrituras, deixa em mistério varios pontos
sobre o grande Dragdo. Por que Deus julgou necessario um combate entre duas legides
angélicas, Miguel e o Diabo, se teria Ele o poder de precipitar o rebelde quando bem
entendesse? Lucifer, entdo, precipitou na Terra? Estaria ele vagando entre ndés com seus
demdnios?

Os antigos padres da Igreja, os primeiros te6logos, acreditavam que a causa da queda
do Arcanjo foi a inveja, a inveja ao homem. Aceitava-se que Sata teria tornado-se malvado
tdo-s6 quando incitou Eva a desobediéncia. S6 a partir de Origenes (184 d.C. - 253 d.C.), um
influente te6logo e mestre cristdo, instituiu a teoria hoje dominante, a do orgulho. O ciimes e
a inveja sdo sentimentos tdo arrebatadores em Lucifer que o induziu a rebelido, mas sdo sdo
menos sacrilegos do que a ira com Deus. A soberba foi o primeiro motivo da rebelido de
Satd. A soberba &, nos seres humanos, o pecado diabdlico por exceléncia.

O desejo de Lucifer em ter uma vontade propria - ser livre - fez com que colocasse
sua vontade propria acima da divina. Uma vez que a liberdade foge do ideario de querer
apenas aquilo que o superior quer, o Diabo presumia tornar-se igual, e até maioral, a Deus.
Sendo essa sua primeira culpa. Entretanto, ndo foi a recusa de servir, ou o livre arbitrio da
vontade prépria, a causa da queda de Satd, mas sim a escolha de reinar sobre o 6dio - inveja,

ciumes, protérvia (PAPINI, s/d).
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O frade cat6lico Sdo Tomas de Aquino, ao escrever a Suma Teoldgica, afirma que
Deus criou em Ldcifer o mais alto e perfeito dos anjos. Tal superioridade de Lucifer sobre os
demais anjos é reconhecida por quase todos os tedlogos. E foi essa elevacdo que o deixou
mais sujeito a soberba; sendo o primeiro a cair nesse pecado e a rebelar-se.

O grande castigo do Anjo Negro ndo poderia ser mais mundano: ser incapaz de
amar. Mergulhado nas profundezas e confinado na escuriddo da auséncia e do ddio, sua
condenacdo é também a absolvicdo da sua rudeza. Porque quando ja ndo se ama, nada de bom
pode acontecer.

As percepcdes do Diabo tiveram origem na mente dos individuos, foram formuladas
com abstracdes, por meio do que as pessoas assumiram como “verdade”. A questdo do mal,
por mais ocasionalmente complexa que seja, exige nossa atencdo para o entendimento da

sociedade.
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3. Para além do par de chifres e rabo pontudo

A representacdo da figura do Diabo parece quase que naturalmente no nosso
imaginario, mas é preciso refazer o longo caminho representativo para compreender como
que esse personagem altamente simbdlico foi adquirindo os contornos atuais - especialmente
no que se refere ao pensamento cristdo. As nog¢bes do bem e do mal, como ja pontuadas,
fazem parte de um extenso processo histérico em que os seus sentidos foram vagarosamente
constituidos. Apresento um sucinto estudo sobre alguns contornos tracados ao longo de
alguns séculos como substrato para que as visdes (do bem e do mal) acompanham a evolucéao
do homem e mudam segundo épocas e culturas, sdo frutos de distintos imaginarios.

Se, como afirma Herman Northrop Frey, em O Codigo dos codigos (2004, p. 15), a
Biblia é o grande codigo da arte a relacionar-se com a tradi¢cdo cultural ocidental, convém
observar como acontece a transicdo de sua imagética aos demais codigos da arte. Assim
migrado, o Diabo passa por diferentes configuracdes.

Muitas imagens de deménios foram emprestadas dos povos antigos que as atribuiam
as suas divindades inferiores. O reino do Mal foi demasiadamente construido pelos idearios
contrarios aos dogmas cristdos, taxados de impuros e impios. Como o imaginario coletivo das
tradicOes e crencas culturais advindas de outras tradicGes ja estavam formados, a Igreja
assume a necessidade de adaptar as praticas cristds aos ritos pagdos, fazendo com que um

novo significante passe a revestir um antigo significado.

A poesia grega fornece abundantes descriges, com grande riqueza de detalhes, que
sdo incorporadas a imaginacdo cristd, e essas visdes ndo faziam sendo fortificar a
crenga em um cortejo de horrores e tormentos do mundo dos danados, passando o
Diabo a resumir, em sua larga individualidade, todas as tradi¢Bes impuras que o

cristianismo encontrou no mundo antigo. (NOGUEIRA, 2000, p. 36).

Os primeiros séculos da Idade Média foram marcados pela predominancia da
imagem do poderoso e triunfante Deus Pai do Antigo Testamento. A desigualdade entre o
Criador e o Satd era ingquestionavel: ndo havia ameacas ao poder divino. A partir do século
XI1, o sofrimento de Cristo, juntamente com sua capacidade de sofrer, passou a ganhar luz, e
0s poderes do Deménio cresceram assustadoramente.

As ideias espalhadas, e muitas vezes contraditorias, sobre a figura do Diabo
comecaram a ser reunidas em uma coerente sistematizacdo dogmatica. Desapareceram, por

meio da autoridade de Tomas de Aquino e suas 1,5 milhdes de palavras da Suma Teoldgica,
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as ambiguidades com relacdo a personagem demoniaca. Assim, o Diabo tornou-se mais
respeitado e poderoso.

A dedicagdo do cristianismo em enfrentar o problema do mal sem recorrer as
solucdes simplistas, como apenas com as Escrituras, fez avangar o movimento do conceito do
Diabo de forma criativa. Rompendo com tradi¢cdes, passa a utilizar de recursos para além dos
cultos, transpassando para a forca do visivel.

As pecas teatrais (gregas e romanas) foram grandes contribuintes para a edificagéo
de uma imagem do Mal. Apelando para o visual, a figura do mal era representada de forma
grotesca ou até deformada por estar associada a corrupcao espiritual, trazendo uma distin¢ao
clara do Bem. Os enredos eram pautados nas Escrituras, e as encenagfes geralmente
aconteciam durantes as festividades religiosas, retratando cenas evangélicas, historias de
santos, personificacdo de vicios e virtudes; nos quais os diabos entravam para representar a
danacdo eterna. O valor literario das pecas pairava entre cenas de lirismo religioso e
humorismo popular (cenas do diabo e dos judeus), com longos trechos didaticos e
declamatorios. Em Jeu D'adam, um mistério francés do seculo XII - um dos textos dramaticos
mais antigo do género que se tem conhecimento - 0s atores que representavam o Diabo e seus
deménios eram instruidos a darem gritos de alegria ao arrastarem Adéo e Eva para o Inferno,

batendo-se nas caldeiras e causando grande alarde.

A ligacdo mais intima entre o Diabo da arte e o Diabo da literatura é o deménio do
teatro. A elaborada literatura de visdo do inferno influenciou as artes de
representacdo tanto quanto Dante, e algumas pinturas sdo virtualmente ilustracdes
de tais visOes. Arte e teatro influenciam-se pelo menos no fim do século XIl,
quando o teatro verndculo comecou a ser popular. A representacdo do Diabo no
teatro foi derivada de impressdes visuais e literarias, e em troca artistas que tinham
visto producBes de teatro modificaram a propria visdo deles. O pequeno e preto
diabinho que ndo pode ser representado facilmente no teatro declinou no final da
Idade Média. O desejo de impressionar as audiéncias com 280 fantasias grotescas
pode ter encorajado o desenvolvimento do grotesco na arte, fantasias de animais
com chifres, rabos, presa, casco rachado e asas; fantasias de monstro, meio-animal e
meio-humano; e fantasias com faces nas nadegas, barriga ou joelhos. Méscaras,
luvas com garras e dispositivos para projetar fumagca pela face do deménio também
eram usados. (RUSSEL, 2003, p. 245-6).

Entretanto, ndo foram nas pecas gregas e romanas que o Diabo encontrou o papel

principal:
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Até o século X1l o mundo era demasiado encantado para permitir a Lucifer ocupar
todo espaco do medo, do temor ou da angustia. O pobre diabo tinha concorrentes
demais para reinar absoluto, ainda mais porque o teatro do século XII fazia dele
uma imagem de parddia ou francamente cdmica, retomando o veio popular
referente ao Mal ludibriado. (MUCHEMBLED, 2001, p. 31).

Foi na Idade Média que se acentuou a preocupacao com a acao diabdlica. O mundo
encontrava-se em conflito entre a mais alta espiritualizacdo e a mais grosseira crueza
mundana. A crua realidade dos conquistadores barbaros e a amplitude de ameacas que a
Igreja sofria, com os Bogomilos, 0s Valdenses e os Cataros, sem esquecer a pressao turca e a
presenca dos judeus, explicam em parte a atencdo obsessiva que é dada ao Diabo. Instala-se
um medo que ajudou a acreditar que havia um ataque concentrado contra o cristianismo. Um
ataque conduzido por uma poténcia sobrenatural pelo inimigo: o Diabo (MINOIS, 2003).

Durante os séculos XIV e XV, ocorre uma verdadeira explosdo de medos dentro da
Europa. A Peste Negra (1346-1352) juntamente com a quase interminavel Guerra dos Cem
Anos e a decadéncia moral do papado intensificaram a preocupacdo medieval com o mundo
do Além. As pessoas da epoca viviam com medo: medo da fome, medo da morte e,
principalmente, medo do Inferno. Isso teve efeito marcante sobre a arte e a literatura, que se
tornaram saturadas de imagens de dor e morte. Pecas de mistério com temas religiosos
tornaram-se comuns e geralmente falavam sobre a decadéncia humana e os tormentos do
Inferno.

A arte medieval passa a exercer uma relacdo ambigua, uma vez que captou as formas
diversas da cultura popular em lidar com as representacdes do Diabo, a0 mesmo tempo que
serviu aos interesses sistematizadores da Igreja de tornar essas representacdes ainda mais
fortes para o uso despotico de uma pedagogia do medo. Fica um entrave de até que ponto isso
foi obra dos artistas ou mero uso institucional - mas fica para outra pesquisa esse estudo.

As religides monoteistas, em sua maioria, mostraram-se contrarias as representacoes
por imagens. A iconoclastia foi referéncia especialmente nas crengas apoiadas na Biblia. O
Cristianismo, apesar de manter vinculos com o Antigo Testamento, superou essa tendéncia,
ganhando forca e arrebatando fiéis por meio de uma narrativa construida ndo apenas em cima
da fé, mas, principalmente, com a forca do visivel.

As representacOes pictéricas do mal com a figura do Diabo provém de diversas
origens. Idolos hindus, deuses egipcios, deménios mesopotamicos sdo alguns exemplos. Mas

o grande modelo que influenciou a iconografia diabo6lica ocidental foi a imagem do deus
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grego Pa. Na mitologia grega, P& é o deus dos campos, dos bosques, dos rebanhos e dos
animais domésticos. Contam que Hermes o concebeu com Driopeia, filha de Driope; ou com
a ninfa Eneis; ou com Penélope, mulher de Odisseu, que ele visitou sob a forma de um
carneiro; ou com a cabra Amalteia. Ha também quem o considere filho de Cronos e Reia; ou
de Zeus e Hibris. Por habitar florestas e bosques, é associado com o medo e a soliddo que
normalmente regem esses lugares durante a noite, mesmo sendo uma criatura muitas vezes
alegre e que tem como missdo a protecdo da natureza. Seu nome deu origem ao termo
“panico” que expressa sentimento de terror e pavor repentino, fato que pode ser associado a

sua fisionomia animalesca.

Figura 1 - Estatua de P4, encontrada em Pompéia, Roma, Italia, (provavelmente, do fim do periodo

helenistico)

P& é uma criatura meio homem e meio bode, com um par de chifres na testa, cascos
partidos nos pés e orelhas pontiagudas. A imaginagdo cristd apenas acrescentou um

componente essencial: as asas de um anjo caido.

Entre as caracteristicas emprestadas & Antiguidade, que tornava a figura de P&
extremamente conveniente para a sua incorporacdo a uma demonologia crista,
estavam o seu apetite sexual desenfreado e a sua selvageria - sua hostilidade a


https://pt.wikipedia.org/wiki/Per%C3%ADodo_helen%C3%ADstico
https://pt.wikipedia.org/wiki/Per%C3%ADodo_helen%C3%ADstico
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qualquer ordem instituida. De outro lado o seu parentesco com o0 bode, que, junto a
essa divindade, é outra representacdo privilegiada do Maligno. No Novo
Testamento, os bodes estdo firmemente relacionados com o Mal e, na cena do Juizo
Final, os bodes e os cordeiros - 0s maus e 0s bons - sdo separados, sendo 0s
primeiros precipitados no Inferno. Por outro lado, o bode, assim como os demonios,
e, na consciéncia popular, sua belicosidade e 0s prejuizos que causava a campos e
colheitas aumentavam as suas possibilidades de ligacdo com o furioso e destrutivo
Inimigo. (NOGUEIRA, 2000, p. 67).

Tal qual Link (1998), as primeiras ilustracbes do Diabo originam-se no século IX, a
partir de Beato de Liébana (? — 798). O monge asturiano empenhou sua religiosidade e
poder para retalhar seus desafetos, resultando no manuscrito Beato de Morgan (ou Os Beatos)

com ‘“comentarios ao Apocalipse” abundantemente ilustrado.

4
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Figura 2 - O Apocalipse, Beato de Morgan, Beato de Liébana, séc. X - XI.

No Apocalipse de Beato, o ser maligno ¢ uma figura preta localizada na parte
inferior da imagem. O negro e as trevas sdo quase sempre associados ao mal, em oposi¢do ao

branco e a luz que tém ligagcdo com o bem.

O preto possui uma enorme gama de associacdes negativas e assustadoras.
Basicamente, € a cor da noite, quando fantasmas ou seres sem nome e forma podem

atacar-nos de surpresa. Cosmogonicamente, o preto € 0 caos; ontogonicamente é o
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sinal da morte e do timulo, ou do ventre ambivalente, Embora a palidez esteja
associada a morte, e dai ao mal - os hereges e demdnios sao com frequéncia palidos,
na ldade Média -, o preto indica o0 mal em lugares tdo dispares como Europa,
Africa, Tibete e Sibéria, e experimentos recentes com criangas americanas parecem
mostrar um preconceito contra a cor preta que nada tem a ver com atitudes raciais.
O preto estd ligado, muitas vezes, a direcdo oeste, devido ao poente.
Ontologicamente, ele é 0 ndo-ser, 0 vazio; fisicamente, sua conotacao é de cegueira;
psicologicamente, significa a temerosa terra dos sonhos e o inconsciente. (RUSSEL,
1991, p 54-55).

E natural, portanto, que o preto seja a cor mais comum do Diabo, embora seja com
frequéncia associado a cor vermelha também. Dos livros do Novo Testamento, s6 o
Apocalipse se refere ao vermelho como mal, sendo a cor do dragdo (Apocalipse 12:3). E
possivel também que o vermelho do Diabo venha do vermelho do fogo destruidor do mundo

infernal ou da cor do sangue.

Inicialmente, ele [Diabo] é representado como uma figura com certa dignidade,
como cabia a condicdo de anjo caido. Mas, logo ap6s, devido aos esforgos
pedagdgicos dos representantes da fé, passa a aparecer com uma frequéncia cada
vez maior como um monstro repugnante, cuja deformidade evidencia a sua
corrupcao espiritual. (NOGUEIRA, 2000, p. 63).

A representacdo grafica da crenca foi uma maneira de aproximar os personagens das
Escrituras com o0s seres humanos comuns, trazendo para a esfera do visivel o que antes era
ausente. O imaginario tornou-se mais palpavel, assim a acéo religiosa ganhou mais poder e
dominacdo, principalmente por meio da figura do medo.

As imagens colocadas nas igrejas exerciam demasiadamente um papel pedagdgico
de alfabetizacdo dos fiéis que ndo sabiam ler. Todos aqueles que ndo conheciam as letras
poderiam, assim, aprender olhando para representacfes e remetendo ao que 0s cultos
pregavam e ao que ndo conseguiam ler nos livros.

A figura religiosa foi um estatuto paralelo ao da escrita; mas ndo se emancipando
dela, pois continuava a depender do texto e a ele devia reverter. Ela ganha maior consisténcia
pela adesdo que provoca e pelos afetos que gera; alimenta a contemplacéo e fixa ou relanca o
desejo; representando o invisivel, ganha adesdo pela visibilidade que provoca do invisivel e
desencadeia emog0Oes — podendo ser essa a do medo. A imagem goza do efeito do impacto e

desencadeia a afeicdo (de aceitacdo ou rejeicdo) pelo objeto representado.
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Na multiplicidade, Satd era mostrado como um ser terrivel e asqueroso, com a
finalidade representativa de causar temor. Tudo o que causava nojo, desprezo ou medo era
associado a ele. Muchembled (2001) explica essa perspectiva revelando que tais imagens

funcionavam como uma espécie de alerta aos pecadores:

Antes de condensar-se no século XVI na forma de nocéo de lesa-majestade, a idéia
segundo a qual os castigos formam uma cadeia progressiva, que religa as acoes
humanas a vontade divina, comega a expressar-se no espetaculo do castigo
implacavel reservado aos pecadores. Aos que acreditavam poder usar subterfigios
com o diabo e, portanto, com Deus, a nova imageria infernal explica que eles ndo
conseguirdo escapar de sua sorte. A ameaca se torna mais dramatica, obrigando fiéis
culpabilizados a tentar dela eximir-se por meio da confissdo, da devocdo. A
acentuacdo do medo do inferno e do diabo tem, provavelmente, por resultado um
aumento do poder simbolico da Igreja sobre os cristdos mais atingidos por estas
mensagens. (MUCHEMBLED, 2001, p. 36).

Durante o periodo medieval, e mesmo no principio da Renascenca, a Igreja comecou
a estimular e financiar a producdo artistica de painéis e esculturas que remetessem a tradicdo
cristd. As principais manifestacOes artisticas da época encontram-se esculpidas e pintadas nas
paredes das igrejas. As primeiras pinturas representando Satd povoaram a imaginacao dos
fieis com as representacdes do Juizo Final e do Inferno.

Nos afrescos de Coppo di Marcovaldo (1225 — 1276) e de Taddeo di Bartolo (1362
— 1422) pode-se capturar bons exemplos das representacGes do Diabo e do Juizo Final nas

Igrejas entre o século X1l e XIV:
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Figura 3 - Inferno, Coppo di Marcovaldo, Italia, 1250-70. Figura 4 - O Ultimo Julgamento, Taddeo Di Bartolo,
Italia, 1396.

No afresco de Marcovaldo, o Diabo possui corpo humano, com dorso musculoso e
verde, representando os pecados carnais, € pernas marrons. Sua cabeca é uma mistura de
tracos humanos e monstruosos, com chifres e orelhas de bode ou asno. Em sua boca ha um
pecador sendo engolido e outros dois sendo segurados pelas cobras das orelhas. Ele esta
sentado sobre mais cobras, que também devoram danados, e sob seus pés e em suas maos
vemos ainda outros pecadores, todos nus. A imagem, com homens sendo devorados por um
monstro, lembra aquelas que mostram o deus greco-romano Cronos-Saturno devorando seus
filhos, refletindo a antiga concepcdo dual da divindade como principio criador e destruidor.

O Diabo de Bartolo € um monstro colossal parecido com o de Marcovaldo. O corpo
tem caracteristicas humanas, mas é dotado de chifres, trés cabecas e pernas e garras de uma
ave. Em cada boca também devora um pecador, enquanto evacua outro. As trés cabecas, em
ambas as obras, constituem uma parddia a Santissima Trindade e, como adversario de Deus,
deliciam-se com as cria¢des divinas.

Os dois Demdnios assumem simbolos claros de corrompimento e de crime contra o
Criador. As serpentes sdo animais com referéncia significativa com Sata por ser o animal que
instigou Eva a comer o fruto proibido no Paraiso, causando sua expulséo e a condenacéo de
toda a humanidade. Os contornos animalescos, significando sua natureza cruel, trazem o
atributo de Lucifer e do Anticristo.

O par de asas na obra de Bartolo é uma caracteristica de Satd que se estendera pela
tradicdo, por mais que ndo constem no Novo Testamento. Segundo Russel (1991), o poder
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sobre o ar vem de duas fontes: na apocaliptica judaica, os Guardides caidos sdo langados do
ceéu no ar, por onde voam pregando o mal; no pitagorismo e no platonismo médio, existe
espiritos (anjos ou demonios) que vivem no ar. O ar sempre foi um elemento perigoso, com
ventos fortes e tempestades, como indica 0 demonio babildnico Pazuzu - o rei dos demdnios
do vento - que tem seu nome associado a possessdo do filme O Exorcista (1973). As asas sao
um simbolo antigo de poder divino encontrado em muitas divindades da Mesopotamia, trago
passado para os ombros do querubim e serafim hebreu.

De todas as possiveis imagens do Diabo, a com dois chifres, como na obra de
Marcovaldo, se fixou na tradicdo iconografica. O Diabo foi associado a animais selvagens de
chifres - como o bode e 0 veado - e a P& e aos satiros - como ja dito anteriormente. Os chifres
do poder atribuido a Moisés e outras figuras sobrenaturais também sdo dois. Os dois chifres
da cabeca do Tinhoso sdo inconscientemente uma fuséo dessas imagens ao cristianismo
primitivo (RUSSEL, 1991).

O ambiente que cerca Satd nas duas obras & composto por seres diabolicos
torturando e devorando pecadores, tipicos das imagens do Inferno medieval que, segundo o
Apocalipse de Jodo, se arrastariam sobre a Terra quando Satd fosse libertado do Inferno,
antes de ser derrotado por Cristo. Eles também significam sua natureza insaciavel, muito
animalesca.

O Diabo assume outras, e muito variantes, formas animais, como gato, porco, ledo,
mosca, rato, veado, touro... ¢ mais todas as outras que a imaginacao permitir. Sua apari¢ao
como cdo, normalmente de coloracdo negra para indicar a presenca demoniaca, é uma das
com maior preferéncia.

Tanto na forma humana quanto na forma animal, Satd € regularmente negro ou
escuro, como meio de vinculacdo ao Principe das Trevas, podendo revelar-se com qualquer
disfarce.

O Diabo enreda-se em formas humanas e animais porque é um ser sobrenatural, um
anjo bestial, apelando para os instintos animais do ser humano. Suas mutag6es estdo atreladas
aos constantes males que a humanidade se embosca, podendo adquirir até mesmo as mais

inocentes aparéncias.
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Figura 5 - Sdo Wolfgang e o Diabo, Michael Pacher, 1471-1475.

A obra “Sao Wolfgang e o Diabo” de Pacher, um relevante pintor da Renascenca, ¢
também um outro bom exemplo de ilustracdo da figura do Satd na época. O Diabo mais
recente quase nunca € policéfalo, com os de Marcovaldo e Bartolo, embora possa ter um
rosto na barriga ou nas nadegas, como na figura acima. A segunda face representaria
(NOGUEIRA, 2001) o deslocamento do centro da inteligéncia e a transferéncia de atencao,
nos anjos caidos, da cabeca para os orgaos inferiores. Os adoradores do Diabo também
beijam a face situada no anus como forma de homenagem, servindo, assim, também para essa
funcéo.

Um dos fortes movimentos de renovacao intelectual, que desenvolveu o pensamento
humanista, foi a Renascenca. Desde o seculo XII, apareceu mansamente na sociedade
medieval, mas que explodiu como tendéncia no século XV valorizando as formas e a beleza
da Antiguidade Classica e retomando as abordagens sobre o homem e a natureza. A mais
eternizada representacdo da ameaca do Juizo Final foi a interpretacdo que saiu das maos do

renascentista Michelangelo (1535-1541) na Capela Sistina.
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Figura 6 - Sermon and Deeds of the Antichrist, Luca Signorelli, 1499-1502.

A Catedral de Orvieto também ganhou deslumbrantes pinturas em seu interior no
estilo renascentista. Signorelli (1554 - 1523), em uma série de afrescos sobre o apocalipse,
pinta uma figura nada comum na Italia, o préprio anticristo. Como conselheiro demoniaco, o
Diabo é a voz que instrui um sermdo no meio de uma pracga publica, para que todos ougcam o
discurso persuasivo.

Sé&o poucos os que olham para o declarante, apenas dois dirigem o olhar diretamente
para a figura com feicGes parecidas com Jesus e para seu conselheiro. O Diabo é posto como
condutor do sermdo e dos atos ao ponto do braco esquerdo do submetido se confundir com o
seu. Com chifres vermelhos, corpo humano e tracos longe de monstruosos, Lucifer é a
palavra falada ao pé do ouvido daquele que profana dizeres falsos, ou seja, contrarios a
Biblia. O pregador é usado como instrumento de propagacdo de ideias demoniacas para a
populacdo. Satd, agora, esta perto dos pecadores, ja ndo se encontra exclusivamente em sua
morada; suas praticas poderiam estar por toda parte, até mesmo naqueles com as aparéncias
mais inocentes.

Outra caracteristica do Diabo que € curiosa de se destacar é a de coxo (manco), que
adveio da tradicdo popular. Por ter caido dos céus, tornou-se uma criatura defeituosa,
anormal. E durante um longo tempo da histéria, acreditava-se que as pessoas com
deformidades fisicas eram dotadas de uma monstruosidade espiritual que as levava a justica
como agentes do Diabo (NOGUEIRA, 2001).
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E interessante ressaltar também que assim como Deus ndo é feminino, o Diabo
raramente o €. Mesmo adquirindo diversas formas nas representaces do imaginario ocidental
cristdo, o Diabo como Senhor das Trevas majoritariamente assume fisionomias masculinas.
Russel (1991) traz como uma possivel razdo para isso a suposta inferioridade da figura da
mulher na sociedade, que a impede que seja um dos dois principios opostos da natureza
divina crista.

A mulher, por exceléncia, é a vitima do diab6lico, pois esta mais predestinada ao
Mal do que o homem. Segundo os textos biblicos “Toda a malicia ¢ leve, comparada com a
malicia de uma mulher; que a sorte dos pecadores caia sobre ela! (Eclesiasticos 25:26)”. E na
Antiguidade Classica, a cultura grega fornece o mito de Pandora, um presente dado aos
homens por Zeus “Um mal em que todos se deleitardo em rodear de amor para a sua propria
desgraga. E estourou de rir”.

Durante a ldade Média, quando altos valores morais foram incorporados pelo
Cristianismo, as tradicbes misdginas se atenuaram. A submissdo feminina era explicada até
mesmo em sua criacdo. Uma vez que a mulher é que fora criada pelo homem, sua posicéo era
aprioristicamente inferior. E mais: a mulher foi a introdutora do pecado. Ao comer o fruto
proibido, Eva foi a responsavel direta pela condenacdo dos homens aos tormentos deste e do
outro mundo, elegendo-se assim a vitima e, a0 mesmo tempo, a parceira consciente do Diabo.

No esforco do reconhecimento do inimigo e seus agentes, a mulher fazia o papel
daqueles que, embora inseridos no rebanho dos fiéis, secretamente tramavam para perdicao.
Uma das fantasias populares predileta do inimigo era a de Maria Madalena, uma figura
caracterizada como decadente, baixa e pecadora. Ela era a tentacdo da carne pela qual os
homens tinham que combater cotidianamente.

A mulher era inicialmente representada como deusa da fecundidade, imagem de uma
natureza inesgotavel, mas, ao longo do seu desenvolvimento histérico, sofreu transformacdes
ao ponto de tornar-se fonte de um inexpugnavel medo. Sobretudo no imaginario das
sociedades patriarcais, a representacéo das mulheres expressou essa ambiguidade de relacdes.
Durante toda a Idade Média o feminino pairava em duas representacdes: a da Eva Pecadora e
a da Virgem Santa - mde do messias.

O fenbmeno da Caca as Bruxas, no final da Idade Média, foi a concretizacao de que
a natureza menstrual da mulher - tida como impura - e todos os medos desenvolvidos em seus
contornos transformaram-nas em perigosas agentes de Satanas; ndo apenas por homens da

Igreja, mas igualmente por juizes leigos e toda sociedade da época.
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Figura 7 - O Beijo Obsceno, Francesco Maria Guazzo, Compendium Maleficarum, 1608.

A gravura de Guazzo (1570-167?) e de seu livro escrito em latim que ensina como
cacar bruxas. A ilustracéo retrata uma bruxa beijando o anus do Deménio, representando sua
submissdo e adoracéo a Criatura. Anteriormente, os dominicanos Heinrich Kraemer e James
Sprenger haviam publicado o Malleus Maleficarum (Martelo das Bruxas) por volta do ano de
1486. O manual de perseguicdo aos hereges foi um importante instrumento de caca as
mulheres tidas como bruxas durante a Inquisicéo.

O fim da Era Medieval, considerada o auge das representacdes do Diabo, ocorreu
com o surgimento do preludio do pensamento racionalista por meio de filésofos como
Francis Bacon (1561-1626) e René Descartes (1596-1650). Os aspectos fundamentais da Era
Moderna (final de XV até XVIII) foram construidos com o pensamento racionalista e
empirista. A contribuicdo da ciéncia moderna na Europa foi primordial e impulsionou a
dessacralizacdo da natureza, revolucionando a relacdo do homem com o mundo material; ou
seja, formando um novo modo de lidar com o mundo.

No inicio da modernidade o Diabo comeca a perder espaco para a razdo e para 0

pensamento critico, porém no campo do imaginario ele ainda se faz presente:

O Imaginério ocidental ndo expulsou brutalmente o diabo em meados do século
XVII, mesmo que este momento possa marcar uma real cisdo intelectual entre os
racionalistas e os pensadores tradicionais, empenhados em manter para a teologia
sua posicdo dominadora no campo das idéias. Na verdade, Satd foi perdendo
lentamente, insensivelmente, sua soberba em uma Europa em profunda mutagéo.
Sua imagem, até entdo concentrada no discurso de luta das Igrejas em acirrada
concorréncia e imposta ao conjunto das populagdes, e do cimo aos primeiros
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degraus da escala social, esfacelou-se em mdltiplos fragmentos. O fim das graves
crises religiosas, a ascensdo de Estados nacionais rivais, a picada aberta pela
ciéncia, e logo a seguir o fluxo das novas idéias que iriam ser qualificadas de Luzes,
ou, para alguns, o gosto por uma dolce vita, compuseram a trama profundamente
movedica da mudanca. As sociedades do Velho Continente comegaram a afastar-se
do medo de um demoénio aterrorizante e de um inferno escabroso. Ndo de maneira
unanime, pois este imaginario continuou a ser defendido, mantido e difundido até os
nossos dias, em setores mais ou menos amplos da sociedade, em fungdo da
vitalidade de seus partidarios e da permeabilidade dos ambientes.
(MUCHEMBLED, 2001, p. 191).

A arte da modernidade desenvolvendo-se no que Aumont (1995) denomina aura
artistica, uma especie de metafora ao halo, a luminosidade, ao incomum. Essa aura era
uma condic¢do imprescindivel para a arte, com a originalidade, o inedito, constatando que
“em quase todas as sociedades que conheceram um desenvolvimento artistico, a arte é
dotada de um valor especial que confere a suas produ¢des uma natureza fora do comum,
um prestigio particular, uma aura” (AUMONT, 1995, p. 300).

As artes visuais estavam recheadas de representaces buscando o novo e, muitas
vezes, 0 racional. As imagens caracterizavam uma ruptura com o passado, situadas na esfera
do sonho, do inconsciente, do espontaneo ou do impulsivo, expressando processos visuais da
arte/comunicacdo do pensamento e da criacdo humanas. E nessa época que 0s Expressionistas
e Surrealistas ganham forca.

Ao longo do século XVIII europeu, hd grande polémica entre os tedlogos e seus
adversarios, retirando dos primeiros o exclusivismo da discussdo sobre a existéncia e formas
de atuacdo do Diabo. A teologia cristd ja ndo se mostrava mais suficiente para explicar um
mundo que transita entre a modernidade e a contemporaneidade. Entretanto, isto ndo equivale
a dizer que a teologia do medo ndo fizesse presente, e sim, que o enfoque sobre o Diabo

mudava:

A imagem do diabo se transforma em profundidade, distanciando-se
inelutavelmente da representacdo de um ser aterrorizante exterior a pessoa humana
para tornar-se, cada vez mais, uma figura do Mal que cada um traz dentro de si. [...]
O dembdnio interior comeca lentamente sua conquista da cultura ocidental.
(MUCHEMBLED, 2001, p. 238).

Minois, ainda acrescenta:
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Entre o século XVI e o século XVIII, o discurso sobre o Diabo passa por uma
mutacéo radical. Deixa de ser uma obsessdo religiosa e, no periodo imediatamente
anterior ao romantismo, transforma-se num grande mito literario. A substituicao de
Satanas por Mefistofeles ndo é fundamentalmente um processo de natureza
religiosa, mas de natureza simbdlica. Nao se trata, portanto, de uma passagem da
crenca a descrenga, mas uma transigdo entre mitos. O Diabo, com efeito, laiciza-se,

0 seu papel perpetua-se, mas com inversdo de sinal. (MINOIS, 2003, p. 110).

A literatura romantica representou um momento forte para a reescritura do Diabo,
propondo novas caracteristicas para a construcdo de personagens complexos dentro das
narrativas. Saindo dos afrescos das Igrejas, a literatura tragica sustentou o imaginario popular
da época, enquadrando mais o mal contido dentro do proprio ser humano. Torna-se comum,
guase uma moda entre 0s romancistas, que os poetas consagrassem sua lira a Satanas. Victor
Hugo (1802 - 1885), por exemplo, compds dois longos poemas miticos: “Dieu” e “La fin de
Satan”. Sem falar no romancista gotico inglés Edgar Allan Poe (1809 - 1849) com seus

poemas e contos sombrios.

A literatura romaéntica contribuiu fortemente para a reabilitacdo do Diabo. Os
escritores romanticos, adeptos do ideal liberal, sentem-se atraidos pela suprema
liberdade do Principe das Trevas, pela sua grandeza e pela sua altivez. E verdade
que perdeu e que a sua derrota foi absolutamente catastréfica, mas o romantico é um
paladino das causas perdidas, um revoltado contra os limites estreitos impostos a
condicdo humana. A imagem do Diabo, deseja libertar-se dos condicionalismos
sufocantes do espaco e do tempo. (MINOIS, 2003, p. 118).

O imaginario literario romantico quebrou o exclusivismo teoldgico da explicacédo
demoniaca para projetar Satands no mundo onirico do grotesco, do fantastico e do belo. Os
artistas vao encontrar nele a liberdade de expressdo que outrora era reprimida. Mediante o

esse espirito artistico liberto, o Diabo mostra seus novos contornos para a sociedade moderna.



50

Figura 8 - A Lampada do Diabo, Francisco Goya , 1798.

A obra “A Lampada do Diabo” do pintor espanhol Francisco José de Goya (1746 -
1828) ¢é inspirada em uma cena da comédia dramaturga “El hechizado por fuerzade” de
Antonio de Zamora (1660 - 1727), na qual o protagonista da peca é levado a pensar que sua
morte esta vinculada a uma lampada a 6leo, caso esta se apague sua vida € tirada. A pintura
faz parte de uma série de seis sobre bruxaria, que foram pintadas para a Alameda do Duque
de Osuna. Os tracos do romantismos de Goya sdo identificados pela dramaticidade e fantasia
do sacerdote. O Diabo faz parte de sua imaginacéo, evidenciando os aspectos da exaltacdo do
fantasioso da época, devidamente separado do racionalismo. Com a fisionomia de um bode, o
Senhor das Trevas é representado como um ser das sombras responsavel pela maldicdo do
homem: a morte.

O medo do inexplicavel encontra no amago humano abrigo e sustentacdo. O
imaginario sobre a figura do Diabo se distancia da concepcao pedagogica da Igreja para se
aproximar da concepcdo expressiva do artista, representando um passo importante para a

compreensdo do Diabo como mito literario.

O Romantismo transformar& Satd no simbolo do espirito livre, da vida alegre, ndo
contra uma lei moral, mas segundo uma lei natural, contraria a aversdo por este
mundo pregada pela Igreja. Satanés significa liberdade, progresso, ciéncia, vida.
Tornar-se-& moda a identificagdo com o Deménio, assim como procurar refletir no

semblante o olhar, o riso, a zombaria impressas nas fei¢des tradicionais do Diabo.



51

[...] O Diabo passa a representar a rebelido contra a fé e a moral tradicional,
representando a revolta do homem, mas com a aceitagéo do sofrimento porque este
é uma fonte purificadora do espirito, uma nobreza moral, da qual sé pode surgir o
bem da humanidade. E o demoniaco torna-se o simbolo do Romantismo: demoniaco
como paixdo, como terror do desconhecido, como descoberta do lado irracional
existente no homem: a explosdo da imaginacdo contra obstaculos excessivos da
consciéncia e das leis. (NOGUEIRA, 2000, p. 104-5).

Ainda no final da Idade Média, Dante e Milton dramatizam um Satéd imortalizado no
imaginario social: a grande figura governante do inferno, local onde castigava os pecadores e
abrigava a propria sofréncia. Segundo Russel (1991), as referéncias dos autores para o
inferno foram poucas e obscuras. No Novo Testamento, os dois nomes mais comuns para o
inferno s@o hades e geenna. A localizacdo de hades é sob a terra, servindo de morada para as
almas separadas de seus corpos até a ressurreicdo. Geenna, que ndo tem a localizacdo
especificada, € um local de fogo e castigo. Ja no Apocalipse, o Diabo é atirado em um lago de
enxofre e fogo. Em seguida, nas obras apdcrifas, ele surge como aprisionado ao inferno
concomitantemente com o cargo de carcereiro dos danados.

A Divina Comédia ¢ uma das maiores obras literarias mundiais. Escrita por Dante
Alighieri (1265 - 1321) no século XIV, o poema épico carrega a influéncia do imaginario
cristdo em suas trés partes: o inferno, o purgatério e o paraiso. Toda a estrutura infernal
possui explicacbes e simbologias ligadas a punicao, ao pecado e aos demdnios. Esta obra é de
grande importancia por dar uma clara impressao visual e fisica daquilo que a religido crista
sempre abordou, mas que poucos conseguiam imaginar. Depois de Dante, a imaginacédo dos
ceus e do inferno ndo foi mais a mesma.

A obra inevitavelmente se torna um campo de hibridismo cultural de épocas e
dominancias de poder. Dante consegue sintetizar o imaginario coletivo medieval em relacéo
ao inferno, dando "vida real" a esse espaco dentro da mente das pessoas, como discorre Tiago

Ancelmo Duarte, na revista da histéria da UFMS:

A Divina Comédia nos oferece uma descri¢do detalhada do inferno, servindo como
um documento de divulgacdo das penas a que os pecadores estardo sujeitos apos a
morte. Através da descrigdo de sua viagem ao mundo inferior, Dante convida seus
leitores a uma reflexdo sobre as suas condutas no mundo terreno, pois se
continuarem a praticarem a¢des pecaminosas, suas almas estardo sujeitas as afli¢des
e castigos quando morrerem. Dessa forma, Dante acaba estimulando os seus leitores

na busca pela salvacdo, por meio de uma descricdo detalhista do inferno, pois
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através da divulgacdo das penas infernais, 0 poeta conseguia alcangar a mente dos
homens do seu tempo. (DUARTE, 2014, p. 200).

As ilustracBes de Gustave Doré (1832 - 1883) para esta obra datam do século XIX e
transportam a narrativa para o imaginario moderno, no qual h& uma crescente valorizagdo do
homem em detrimento da religido. Assim, os demonios ndo sdo tratados como horrendos. As
figuras demoniacas de Doré sdo mostradas como homens, litografados em toda a sua beleza
classica, com muitos musculos e feicdes padrdo, como as esculturas da Grécia Antiga. Os
aspectos que diferenciam anjos de demdnios nas ilustragdes sdo: as asas, 0s chifres, 0s

cenarios e a luz no entorno dos anjos.

Figura 9 - O Agoitamento, Gustave Doré. Fonte: Divina Comédia, Dante, 1892.

A figura acima apresenta o padréo de iluminacao proposto por Doré no decorrer do
livro, os seres malignos séo representados como humandides, formas bem parecidas com os
condenados que os cercam. Eles teriam aparéncia humana por serem dotados de razdo, mas
apresentam tracos animais - como as asas de morcego, os chifres e o rabo pontiagudo - por
permitirem que o &dio e a violéncia os dominem, tais como as feras selvagens. A luz
incidente diretamente sobre os residentes infernais também é corrigueira, contrariando as

associacdes demdnias as sombras e ao escuro.
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Figura 10 - Satanas - O maligno devorando um condenado, Gustave Doré. Fonte: Divina Comédia, Dante, 1892.

No centro da Terra - que era também o centro do universo, pois na época de
Alighieri prevalecia a concepcao astrondmica de Ptolomeu - esta o préprio Satd representado
na figura. Um gigantesco ser danoso com dois pares de asas, chifres, olhares de furia e
feicbes humanas. De sua boca saem as pernas de algum traidor condenado ao pior dos
castigos, representando um misto de carnivorismo e sexualidade de faceta animal. Ele é
descrito como devorador de almas dos piores traidores da historia da humanidade, como
Judas, Bruto e Cassio.

A imagem, porém, distingue-se bastante do Lucifer descrito por Dante:

Qual meu espanto ha sido em contemplando

Trés faces na estranhissima figura!

Rubra cor na da frente esta mostrando;

Das outras cada qual, da padua escura
Surdindo, as mais ajunta-se e se ajeita

Sobre o cranio da infanda criatura.

Entre amarela e branca era a direita;

A cor a esquerda tem que enluta a gente

Do Nilo &s margens a viver afeita.

Via asas duas sob cada frente,

Tao vastas, quanto em ave tal convinham:

Velas iguais ndo abre nau potente.
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Plumas, como em morcego, elas ndo tinham;

De continuo agitadas produziam

Os trés gelidos ventos, que mantinham

Os frios, que o Cocito enrijeciam,

Chorava por seis olhos, por trés mentos

Pranto e sangiiinea espuma se espargiam
(DANTE, 2013, p. 397-8, grifo meu).

Para o poeta, 0 Rei dos Infernos teria trés cabecas: a da frente vermelha, a da direita
entre o branco e o amarelo e a da esquerda uma cor escura - representagdo comum durante a
Idade Média, como ja demonstrei anteriormente. O conjunto das cabecas formaria um ser de
seis olhos, por onde chora sangue que escorre pelos trés peitos. Caracteristica muito
semelhante com Cérbero da mitologia grega. Para entrar na morada de Hades era preciso
passar pelo brutal cdo de trés cabecas que guardava os portais do Tartaro, o reino subterraneo
dos mortos.

Os aspectos monstruosos de uma criatura gigante, com asas de morcego e a imagem
de devoradora insaciavel prevalecem tanto da descricdo de Dante quanto na representacédo
visual de Dore. Porém pode-se perceber que o escritor enredou uma figura monstruosa - mais
distante da realidade - e Doré uma humanoide, conservando partes de uma forma racional.

Os mais de 500 anos de distanciamento entre os dois e a separacdo geografica, sendo
um da Itdlia e outro da Franga, podem ser fatores que influenciaram em um Diabo distinto.
Dante, um autor com pensamentos futurista e um dos primeiros humanistas de sua época, ndo
tinha um imaginario semelhante com a visdo de mundo medieval - nem o Papa se salva do
terrivel inferno imaginado pelo autor. Doré, um artista dotado de pensamento critico, transp6s
0 contexto narrativo visual para o0 imaginario de seu tempo.

Foi durante o século XIX que a representacdo humanizada da figura do Diabo, como

as de Doré, finca-se no ocidente:

[...] na Inglaterra a tematica [sobre o Diabo] serve a uma longa transicdo entre o
diabo infernal do tempo das cacas as bruxas e o da personaliza¢do do Mal. Como se
esta cultura tivesse necessidade de desembaracgar-se do supremo revoltado,
deixando-o acompanhar por mais tempo o ser humano, antes de desenvolver
posteriormente no século uma concepc¢do interiorizada do Mal, com O médico e 0

monstro, de Stevenson (1886). Sem nunca perder totalmente de vista 0 monstro
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exterior, [...]. A defasagem cronoldgica e a diferenca de sensibilidades, ja visiveis
no inicio do século XIX, jamais deixaram de existir entre as duas grandes tradicoes,
separando, neste sentido, a Franca da Inglaterra ou, mais geralmente, da Europa do
norte, estendendo-se aos Estados Unidos e paises latinos. (MUCHEMBLED, 2001,
p. 247-248).

Diante dessas representagdes visuais efetuadas por Gustave Doré com base na obra
poética de Dante Alighieri, é possivel ter uma visualizacdo de como o mal foi pensado e
representado durante a modernidade: com fortes influéncias do lluminismo. No grande
exemplar da literatura mundial encontram-se imagens que ndo apenas refletem as ideias do
escritor, mas também o imaginario da época do ilustrador.

O IHuminismo foi um movimento cultural crucial para a mudanca do imaginario
artistico e coletivo. Por meio da propagag¢do da “luz” e do conhecimento, os iluministas
salientaram as questdes burguesas da época, tanto no campo da economia e da politica quanto
no campo da filosofia, trazendo a tona interpretacdes de mundo e questionamentos internos
afligiam essa camada social. Assim, as representacdes visuais dos artistas transbordavam os
sentimentos mais eloquentes, como o medo de presencas que pareciam fugir do racional.

Dessa forma, diante dos estudos dessas imagens pitorescas, pode-se inferir que
representar por imagens o Diabo nos mesmos arquetipos tradicionais € uma acdo que nédo
pode ser determinista. Com o passar dos tempos, 0s conceitos tornam-se mais abertos, com
isso as imagens também ficam mais passiveis de interpretacdes e representacdes. Se 0sS
significados das obras auraticas da modernidade tendiam ao absoluto, na pés-modernidade
manifesta-se um jogo de interpretacdes sem significados estaveis. O periodo contemporaneo
(séc. XX e XXI) é quando a figura de Satd torna-se mais hibrida do que nunca, adquirindo
aspectos até regionais, figuracdes de pessoas reais ou formas abstratas.

A modernidade foi marcada pelo grande desejo de se afastar dos modos de vida
antigos e medievais, e isso inclui, principalmente, os fortes pensamentos da Igreja Cristd. Um
novo tempo onde j4 ndo hd mais verdades inquestionaveis e 0 sentimento de davidas sdo
latentes, molda-se o imaginario da pds-modernidade. Deus e o Diabo ndo estdo mais no
mundo do além, estdo no cerne do ser humano, enquanto faces de sua personalidade.

As tendéncias contemporaneas cercam a vida social em varios aspectos: nos meios
de comunicacdo em geral, nas artes, na vida cotidiana, no relacionamento do homem consigo
mesmo, assim como com o seu semelhante. O periodo contemporaneo, muitas vezes, €

conceituado como a negacdo da modernidade, podendo ser conceituado como pos-
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modernidade. Ele é a hibridacdo e a inclusdo de muitas tendéncias da visualidade
iconogréfica, em que o imaginario € o processo de relacdo entre o universo subjetivo e a
realidade objetiva (DURAND, 1998). Assim, diz o autor, a realidade € acionada pela
presenca do imaginario, no qual esta contida a imaginacdo de muitos processos criativos, que
assolam a sociedade contemporéanea.

A Industria Cultural, a partir do século XX, deu espaco, no ambito das producbes
artisticas, para o crescente desenvolvimento da sociedade de consumo; ou seja, deu inicio ao
sentido mercadoldgico de muitas imagens, desprendendo-as dos significados e das
finalidades originais. Os antigos mitos, lendas, histdrias populares, entre outras manifestacées
culturais, tornaram-se elementos passiveis de serem apropriados e transformados em
mercadorias cuja finalidade ndo era a de manter viva as antigas lendas e saberes, e sim de
torna-las aptas a serem consumidas em larga escala.

Se 0s mitos, as fabulas e os contos de fadas sempre estiveram presentes no
imaginario ocidental, no mundo contemporéneo essas historias sdo continuamente revistadas
e recontadas certamente com novas adaptacdes, em decorréncia das novas possibilidades
tecnoldgicas da comunicacéo.

O imaginario contemporaneo inclui o mal com naturalidade. Se em momentos
passados o Diabo € uma figura terrivel e temida nos afrescos das igrejas e nas telas dos
pintores renascentistas, em outros momentos, ele & submetido a ironias e aproximado a
mentalidade dos burgueses na era romantica, tornando-se reflexo de uma sociedade contraria
as ideologias da ldade Média e do Antigo Regime, no século XX, o Diabo é encontrado
evidenciando o desapego ideoldgico.

O Tinhoso torna-se uma figura pop. A banalizacdo de sua representacdo visual
enquanto mercadoria para as sociedades de consumo aparece nas telas dos cinemas, nos jogos
de videogame, na publicidade, na Internet, nas historias em quadrinhos e até nas letras das
musicas de Heavy Metal. A apropriacdo da figura do Diabo traz a alienacdo diante de um
produto, vendendo-o com o0s mais variados bens simbdlicos com a finalidade de

entretenimento.

Em um universo cada vez mais marcado pelo hedonismo, a promocéo do individuo
e a busca da felicidade, ou mesmo um prazer incessantemente renovado, o diabo é
muitas vezes consumido como algo positivo. Nao s deixou de existir como figura
exterior aterrorizante, como nem sequer provoca mais medo de si mesmo, o temor
do deménio interno, aquele mesmo dos psicanalistas. Como elemento publicitério,

veio a tornar-se simbolo de prazer ou bem-estar. E o que vem ocorrendo na Franca,
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apos dois séculos de desmistificacdo sob a influéncia do romantismo e da cultura da
igualdade. Ou, em geral nos paises antes dominados pela religido catolica, em que
se revaloriza o mito maléfico banalizando-o, integrando-o em um vasto imaginario
ludico trazido pela literatura popular, a publicidade, os filmes, as histdrias em
quadrinhos etc. (MUCHEMBLED, 2001, p. 288).

O valor de mercado da Industria Cultural, citado no primeiro capitulo, abriu espago
para diferentes expressdes e representacfes. As singulares necessidades estéticas
promoveram um novo e diferenciado modo de se relacionar a figura mitica do Diabo com a
arte. A reintegracdo de sua figura na sociedade atrela-se fortemente com os interesses

econbmicos, principalmente por ter um forte apelo imaginério.

O Diabo é tanto mais eficaz como agente publicitario quanto maior for a
folclorizacdo da sua figura e esta acentuar a sua dimensdo de pau-mandado
inofensivo. Em pano de fundo, invisiveis, como aranhas nos seus buracos, 0s
demonios do capitalismo estdo sempre a espreita, tais modernos satanases reinado
sobre um mundo submetido a lei do lucro. (MINOIS, 2003, p. 128).

O desenvolvimento, nos séculos XX e XXI, de novos meios de comunicacgdo e de
inovacOes técnicas nas artes abriram horizontes quase que infinitos para a representacéo
visual. Porém, o valor simbdlico do Diabo nunca deixou de estar atrelado ao inicial: a
personificacdo do mal. Por mais que ele seja uma figura com caracteristicas dinamicas na
sociedade ocidental, seus tragos sempre expdem o que tem de mais sombrio no individuo.

A revista Sandman, de 1939, representa bem a p6s-modernidade. Os quadrinhos,
recriados no final dos anos 80 por Neil Gaiman, narram histérias dentro os sonhos dos
personagens, colocando 0s espectador em contato com sentimentos que circundam o
imaginario contemporaneo. Na edicdo de nimero 44, o autor introduz uma nova versdo do
Diabo: um humanoide de cabelos alaranjados, cacheados e volumosos e com o rosto de

David Bowie, o camaledo do rock.
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Figura 11 - Ldcifer, Neil Gaiman, Vertigo, 1992.

O influente e excéntrico musico David Bowie (1947 - 2016) tinha a incrivel
habilidade de sempre renovar sua imagem. O estilo andrdgino presente no cantor € um dos
elementos visuais bastante presentes nas imagens do mal no imaginario contemporaneo. Um
ser que nao pode se definir como masculino ou feminino, para além do dualismo da natureza,
representa a forma hibrida da contemporaneidade.

A androginia também pode ser vista como uma exploracdo do sexual. Como a
sexuadilade fica em questdo, pode-se explorar ao maximo as sensacfes e 0s prazeres. Para

Maffesoli (1996), a androginia é a expressao do discurso pds-moderno:

[...] as culturas onde a tonica sera colocada no difuso, na sombra, no pluralismo
tedrico e organizacional, verdo se desenvolver um processo de identificacdo, onde o
sexo serd menos uma entidade estabelecida de uma vez por todas, que uma
construcdo pontual dependente das situagdes vividas. A partir de entdo, ndo haveré
mais as funcdes naturais e eternas a preencher, mas papéis cambiantes, segundo as
ocorréncias do presente. (MAFFESOLLI, 1996, p. 318).

Existindo como histdrias representativas visuais desde a Antiglidade, as historias em
quadrinhos revolucionaram a comunicacdo visual de massa e sendo vistas, muitas vezes,
como um género visual hibrido e vulgar. Sdo consideradas como uma manifestacdo legitima
do imaginédrio popular, ndo deixando de ter 0 mesmo valor que as concepgdes
iconograficas altamente elaboradas da cultura oficial de elite, como as pinturas apresentadas

anteriormente.
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A ilustracdo seriada, associando texto e imagem, fomentou aos artistas ideias para
transformar esse tipo de arte em um meio de comunicagdo de massa. A juncdo dos
quadrinhos passa a sensacdo de uma imagem continua, trazendo movimento para a peculiar
forma narrativa.
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Figura 12 - Pokemon Go, Carlos Ruas, Um Sabio Qualquer, 2017.

O cartunista Carlos Ruas (1985 - ) conta as aventuras de Deus para reinar 0 mundo
em uma das webcomics mais famosas do Brasil. Lucifer - que € apresentado como Luci - tem
um papel importante nas narrativas, ajudando até mesmo em algumas decis6es divinas sobre
a humanidade. Assim como Deus, o Diabo é representado fisicamente com caracteristicas
tipicas do imaginario popular, de cor vermelha e com um par de chifres na cabeca.

De forma humanizada, Ruas desenvolve as historias de Deus inserido nos mesmo
dilemas e assuntos da contemporaneidade, caracteristicas comuns nas artes do século XXI.
No quadrinho apresentado, Ldcifer é acusado de criar um jogo online que ganhou grande

popularidade nos ultimos anos “Pokemon Go”. Ao se tornar um vicio para muitas pessoas, o
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jogo é atribuido como obra de Satd, ironizando o senso comum cristdo, no qual tudo que ha
de ruim na humanidade é de responsabilidade demoniaca.

Mesclando conceitos e ideias, o periodo pds-moderno disponibiliza maiores
possibilidades de desatar os lacos de um pequeno mundo para um universo maior, permitindo
a hibridagdo entre as verdades imutaveis com as incertezas contidas nas poéticas do novo
universo comunicacional, o qual permite uma ligagdo maior com o mundo, interiorizando e
partilhando outros significados.

As novas formas comunicacionais, como 0s quadrinhos de Gaiman e de Ruas,
juntamente com o poder da Industria Cultural fizeram do Diabo uma figura altamente
desvanecida no ocidente. Hoje, ele aparenta ser um modismo que aparece e desaparece nos
meios de comunicagéo, de forma ciclica. Sua visualidade ainda é utilizada para causar medo
ou impacto, mas também como forma cémica ou irdnica.

A forga das imagens do Diabo s&o amenizadas, na medida que ele deixa de ser a
antitese fundamental para tudo que € bem ou bom, como diz Durand (1997). Ao tornar-se
algo que contém o bem em si também, sua figura ndo esta mais em total oposi¢do ao Criador,
perdendo, assim, o valor pedagogico inicial. Quando o poder Unico do mal é ndo se faz
absoluto, como o Diabo, e € identificado como em toda a parte, ele ndo pode ser dizimado,
mas pode ser aceito e em parte controlado.

Assim como a concepcao religiosa do Diabo foi alterando-se ao longo dos tempos, o
Senhor das Trevas mostra também uma migracdo figurativa em suas formas de ser
representado. Ou seja, a mudanca do homem - quem concebe e da tragos ao Diabo - altera
também o Maligno. Assim como o homem é um ser mutante, Satanas continua sendo
retratado de forma reconfigurada. Como Raphael Leopoldo afirmar (2012), o Diabo, ao que
parece, “sempre foi mais flexivel e dindmico que seu divino Criador, no que talvez seja Deus
que tenha adotado estratégias de seu filho-oponente”. Ao deixar de permanecer 0 meSmo, 0

Diabo mostra que, como Deus, ndo pode ficar obsoleto.
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CONSIDERACOES FINAIS

Para efetuar este trabalho de conclusdo de curso, foram analisados um conjunto de
representacfes visuais com, no minimo, um século de separacdo. Por mais que haja muitas
alteracOes na esfera representativa e imaginéria, no periodo de 100 anos pode-se formular um
breve estudo sobre a sociedade ocidental, de forma generalizada, e suas mensagens
transpassadas pela personificacdo de um dogma cristéo.

Devido a necessidade de se fixar limites para a confeccdo de um trabalho académico,
ndo teria sido possivel abranger todo universo possivel de imagens ligadas ao Diabo. Por isso,
selecionei trés tipos principais: afrescos tradicionais dentro das igrejas e as representagoes
pitorescas, na idade medieval e na modernidade, e desenhos em forma de litografia e
quadrinhos, na modernidade e contemporaneidade. Para ter uma forca comparativa maior,
escolhi representacfes que se engquadrassem nessas atribuicdes: em plano 2D, de superficie
plana e executadas a mdo. Como as primeiras grandes representacdes da figura do Diabo
foram ilustradas nas paredes por pintores, tentei seguir a mesma linha de manifestacdo
artistica adaptada para a comunicacao de cada periodo.

Dentre o mar de caminhos que uma pesquisa sobre a representacdo do Diabo pode
sequir, minhas escolhas foram determinadas para chegar em um enfoque especifico e
abrangente, sendo apenas um sucinto estudo inicial que apresenta um enorme leque de
possibilidades de aprofundamento.

Para tecer uma relagdo entre comunicacdo e linguagem, imagem e arte utilizei como
referéncia principalmente os autores Chaui (2003), Aumont (1993), Marcondes Filho (2004),
Dondis (2003). Em um primeiro momento, procurei explicar as diversas formas de linguagem
e como se da a formacdo da comunicacao nesse meio, ja que ha maltiplos entendimentos. Em
um segundo momento, elucidei por que imagem é comunicacdo; uma vez gque a comunicagado
visual em si contém uma mensagem, carregando, de forma simbdlica, um significado além do
literal. Ao final, expus como a arte € uma expressao do imaginario social e sua relacdo como
manifestacdo comunicacional.

O segundo capitulo desta monografia foi dedicado a entender melhor o objeto de
pesquisa deste estudo, com base principalmente em Russel (1991), Papini (s/d) e Nogueira
(2000). Para isso, busquei as origens do Diabo na Antiguidade, que partiu da influéncia das
religides dualistas e dos recorrentes contatos da comunidade judaica-crista com pensamentos

estrangeiros. As religides contrarias a cristd formaram a base da construcdo da demonologia,
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demonstrando como o conceito de maligno, em sua origem, estava associado com o
preconceito, a xenofobia, a dominacéo e a intolerancia religiosa.

Em seguida, esclarece-se o0 atributo do “mal” a figura do Diabo e suas fungdes como
oponente de Deus. O Diabo é a personificacdo da fonte, da origem e da esséncia do mal; é a
figura que sustenta a perfeicdo do Criador. Também se introduz a funcdo pedagdgica que a
Igreja criou em torno de sua existéncia, pregando o medo do Juizo Final como forma de
manter os fiéis.

O mito do Diabo, inserido na busca pelo sentido a vida humana, é uma das principais
formas de comunicacdo e persuasdo do discurso religioso. Dessa forma, sofre constantes
atualizaces e transformacgdes para moldar-se a realidade na qual estd inserido. E para
analisar essas mutacdes sofridas, fiz um breve estudo de suas representacdes visuais ao longo
da historia ocidental.

Para uma investigacdo sobre a imagem do Diabo, no capitulo derradeiro, utilizei
como referencial Muchembled (2001), Minois (2003) e novamente Russel (1980 e 1991) e
Nogueira (2000). O inicio do estudo data o século XIII, durante a Era medieval, quando
ocorreu a subita ascensao das representacdes do Juizo Final e do Inferno nas paredes das
igrejas. O dominio da Igreja Catdlica era forte sobre o imaginario social, causando profundas
influéncias na arte da época. O Diabo era, majoritariamente, representado como uma figura
monstruosa e com caracteristicas animalescas, com a finalidade de causar temor e medo a
quem quer que entrasse nas igrejas.

Com o devir do Renascimento, a base do racionalismo técnico cientifico dos
pensadores da época forneceram uma nova maneira de encarar o mundo, refletindo no
processo de releitura dos artistas. Apesar nascimento da filosofia e da ciéncia moderna, a
permanéncia das crencas ainda se fazia presente e atuante; o Diabo comecou a apresentar
caracteristicas mais proximas ao do ser humano, mas ainda estava muito atrelado ao mito
religioso.

O movimento cultural crucial para a mudanca radical nas caracteristicas visuais mais
predominantes de Satd foi o lluminismo. O espirito critico e cientifico evidenciaram o ser
humano e trouxeram, consequentemente, os tracos de Lucifer mais proximos desse. Sua
figura sofria com as metamorfoses da sociedade capitalista em ascensdo e com a crescente
secularizacdo da sociedade européia. O humanismo se mostra presente nas formas e nos seres
do mal ndo monstruosos, mas loucos, infelizes e corruptos.

A Industria Cultural, para fins capitalistas, apropriou-se das caracteristicas miticas

do Diabo. Os atributos iniciais do medo e temor passaram a ser utilizados para fins
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comerciais do entretenimento, expressando Satd como uma face da natureza humana que
pode ser explorada, especialmente de forma comercial.

Suas imagens na contemporaneidade passaram a ser esbocadas diante desta mudanca
de conceitos, e 0os quadrinhos s&o um bom exemplo comunicacional disso. O Diabo se
apresenta das formas mais hibridas, deixando de estar no mundo do além para ser o cerne da
humanidade. A figura do Diabo, que é conhecida e representada atualmente, é uma sombra
ofuscada do imaginario cristdo medieval, mas com adaptacBes da Inddstria Cultural.

A conclusdo que se chega diante do estudo do Diabo é que ele ndo cabe dentro de
apenas uma definicdo. Seu conceito é amplo, mutével, adaptavel a diferentes abordagens e
diferentes imaginarios, assim como sua imagem. O estudo da representacdo do imaginario
social permitiu a compreensdo de como 0s tracos visuais do Diabo se tornaram diferentes.
Isso porque o imaginario pode ser encarado como um conjunto de relagdes, acepc¢oes, ideais,
costumes e modas que norteiam 0 modo de vida de uma ou mais comunidades, modificando

suas formas de agir e de interpretar com 0 mundo.
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