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RESUMO

O objetivo da pesquisa apresentada nesta monografia é investigar quais os
aspectos positivos do teatro de bonecos, utilizando-o de maneira pedagdgica
para além do ato de contar historias nas escolas. Através do levantamento de
materiais teoricos, busca-se entender elementos originarios do teatro, sua
importancia para a civilizacdo grega da antiguidade e como o teatro de
bonecos também se transformou ao longo do tempo. Além de refletir acerca
dos ganhos sociais, culturais e intelectuais para o individuo que tem a
oportunidade de vivenciar um processo criativo que envolve a confeccao, a
experimentacdo e 0 jogo dramatico com um boneco. Explorando assim sua
criatividade, imaginacédo, oralidade, fisicalidade, senso de coletividade, entre
outros atributos.

Palavras-chave: Bonecos, Educac¢éo, Jogo Dramatico, Teatro.



SUMARIO

INTRODUGAOD . ... .ottt ettt ettt et et e et e s te e e etesreeaee e 4
1O TEATRO E O TEATRO DEBONECOS ..ot 5
1.1 O teatro € SUA IMPOITANCIA......coiiiieeeeeeiieieeiet e 5
(2 @ B (=Y 11 o I 0 [ o o] 1= T o o TSR 8
2 O TEATRO DE BONECOS NO JOGO DRAMATICO INFANTIL................. 13
2.1 Jogo dramatico e JOgo teatral............ccoevvuiiiieeiiiii e 13
2.2 Por que utilizar o teatro de bonecos na educacao?.............ccceevvveeeennnnns 14
3 CONSIDERAGOES FINAIS ...ttt 18

REFERENCIAS ..o ettt e e ettt 20



INTRODUCAO

Firmado como conceito apenas no final dos anos 1980, o teatro de
bonecos ainda possui pouquissimo material de pesquisa se comparado ao
teatro tradicional de atores. Porém, sua historia é tdo antiga quanto a
humanidade, como veremos adiante.

Apesar de intrinsicamente ligadas a educacdo, socializagdo e
desenvolvimento dos individuos, as artes ainda possuem pouco ou nenhum
espaco em nosso atual contexto escolar.

Neste ambito, por meio dessa pesquisa tedrica, buscamos compreender
melhor a relagc&o do teatro com a educacéo e citamos argumentos para afirmar
sua necessidade nas escolas. Mais precisamente, abordaremos o teatro de
bonecos.

O primeiro capitulo, intitulado O Teatro e o Teatro de Bonecos é dividido
em duas partes: na primeira parte veremos uma breve histéria do teatro, sua
origem primitiva e a importancia do teatro na Grécia Antiga, embasados
principalmente, pelas obras Paidéia: a formacdo do homem grego, de Werner
Wihelm Jaeger, e Histéria Mundial do Teatro, de Margot Berthold. Na
sequéncia, trataremos especificamente do teatro de bonecos. Veremos, a partir
de escritos de Ana Maria Amaral, como o0s bonecos, objetos e mascaras
sempre acompanharam o homem e o teatro desde seus primeiros tracos de
surgimento.

No segundo capitulo, iniciaremos realizando uma distincao entre o jogo
dramatico e o jogo teatral, guiados pelos pensamentos de Patrice Pavis e Viola
Spolin, para em seguida abordarmos o teatro de bonecos no contexto da
educacao, apontando seus aspectos positivos no desenvolvimento da crianca
no ambiente escolar, colocados em destaque por Sonia Maria Silveira em seu
artigo Teatro de Bonecos na Educagao.

Por fim, apresentaremos algumas consideracdes acerca da pesquisa

realizada.



1 O TEATRO E O TEATRO DE BONECOS

1.1 O teatro e sua importancia
Alguns estudiosos afirmam que o teatro de bonecos é tdo antigo quanto

o chamado teatro de atores. De acordo com Margot Berthold, “o teatro é tao
velho quanto a humanidade. Existem formas primitivas desde os primoérdios do
homem. A transformag¢do numa outra pessoa € uma das formas arquetipicas
da expressdo humana” (BERTHOLD, 2004, p. 1). Sendo assim, o teatro € parte
da natureza humana e nos acompanha em todas as fases de nossas vidas,
permitindo, entre outras coisas, 0 desenvolvimento de movimentos, linguagens
e a interagcdo em grupos.

Segundo Fernando Peixoto,

desde cedo os homens sentem a necessidade do jogo, e no
espirito ludico aparece a incontida ansia de “ser outro”,
disfarcar-se e representar-se a si mesmo ou aos proprios
deuses ou assumir o papel dos animais que procura cacar para
sua sobrevivéncia, as vezes inclusive fazendo uso de
mascaras; e ainda, ao que tudo indica, o jogo teatral, a nocao
de representacdo, nasce essencialmente vinculada ao ritual
magico e religioso primitivo (PEIXOTO, 1995, p. 12).

Assim como ainda o fazemos, o homem primitivo buscava dar sentido as
coisas que ndo conhecia ou ndo entendia, como os fenbmenos da natureza,
atribuindo-os a deuses. Nesse contexto, rituais de agradecimento, perda e
celebracéo ja exprimiam caracteristicas teatrais, inclusive com o uso de objetos
entalhados em ossos e pedras.

Transpondo dos primordios para a Antiguidade, podemos notar
semelhancas no surgimento do teatro. Assim como 0s homens primitivos, na
Grécia Antiga descobrimos o nascimento do teatro a partir dos rituais
oferecidos aos Deuses. As Dionisiacas eram rituais oferecidos a Dionisio, deus
do vinho e da fertilidade, até entdo. Em uma das Dionisiacas, em 534 a.C., o
grego Téspis, considerado o primeiro ator do teatro ocidental, vestido em
tunicas pesadas e usando uma mascara, decide “interpretar” Dionisio, entre
revoltas, medo e entendimentos de louvor ao Deus por parte dos cidadaos
atenienses, nascia ai o teatro (SERGIO, 2006). Assim, segundo Berthold,



“‘quando os ritos dionisiacos se desenvolveram e resultaram na tragédia e na
comédia, ele [Dionisio] se tornou o deus do teatro” (BERTHOLD, 2004, p. 103).

Por meio das artes teatrais gregas jA podemos notar as primeiras
aproximagdes do teatro com a educacdo. Além de se utilizarem do teatro para
fazer oferendas e agradecimentos aos deuses, expressarem suas ideias e
recontarem seus mitos, o teatro também era tido como entretenimento e
educacdo, ja que, através dele, os cidaddos absorviam conhecimentos e

costumes. A exemplo disso, Margot Berthold escreve:

O teatro € uma obra de arte social e comunal; nunca isso foi
mais verdadeiro do que na Grécia antiga. Em nenhum outro
lugar, portanto, pdde alcancar tanta importdncia como nha
Grécia. [...] O publico participava ativamente do ritual teatral,
religioso, inseria-se na esfera dos deuses e compartilhava o
conhecimento das grandes conex8es mitolégicas (BERTHOLD,
2004, p. 103).

As mascaras do teatro grego que conhecemos hoje, eram utilizadas em
algumas situagcBes especificas. Como nas representacbes de deuses —
distanciando, assim, o homem mortal dos seres superiores —, e nas

representacdes dos papéis femininos, ja que

nessa época, somente os homens podiam representar, assim,
diante da necessidade de simular os papéis femininos, as
primeiras mascaras foram criadas e mais tarde transformadas
nas faces que representam a tragédia e a comédia; mascaras
gue simbolizam o teatro (BARROS, 2020).

O teatro ganhou ainda mais forca na Grécia durante o periodo de
reconstrucdo de Atenas. A capital grega havia sido destruida por uma invasao
persa e era necessaria uma arte que devolvesse aos cidadaos o “espirito
grego” relembrando seus herois, seus mitos e seus deuses.

Espacos proprios para as encenacdes foram construidos, o que
favoreceu a consolidacdo dos géneros da comédia e da tragédia. Esta surgiu
primeiro, retratando o sofrimento do homem e sua luta contra as adversidades.
Enquanto a origem da comédia, “de acordo com a Poética de Aristoteles,

reside nas cerimbnias falicas e cancfes que, em sua época, eram ainda



comuns em muitas cidades” (BERTHOLD, 2004, p.120), satirizando e
ridicularizando homens poderosos, o povo e até mesmo os deuses.

Ambos os géneros tiveram sua importancia cultural e educacional para a
civilizagdo grega.

Werner Wihelm Jaeger, em seu livro Paidéia: a formacdo do homem
grego, coloca a tragédia ao lado da epopeia no sentido de que ambas sao as
unicas formas que abarcam a “unidade de todo o humano”, e que se igualam
“‘quanto a riqueza do conteudo, a forca estruturadora e amplitude do seu
espirito criador” (JAEGER, 2001, p. 287). A tragédia, ao apresentar o destino
do herdi, seu sofrimento e a dignidade da queda, tinha também como finalidade
instruir a sociedade a lidar com as adversidades, permitindo crescimento
pessoal e coletivo nesse momento de reconstrucao da cidade.

Porém, em relagdo a epopeia, a tragédia possuia uma vantagem. Ao ser
encenada frente as pessoas, todo 0 peso dos acontecimentos e seu curso
ganhavam forca e imediatismo se comparado ao texto escrito da epopeia.

O coro, parte estrutural das Dionisiacas, compunha a estrutura da

tragédia, aparecendo aqui a figura do corifeu. Segundo Jaeger,

O coro foi a alta escola da Grécia antiga, muito antes de
existirem mestres que ensinassem a poesia. E a sua acao era
com certeza bem mais profunda que a do ensino meramente
intelectual. Nao é sem razdo que a didascdlia coral guarda no
seu nome a recordacao da escola e do ensino (JAEGER, 2001,
p. 294).

Sendo assim, 0 coro era também um local de ensino tanto para os que
representavam quanto para quem o0s assistia, tendo em vista que nas
tragédias, entre deuses e herdis, o coro representa os cidadaos, as “pessoas
comuns”.

Se por um lado a tragédia trazia herdis, deuses e mitos para o publico,
por outro a comédia buscava apresentar situacdbes do mundo real aos
cidadaos: seu dia-a-dia, situacoes vividas pela comunidade e criticas a politica
sao alguns exemplos de temas utilizados pelos comicos.

Igualmente derivada das Dionisiacas, a comédia também se utilizava em

sua estrutura de coros, mascaras, cantos e dancas. Inspirada na tragédia, a



comédia teve seu papel, talvez até mais relevante na educacdo. Jaeger
escreve que

O fato de que a educacgdo tenha ocupado na comédia, apesar
da agitacdo daqueles dias de guerra, um lugar tdo amplo e
mesmo predominante, ao lado da politica, demonstra a sua
enorme importancia naquele tempo. SO através da comédia
podemos chegar a conhecer a violenta paixdo que gerou e as
causas de que procede a luta pela educacdo. Ao empregar a
sua forca para se tornar guia daquele processo, a comédia
converte-se, por sua vez, numa das grandes forcas
educacionais do seu tempo (JAEGER, 2001, p. 422).

Um dos motivos para essa poténcia educacional da comédia se deve
aos fatos de que além de tratar de assuntos préximos a vida cotidiana das
pessoas, durante as representacdes, o didlogo com o publico era muito mais
explorado, estabelecendo uma conexéo direta com o espectador.

Segundo Berthold, “a Atica é o bergo de uma forma de arte dramatica
cujos valores estéticos e criativos ndo perderam nada da sua eficicia depois de
um periodo de 2500 anos” (BERTHOLD, 2004, p.103). Assim sendo, basta nos
atentarmos aos apontamentos realizados acima, a respeito dessa breve origem
histérica do teatro, para percebermos que a arte ndo apenas coexiste desde
sempre com o homem, como também é fundamental em seu processo de

socializacdo, e € também um meio de educacao individual e coletivo.

1.2 O teatro de bonecos
Para Ana Maria Amaral, "nos ultimos anos, convencionou-se usar a

palavra boneco como um termo genérico que abrangesse suas varias técnicas"
(AMARAL, 2011, p. 71).

Sendo assim, compreendemos como teatro de bonecos toda
manifestacdo teatral que se utiliza dos bonecos em uma ou mais das suas
variadas formas de manipulacdo, como marionetes (bonecos suspensos por
fios), fantoches — também chamados de titeres — (aqueles que se vestem nas
MAaos, ou seja, bonecos de luva), varetas ou varas (em que a manipulagao se
da através de varetas presas ao boneco), sombra (figuras planas articuladas ou
nao), manipulacdo direta (em que o ator-bonequeiro segura partes do boneco

diretamente com suas maos), e mais recentemente, a manipulacéo eletronica e



por controle remoto (em que o boneco possui mecanismos que podem ser
acionados a distancia), entre outras formas menos conhecidas.

Vale lembrar que “boneco é o termo usado para designar um objeto que,
representando a figura humana, ou animal, é dramaticamente animado”
(AMARAL, 2011, p. 71), sendo que o0 mesmo pode ter sido construido como tal
ou confeccionado a partir da unido de objetos que inicialmente possuiam outra
fungéo.

Portanto, ratificando a teoria de que o teatro de bonecos é tdo antigo
guanto o teatro de atores, basta relembrarmos as diferentes técnicas do teatro
oriental. Entre elas, encontramos o teatro de sombra chinés (uma das mais
antigas técnicas de manipulacdo registrada)®. Alguns autores mencionam um
bonequeiro, mestre Yan, que teria vivido no ano 1000 a.C., “e que construia
bonecos tao perfeitos que eles podiam cantar e dangar” (AMARAL, 2011, p.77).

Hermilio Borba Filho, em seu livro Fisionomia e Espirito do Mamulengo:

o teatro popular do Nordeste, volta ainda mais no tempo:

Os titeres, como os homens, tém uma histéria. Sempre viveram
juntos. E possivel que o homem das cavernas, a luz das
fogueiras, tenha feito movimentos com as maéos, formando
bichos contra as muralhas, como gostdvamos de fazer na
meninice contra a parede do quarto. A origem dos fantoches,
no entanto, perde-se na noite dos tempos e a sombra das
maos é apenas uma suposicdo, mas Platdo ja dizia que a
nossa visdo do mundo € como sombras no fundo de uma
caverna. E possivel que o passo seguinte tenha sido o recorte
em pedra e depois em madeira e depois em couro de figuras
de gente ou de bicho projetadas contra a parede (BORBA
FILHO, 2009, p. 18).

Trataremos no decorrer das proximas paginas, sobre o que se entende
hoje — século XXI — como teatro de bonecos que, em um contexto mais
abrangente e académico, esta inserido no teatro de formas animadas, este por
sua vez abarca — além dos tipos de manipula¢éo ja citados — a manipulacao de

objetos em sua condicéao tal qual ele é, sem modifica-los.

' “H também uma lenda que data da dinastia Han, mais ou menos do século Il a.C. Diz-se que o
imperador Wu, desesperado pela morte de sua imperatriz teria oferecido uma fortuna a quem pudesse
restituir-lhe a vida. Surgiu entdo um bonequeiro que, com uma réplica da silhueta de sua amada,
apresentou-a ao imperador no teatro de sombras. O imperador, fascinado, passou a assistir todas as
noites aos seus espetaculos” (AMARAL, 2011, p.78).
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Manipular um boneco é anima-lo. Ora, a palavra animo vem do latim
animus, que significa alma/pensamentos. Logo, animar um boneco ou objeto
significa dar alma e pensamentos a ele, ou seja, dar vida.

Segundo Ana Maria Amaral, “no Ocidente, o teatro teve sempre como
modelo o teatro grego, que por sua vez, sofreu influéncias da civilizagao
egipcia” (AMARAL, 1997, p. 16). E é neste pais persa que temos, talvez, um

dos mais antigos registros do teatro de bonecos.

Sabe-se que desde a mais remota antiglidade os egipcios
possuiam estatuas animadas nos templos, sendo que por
ocasido das festas dedicadas a Osiris as mulheres
participavam das procissfes conduzindo falos mecanicos. A
estatudria animada representou, por exemplo, acontecimentos
em torno de Osiris. No primeiro quadro via-se isis chegar,
lamentando-se pela morte de Osiris; 0 segundo quadro
figurava um barco e isis & procura do corpo do marido que
deveria ter sido jogado ao Nilo; terceiro quadro: mais
lamentag¢des, o corpo encontrado e ressurreicdo de Osiris.
Estamos, sem nenhuma duavida, diante da origem religiosa do
teatro de bonecos, muito aproximado, por sinal, dos
espetaculos litdrgicos medievais, inclusive com o tema da
ressurreicdo. Ainda neste século, foi encontrado no Egito, um
teatro de marionetes, com as figuras esculpidas em marfim
(BORBA FILHO, 1966, p. 11).

Ainda sobre o Egito:

[...] antes do palco, a cena acontecia no altar, onde imagens
inanimadas de deuses contracenavam com 0s sacerdotes. Aos
poucos essas imagens foram sendo substituidas por oficiantes,
mesclando-se ai 0 papel de intermediario, deus e personagem.
O ator-sacerdote assumia entdo a impassibilidade escultural
das imagens e 0s seus movimentos eram limitados e
controlados” (AMARAL, 1997, p. 16).

N&o coincidentemente, podemos notar anos depois, estatuas que eram
animadas no interior dos templos construidos aos deuses gregos, e também,
durante as Dionisiacas, os cortejos com falos gigantes. Edelcio Mostaco, no
prefacio do livro Teatro de Animacdo de Ana Maria Amaral nos mostra uma
passagem de como os bonecos e objetos comegaram a ganhar a cena fora dos

templos — ainda que atrelados ao sagrado:
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Dentre os diversos objetos carregados numa cesta para o culto
de Dioniso, & época em que 0s mistérios ainda ndo se
encontravam inteiramente assimilados pela polis, um curioso
boneco de engongo se sobressaia: miniaturizado, articulado e
rusticamente entalhado em madeira esse arremedo da
divindade permitia fosse externalizada sua mais notoria
particularidade — ele saltava (MOSTACO in AMARAL, 1997, p.
10).

Vemos entdo que desde o homem primitivo até a antiguidade classica,
temos o teatro de bonecos e o0 uso das mascaras atrelado ao sagrado, aos
rituais oferecidos aos deuses.

Alcancando o Império Romano, o teatro de bonecos passou a alcar
outros voos, chegando as representacdes populares. Gragas as dimensdes do
império em questéo, a arte da animacao tornou-se bastante difundida até que,
com a ascensdo do cristianismo os bonecos foram proibidos pela igreja — nao

apenas 0s bonecos, mas tudo o que podia se assemelhar a figura do homem.

A marionete [...] nasce e se desenvolve na Idade Média, com
as mesmas formas, intencdes e repercussdes dos dias de hoje.
A marionete medieval é essencialmente religiosa e entrou no
grande movimento da estatuaria que adquiria uma forma
simbdlica dos objetos do culto. A Igreja lancava mé&o deste
meio para que a fraca inteligéncia das massas tomasse
conhecimento das abstracdes (BORBA FILHO, 1966, p. 22).

Durante os anos medievais surgem os dramas religiosos. Ainda que o
teatro da ldade Média se caracterize por ser um teatro religioso, os mimos
descendidos da Grécia continuavam pelas ruas com seus integrantes, inclusive

bonequeiros. Segundo Ana Maria Amaral,

Ha uma certa relagdo entre 0s mimos gregos e o teatro de
bonecos. Ambos possuem uma caracteristica comum, a acéo.
No teatro de bonecos a acdo se coloca acima do texto, assim
como a habilidade do ator; as acrobacias e mimicas para os
mimos eram mais importantes. Além disso os mimicos usavam
também mascaras ressaltando, como em todo bom teatro de
bonecos, os gestos (AMARAL, 2011, p.102).

Num periodo em que a religido tomou conta das artes, artistas plasticos
passaram a esculpir estatuas em madeiras que, se inicialmente eram estaticas,

com o passar do tempo foram ganhando movimentos, quer “nas apresentacdes
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sobre temas biblicos, quer nas simples e profanas brincadeiras” (AMARAL,
2011, p. 106). Nasce ai o teatro de bonecos popular europeu, que com as
grandes navegacdes chega até nés durante o periodo colonial.

Temos entao que:

o teatro, em sua origem, esta ligado ao ritual e a mascara e o
teatro de bonecos do Oriente esta ligado ao divino, expresso,
guase sempre, através do misticismo, do inconsciente ou se
apresenta ligado ao transe.

J4 o teatro de bonecos do Ocidente se caracteriza por
apresentar o homem em sua realidade terrena, nas suas
relacdes, nas suas situagdes sociais; ou nos aspectos poéticos
dessa mesma realidade. E, de certa forma, ainda uma relacéo
com o divino, mas este apresentado pelo imperscrutavel, pelo
nao-usual, pela fantasia, pelo grotesco, ou, as vezes, até pelo
monstruoso, enfim, pelo ndo-racional (AMARAL, 2011, p. 101).

Talvez isso expligue a discrepancia que ha entre o teatro religioso
medieval e o salto para a commedia dell’arte em seguida, e que por sua vez
chega a noés junto com o teatro de bonecos na era colonial. Se atentarmos,
temos aqui os ingredientes que se fundiram como matéria prima do
mamulengo.

Estabelecido como conceito apenas a partir do inicio dos anos 80, o
teatro de bonecos ainda possui uma trajetdria muito recente se comparado ao
teatro tradicional. O que, por sua vez, acarreta uma quantidade bem menor de
materiais a seu respeito. Porém, é inegavel a sua relagdo com a educacgéo

COmo veremos no capitulo a seguir.
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2 O TEATRO DE BONECOS NO JOGO DRAMATICO INFANTIL

2.1 Jogo dramatico e Jogo teatral
Antes de prosseguirmos, primeiramente se faz necesséaria uma atencao

especial ao conceito de jogo dramatico e algumas de suas diferencas em
relacdo ao jogo teatral’.

Na obra Dicionario de Teatro de Patrice Pavis, jogo draméatico é definido
como:

Pratica coletiva que reune um grupo de ‘jogadores’ (e nao de
atores) que improvisam coletivamente de acordo com um tema
anteriormente escolhido e/ou precisado pela situagéo. Portanto,
ndo ha mais separacdo entre ator e espectador, mas tentativa
de fazer com que cada um participe da elaboracdo de uma
atividade (mais que de uma agéo) cénica, cuidando para que
as improvisacgdes individuais se integrem ao projeto comum em
curso de elaboracéo. [...] O jogo dramatico visa tanto levar os
participantes (de todas as idades) a tomarem consciéncia dos
mecanismos fundamentais do teatro (personagem, convencao,
dialética dos diadlogos e situagdes, dindmica dos grupos)
guanto a provocar uma certa liberacdo corporal e emotiva no
jogo e, eventualmente, em seguida, na vida privada dos
individuos” (PAVIS, 1999, p. 222, grifo do autor).

Ou seja, no jogo dramatico ndo ha o intuito de se construir uma
cena/peca a ser apresentada para a plateia. Nao ha aqui, um publico assistindo
ao jogo que se desenvolve. Concomitantemente, os jogadores sao atores e
espectadores, uns dos outros e de si mesmo. Com o tempo e a pratica do
grupo trabalhado, o jogo dramatico pode encaminhar-se para um jogo teatral.

Este dltimo, diferentemente do jogo dramatico, envolve a diferenciacéo
entre atores e publico. O jogo teatral, ainda que inicialmente improvisado,
possui 0 enfoque de estruturar cenas e situagcdes a serem apresentadas
posteriormente. Vale ressaltar que, embora o jogo dramatico vise entre outras
coisas, “provocar uma certa liberacdo corporal”, reside aqui outra importante
diferenca para o jogo teatral, em que a busca € por uma representacéo

corporal consciente que evite uma imitacdo, uma copia vazia.

2 ~ . . . . . ~ .
N&o nos aprofundaremos no conceito do termo jogo teatral, cunhado por Viola Spolin, pois ndo é o
foco dessa pesquisa.
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Sendo assim, podemos perceber a proximidade da crianga com 0 jogo
dramatico, principalmente nos anos iniciais. A criangca, mesmo antes de falar e
andar, ao imitar os familiares, sons de animais e maquinas, ja esta
dramatizando. Em suas brincadeiras do “faz de conta” ela ja estda num jogo
dramatico sendo personagem, atuante e espectador de todo aquele universo.

Se “os fantoches sdo um permanente convite a imaginacéao criadora, a
incursdes no reino do faz-de-conta" (FERREIRA, 2002, p.13) e as criancas
dominam o jogo dramético, por que ndo utilizarmos dos bonecos para estimular

o aprendizado? Ou melhor, por que nos utilizarmos do teatro de bonecos?

2.2 Por que utilizar o teatro de bonecos na educacéo?
Em nosso contexto da educacdo regular sabemos que existem

professores que se utilizam de bonecos para contar alguma histdria, introduzir
temas e até mesmo explicar contetdos, porém a grande maioria das
apresentacdes de bonecos que ocorrem nas escolas chega através de grupos
de teatro que oferecem seus espetaculos aos alunos. Ou seja, raramente (ou
nunca) os estudantes tém a oportunidade de confeccionar, animar e jogar
dramaticamente com o boneco, restringindo essas atividades a espacos néo
formais de educacdo, como escolinhas de artes, organizagcdes né&o
governamentais, entre outros.

Essa situacao se deve a diversos fatores, entre eles a falta de recursos
das escolas, seus curriculos fechados, horarios, espacos, mas principalmente,
pela caréncia de formacao artistica dos professores das seéries iniciais. Outro
fator contribuinte nesse cenario, ainda é a auséncia de arte-educadores nas
escolas publicas — embora, atualmente, este panorama venha se
transformando.

Segundo Silveira

quando realizamos este tipo de atividades [oficinas® de
construcdo de bonecos e dramatizagdo com 0os mesmos], na
escola — seja atividade curricular ou extra-curricular —
observamos um envolvimento total das criancas e uma
desenvoltura sé encontrada na hora do recreio. Observamos

3 . . . , . ~
Oficina neste caso é referente a um curso de poucas horas onde é possivel trabalhar a confeccdo e o
jogo dramatico com os bonecos.
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isso também em adolescentes e adultos (professores ou néo);
independente de idade, género e classe social. Todos se
envolvem e se desenvolvem" (SILVEIRA, 1997, p. 137).

As préticas pedagbgicas tradicionais utilizadas pelas escolas, com suas
cadeiras enfileiradas, aprendizado mecanico baseado na dualidade
certo/errado e pouco espaco para a reflexdo critica das criancas, nao
favorecem essa liberdade expressiva apontada por Sonia Maria Silveira. Ao
abrir um espaco na escola, o teatro de bonecos favorece o aprendizado, pois
"alia 0 ato de criar ao processo de assimilacdo dos saberes" (SILVEIRA, 1997,
p.137). Durante o processo artistico com os bonecos/objetos — assim como em
gualquer outro processo artistico — as criancas articulam contetdos escolares e
suas vivéncias pessoais e coletivas, de acordo com a dramatizagéo que se vai

construindo ao longo do jogo, mesmo gue inconscientemente.

O ato de construcdo e criacdo, tanto na arte como na
educacao, produz uma relacdo de proximidade e identidade
entre aquilo que se faz e aquilo que conhecemos através de
livros, de discursos, de filmes ou qualquer outra forma de
registro dos conhecimentos produzidos pelo ser humano. Pois
0 préprio ato de fazer alguma coisa faz com que o sujeito lide
com varios saberes, técnicas e percepg¢des, na pratica; ou seja,
possibilita a interacdo (tdo desejada e discursada) entre teoria
e pratica (SILVEIRA, p. 137, 1997).

Assim, ao confeccionar um boneco diversas habilidades séo estimuladas
na crianca, como a criatividade e o raciocinio para lidar com os problemas e
dificuldades encontradas ho momento da criagcdo. A coletividade esta presente
também na ajuda mutua que necessitam para a constru¢cdo de seu boneco,
além da imaginacdo que ja vai se agitando conforme sua obra de arte vai
ganhando forma.

Nesse aspecto, a escolha dos materiais a serem disponibilizados é de
extrema importancia. Um bom material a ser utilizado sdo as embalagens
reciclaveis. Papel, plastico e papeldo sdo propicios para a confeccdo dos
bonecos, pois sdo de facil acesso e manuseio, leves, possuem variadas formas
e cores, além de serem possiveis de colar com cola latéx ou cola quente,
facilitando o trabalho das criangas. Vale lembrar que quando as criancas

encontram muitas dificuldades em alguma atividade, acabam perdendo o
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interesse rapidamente. Porém, com os materiais citados a solucdo técnica
acaba sendo mais facil.

Outro ponto que temos ao trabalhar o jogo dramatico infantil, aliado ao
teatro de bonecos, é que, como a atividade cria um universo comum, 0 Senso
competitivo fica minimizado, ja que todos devem atuar de modo a alcancar o
mesmo objetivo. Isso acaba sendo muito importante desde o processo de
confeccdo dos bonecos, pois, almejando um mesmo horizonte, as criancas
passam a cooperar umas com as outras dando sugestdes no trabalho do

colega ao invés de critica-lo numa busca pela superioridade qualitativa.

Esse tipo de atividade proporciona o desenvolvimento de
habilidades motoras, perceptivas, interativas, criadoras. O
manuseio dos materiais - desde a modelagem, a colagem, a
pintura, a confeccdo da roupa, a manipulacéo, a colocacao em
cena -, exige o desenvolvimento de habilidades motoras, o que
desenvolve uma atuacdo independente pela livre escolha de
materiais, formas e ideias que vao se dando no préprio ato da
construcao (SILVEIRA, p. 141, 1997).

Dessa maneira a autonomia da crianca vai sendo trabalhada em funcéo
da sua individualidade (projetada no boneco) e da coletividade (se lembrarmos
gque este boneco estara, posteriormente, se relacionando na trama
desenvolvida no jogo).

Segundo Ana Maria Amaral, “se a arte, em sua nascenga, é acaso e &
desordem, ao se expressar, ao se objetivar, necessariamente, ela se ordena”
(AMARAL, 1997, p. 42). Sendo assim, a pratica do teatro de bonecos na escola
pode revelar muito ao professor sobre o aluno. No momento em que a crianga
joga dramaticamente com o boneco, “ela ndo esta ali”, o boneco toma a frente
e ela sai de foco dos olhares alheios.

Contudo, temo que: “Animar um objeto é deixar-se refletir nele [...].
Boneco/objeto animado ndo € sendo energia refletida do ator-manipulador”
(AMARAL, 1997, p.22). Neste caso, 0 ator € a crianca que manipula o boneco.
Isso € muito valido se tratando de criancas introvertidas ou as famosas
“criancas-problema”. Colocando o boneco a sua frente, toda a sua
personalidade transparece, o foco esta no objeto animado e inclusive a crianca

se deixa levar fluidamente por isso. Se o educador estiver atento a questdes
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como essas, pode conduzir atividades que colaborem mais para o
desenvolvimento da mesma.

Por fim, podemos destacar o desenvolvimento da linguagem através do
teatro de bonecos. No decorrer dos jogos dramaticos falamos através dos
bonecos, e a fala nos é um instrumento de organizacdo do pensamento. Assim,
aguela relacdo entre professor e aluno, que se limita a perguntas e respostas,
pode ser transformada.

Diante de tantos aspectos positivos invocados pelo teatro de bonecos no
contexto escolar, fica clara a sua importancia. Principalmente porque ao
trabalhar o teatro de bonecos de forma ladica, as criancas desenvolvem
diversos aspectos, como a memoria, 0 raciocinio, a imaginacdo, o vocabulario,
a expressao corporal e sonora, habilidades motoras, cognitivas, senso de

individualidade e coletividade, entre outros.
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3 CONSIDERACOES FINAIS

Com a pesquisa encaminhada até este momento, podemos afirmar que
as artes sempre fizeram parte do ser humano. Se expressar através da danca,
do canto, da pintura e da representacao € inerente a humanidade, e um fator
importante da socializagdo dos individuos.

O teatro, sendo uma dessas artes, ndo poderia ser diferente.
Encontramos materiais que nos mostram a relagdo do homem com a arte
draméatica desde a época em que habitavam as cavernas.

Se o embrido da arte teatral que conhecemos hoje estava ja nos rituais
dos homens pré-histéricos, € na Grécia que o teatro ocidental nasce — nao
coincidentemente em meio a uma celebracdo dedicada a um deus — e se
constitui nas esferas cultural, social e politica.

Com a ascensao do cristianismo a igreja passa a censurar o0 teatro,
tentando controlar seus contetdos. Entretanto é nesse momento que o teatro
popular sobrevive e se fortalece.

Concomitantemente, porém com sua histéria mais esquecida dos
registros, esta o teatro de bonecos. Apesar do material muito mais limitado em
relacdo ao teatro tradicional, constatamos que bonecos, objetos e mascaras
sempre acompanharam as expressfes cénico-religiosas até conseguir,
finalmente, se descolar do sagrado e trilhar um outro caminho nas cenas.

Desde o seu surgimento na Atica, o teatro — e o teatro de bonecos —
constantemente teve o0 seu vinculo com a educagdo, algumas vezes essa
relacdo € menos evidente, mas isso nao inibe sua importancia.

Assim sendo, fica clara a relevancia do teatro de bonecos na educacéo.
Durante o desenvolvimento da confeccdo, manipulacdo e dramatizacdo com 0s
bonecos no jogo dramético infantil estimulamos diversos aspectos da crianca.
Criatividade, imaginagdo, senso de coletividade e individualidade,
desenvolvimento da oralidade e da corporeidade séo trabalhados de maneira
lidica, ao mesmo tempo em que fornece possibilidades de diadlogo e
aproximacao entre educador e educando.

Essa pesquisa visa apontar alguns beneficios que o teatro de bonecos

pode trazer para o aprendizado no ambiente escolar. Certamente, a préatica e o
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tempo poderdo apontar novos caminhos e resultados para educacdo aliada as

formas animadas.
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