


unidos de vila izabel:
um enredo de memérias do bairro

vitor daniel menck

comissao de acompanhamento permanente (cap)
aline coelho sanches

gisela cunha viana leonelli

joubert josé lancha

luciana bongiovanni martins schenk

paulo césar castral (orientador)

coordenador do grupo tematico (gt)
amanda saba ruggiero (orientadora)

trabalho de graduacao integrado
universidade de sao paulo
instituto de arquitetura e urbanismo

sao carlos
2024




unidos de vila izabel:

um enredo de memérias do bairro

ESTA OBRA E DE ACESSO ABERTO. E PERMITIDA A REPRODUGAO TOTAL OU PARCIAL DESTE TRABALHO,
DESDE QUE CITADA A FONTE E RESPEITANDO A LICENCA CREATIVE COMMONS INDICADA

vitor daniel menck

trabalho de graduacao integrado apresentado ao
Instituto de Arquitetura e Urbanismo da USP -
Campus de Sao Carlos

aprovado em:

‘@ ®@© AtribuicdoNaoComercial-Compartilhalgual-CC BY-NC-SA banca examinadora:

Ficha catalogréafica elaborada pela Biblioteca do Instituto de Arquitetura e Urbanismo
com os dados fornecidos pelo(a) autor(a)

Paulo César Castral

Menck, Vitor Daniel IAU USP
Unidos de Vila Izabel: um enredo de memdrias do

bairro / Vitor Daniel Menck. -- S&o Carlos, 2024.
160 p.

Trabalho de Graduagdo Integrado (Graduagdo em
Arquitetura e Urbanismo) -- Instituto de Arquitetura

e Urbanismo, Universidade de S3o Paulo, 2024. Amanda Saba Ruggle ro
IAU USP

1. S3o0 Carlos-SP. 2. Memdria coletiwva. 3.
Territérios negros. 4. Patriménio cultural. 5.
Decolonialidade. I. Titulo.

Nubia Bernardi

Bibliotecaria responsavel pela estrutura de catalogacdo da publicagdo de acordo com a AACR2: FECFAU UNICAMP
Brianda de Oliveira Ordonho Sigolo - CRB - 8/8229




O frabalho investiga a Vila Izabel, bairro periférico de Sdo Carlos-SP e
enfendido aqui como territério negro caracterizado por memoaorias co-
letivas, resisténcias culturais e prdticas socioterritoriais afro-brasileiras. A
partir de uma abordagem decolonial, analisa-se como as dindmicas
sociqis e espaciais do bairro foram moldadas pelas vivéncias de seus
moradores, especialmente no contexto da marginalizacdo histérica en-
frentada pelas populacdes negras no Brasil. Por meio de fontes bibliogra-
ficas, cartografias e relatos orais, o estudo resgata as multiplas camadas
de significado que compdem o territdrio, com destaque para o quintal
como simbolo de sociabilidade e resisténcia, reinterpretado como um
quilombo urbano.

As memorias coletivas da Vila Izabel, conectadas as tradicdes africanas
e ao cotidiano comunitdrio, sdo apresentadas como elementos centrais
para a valorizacdo e preservacdo do patrimdnio cultural do bairro. Em
didlogo com essas narrativas, a proposta arquiteténica desenvolvida
neste frabalho cria um espaco multifuncional em um terreno estratégi-
CO, com o objetivo de promover praticas culturais, educativas, sociais e
politicas que conectem passado e presente. O projeto, fundamentado
nos saberes locais, desafia narrativas patrimoniais hegemaonicas, defen-
dendo o patrimdnio vivo como processo dindmico.

Palavras-chave: SGo Carlos-SP; Memaria coletiva; Territérios negros; Pa-
trimonio cultural; Decolonialidade.
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Este trabalho surge a partir
de uma série de investigacoes re-
alizadas desde 2020 pelo aluno
sobre a temdtica da didspora e
suas manifestacdes nas cidades
do interior paulista. O objetivo
destas pesquisas € documentar,
mapear, registrar e analisar as
contribuicdes das populacdes
africanas e afro-brasileiras no Bro-
sil, especialmente nos campos da
cultura, arquitetura e urbanismo.
Neste contexto, este estudo visa
questionar a colonialidade do so-
ber, buscando localizar, valorizar
e preservar as praticas e vivén-
cias dos povos colonizados, com
énfase nas populacdes negras.

Na secdo infrodutdria, a
partir de uma perspectiva deco-
lonial, sGdo discutidas as dindmi-
cas do territorio e seus corpos, ou
seja, como a forma de habitar o
territorio € moldada pelos corpos
que nele vivem, sendo a influén-
cia colonial e capitalista respon-
savel por diversas questdes am-
bientais e sociais. O foco estd na
compreensdo do espaco atraves
do uso e ocupacdo por popula-
cdes marginalizadas no proces-
so histérico de formacdo das ci-
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dades brasileiras, especialmente
a populacdo negra, conforme
abordado na discussdo sobre ur-
banizacdo brasileira e territorios
negros. Nesse sentido, destaca-
-se a necessidade de reavaliar as
narrativas historicas e cartogrdfi-
cas tradicionais, frequentemente
centradas em perspectivas euro-
cénftricas, para incluir e reconhe-
cer as contribuicoes e resisténcias
das comunidades afro-brasileiras.

A andlise desses territorios no
municipio de Sdo Carlos-SP con-
duz a segunda secdo, que exami-
na o bairro Vila Izabel como um
territorio negro na cidade. Aqui,
o trabalho busca resgatar as me-
morias da Vila Izabel mediante a
combinacdo de leituras historicas
a partir de fontes bibliograficas,
cartografias obtidas através de
dados publicos e, sobretudo, da
memoria oral, com entrevistas re-
alizadas com figuras importantes
do bairro. Essas memoarias funda-
mentam propostas iniciais de di-
retrizes de projeto, focadas na
preservacdo do patriménio cultu-
ral, conduzindo & terceira secdo,
onde se discute o conceito de
patriménio vivo. Nesse contexto,

as memorias da Vila lzabel sdo
interpretadas como expressdes
significativas da cultura de uma
populacdo, justificando sua sal-
vaguarda.

Na secdo saberes e constru-
cdo do quintal, sGdo apresentadas
as formas de ocupacdo do terri-
torio e os conhecimentos cons-
trutivos empregados pelos mora-
dores da Vila Izabel, conectando
essas praticas com suas herancas
africanas como indicativos de
referéncias tradicionais para o
projeto. A andlise detalhada das
técnicas construtivas, dos mate-
ricis utilizados e das praticas cul-
turais ligadas ao espaco domeés-
tico revela uma rica tapecaria
de saberes ancestrais adaptados
ao contexto local, evidenciando
a resiliéncia e criatividade das
comunidades afro-brasileiras na
construcdo e manutencdo de
seus espacos.

Finalmente, a quarta secdo
expoe o projeto, resultado das lei-
turas e discussdes anteriormente
mencionadas. Sao abordados as-
pectos como uUsos, acessos, ma-
terialidade, relacdes com o en-
torno, entre outras questoes, além

das principais referéncias projetu-
ais selecionadas. Este trabalho,
portanto, contribui para a valo-
rizacdo e reconhecimento das
influéncias africanas e afro-brasi-
leiras na formacdo do patrimonio
cultural e urbano do interior pau-
lista, destacando a importdncia
de uma abordagem decolonial
na interpretacdo e preservacdo
desses espacos. Ao frazer a tona
as histérias e memoarias ocultas de
populacdes marginalizadas, este
estudo busca ndo apenas pre-
servar o patrimdnio cultural, mas
também promover uma recon-
figuracdo das narratfivas histori-
cas e urbanisticas, ressaltfando a
importancia da diversidade e da
inclus@o na construcdo das cida-
des brasileiras.
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A colonizacdo europeia nas
Ameéricas implementou um modo
peculiar de habitar a Terra, deno-
minado por Ferdinand (2022) de
habitar colonial, que se baseou
em acdes que delineiam frontei-
ras entre aqueles que habitam e
0s que ndo habitam. Para isso,
subordinou territérios a um outro
lugar a partir da apropriacdo da
terra, de sua exploracdo comer-
cial, do desbravamento intensi-
vo da natureza, do massacre de
homens e mulheres ja habitantes
desta terra e da exploracdo de
ndo habitantes dela através do
trafico negreiro transatléntico. O
habitar colonial €, portanto, uma
visdo exploratdria, violenta e hie-
rarquica, resultfando em formas
especificas de apropriacdo da
terra, como o estabelecimento
de plantations e praticas de es-
craviddo.

Conforme Kopenawa e
Albert (2019), a transformacdo
do homem branco europeu em
“povo da mercadoria” os distan-
ciou dos “povos da floresta”. Essa
transformacdo os levou a rejei-
cdo dos ensinamentos de seus
antepassados, ao desejo exa-
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cerbado de extracdo de recur-
sSOs € a apropriacdo incessante
de todas as terras. O colonizador
se coloca em oposicAo aos mo-
dos de vida dos outros povos, se
pautando na violéncia e extermi-
nio como modo de sustentar seu
projeto de mundo, um exterminio
literal a partir do genocidio destes
corpos, mas também pelo exter-
minio de suas culturas e religides,
do apagamento de seus conhe-
cimentos, e seus modos de vida,
em prol de um desenvolvimen-
to que como afirma Nego Bispo
(2023) desconecta o homem, se
opondo ao envolvimento de po-
vos que vivem em confluéncia.
Este modo de se relacionar
com o territério beneficiou os co-
lonizadores,  caracterizando-se
como um imperialismo ecoldgico,
socioecondmico, politico e onto-
l6gico, impondo uma concep-
cdo singular da Terra e de seus
existentes. O genocidio indigena
resulta ndo apenas na perda de
individuos, mas na intferrupcdo de
pratficas culturais e agricolas cen-
tfradas nas Maes Terras. AO mesmo
tempo, o frafico negreiro separou
violentamente africanos de suas

~—~—~_—_DINAMICAS DO TERRITORIO E SEUS CORPOS

terras familiares, e impediu de fa-
zé-los na terra americana as mes-
mas relacdes que exerciam em
Africa. (FERDINAND, 2022).

Nego Bispo (2023) compara
colonizar a adestrar, pois o pa-
pel da colonizacdo europeia nas
Américas foi de desterritorializar
o0 homem, retirando-lhe sua iden-
tidade, cosmologia e sagrado,
impondo novos modos de vida e
apagando uma memoria paraim-
por outra, tudo com a finalidade
de transforma-los em trabalhado-
res, como uma forma de produzir
objetos de estimacdo. Este autor
observa que a cidade construida
pelo projeto colonizador se opde
a natfureza: “a cidade € um ter-
ritorio artificializado, humanizado.
A cidade € um territério arquite-
tado exclusivamente para os hu-
manos.” Ao se opor a natureza, o
homem passa a temé-la, e essa
cosmofobia gera uma série de
problemas sociais € ambientais
derivados da exploracdo capita-
lista, como a expropriacdo de ter-
ras, a exploracdo desnecessaria
de recursos naturais, a producdo
e acumulo de lixo, e a descone-
xdo do homem com seu sagrado.

Entretanto, as populacoes
negras e indigenas tfambém de-
senvolveram suas estratégias de
existéncia e resisténcia, estabe-
lecendo suas proprias relacoes
com a natureza e os ndo huma-
nos, suas tradicdoes e modos de
se representar no mundo. Estes
modos de habitar o mundo ins-
piram o pensamento decolonial
trabalhado por autores como
Anibal Quijano e Catherine Wal-
sh, que trabalham para desfazer
uma compreensdo do poder,
dos saberes e do ser, herdada da
modernidade colonial e de suas
categorias raciais, propondo um
olhar aos espacos que foram re-
duzidos ao siléncio, demonizados
e desvalorizados pela historiogra-
fia e pela politica.

Quijano (2000) denomina
colonialidade do poder o artifi-
cio de dominio e confrole funda-
do na ideia de raca, constituida
pela racionalidade do eurocen-
trismo. Tal colonialidade atua ndo
somente no poder, mas principal-
mente no ser e no saber, ou seja,
o fim das administracdoes coloniais
ndo significou o fim da colonizo-
cdo. Deste modo, grupos subal-
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ternizados com uma complexido-
de linguistica, estética e cultural
que ultrapassa os artificios globais
sdo vistos como “o outro”, ao que
Catherine Walsh (2007) destaca
que
“[...] ‘0o reconhecimento de’
e ‘a tolerGncia’ aos outros
que o paradigma multicul-
tural promete, ndo apenas
mantém a desigualdade
social, mas deixa intacta a
estrutura social e institucio-
nal que constrdi, reproduz e

mantém as desigualdades”
(WALSH, 2007).

A solucdo para este proble-
ma reside em uma acado diferen-
te das nocdes politicas que de-
terminam “o outro”, ou seja, em
uma decolonizacdo epistémica
que recupere os saberes destes
grupos historicamente subalterni-
zados.

Neste sentido, se faz neces-
sario compreender o territério a
partir da nocdo que ele ndo se
constitui apenas de uma porcdo
de terras localizadas no mapaq,
mas sobre quem tem poder so-
bre esses lugares, como 0s gru-
pos que ali habitam e/ou habita-
ram imprimem suas identidades
neste espaco, Como seus Corpos
se relacionam com o territério e
exercem poder ou resistem a ele.
Foucault (1977) explica como o
corpo € afetado pelas relacdes
de poder, sendo moldado, con-
trolado e punido por elas, o cor-
po humano € munido de relacdes
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de dominacdo pois estd imbuido
de forcas de producdo, o corpo
sO € Util economicamente se esti-
ver sob controle das estruturas de
poder.

Além disso, € fundamen-
tal destacar como a resisténcia
e resiliéncia dos povos coloniza-
dos tém moldado ndo apenas
suas proprias comunidades, mas
também influenciado as politicas
contempordneas € 0os movimen-
tos sociais globais. As estratégias
de resisténcia desenvolvidas pe-
las populacdes indigenas e ne-
gras ndo se limitam & esfera local,
mas reverberam em um contexto
mais amplo, promovendo uma
reconfiguracdo das narrativas his-
téricas e uma revalorizacdo das
epistemologias marginalizadas.

Autores como Boaventura
de Sousa Santos (2021) argumen-
tam que é essencial reconhecer
a “ecologia dos saberes”, uma
abordagem que valoriza o co-
nhecimento indigena e afrodes-
cendente como formas legitimas
e ricas de compreender o mun-
do. Essa perspectiva decolonial
desafia a hegemonia do conhe-
cimento eurocéntrico e abre es-
paco para a inclusdo de diversas
formas de conhecimento, promo-
vendo um didlogo intercultural
que é crucial para a construcdo
de sociedades mais justas e equi-
tativas.

Assim, este trabalho busca

compreender o territério a partir
do espaco em si, sua composi-
cdo e interacdo com o mundo,
mas também pelo corpo, ou seja,
pelos modos de existir e reproduzir
a vida impressos por aqueles que
habitam o territério. NGo se trata
apenas de produzir sentido a um
lugar, mas de resgatar os sentidos
subalternos de resisténcia dos cor-
POs nos territdrios suprimidos pela
dominacdo colonial, buscando
edificar e materializar as questoes
tradicionais e as resisténcias poli-
ticas e culturais destes corpos em
relacdo a este lugar.

Jaider Esbell, It Was Amazon,
2016.

0 exterminio nunca cessado da
terra é representado pelo artista
ao colocar o colonizador como
aienigena, que pousa nas terras
desmatadas para criagao de gado.

Ailton Krenak, Festa na Floresta,
1998.

O artista representa a alianga
entre os povos indigenas e a
terra, seres humanos e seres do
cosmo, festejando sua unidao.
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0 antigo escravo era alguém a
ser afastado - e, junto com ele,
as aparéncias de pobreza, de
habitos nao "civilizados", de
questdoes sociais graves -, por
qualquer plano de remodelacao da
cidade, do espaco imediatamente

visivel.

_muniz sodré



A histéria do Brasil € marca-
da por conflitos intensos entre a
populacdo negra africana, rica
em saberes e tfradicdes, e a popu-
lacdo branca europeia explora-
dora, além dos povos nativos. Se-
gundo Cunha (2019), a formacdo
da cultura nacional diferiu signi-
ficativamente para os africanos
devido as opressdes exercidas pe-
los portugueses, que suprimiram
a cultura e tradicdo africanas. A
urbanizacdo brasileira no século
XX manteve relacdes de poder
herdadas do sistema escravista,
adaptando-as ao pods-abolicdo,
quando politicas desqualificaram
as populacdes negras urbanas e
reforcaram as estruturas de poder
da populacdo branca.

Na contemporaneidade,
85% da populacdo brasileira vive
em meio urbano, que se configu-
ra como lécus de intensas e con-
flituosas relacdes sociais. A logica
urbanistica e certas politicas puU-
blicas frequentemente ignoram a
existéncia e particularidades da
populacdo negra, resultando em
desqualificacdo social e margi-
nalizacdo espacial. Cunha (2019)
observa que "os lugares da popu-
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lacdo negra sdo lugares fora das
ideias do pensamento urbanisti-
co brasileiro por diversas razdes
e tem como consequéncia uma
politica publica de prejuizos so-
ciais, econdmicos, culturais, po-
liticos e educacionais para esse
grupo.”

Neste contexto, surgem os
bairros e cidades negros, descri-
tos por Cunha (2019) como "dre-
as geogrdficas de existéncia de
formas de vida da populacdo
negra, obstruidas e limitadas pe-
las estruturas do racismo estrutural
antinegro." A cidade e seus bair-
ros moldam tanto a identidade
individual quanto a coletiva, po-
rém sob a influéncia da tradicdo
eurocéntrica, afastando os tracos
da cultura e tradicdo negra des-
de a abolicdo.

Abdias do Nascimento
(2019) critica a construcdo do
territorio brasileiro sobre violén-
cias, caracterizando-o como um
"paternalismo benevolente tdo
luso-brasileiro cuja proclamada
'miss@o civilizadora' s6 tem con-
tribuido para o esmagamento fi-
sico e cultural dos negros e dos in-
dios em beneficio da supremacia

arianizante." Muniz Sodré (2019)
aponta que a "europeizacdo"
conferia status e criava distancias
em relacdo a populacdo negra,
tanto para a 'aristocracia’ dos se-
nhores de engenho quanto para
a pequena burguesia urbana.
Sob esta ofica europeia, a
urbanizacdo brasileira formalizou
uma dualidade entre centro e
periferia, criando um "ndo lugar"
caracterizado pela auséncia de
planejamento urbano e de equi-
pamentos e espacos publicos.
Nesses espacos, a populacdo ne-
gra se concentra, recebendo no-
mes como cidade clandesting,
cidade irregular, cidade informal,
e cidade periférica, ilustrando a
inclus@o precdria das populacoes
negras na sociedade brasileira.
Chalhoub (2004) discute
que as cidades brasileiras do pos-
-abolicdo eram marcadas pela
notdvel presenca negra, com-
posta por trabalhadores e co-
merciantes anteriormente escro-
vizados que habitavam espacos
coletivos, como os corticos. As
politicas sanitaristas, justificadas
pelas dificuldades higiénicas des-
ses espacos e pelas epidemias,
serviram de pretexto para remo-

-~~~ _JRBANIZACAO BRASILEIRA E TERRITORIOS NEGROS

coes sistemdticas dos negros dos
cenfros urbanos para dreas pe-
riféricas desprovidas de servicos
publicos. Assim, lugares como
mocambos, arrabaldes, favelas,
alagados e palafitas se tornaram
sinbnimos de dreas de maioria
afrodescendente (Cunha, 2019).
Durante o processo aboli-
cionista, milhares de imigrantes
europeus, principalmente italia-
nos, foram trazidos para substituir
a mdo de obra negra escraviza-
da, promovendo um discurso pro-
gressista de que europeus civiliza-
dos ajudariam a desenvolver a
nacdo e formulando uma teoria
racial onde a populacdo euro-
peia, considerada etnicamente
superior, iria branquear a popula-
c¢do afravés da miscigenacdo.
As metas da politica da
republica eram impor uma
nacdo homogénea, moder-
na, no sentido europeu e
sem antagonismos entre a
populacdo negra e branca,
eliminando as marcas do
passado do escravismo Cri-
MiNoso e ignorando 0s con-
flitos acumulados durante a
sua existéncia, sem, confu-
do, fazer nenhuma conces-
sdo politica, econdémica ou
social as “classes sociais”
afrodescendentes herdeiras
desfavorecidas do regime

politico passado. (CUNHA,
2017 pB3L:
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Entre as muitas persegui-
coes sofridas pelas populacdoes
negras, destaca-se a repressdo e
criminalizacdo de suas tradicoes
e cultura, frequentemente vistas
como baderna, desordem, de-
generacdo moral e atraso social
pelas forcas policiqis. Essas per-
seguicoes incluiaom praticas reli-
giosas como Catimbd, Candom-
blé e Umbanda, além de formas
de socializacdo como batuques,
samba, pastoris, maracatus, bum-
ba meu boi, marabaixo, maxam-
bombas, mamulengos, teatro de
rua e dancas em saldes.

Segundo Rolnik (1989), a
presenca africana foi sistematica-
mente excluida da cidade civili-
zada de maneira europeia, mani-
festando-se, por exemplo, em um
codigo de posturas municipal (de
Sdo Paulo) de 1886 que proibia
diversas praticas nos territérios ne-
gros da cidade. como as quitutei-
ras, por “atrapalhar o transito”; a
transferéncia dos mercados, pois
“afrontam a cultura e conspur-
cam a cidade”; os pais-de-santo
ndo poderem trabalhar, pois sdo
“embusteiros que fingem inspira-
cdo por algum ente sobrenatu-
ral.”

No entanto, os negros ndo
foram passivos nesses processos.
Desde o periodo escravista, eles
se organizavam em sociedades e
irmandades que se consolidaram
no pos-abolicdo, realizando aftivi-
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dades culturais e recreativas, pu-
blicacdes em jornais, producoes
literomusicais e teatrais, e even-
tos sociais. Eles foram os principais
responsdaveis pelo desmanche
da escraviddo e pela conquis-
ta de espacos no pods-abolicdo,
mantendo vivas muitas tradicoes
e fracos culturais africanos que
constituem uma base cultural sig-
nificativa do pais.

A luta pela educacdo foi
uma das estratégias fundamen-
tais dos afro-brasileiros no periodo
pos-abolicdo. Escolas fundadas
por e para negros no pos-aboli-
cdo foram centros importantes
de formacdo politica e social,
desenvolvendo uma consciéncia
critica em relacdo G sociedade
brasileira. Essas iniciativas enfren-
taram resisténcias significativas,
mas foram cruciais para o desen-
volvimento de uma consciéncia
critica e para a promocdo de li-
derancas afro-brasileiras no ce-
ndrio politico e cultural do pais.

Nos séculos XX e XXI, os mo-
vimentos negros desempenha-
ram um papel essencial na luta
por direitos civis e reconhecimen-
to cultural. A Frente Negra Brasilei-
ra, fundada na década de 1930,
e o0 Movimento Negro Unificado,
criado em 1978, sdo exemplos de
organizacdes que lutaram con-
tra a discriminacdo racial e pela
igualdade de oportunidades. Es-
ses movimentos impulsionaram a

criacdo de politicas afirmativas e
confribuiram para o reconheci-
mento oficial de praticas culturais
e religiosas afro-brasileiras, ante-
riormente marginalizadas.

Mapear e registrar as estra-
tégias culturais e territoriais em-
preendidas por negros e negras
apods o fim do sistema escravista
€ fundamental. Frente aos pro-
jetos de exclusGo e marginaliza-
cdo empreendidos pelo Estado
e pela sociedade civil branca,
esses individuos desenvolveram
variadas estratégias de resistén-
cia. Nas Américas, onde foram
escravizados, eles se apropriaram
de parcelas dos territérios urba-
Nnos € rurais para construir seus
espacos de morar, manifestando
suas crencas, tradicdoes e praticas
culturais. Esses territorios, consoli-
dados como quilombos, propor-
cionaram subsisténcia, protecdo
e ensinamentos religiosos e cultu-
rais.

Augustus Earle, “Negros lutando,
Brasil”, s/d.

Forcas policias interrompem
praticas de capoeira por ferir o
cédigo de posturas.

Cabe¢a de Porco, 1906.

0 maior cortigco de sua época,
destruido pelo poder publico
com o intuito de ‘"urbanizar"
a cidade do Rio de Janeiro.
Assim como em outras partes
do Brasil, a populagcao pobre
e majoritariamente negra foi
expulsa para as periferias.




VILA IZABEL




jodo francisco ga
da unidos de '
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No século XIX, o municipio
de Sdo Carlos, assim como ou-
tros do Oeste Paulista, sustentava
sua economia na producdo ca-
feeira, que dependia fortemen-
te da mdo de obra escravizada
de origem africana. Costa (1998)
destaca que mesmo apods o fim
do trafico fransatlantico e o surgi-
mento de outras formas de traba-
lho, a maioria das fazendas na re-
gido continuou a utilizar escravos
como sua principal forca de tro-
balho. Em Sdo Carlos, conforme
indicado pela "Apuracdo Geral
da Populacdo Escrava da Provin-
cia de Sdo Paulo", o numero de
escravizados aumentou de 1568
em 1874 para 3725 em 1885 (Oli-
veira, 2015).

Apods a abolicdo da escra-
vatura, esses individuos libertos
enfrentaram diariamente as bar-
reiras das politicas sociais, econd-
micas e culturais discriminatorias
impostas a populacdo negra. Em-
bora ndo seja possivel determinar
com precisdo quantos negros
permaneceram no Campo OU mi-
graram para dreas urbanas ime-
diatamente apds a abolicdo em
Sdo Carlos, o Recenseamento
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Populacional de 1907 revela que
aproximadamente 12% da popu-
lacdo da cidade era de origem
africana. Este baixo percentual
em relacdo a populacdo bran-
ca pode ser atribuido, de acordo
com Walter Fraga Filho (2006), a
dois principais fatores: o retorno
desses individuos as suas terras de
origem, onde poderiam reunir-se
com familiares dos quais foram
separados durante o trdfico inter-
provincial, e o estimulo estatal a
imigracdo europeia como subs-
tituicdo da mado de obra negra,
em consond@ncia com o projeto
de brangueamento da populo-
cdo (Oliveira, 2015).

Dos negros residentes em
Sdo Carlos, cerca de 72% viviam
em dareas rurais. 1sso pode ser ex-
plicado, conforme apontado por
Mattos (1987), pela busca pela
manutencdo dos lacos familiares,
o cumprimento de acordos tro-
balhistas, o acesso d moradia e a
pequenas parcelas de terra para
agricultura e criacdo de animais,
usadas tanto para subsisténcia
quanto para comércio. Enquan-
to isso, a cidade jd comecava a
apresentar lotfeamentos mais po-

pulares, distantes e distintos das
dreas ocupadas pela elite local,
especialmente nos arredores da
igreja  matriz, onde majestosas
residéncias dos bardes do café
combinavam elementos rurais e
urbanos (Bortolucci, 1991).

Segundo Oliveira (2018),
apds a abolicdo, foram estabe-
lecidos os bairros Vila Nery, Pure-
za e lzabel para as classes mais
pobres, nos quais a populacdo
negra representfava uma par-
cela significativa, provavelmen-
te como resposta ao receio das
elites em relacdo a uma possivel
migracdo em massa dos libertos
para dreas urbanas. Estes bairros
periféricos foram criados para evi-
tar a ocupacdo daregido central
pela populacdo negra, conforme
observado no Recenseamento
de 1907.

Ao longo do século XX, a
expansdo urbana de Sdo Carlos
atingiu os bairros Vila Pureza e Vila
Nery, tornando-os parte do centro
expandido da cidade, enquanto
apenas Vila lzabel permaneceu
na periferia. Nestes bairros, obser-
va-se uma diminuicdo significati-
va da populacdo negra devido @

fatores como o aumento do cus-
to de vida em decorréncia das
mudancas urbanas. No entanto,
Vila Izabel, apesar de também ter
sido afetada por esse processo e
pela proximidade com uma drea
industrial em expansdo, manteve
uma proporcdo relativamente
alta de populacdo negra, como
observado nas cartografias abai-
XO.
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MAPA 1
EXPANSAO URBANA EM SAO CARLOS

os lugares da populacdo negra sao lugares fora das ideias do pensamento
urbanistico brasileiro por diversas razbes e tem como consequéncia uma
politica publica de prejuizos sociais, econémicos, culturais, politi-
cos e educacionais para esse grupo. (CUNHA, 2619).

as metas da politica da
repiblica eram impor uma
nagao homogénea, moderna,
no sentido europeu e sem
antagonismos entre a
populagdo negra e branca,
eliminando as marcas do
passado do escravismo
criminoso e ignorando o0s
conflitos acumulados
durante a sua existéncia,
sem, contudo, fazer
nenhuma concessao politi-
ca, economica ou social as
“classes sociais” afro-
descendentes herdeiras
desfavorecidas do regime
politico passado. (CUNHA,
2019).

\
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MAPA 2
POPULACAO AUTODECLARADA PRETA
E PARDA EM SAO CARLOS

populacao negra vila nery:
1907: 30,13%
2010: até 10%

para as classes mais
pobres foram criados 1logo
apos a abolicdo da escra-
vidao, os bairros, Vila
Ney, Pureza e Izabel, os
quais, ao nOsSso ver, sur-
giram em resposta ac medo
das elites de que ocorres-
Se uma migragao em massa
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As terras da Vila lzabel foram
loteadas por Casimiro Guimarades,
fazendeiro local, com o propodsito
de estabelecer um novo bairro e
construir a capela de Santa Isa-
bel. Essas terras, como evidencia-
do por Costa (2012), foram cedi-
das aos moradores, o que reforca
a relacdo de dependéncia entre
O proprietdrio e a comunidade
negra, em vez de conceder-lhes
verdadeira autonomia. A cons-
tfrucdo da igreja foi uma exigén-
cia do proprietdrio como cum-
primento de uma promessa feita
a santa portuguesa em gratiddo
pela protecdo durante a viagem
de Portugal ao Brasil. Embora ini-
cialmente pouco utilizada pelos
moradores, a capela tornou-se
mais significativa apds a chega-
da do padre Tombolato em 1961
(Costa, 2012).

O desenvolvimento da Vila
lzabel, ao longo dos anos, foi
amplamente influenciado pela
figura de Jodo Francisco, filho
dos ex-escravizados Julia Rafael
Francisco e Rafael Francisco, dois
dos primeiros moradores do bair-
ro. Jodo Francisco, devido ao seu
envolvimento politico, conseguiu
realizar negociacdes e organizar
comicios com candidatos da ci-
dade, promovendo melhorias sig-
nificativas para a regido, como a
pavimentacdo das ruas e a insta-
lacdo de sistemas de dgua, esgo-
to e energia elétrica.
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A residéncia de Jodo Fran-
cisco estava localizada no final
da Rua Santa Gertrudes. Inicial-
mente, era uma casa de barro
consfruida pelos seus pais, mas
foi posteriormente substituida por
uma construcdo de alvenaria. No
mesmo lote, foram construidas as
casas de duas de suas filhas, utili-
zando tijolo assentado com terra.
O quintal compartilhado pela fo-
milia era um espaco de convivén-
cia e cultivo de plantas, além de
ser um local de recepcdo para
movimentos culturais organizados
por Jodo Francisco. Ele esteve
ativamente envolvido na orga-
nizacdo do carnaval através da
escola de samba Unidos de Vila
Izabel, além de outras entidades
como o grupo musical Enfezados
da Garoa, o Conjunto de Ritmos
Jodo Francisco, a banda Nos-
sa Orquestra, o Clube Alianca, a
Sociedade Amigos do Bairro Vila
Izabel e a Associacdo Folcldrica e
Recreativa de Vila Izabel.

Conforme relatos de mora-
dores locais, ndo hd consenso so-
bre a origem do nome do bairro,
embora a teoria mais aceita seja
que deriva do nome da santa
que batiza a igreja local, Santa
Isabel de Portugal. Mesmo que
a santa seja grafada com “S”, o
nome do bairro € grafado com
“Z". Inicialmente, o bairro possuia
apenas quatro ruas principais, co-
nhecidas como Rua de Baixo, Rua

do Meio e Rua de Cima, que cor-
respondem, respectivamente, as
ruas Santa Clotilde, Santa Isabel e
Santa Flomena. A Rua Santa Ger-
trudes, mais baixa no bairro, era
conhecida como “Samba”. As
ruas perpendiculares eram cha-
madas simplesmente de Traves-
sas e hoje possuem nomes de pa-
dres (Carvalho, 2014).

Para compreender o bair-
ro em suas multiplas camadas
de desdobramentos, foram reao-
lizados estudos de campo que
envolveram observacado direta e
didlogos espontdneos com mora-
dores. Estas interacdes permitiram
a interpretacdo das necessida-
des do bairro e revelaram infor-
macoes valiosas. Uma entrevista
com Maribia Oliveira, moradora
local, e outra com Julia Nasci-
mento, filha de Jodo Francisco,
forneceram uma compreensdo
aprofundada das atividades ar-
tistico-culturais e politicas desem-
penhadas no bairro, em seu es-
paco de morar, no seu quintal, e
em prol do bairro.

Observacodes iniciais do
campo revelaram uma transicdo
notdvel desde a rotatéria da Pro-
ca ltdlia até a entrada do bairro
pela Av. Getulio Vargas, que pas-
sa de grandes edificios comerciais
e atacadistas para um bairro de
periferia. As casas variam em esti-
lo do final do século XIX até todas
as décadas do século XX, apre-

sentando fachadas diversificadas
e coloridas. As calcadas sdo es-
treitas e mal pavimentadas, com
poucos pontos de énibus, os quais
sAo sinalizados apenas por placas
simples, sem qualquer abrigo.

Mais ao fundo do bairro, na
extremidade mais distante da Pra-
ca ltdlia, as casas tornam-se mais
irregulares, construidas com tabu-
as e materiais reaproveitados, em
lotes maiores compartilhados por
mais de uma edificacdo e com
quintais extensos, ocupados por
plantas e animais. Informacdes
cruzadas sugerem que esta darea
se assemelha as construcoes do
bairro em seu periodo inicial. Con-
tudo, no imagindrio coletivo dos
moradores, essa parte € conhe-
cida como "favelinha", refletindo
um certo cuidado com essa area
e tfambém com o CDHU nas ime-
diacdes da Vila lzabel, que possui
maior vulnerabilidade e uma Uni-
dade da Saude da Familia que
realiza um importante trabalho
social com criancas e adolescen-
tes.

Outro fator observado foi a
vasta ocupacdo do espaco das
ruas e calcadas pelas pessoas,
que frequentemente se sentam
no meio-fio ou em banquinhos
em frente as suas casas. Criancas
brincam narua e alguns barestém
seu publico também ocupando
a calcada. Isso pode indicar uma
forte tfradicdo de vizihhanca, mas
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também revela a falta de espa-
COos publicos adequados para es-
tar e socializacdo.

O bairro € permeado por
grandes indUstrias e galpodes. Re-
latos indicam que qualquer lote
colocado a venda é rapidamen-
te adquirido por essas empresas,
levantando preocupacoes sobre
o futuro do bairro em competicdo
com tais empreendimentos. Além
disso, hd uma série de galpdes e
terrenos baldios utilizados para a
coleta de materiais reciclaveis,
como madeira, metal e pldstico.

Em relacdo aos equipa-
mentos publicos na Vila Izabel e
suas imediacoes, foram observa-
dos uma escola e duas creches
publicas, uma escola particular
(SESI), uma Unidade Bdsica de
Saude, um ambulatério oncolo-
gico, um gindsio de esportes, um
campinho de futebol e um centro
comunitario para idosos. De acor-
do com a enftrevista com Mari-
bia, os moradores da Vila Izabel
tém pouco acesso ao SESI e ao
Centro de Referéncia ao |doso
Vera Lucia Pilla. Esses sdo os uni-
cos equipamentos que oferecem
algum uso cultural, mas sdo insti-
tuicoes privadas voltadas para a
populacdo de classe média dos
bairros vizinhos.

Quanto aos espacos livres,
todos os terrenos identificados
pela prefeitura como "espacos li-
vres e publicos" dentro do bairro

38

sdo, na readlidade, terrenos bal-
dios. Ao sul do bairro, hd um terre-
no com duas quadras esportivas
sem espacos de estar, e ao norte,
do outro lado da Av. Getulio Var-
gas, existe uma praca, uma prao-
cinha e um terreno de uso civico
onde ocorrem eventos tempo-
rarios da cidade, como circos e
parques, além de uma pequena
horta comunitdaria. No entanto,
devido a distGncia e a separacdo
pela avenida, esses espacos sao
pouco frequentados pelos mora-
dores da Vila Izabel. A capacida-
de, localizacdo e caracteristicas
dos equipamentos publicos e es-
pacos livres estdo detalhados nas
cartografias abaixo.

MAPA 3 ,
ESPACOS LIVRES E PUBLICOS

I perimetro urbano
vila izabel
dareas publicas

corregos

_» praca padre faustino
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p Oracinng '
p rotatoria com arvores e
p equipamentos de sade publica
) p terreno com playground
|
_p ferreno com enfulho
II
p ferreno com entulho e duas gquadras
i ) femenc eVile)
. = cantfeiro no meio darua
preserva fechada
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Apesar da alta vulnerabili-
dade, o bairro de Vila Izabel é pro-
vido de poucas politicas publicas
e equipamentos adequados. A
igreja de Santa Isabel desempe-
nha um papel importante como
espaco de encontro para os mo-
radores, gerando uma contradi-
¢cdo: ao mesmo tempo em que
é fundamental para a cultura e
sociabilidade local, promove um
discurso que exclui outros aspec-
tos da cultura afrodescendente
do bairro, incluindo suas religides
e praticas culturais. A creche ad-
ministrada por freiras e vinculada
a igreja desempenha um papel
crucial na saude e desenvolvi-
mento das criancas, mas Nndo uti-
liza seu espaco para outras afivi-
dades assistenciais, educacionais
ou politicas para a comunidade.

Em frente a igreja, hd um
grande lote parcialimente de
dominio publico e parcialmen-
te pertencente a propria igreja.
Houve um projeto ndo desenvol-
vido para a construcdo de uma
nova igreja nesse local, que per-
manece vazio. Este terreno estd
situado no "coracdo" do bairro,
proximo & circulacdo da maioria
dos habitantes e em frente a dois
espacos de grande concentro-
cdo didria de pessoas: a igreja e
a escola Prof. Antonio Adolfo Lo-
bbe. No terreno, hd um peque-
no parquinho e algumas arvores
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bem desenvolvidas. Uma delas,
um abacateiro, marca a divisa
enfre o bem publico e o bem do-
minical, servindo como um marco
referencial coletivo, com os mo-
radores referindo-se a ele como o
"lado de cd" e o "lado de I&d" do
abacateiro.

A fonte oral adicionou uma
dimensdo viva as interpretacoes
do bairro, trazendo novas pers-
pectivas e possibilidades a partir
de memorias do passado em que
O bairro possuia um dinamismo
cultural através da figura de Jodo
Francisco. As memoarias comparti-
lhadas por Julia Nascimento ndo
sdo apenas lembrancas indivi-
duais, mas representam as recor-
dacoes de uma mulher inserida
em um confexto social especifi-
co. Como afirmado por Maurice
Halowachs (2004), toda memaria
€ coletiva, constituindo um ele-
mento essencial da identidade e
da percepcdo de si e dos outros.

Os registros orais permitem
indicar, referenciar e sistematizar
tais memorias, uma pratica anti-
ga e intfimamente ligada a tradi-
cdo africana. Segundo Hampaté
B& (2010), na tradicdo africana,
a fala € mais do que simples co-
municacdo, € uma forca criativa
que molda a realidade e pos-
sui um poder significativo sobre
a vida e o destino das pessoas.
Diante do risco de perda gradual
das fradicdes orais devido 4 ur-

banizacdo e ao enfraquecimen-
to da transmissdo intergeracional,
B& enfatiza a urgéncia de coletar
e preservar essas tradicdes antes
que seus Ultimos depositarios de-
saparecam.

De acordo com Vansina
(2010), enquanto um documento
escrito € um objeto definido, um
testemunho oral pode variar de-
pendendo do narrador, podendo
ser interrompido, corrigido ou re-
comecado. A definicdo de tradi-
cdo oral é desafiadora devido a
essa natureza fluida, cabendo ao
pesquisador interpretar as tradi-
coes, distinguindo entre elemen-
tos mitologicos e historicos.

A escritfa € uma coisa, e o
saber, outra. A escrita é a fo-
tografia do saber, mas ndo o
saber em si. O saber € uma
luz que existe no homem. A
heranca de tudo aquilo que
NOSsOS ancestrais vieram a
conhecer e que se enconftra
latente em tudo o que nos
fransmitiram, assim como o
baobd j& existe em potencial
em sua semente. (BOKAR, T.
apud B4, H., 2010)

Assim sendo, conversamos
com Julia Nascimento, filha de
Jodo Francisco, nascida na Vila
lzabel em 1938, onde permane-
ceu por quase 60 anos, saindo
apenas recentemente por ques-
toes familiares. Segundo ela, o
bairro era bastante pequeno,
sendo a casa de sua familia a ul-
tima do bairro. Ela se recorda da
antiga casa de taipa-de-mado e
da casa de fijolo onde morou,

ambas em um quintal comparti-
lhado. Nesse quintal, seu pai esta-
beleceu um terreiro de Umbanda,
onde recebia moradores para re-
alizar coletivamente as tradicoes
religiosas, sociabilidades e festas.
Além deste terreiro, havia outro
na extremidade oposta do bairro.
Em sua casa também eram reali-
zados comicios organizados pelo
pai, que recebia tanto politicos
da cidade quanto moradores do
bairro para discutir e reivindicar
melhoricas.

Ela relata que, desde que
se lembra, seu pai ja liderava a
escola de samba Unidos da Vila
Izabel, onde ela cantava. A esco-
la se organizava no quintal da fa-
milia, em um barracdo construido
por Jodo Francisco, que angario-
va recursos publicos para finan-
ciar fantasias e alegorias para os
eventos. O cortejo de carnaval se
organizava em um desfile orna-
mentado e musical, partindo da
casa de Jodo Francisco em dire-
cdo a Praca ltdlia e subindo a Av.
Sdo Carlos, a principal avenida
da cidade, até o centro.

Jodo Francisco foi membro
fundador do Clube Alianca, onde
levou o carnaval. Sua escola de
samba competia com a Escola
de Samba Odette dos Santos, or-
ganizada pelo histérico clube ne-
gro de Sdo Carlos, o Flor de Maio.
Apesar dessa rivalidade amisto-
sa, Jodo participava de eventos
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maiores relacionados d comuni-
dade negra no Flor de Maio, um
ponto de encontro importante
para essa comunidade.

Jodo Francisco também
coordenava atividades artistico-
-culturais ligadas a igreja catoli-
ca, como teatros em datas espe-
ciais, atividades educativas para
criancas, apresentacoes culturais
como teatro de palhacos e mao-
rionetes, além de organizar ban-
das musicais e grupos de capo-
eira, cujos ensaios ocorriam no
barracdo de seu quintal. Julia
lembra que, além das atividades
culturais organizadas pelo pai,
era comum que os moradores da
Vila Izabel se deslocassem para o
centro para participar de bailes,
shows em clubes e sessdes de ci-
nema.

Julia se recorda com sau-
dade dos tempos gloriosos vividos
no bairro junto a familiares e ami-
gos, destacando que, apesar das
grandes dificuldades, os vinculos
afetivos e atividades culturais dao-
vam um sentido para a vida. Ela
lamenta que, apds a morte do
pai e devido a fatores externos,
politicos, econdmicos e sociais, o
bairro perdeu sua forca politico-
-cultural, desconectando as ge-
racoes mais novas da histéria do
proprio bairro.

A seguir, apresentamos
duas cartografias. A primeirq,
baseada na entrevista com Ju-
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lia, remonta as atfividades artisti-
co-culturais passadas do bairro,
principalmente o carnaval, simu-
lando o trajeto original do corte-
jo liderado por Jodo Francisco,
premiado pelo desempenho de
sua escola de samba, com Julia
cantando. A cartografia também
apresenta outras memorias do
bairro, como o0s samba-enredo
cantados, os nomes originais das
ruas, a influéncia da igreja e o
abacateiro da praca.

A segunda cartografia
apresenta uma série de organiza-
coes negras em Sao Carlos que
exerceram e/ou exercem ativi-
dades politicas, sociais e culturais
na cidade. E notdvel a auséncia
desses espacos na Vila lzabel e
seus arredores, exceto pela As-
sociacdo Folcldrica e Recreativa
de Vila Izabel, outra organizacdo
coordenada por Jodo Francisco
em sua casa, que Ndo Mais exis-
te. Apesar da concentracdo de
espacos no centro, especialmen-
te o Flor de Maio, destaca-se que
o deslocamento dos moradores
da periferia para esses espacos €
pontual e pouco recorrente, ex-
plicitando a necessidade de es-
pacos culturais mais proximos.

Em didlogo com o movi-
mento negro local, compreen-
deu-se que, embora o Flor de
Maio forneca espaco para debao-
tes mais amplos da causa racial
e o Centro Municipal de Cultura

Afro-Brasileira seja a insté@ncia ofi-
cial para este debate, € necessa-
ro que esses espacos também se
configurem nas periferias, onde
se concentra a maior parte da
populacdo negra. Isso facilitaria
a parficipacdo em debates so-
bre demandas especificas, que
posteriormente se combinariam
nesses espacos de alcance muni-
cipal.

el
Comicio realizado na casa de
Joao Francisco.
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0 carnaval da Vila Izabel. Fotos
fornecidas por Julia Nascimento.




MAPA 5
CARTOGRAFIA AFETIVA

No Quilombo dos Palmares

Onde se refugiou

Fora a luta dos Inconfidentes
Pela quebra das correntes
Nada adiantou

E ‘de guerra em paz
- De paz em guerra
@V Todo o povo dessa terra
! Quando pode cantar
Canta de dor

Da cor do azeviche, da jabuticaba
Boneca de piche, é tu que me acaba
Sou preto e meu gosto

Ninguém me contesta

Mas ha muito branco com pinta na testa

-

Foi bom te ver outra vez ==
Ta fazendo um ano
Foi no carnaval que passou
Eu sou aquele pierrd
Que te abragou
Que te beijou, meu amor  “TWY
A mesma mascara negra
o Que esconde o teu rosto
R Eu quero matar a saudade
Vou beijar-te agora
Ndo me leve a mal
Hoje é carnaval .

capoeira




MAPA 6 Com base nestas andlises
ORGANIZACOES NEGRAS EM SAO CARLOS g 10 OO E

bel, se desenvolveu as diretrizes
gerais para o bairro no sentido
de angariar melhorias para sua
populacdo de acordo com suas
proprias demandas. Uma das di-
retrizes consiste na utilizacdo do
terreno em frente 4 igreja mape-
ado como "coracdo" do bairro
para consituicdo de um projeto
arquiteténico que possibilite o
resgate as memorias e praticas
culturais exercidas em outros mo-
mentos no bairro, além de um
espaco para o desenvolvimento
de expressdes contempordneas
ao bairro, promocdo de melho-
rias sociais para a populacdo do
bairro, a criacdo de um espaco
de organizacdo politica e social
de Vila Izabel, e a qualificacdo
da Unica praca presente no bair-
ro, justamente neste terreno.

B perimetro urbano

corregos

espacos historicos inativos

w1 fOOTING

- sociedade recreativa familiar
alianca (1932-1940)
bomboniere do elias
bola preta ou cinzeiro
associacdo folclérica e recreativa
de vila i el

B biquinha do padre

Bl centro de culiura afro-brasileira congada
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VILA IZABEL
CARACTERIZACAO

¥

o
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fachadas coloridas na vila izabel. fonte: acervo da disciplina
linguagem da arquitetura e da cidade Il, IAUUSP, 2022.
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~G0" do bairo, drea -
acdo m frer

Promover usos relacionados ao pertenci- . ..
‘mento no bairro '

IIIIIIIIIIIII}-‘_.'_._
Av. Getllio Vargas como barreira limitrofe da Vila lzabel com " =~
grandes lojas que fornam a avenida fora de hordrio comercial
vazia e insegura.

Promover passagens mais seguras para os pedesires e usos
noturnos que tragam maior permeabilidade e seguranca

&

Atuais linhas de énibus insuficientes e pontos de énibus ndo
apropriados (maioria ndo existe fisicamente, quando existe
s@o abrigos pouco funciondais).

Promover melhorias do transporte puUblico, com passagem
pela rua principal préxima ao projeto, além de e pontos de
onibus com maior conforto.

4 A
. y A
. - =g
A ‘i .’__‘*-\- = - v
s L - i 5
— «

Circuito artistico de identificacdo das memaorias do bairro, em
especial do carnaval de rua. Cada ponto esta estrategica-
mente localizado em um ponto focal de meméria do bairro:
quintal do Jodo Francisco, abacateiro, igreja, terreno civico e
praca itdlia. A ideia é que o circuito crie um percurso que
tfraga a tona o imagindrio sobre as memérias do bairro,
podendo ser refroalimentado.

A =0 100 200 300 400 m
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A temdtica da cultura e
memoria da populacdo negra na
Vila Izabel tornou-se protagonista
deste trabalho, orientando o prin-
cipal eixo do projeto ao buscar
simbolismos e identidades em sua
concepcdo. Para isso, algumas
consideracdoes sdo necessArias:
primeiro, sobre a cultura da dids-
pora no Brasil e, segundo, sobre
as ideias de memdria coletfiva no
sentido de recuperacdo de tais
expressdes culturais.

Segundo Weimer (2014), os
povos africanos com maior pre-
senca no Brasil pertenciam as li-
nhagens bantu e sudanesa, com
destaque especial aos bantos,
que chegaram primeiro e em
maior numero. Foram eles os res-
ponsdaveis pela reconstrucdo do
modelo africano de “quilombo”,
derivado de "kilombo", uma insti-
tuicdo sociopolitica e militar que
no Brasil se fornou uma forma de
sujeitos escravizados e livres se
oporem a estrutura escravocrataq,
implementando outra estrutura
politica e territorial.

Entre as diversas contribui-
coes materiais e imateriais dos
bantos, Munanga (2009) desta-
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ca as vastas contribuicoes para a
lingua portuguesa falada no Bra-
sil, cujo vocabuldrio inclui muitas
palavras de origem bantu, como
bunda, quitanda, cacula, marim-
bondo, quiabo, jilé6 e cachimbo.
Além disso, a contribuicdo religio-
sa com o candomblé da Bahia
espalhou-se por todo o territdrio
nacional. Na cultura material, os
bantos e sudaneses deixaram
legados como instrumentos mu-
sicais (fambores de jongo, ingo-
no ou ingomba, zambé, cuica e
urucungo), esculturas (figas de
madeira e objetos de ferro) e téc-
nicas na mineracdo (bateia). Ele-
mentos culturais bantu estdo pre-
sentes em diversas manifestacoes
culturais brasileiras, como congos,
quilombos, coco, jongo, macule-
€, maracatu, bumba-meu-boi e
capoeira, destacando-se espe-
cialmente o samba, um dos gé-
neros musicais mais conhecidos e
que constitui uma faceta impor-
tante da identidade cultural bra-
sileira. Weimer (2014) ressalta que,
na arquitetura, aimigracdo forcao-
da de negros africanos simplificou
as tipologias habitacionais africa-
nas, mas varios aspectos dos cos-

tumes resistiram, principalmente
os relacionados as afividades ao
ar livre e ao emprego da taipa.

Apesar da liberdade con-
quistada no pods-abolicdo, os
afrodescendentes enfrentaram
novos desafios tanto no meio rural
guanto urbano. As estratégias de
poder escravista se transformao-
ram para marginalizar e apagar
a presenca negra. No entanto,
a resisténcia urbana negra emer-
giu como uma ferramenta crucial
para preservar e fortalecer suas
instituicoes culturais. Este periodo
se tornou um campo continuo de
investigacdo, revelando que as
lutas sociais dos negros perduram
até hoje e que esses individuos
buscaram incessantemente for-
mas de manter suas diversas insti-
tuicdes culturais.

A influéncia da didspora
africana nas artes brasileiras é
profunda e multifacetada. Na
musica, o samba, o maracatu e
o afoxé exemplificam como rit-
mos africanos foram adaptados
e transformados no Brasil. Na lite-
ratura, escritores como Machado
de Assis e Lima Barreto intfegraram
perspectivas afro-brasileiras em

suas obras, questionando a socie-
dade escravocrata e pods-abo-
licionista. No cinema e no teo-
tro, producdes contempordneas
continuam a explorar e celebrar
a heranca africana, destacando
narrativas afro-brasileiras.

A criacdo de espacos de
memoria, como o Museu Afro Brao-
silem SGo Paulo, visa promover o
reconhecimento e valorizacdo
da contribuicdo africana para a
formacdo da idenfidade brasilei-
ra. Essas iniciativas sdo passos im-
portantes para a inclusdo social e
para a construcdo de uma socie-
dade mais justa e igualitaria.

As mulheres negras desem-
penham um papel central na
preservacdo e transmissdo das
culturas afro-brasileiras.  Figuras
como Tia Ciata, uma das matriar-
cas do samba, e Mde Menininha
do Gantois, uma das mais respei-
tadas ialorixds do Candomblé,
exemplificam a lideranca femi-
nind nas comunidades afro-bra-
sileiras. Além disso, movimentos
feministas negros contempordne-
os tém sido fundamentais na luta
por igualdade de género e raca,
destacando questdes como vio-
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|Encia doméstica, saude reprodu-
tiva e empoderamento econdmi-
o

Sob o contexto da didspora
africana, novas perspectivas sdo
evidenciadas, pois o desprendi-
mento do territério e a perda da
terra e da comunidade como ex-
tensdo fisica e material tensionam
O Corpo como principalinstrumen-
to documental e de resisténcia.
Através dele, o individuo negro
manifesta suas instituicdes cultu-
rais, celebra sua ligacdo com as
herancas africanas e transmite
a memoria coletiva. Nesse senti-
do, assim como O Corpo Negro se
conforma como testemunho de
suas herancas e culturas, fransmi-
tidas pela oralidade, o chdo se
apresenta como territorializacdo
da memdria e convergéncia en-
tre espaco e identidade. Na ma-
triz africana, a relacdo com a ter-
ra vai além de sua configuracdo
fisica e infegra a dimensdo do
sagrado: torna-se objeto de con-
cretizacdo da resisténcia material
e simbdlica.

A reconstrucdo da histéria
e da idenfidade afro-brasileira é
um processo confinuo que envol-
ve a revisdo critica dos curriculos
escolares e académicos para
incluir a contribuicdo africana
na formacdo do Brasil. Pesquisa-
dores e ativistas tfrabalham para
desenterrar e valorizar narrativas
historicas suprimidas, promoven-
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do uma compreensdo mais com-
pleta e inclusiva da histéria nacio-
nal. Este esforco & essencial para
a construcdo de uma identfidade
nacional que reconheca e cele-
bre a diversidade étnica e cultu-
ral do pais.

E importante esclarecer
que, apesar das ricas memaorias
encontradas, este trabalho ndo
propoe um resgate de uma cul-
tura historicamente potente no
bairro e agora latente, mas sim a
proposicdo da possibiidade de
estruturacdo, educacdo, assis-
téncia e organizacdo para que
os potenciais de Vila lzabel e de
sua histéria possam resgatar sua
cultura de uma forma diferente,
configurada em um contexto so-
cial distinto daquele anterior, mas
que o carrega em seu bojo.

Isso porque, conforme afir-
ma Stuart Hall (1997), ndo existe
cultura fixa e imutdvel, pois ela se
dda a partir de significados com-
partilhados, que sdo afetados por
diversas questdes, como pela dis-
puta de poder e controle sobre
as culturas. Estas nos posicionam
enquanto sujeitos, determinando
guem somos € guem podemos
ser. Cada categoria social a qual
pertencemos influencia ndo ape-
nas a forma como as pessoas sao
vistas pela sociedade, mas tam-
bém suas oportunidades, privilé-
Qios € acesso a recursos.

Hall (2015) também desta-

ca que raca se assemelha mais
a uma linguagem do que d bio-
logia, argumentando que seu
significado é relacional e ndo es-
sencial, sujeito a constantes rede-
finicbes em diferentes contextos
culturais e historicos. Assim, uma
importante contribuicdo do pen-
samento de Hall para o estudo
das identidades negras € a des-
naturalizacdo e historicizacdo do
conceito de raca, compreen-
dendo-o como uma categoria
social e culturalmente produzida,
moldada por lutas politicas espe-
cificas de diferentes movimentos
sociais. As nocoes de raca e etfnia
devem ser entendidas dentro de
estruturas de representacoes per-
meadas por relacdes de poder,
como algo dindmico e alternati-
vO G concepcdo essencialista de
raca.

A partir dos anos 1990, Hall
(1996) questiona tanto a ideia
de didspora quanto a nocdo
de identidade. Para Hall, o que
estd em jogo na didspora africa-
na ndo € uma volta as origens, a
uma “Africa” original, que “n&o
se enconfra mais 1a, que ja foi
muito transformada”, mas o retor-
no “por uma outra estrada: o que
a Africa se tornou no Novo Mun-
do, o que nds fizemos da Africa
— como arecontamos através da
politica, da memadria e do dese-
jo”. Essas reflexdes de Hall tém re-
lev@ncia para a histéria afro-bra-

sileira ao promover uma reflexdo
sobre as reinvencdes da Africa e
como os afro-brasileiros tém rein-
terpretado e atribuido novos sig-
nificados & Africa a partir do con-
texto brasileiro.

Hall destaca que as identi-
dades negras brasileiras possuem
pontos de similaridade em relo-
cdo a sua matriz africana, mas
também pontos de diferenca,
moldados pela intervencdo da
historia. Ele enfatiza a importan-
cia de entender as identidades
culturais negras como historicas
e em constante transformacado,
nunca fixas em um passado es-
sencializado, mas sim sujeitas
ao jogo continuo da histéria, da
cultura e do poder. Essa abor-
dagem contribui para pensar as
identidades negras como uma
construcdo cultural em constante
processo de transformacdo. Hall
destaca que a experiéncia negra
na didspora € caracterizada pela
diversidade, heterogeneidade e
por uma estética diaspodrica que
envolve cruzamentos, misturas e
hibridacdes culturais em constan-
te processo de reconfiguracdo.
Para ele, as identidades negras
diasporicas ndo sdo definidas por
pureza ou esséncia, mas sim pela
diversidade e heterogeneidade.
Essa compreensdo ressalta a im-
portdncia de considerar os inter-
cdmbios e trocas culturais na ex-
periéncia negra brasileira, indo
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além das referéncias historiografi-
cas tradicionais e reconhecendo
a pluriculturalidade do pais. Essa
perspectiva contribui para uma
andlise mais ampla e din@mica
das identidades e culturas negras
no Brasil.

Discutindo o contexto bra-
sileiro em relacdo as questoes
étnico-raciais, podemos obser-
var que no final do século XX e
inicio do XXI houve uma mudan-
ca significativa no debate e nas
politicas publicas relacionadas G
populacdo afrodescendente no
Brasil, marcada pela desconstru-
cdo do mito da democracia ra-
cial (conceito popularizado por
Gilberto Freyre que perdurou por
décadas no pais, negando a exis-
téncia do racismo ao considerar
as desigualdades raciais no Brasil
apenas como problemas de de-
sigualdade de classes). Essa des-
construcdo foi intensificada nos
anos 1960 e 1970 pela atuacdo
do Movimento Negro Unificado
(MNU), influenciado pelas lutas
dos direitos civis nos EUA e pelas
independéncias africanas. Com
a redemocratfizacdo do pais
nos anos 1980, o movimento ne-
gro brasileiro passou a promover
identidades negras positivas e a
denunciar o racismo de forma
mais aberta.

A partir dos anos 1990, hou-
ve uma mudanca de énfase das
criticas ao racismo para a imple-
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mentacdo de medidas efetivas
de combate a ele, com o Estado
se engajando mais afivamente
nesse processo. Isso culminou na
Marcha Zumbi dos Palmares em
1995 e no reconhecimento ofi-
cial do racismo pelo governo. Na
drea da educacdo, os Pardme-
tros Curriculares Nacionais (PCN)
foram aprovados em 1996, enfati-
zando a pluralidade cultural e in-
troduzindo o estudo da histéria e
cultura afro-brasileira e indigena
no curriculo escolar. No entanto,
alguns criticos argumentam que
os PCN diluiram a questdo racial
no discurso da pluralidade cultu-
ral, sem enfrentar explicitamente
O racismo. Internacionalmente, a
Il Conferéncia Contra o Racismo,
realizada pela ONU em 2001, foi
um marco importante, influen-
ciando o debate no Brasil. Isso le-
vou a criacdo de politicas publi-
cas de igualdade racial, como a
Secretaria Especial de Promocdo
da Igualdade Racial (SEPIR) em
2001 e a promulgacdo da Lei n°
10.639 em 2003, que tornou obri-
gatdrio o estudo da historia e cul-
tura afro-brasileira e indigena nas
escolas.

A partir dos conceitos de
Stuart Hall, podemos considerar
na concepcdo deste trabalho o
circuito da cultura proposto por
ele e Paul du Gay, que abrange
cinco conceitos relacionados a
cultura, inter-relacionados entre

si mutuamente. O primeiro con-
ceito é a producdo do conteudo
cultural, seja na forma de produ-
tos materiais (como filmes, mu-
sicas, livros) ou imateriais (como
ideias, discursos e valores). Neste
trabalho, isso se frata do projeto
em si, seu programa e possibilida-
des de usos.

O segundo conceito € a
representacdo do conteldo cul-
tural moldado e apresentado ao
publico, incluindo temas, narro-
tivas, simbolos e imagens. Isso se
expressa no trabalho a partir dos
elementos visuais, estéticos e sim-
bolicos empregados no projeto
que reflitam significado na co-
munidade do bairro. O terceiro
conceito € a idenfidade, ou sejq,
como as pessoas identificam o
confeudo cultural e sdo influen-
ciadas por ele em suas identida-
des pessoais e coletivas. Isso se
expressa neste frabalho pela bus-
ca por fortalecimento da identi-
dade negra na Vila lzabel e em
Sdo Carlos, fornecendo um es-
paco fisico onde a comunidade
pode se reunir, celebrar sua cul-
tura, aprender sobre sua histéria e
se afirmar como parte integrante
da cidade.

O quarto conceito € o con-
SUMO, OU seja, como o conteudo
cultural é recebido, interpretado
e utilizado pelo publico. Isso se ex-
pressa no trabalho pela preocu-
pacdo com quem acessd, visita

e participa dos usos do projeto,
atraindo-os a partir de programas
educativos, performances e ex-
posicoes artisticas assistidas e de-
senvolvidas pelo proprio publico
local. O quinto e Ultimo conceito
€ a regulacdo, que se refere ao
controle exercido sobre o con-
teludo cultural, politicas, regula-
mentacoes € normas. Isso se ex-
pressa no projeto pelas politicas
de inclusdo e diversidade no que
tange seu funcionamento, e pela
busca por parcerias com organi-
zacoes locais.

A constituicdo das memo-
rias do bairro Vila Izabel como
patrimdnio justifica a busca pela
sua retomada. Esse patrimdnio
€ defendido por Scifoni (2019)
como formado a partir da sensibi-
lidade acerca do significado de
determinada memdaria para um
grupo, diferenciando-se daquele
patrimdnio imposto por um pro-
cesso burocrdfico que apenas
espelha as relacdes de poder ao
representar determinados grupos
e excluir outros. Em vez disso, ele
se baseia nos saberes da popu-
lacdo, em constante transforma-
cdo e partilha.

A combinacdo entre a me-
moria histérica, que se da pelos fa-
tos ndo vividos, mas marcados no
contexto (como o surgimento da
Vila Izabel como um bairro de ex-
-escravizados no pos-abolicdo), e
a memoria coletiva, que se apoia
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nos fatos vivenciados (como as
memodrias do carnaval comparti-
lhadas por Julia), compde juntos
quadros da histéria. Esta, por sua
vez, organiza e esquematiza tais
memorias de modo continuo. As-
sim, a memoaria € uma ferramenta
da histéria, pois a histéria € um pro-
cesso onde o presente interpreta
o passado. Tal interpretacdo ndo
se desconecta dos contextos so-
cial e familiar do individuo que
rememora. Dessa forma, ocor-
re a reconstrucdo do passado
por sistemas de referéncia con-
tempordneos, com a funcdo de
construir identidades e estabilizar
a autoimagem de comunidades,
preservando suas tradicoes e cos-
tumes (Weber e Pereira, 2010).
Essa ideia de patrimdnio se
distancia do discurso autorizado
de patrimdénio, como chamado
por Smith (2020), que desconec-
ta o patrimbnio do presente ao
confind-lo co "passado" e tam-
bém delega a responsabilidade
pelo patrimdnio a "especialistas"
do assunto. Diferentemente dis-
5o, 0 pafriménio ndo € uma enti-
dade estatica, mas um processo
cultural din@mico que envolve
atos de lembranca, ajudando a
criar formas de compreender e
interagir com o presente. Smith
também afiima que, embora o
patrimdnio frequentemente se re-
fira a locais fisicos, o verdadeiro
significado estd nas atividades e
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processos culturais que ocorrem
nesses locais, sendo o local em si
uma ferramenta facilitadora da
lembranca, mas ndo o patrimo-
nio propriamente dito.

O patriménio ndo € uma 'coi-
sa’, ndo € um 'local’, edificio
ou outro objeto material. Em-
bora essas coisas sejam fre-
quentemente importantes,
elas ndo sGo em si mesmas
o patriménio. Em vez disso, o
patrimdnio é o que acontece
nesses locais, e embora isso
ndo signifique que um senso
de lugar fisico ndo seja im-
portante para essas ativida-
des ou desempenhe algum
papel nelas, o local fisico ou
'sitio' ndo é toda a histéria do
que o patrimdnio pode ser.
(SMITH, L., 2020)

CIRCUITO DA CULTURA - DIAGRAMA DE PALAVRAS
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julia nascimento cantando no carnaval. sem data.

espero mudar o paradigma,

levar as pessoas a sonhar e a correr riscos.

nao é porque vocé é rico que deve desperdicar
material.

nao €& porque vocé é pobre que nao deve tentar criar
qualidade.

_diabédo francis kéré




Em se tratando da forma
assumida pelo projeto, partimos
da compreensdo da célula cen-
tral na composicdo das acdes
politicas e culturais na histéria da
Vila Izabel: o quintal da familia de
Jodo Francisco. Este quintal ndo
se configura apenas como um
espaco livre no meio do lote, mas
como um quilombo urbano em
forma e significado, referencian-
do o kraal africano.

Segundo Weimer (2014), o
kraal € uma estrutura fradicional
africanaintermedidria entre a edi-
ficacdo e a cidade, um agrupa-
mento de edificacdes e espacos
livres em um local. As construcoes
tém usos especificos (cozinha ou
quarto, por exemplo, mas nun-
Ca ambos, como na concepcao
de casa ocidental). No espaco
livre, € comum a escolha de um
local central para reunides politi-
cas, geralmente sob uma darvore
frondosa. A ocupacdo do solo é
sempre de cardter coletivo com
propriedade da terra hereditdriq,
sendo comum O uso do espaco
publico aberto para pequenos
comeércios, producdo de artesa-
nato, cerimdnias religiosas e con-
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VErsas.
Os quilombos, por sua vez,
eram assentamentos compostos
de vdarios kraals que formavam
uma vila ou aldeamento. No Bro-
sil, os quilombos representaram
ndo apenas a fuga do sistema
escravista, mas também a resis-
téncia afiva e a criacdo de es-
pacos de autonomia. Segundo
Almeida (2020), "os quilombos
foram fundamentais para a pre-
servacdo das culturas africanas
no Brasil, servindo como centros
de resisténcia e manutencdo de
tradicdes ancestrais'. Quilombos
como o de Palmares resistiram
tanto militarmente quanto social-
mente, mantendo uma estrutu-
ra social baseada em principios
africanos. Santos (2021) afirma
que o0s quilombos brasileiros sdo
formados por uma combinacdo
dos saberes trazidos da Africa e
conhecimentos locais dos povos
indigenas, resulfando em uma
confluéncia de saberes.

Em todo o ferritério nacio-
nal marcado pela presenca do
trabalho escravo, foram organi-
zados quilombos ou mocambos
de negros fugidos, que ofereciam

~—~_—~_—_SABERES E CONSTRUCAO DO QUINTAL

resisténcia e desgaste ao sistema
escravista, afravés de acdes mili-
tares ou do rapto de escravos das
fazendas. A economia dos qui-
lombos, muitas vezes relacionada
com a darea em que se organi-
zavam, incluia agricultura, extra-
tivismo, comeércio, mineracdo,
pastoreio, prestacdo de servicos
e saques. Segundo Moura (1993),
"os quilombos praticavam uma
economia policultora, ao mesmo
tempo distributiva e comunitdria,
capaz de satisfazer as necessida-
des de todos os membros.”

O significado de quilom-
bo variou afravés do tempo, de
acordo com o contexto histérico.
No final do século XIX, quilombo
se fornou um instrumento ideolo-
gico contra as formas de opres-
sG0, Nndo mais uma instituicGo em
si, mas um simbolo de resisténcia,
um codigo que reage ao colonia-
lismo cultural, reafirma a heranca
africana e busca um modelo bra-
sileiro capaz de reforcar a identi-
dade étnica (Nascimento, 1985).
Segundo Carril (2006), grupos nas
periferias identificam essas partes
da cidade com quilombos, apro-
ximando-se da realidade social

da periferia, que denuncia um
universo de exclusdo, violéncia e
criminalidade, referindo-se a peri-
feria como palco de guerra e ao
quilombo como simbolo de luta.

A configuracdo de diver-
sas casas em um terreno, ou qin-
da de subdivisdes de uma casaq,
foi conceituada por Simoni Gue-
des (1998) como "quintal'. Nes-
te cendrio, a casa inicial ganha
um simbolo de poder material e
imaterial para os moradores, dela
emanam as regras de organiza-
cdo e funcionamento do espa-
co. O quilombo imprime a dis-
posicAo e os usos do kraal, assim
como 0s quintais. Na contempo-
raneidade, o quintal € o quilom-
bo, pois garante modos de vida
que resgatam ancestralidades e
permitem resisténcias no espaco
urbano.

Essas estruturas nos servem
de base para pensar a implan-
tacdo e materialidade do proje-
to, conforme expresso em oufros
projetos que serdo apresentados
adiante. O principal arquiteto
que nos serve de referéncia neste
sentido € Francis Kéreé, que utiliza
referéncias culturais locais, ma-
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teriais da regido e conhecimen-
tos construtivos locais em seus
projetos. Na obra "Opera Village
Remdoogo", Kéré faz referéncia
ao kraal, dispondo os edificios de
forma tradicionalmente circular e
deixando o espaco livre no cen-
fro.

Na Vila Izabel, os terrenos
possuiom grandes dimensoes,
permitindo a ocupacdo desse es-
paco por diversas atividades do
cotidiano familiar. Era comum a
presenca de pocos e fossas an-
tes da instalacdo de sistemas de
esgoto e dgua encanada. As
cozinhas externas, compostas
por fogdes a lenha, muitas ve-
zes com forno e pia, eram locao-
lizadas a sombra. Segundo Costa
(2012), essa posicdo estratégica
das cozinhas permitia as mulheres
vigiar as criancas enquanto reali-
zavam suas atividades. Nos terre-
nos, tfambém se criavam animais
como galinhas, cabras e porcos
para producdo de alimento para
a familia e, por vezes, para a ven-
da do excedente aos vizinhos. O
cultivo de hortalicas e legumes
era comum na complementacado
alimentar das familias.

Quanto a materialidade,
Costa (2012) também documen-
tou algumas das casas e os sabe-
res negros empregados em sua
construcdo. Os materiqis predo-
minantes eram madeira, alvenao-
ria (comumente assentada com
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terra) e terra. O uso do barro era
mais recorrente que o da madei-
ra, seja por meio do adobe, um
tijolo feito de terra crua combina-
da com fibras e palha, moldado
artesanalmente em férmas de
madeira, ou pela taipa de mado,
conhecida como pau a pique ou
barrote, onde paredes armadas
por tramas de madeira ou bam-
bu eram preenchidas com bar-
ro e fibras. Para portas e janelas,
era comum o uso de tdbuas de
madeira para fechamento, bao-
tentes, vergas e contravergas. O
piso era comumente de terra bao-
tida, sendo posteriormente substi-
tuido por tijolo ou pedra, cimento
(com aplicacdo do "vermelhdo")
e, mais tarde, revestimentos cerd-
micos. Embora exigido por lei na
época, nenhuma das casas estu-
dadas pela autora apresentava
pordo.

A presenca de constru-
coes de terra em diversas regioes
do globo é explicada por Faria
(2014) como uma consequéncia
de dreas onde a pedra ndo era
abundante. Independentemente
disso, seu uso indica conhecimen-
tos muito particulares em compa-
racdo as fecnologias construtivas
dominantes atualmente. Construir
com terra exige um conhecimen-
to preciso deste material, que va-
ria bastante, além de como pode
ser otimizado combinando-o com
outros materiais como areia e fi-

bras vegetais.

Rezende (2012) atesta que
a arquitetura tradicional é fruto
de conhecimentos profundos do
meio envolvente e de suas relo-
coes com os materiais. Assim, as
construcoes sdo “um dos mais im-
portantes testemunhos dos modos
de viver de um povo e da visdo
de mundo de uma cultura, que
se manifesta na presenca huma-
na no territério, integrando con-
textos socioecondmicos, técnicos
e culturais.” Ele também enfatiza
que a falta de conhecimento so-
bre a histéria das construcdes co-
loca sua manutencdo e restauro
emrisco, levando a danos irrever-
siveis que prejudicam ndo somen-
te a construcdo, mas tfambém os
relatos histéricos, demonstrando
a importancia do tema.

Compreender as caracte-
risticas da disposicdo espacial,
da relacdo com espacos livres e
edificados, da materialidade e
construtibilidade, em construcoes
da Vila Ilzabel, bem como em re-
feréncias projetuais que utilizaram
de conhecimentos locais seme-
lhantes, permitiu determinar as
caracteristicas do préprio projeto,
a ser apresentado adiante.
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DIAGRAMA QUINTAL

distribuicao dos edificios
no terreno conformando um
grande “quintal” coletivo,
uma praca carregada de usos
compartilhados, cotidianos e
simbodlicos

emprego de materiais e téc- um quintal em porto alegre
nicas de construgao que

kraal musgum fazem referéncia ao imagina-

rio local, utilizando o

saber construtivo e cultural
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PROJETO




O TERRENO E SEU ENTORNO

Presenca de casas em
uma parte do terreno
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REFERENCIAS PROJETUAIS

escolas primarias awf em karamoja
localworks
uganda

O projeto promove a interacdo entre a popu-
lacdo e angiureza, protegendo a vegetacdo
nativa e implementando com novos jardins.
1] Os edificios utilizam de materigis de constru-
= ¢do locais como as pedras da fundacdo e os
+~ | lijolos de terra compactada das paredes. Os
-/ materiais ndo locais, como a estrutura da co-
~ bertura e os fechamentos, sdo feitos de forma
leve para que possam ser faciimente manuse-
- ados pelos construtores, que sdo locais. Todos
o projeto € inspirados nas estruturas tradicio-
- ndis dos Karamojong.

escola amadou hampaté ba
article 25
niger

Construido a partir de pedra laterite sustentd-
vel, uma rocha local, o projeto gdapia tecno-
logias construtivas fradicionais para responder
a gquestdes climdticas, estéticas e de conforto.
A Article 25 iniciou um programa de freingem-

nto_com_a comunidade acerca da constru-

cdo com laterite, viabilizando sua reproducdo
em outras obras.
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REFERENCIAS PROJETUAIS

centro comunitdrio kamwokya
diébédo francis kéré
uganda

o objetivo do projeto é manter e qualificar as atividades ja reali-
zadas no local de intervencdo, incluindo atividades culturais e
esportivas. a elevacdo da cobertura permite maior circulacdo

do ar, promovendo conforto térmico e uma marca estética.

centro produtivo comunitario las tejedoras
natura futura arquitectura e juan carlos bamba
equador

o centro oferece oficinas de construcdo para contribuir com o
desenvolvimento local e ambiental da comunidade de chon-

gon. a fachada serve como um filtro para o pdtio interno e de infinity playground
elemento conectivo com o entorno. a estrutra principal € de ma- blue temple

deira e as paredes de ftijolos. myanmar
| | 04 - o parquinho cria uma
serie de possiblidades
que buscam estimular o
envolvimento e ativida-
de fisica das criancas de
modo divertido e explo-
ratério. a estrutura do
projeto envolve duas
arvores _[a_existentes no
local.




EIXO 1_ASSISTENCIA

CENTRO DE REFERENCIA DE
ASSISTENCIA SOCIAL

bé para fazer um projeto cultural em que as pessoas se
interessem e participem de fato, € necessdario pri-
meiro fazer um trabalho de base, assistencial, para
tratar das caréncias das pessoas do bairro, em es-
pecial a integridade das criancas e adolescentes. ¥

_maribia oliveira
moradora do bairro e terapeuta ocupacional

A proposta de incluir um CRAS (Centro de Referéncia de Assisténcia Social) no projeto
para a Vila Izabel, em Sdo Carlos-SP, visa atender as necessidades bdsicas da popula-
cdo local, principaimente de criancas e adolescentes, proporcionando um suporte
inicial essencial para a comunidade. O CRAS atua como um ponto de acolhimento e
orientacdo, oferecendo servicos como apoio psicolégico, encaminhamento para pro-
gramas sociais e atividades de fortalecimento dos vinculos familiares e comunitdrios.
Sua presenca € estratégica para reduzir vulnerabilidades e promover a inclusdo social,
criando condicdoes para que 0s moradores se sinfam mais seguros e apoiados. Com isso,
o CRAS facilita a participacdo da comunidade em atividades culturais e educativas,
ampliando o engajamento e garantindo que esses projetos tenham impacto efetivo e
sustentavel. Ao integrar assisténcia social e cultura, o CRAS contribui para o desenvolvi-
mento integral do bairro, fortalecendo as bases para uma transformacao social positiva
e duradoura.

5 Primeiro ponto de contato dos usudrios com o CRAS. E um espaco
Recep¢ao destinado ao acolhimento e friagem inicial, onde os visitantes sdo
recebidos e orientados sobre os servicos disponiveis.

Destinada a atividades em grupo, como oficinas, palestras, rodas
de conversa e reunides socioeducativas. Este espaco é versdtil e
i acomoda diferentes configuracoes para atender as necessidades
coletivo das atividades planejadas, promovendo a interacdo e o fortaleci-
mento dos vinculos comunitdrios.

Atendimento

Pensadas para enconfros mais reservados entre os assistentes
Atendimento sociais, psicologos e os usudrios. Estes ambientes garantem privaci-
individual dade, oferecendo um local seguro e acolhedor para discussoes
mais delicadas e confidenciais sobre questoes pessoais e familiares.

Onde ficam os profissionais que atuam diretamente com as familias
Equipe cadastradas no CRAS, como assistentes sociais e psicélogos. E um
referenciada ambiente de frabalho corpparﬂlhcldo, que facllita a comunicacdo
e o planejamento das acgoes, permitindo o acompanhamento e a
orientacdo adequada das familias atendidas.

O jardim interno de espera € um diferencial do projeto, pensado
como um espaco verde e acolhedor para os usudrios aguardarem
Jardim de atendimento. Diferente de uma sala de espera convencional, esse
espera patio proporciona uma darea mais tranquila e privativa, com vege-
tacdo e assentos confortaveis, criando um ambiente mais relaxante
e agraddvel. A proposta & oferecer um local que minimize o estres-
se e a ansiedade dos visitantes, valorizando o bem-estar e a experi-
éncia dos usudrios dentro do CRAS.
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A criacdo de um Centro de Memdria e Organizacdo do Bairro no projeto para a Vila
lzabel, busca fortalecer o senso de pertencimento e a idenfidade coletiva da comunida-
de. O espaco é pensado para resgatar, preservar e valorizar a histéria local por meio de
fotografias, depoimentos e objetos que representam a trajetdria do bairro, sendo conti-
nuamente alimentado pela participacdo ativa dos moradores. Além disso, o centro
serve como ponto de articulacdo politica, promovendo debates e discussdes que possi-
bilitem a organizacdo comunitdria e a reivindicacdo de direitos.

O Centro de Memdria também funciona como um espaco para eventos e atividades
que estimulam a convivéncia e a colaboracdo entre os moradores, fortalecendo os
lagos sociais € o engajamento comunitdrio. Sua configuragdo busca ndo apenas preser-
var a histéria local, mas também oferecer uma plataforma para que a comunidade
construa novas narrativas e caminhos.

ol Espaco versatil destinado a palestras, debates, apresentacoes
Auditorio culturais e outros eventos que promovam a froca de conhecimen-
tos e a integracdo comunitdria.

Sala de Local reservado para encontros e discussoes estratégicas, favore-
Reunices cendo a organizagdo politica e a articulacdo de iniciativas coleti-
uni Vas.

Ambiente dedicado a consulta e preservacdo de materiais histori-
Biblioteca e cos e literdrios, além do acervo local de fotografias e objetos rela-
Acervo cionados as atividades desenvolvidas no e pelo bairro, com espaco
para estudos e atividades educativas.

Area responsdvel pela gestdo de todo o conjunto do projeto,

Administragdo| garantindo o bom funcionamento e a articulac@o dos diferentes
eixos propostos.

Cobertura Espaco coberto que possibilita a realizacdo de eventos comunita-

para rios j& tradicionais no bairro, como quermesses e bingos, além de

5 promover novas atividades, como uma feira sazonal que estimule o
Eventos/Feira | comércio local e a convivéncia.
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EIXO 3_CULTURA

CENTRO CULTURAL
JOAO FRANCISCO

kk quando eu era crian¢ca o terreno do meu pai tava
sempre cheio de gente. tinha um galpdo que o pes-
soal oraanizava o carnaval que saia de casa e
subia até Ia na avenida (Av. SGo Carlos), os teatro
da igreja, meu pai recebia os politico. era um terrei-
ro de umbanda também. 3y

_julia nascimento
moradora historica do bairro, filha de jodo francisco
e cantora da igreja e do carnaval

O Centro Cultural Jodo Francisco, presta homenagem a um dos grandes lideres do
bairro, reconhecido por suas contribuicées tanto na luta por melhorias urbanas quanto
na promoc¢do de atividades culturais. O centro tem como obijetivo democratizar o
acesso a arte e a culturg, infegrando a comunidade e proporcionando um espaco onde
a criatividade, a expressdo artistica e o aprendizado sejam valorizados. Suas instalacoes
foram planejadas para permitir uma ampla gama de atividades culturais, desde exposi-
coes e oficinas até apresentacdes artisticas.

O Centro Cultural também se destaca por incorporar elementos simbdlicos do bairro,
como o abacateiro que resiste no terreno e faz parte das memdarias coletivas da comuni-
dade. Este espaco convida os moradores a se apropriarem de seus ambientes, criando
uma plataforma para manifestacoes artisticas, politicas e sociais.

- Um espaco amplo e flexivel, com planta livre, que possibilita a reali-
Ex.po.osu;oes € | zacdo de exposicées tempordrias e oficinas artisticas de diversos
oficinas formatos.

Inspirado no vé@o do MASP, esse espaco multifuncional sob as salas
Vao livre de aula elevadas serve como local para manifestacdes politicas,
encontros artisticos ou simplesmente como passagem no dia a dia.

Intfegrando-se ao desnivel natural do terreno, os decks servem tanto
Decks/arqui- | como conexdo’qucn’rq como Orquibqncodo para dpresentacoes
bancada no espaco versatil abaixo. O, abacateiro ao fundo reforca a cone-
xdo do projeto com a memoria afefiva local, sendo palco e plano
de fundo para eventos ao ar livre.

Oferece um local de convivéncia e alimentacdo, com vista privile-
Restaurante giada para os decks e apresentacdes no térreo, criando um am-
biente mais integrado.

Se dividem em trés salas com divisorias moveis que permitem dividi-
-las em mais salas menores. Sala de artes plasticas: destinada ao
ensino de pintura, escultura, fotografia e desenho. Sala de musica:
Salas de artes | Destinada ao ensino de canto e instfrumentos musicais, possibilitan-
do o aprendizado e a pratica das artes sonoras. Sala de danca e
teatro: destinada ao ensino de danga, teatro e circo, este ambien-
te acolhe as artes performaticas, oferecendo um local onde o
COrpo € a expressao ganham protagonismo.
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EIXO 4_COMERCIO

CENTRO COMERCIAL

kb falta também um incentivo pros comercigntes
locais, j& ndo tem muito espago pra abrir nada aqui
que ndo seja na garagem das pessoas, e tem que

ficar dependendo de onibus prair Id pra cidade {rg-
balhar. L g

il o

_conversa em um bar na vila izabel
durante o frabalho de campo

O Centro Comercial visa promover a dinamizacdo econdémica e a valorizacdo das
potencialidades locais. O centro fomenta o desenvolvimento de pequenos negocios e
cria oportunidades para os moradores do bairro estabelecerem vinculos produtivos com
o espaco projetado. Essa integracdo fortalece as relacdes comunitdrias e incentiva a
permanéncia da populacdo no bairro, reduzindo a dependéncia de deslocamentos
para acessar servicos ou oportunidades de trabalho.

A ideia é reforcar a proposta de criar um ambiente completo e acessivel, onde convi-
vam lazer, aprendizado, cultura e frabalho. Os quiosques de alimentacdo no pavimento
térreo sdo projetados para garantir uma experiéncia dindmica e descontraida, enguan-
to as salas comerciais no pavimento superior oferecem espaco para negocios variados
que atendam as necessidades e talentos locais.

Quiosques de
alimentacao

Localizados no térreo, os quiosques sdo espagos geminados e estru-
turados que funcionam como uma praca de alimentacdo, permi-
tindo a venda de alimentos e bebidas em um ambiente descontrai-
do. A possibilidade de fusGo entre dois quiosques amplia sua flexibili-
dade e permite atender a diferentes demandas de empreendedo-
res locais.

Salas
comerciais

Situadas no pavimento superior, as salas comerciais incentivam o
empreendedorismo local, abrigando negdcios diversos como lojas,
cabeleireiros, estudios e servicos especializados. Essas salas promo-
vem a geracado de trabalho e renda dentro do bairro, valorizando
as habilidades e iniciativas da comunidade. Além disso, sua locali-
zacdo estratégica conecta o comércio ao restante do projeto,
favorecendo a circulacdo de pessoas e estimulando a interacdo
enfre os diferentes eixos.
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EIXO 5_PAISAGEM

PRACA

kk faltfom espacos audlificados para as <rioncas e
adolescentes. a creche da divina providéncia faz
um trabalho importante, mas fora isso fem sé aquela
quadra mais pra baixo. ndo tem uma praca, as
criancas ficam ai na rua como voceé viu. 19

_maribia oliveira
moradora do bairro e terapeuta ocupacional

A praca é o espaco ludico e recreativo do projeto, pensado para valorizar o convivio
social e o contafo direfto com a natureza. Essa praca infegra diferentes usos que aten-
dem a publicos variados, promovendo lazer, descanso e interagdo em um ambiente ao
ar livre. Com foco especial nas criancas € na diversidade de experiéncias sensoriais, o
eixo oferece espacos dindmicos e acolhedores que estimulam o brincar, o aprender e o
relaxar, fortalecendo o senso de pertencimento ao bairro.

Alem disso, o eixo dialoga com os outros elementos do projeto ao criar uma conexdo
harmoniosa enfre os espacos construidos e os nafurais. Por meio de intervencoes planejo-
das, como hortas comunitarias e playgrounds integrados ao ferreno, a praca ndo
apenas promove a sustentabilidade e a qualidade de vida, mas fambéem reforca a iden-
fidade do bairro como um lugar vivo, inclusivo e acolhedor.

A horta comunitdria subsidia ingredientes frescos para o restaurante
do Centro Cultural, incentivando prdaticas sustentdveis e o consumo
Horta consciente. Além disso, € um espaco de aprendizado sobre cultivo,
envolvendo a comunidade em atividades que fortalecem a rela-
¢do com a ferra e os alimentos.

Pensada especialmente para as criancas, a fonte seca € um
espaco inferativo onde os pequenos podem brincar livremente

Aten?'menio com jafos de agua em um ambiente seguro e divertido. Esse ele-

coletivo mento lUdico transforma a praca em um ponto de enconfro anima-
do, criando memarias afetivas e promovendo o lazer em dias quen-
fes.

O playground foi projetado para ser mais do que um espaco de
brincadeiras tradicionais: ele integra brinquedos ao terreno e as
Playground arvores existentes, explorando as formas naturais do local. Inclui
uma topografia ldica com um morrinho equipado com escorrega-
dor, mini parede de escalada e tUnel, incentivando atividades
fisicas e a imaginacdo das criancas.

O jardim sensorial € um espaco inclusivo e contemplativo, compos-
Jardim to por ervas aromaticas, texturas variadas e plantas que estimulam
sensorial os sentidos humanos. Ideal para criangas, idosos e pessoas com
deficiéncia, o jardim promove o relaxamento e a conexdo com a
natureza, valorizando a diversidade de experiéncias.

Grande espaco verde sombreado por drvores, pensado para o
descanso e o contato com a natureza. E perfeito para momentos
de relaxamento, piqueniques ou brincadeiras simples, oferecendo
um refugio natural em meio ao cotidiano urbano.

Gramadado

Afravessando uma passagem ampla que conecta a praca a
quadra vizinha, encontra-se o skatepark. Com uma grande bowl
Skatepark projetada para skatistas de diferentes niveis, o espaco atrai os
jovens e dd vida ao entorno. Além disso, conta com uma pequena
praca propria, criando um ponto de encontro multifuncional.
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MAQUETE DE ESTUDOS

1_Entendimento e montagem do
terreno, verificando o desnivel e
montagem da volumetria do entorno,
entendendo o gabarito.

2_Elaboracdo dos primeiros estudos
volumétricos, neste momento o Eixo 1
era composto por dois blocos
retangulares, o Exo 2 e 3 eram
continuos e ndo existia o Eixo 4.

3_A partir da maquete identificou-se o
potencial de continuidade com o
espaco festivo ao lado da igreja,
abrindo uma drea que posteriormente
recebeu a cobertura para feiras e
eventos. O Eixo 2 foi deslocado do
restante e foi criado o Eixo 4.

——@® 4 Expansdo do Eixo 3 superior para
compor a cozinha do restaurante e
alteracdo da volumetria do Eixo 1
para compor um bloco continuo ao
restante do projeto ao mesmo tempo
em que tem uso mais privativo.

5_Concepcdo da planta de todo o
conjunto a partir de blocos de papel
recorfados e encaixados. A dindmica
possibilitou a experimentacdo de
diversas disposicoes em pouco tempo,
chegando proximo da planta final
ufilizada no projeto.

6_Acréscimo da cobertura e da
estrutura preliminar para validacdo da
volumetria final. Apds a visualizacdo
da maquete foram percebidos alguns
pontos a serem melhorados no projeto
final.
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PROGRAMA, CIRCULACAO E ACESSOS

Os acessos aos espacos edificados do projeto sGo predominan-
temente realizados pela Rua Santa Isabel, onde o vdo livre do Centro
Cultural e o amplo espaco sob a cobertura independente convidam o
tfranseunte a ingressar no local. No centro do projeto, um caminho prin-
cipal conecta-se também as ruas Padre Joaquim Cipriano de Camargo
e Padre Joaguim Botelho Fonseca, proporcionando acesso as entradas
de todos os blocos edificados e d praca, concentrando, assim, toda a
circulacado principal do projeto, conforme ilustrado no diagrama ao lado.

Em relacdo aos acessos internos, a maior parte da drea edificada
€ composta por espacos de livre circulacdo, projetados de forma dind-
mica e multifuncional. Exemplos incluem o espaco expositivo do Eixo 3,
seu vao livre e a cobertura destinada a feiras e eventos. Todos 0s pisos
desses espacos sdo nivelados, facilitando uma circulacdo agil. No pavi-
mento superior, 0os espacos também sdo totalmente circuldveis, e, em-
bora o bloco do Eixo 2 esteja afastado, ele é interligado por duas passa-
relas nas extremidades do edificio. Assim, os espacos de acesso restrito
sdo limitados as dreas de frabalho, administrativas e comerciais, como
ilustrado no diagrama abaixo. O acesso ao primeiro andar € garantido
por escadas nas duas extremidades € no centro do projeto, onde tam-
bém estdo dispostos uma rampa e um elevador, assegurando a acessi-
bilidade em todo o edificio.

Eixo 1_Assisténcia
. Eixo 2_Pertencimento

. Eixo 3_Cultura

. Eixo 4_Comércio

Eixo 5_Paisagem

Caminho principal

Térreo 1° Pavimento
= ’ ' AcCessos
. Acesso publico . Area molhada

Acesso confrolado

| Circulacdo vertical

102 103



PLANTA - TERREO (NIVEL 0) @ 5 P

01 S 10m
83
12.5 , : 12.5
1 = | = T 1| =
30 ; 1
= ——] = ——] J =
~ = = ° = ] J ==
o™ T —
m—— D q '|
= Lar AL
e — [}
= & > HlE ¢ = = =
L3 5 @ o I
= ¥ = — =
O
L S| _
EIXO 3 CULTURA —

1_EXPOSICOES E OFICINAS (157m?)
2_ALMOXARIFADO (20m?)
3_SANITARIOS (48m?)

4 VAO LIVRE (306m?)
5_DECKS/ARQUIBANCADA (380m?)

EIXO 4 COMERCIO
6_CIRCULACAO VERTICAL (95m?)
7_QUIOSQUES DE ALIMENTACAO (78m?)
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8_EVENTOS/FEIRA (565m?)
9_AUDITORIO (188m?)
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PLANTA - PRIMEIRO PAVIMENTO (NiVEL +5)
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EIXO 3_CULTURA

12_RESTAURANTE (200m?)

13_COIZINHA (25m?)
14_SANITARIOS (48m?2)

15_SALA DE ARTES PLASTICAS (88m?)
16_SALA DE MUSICA (100m?)
17_SALA DE DANCA E TEATRO (88m?)

EIXO 4 COMERCIO
18_CIRCULACAO VERTICAL (95m?)
19_SALAS COMERCIAIS (32m?2x4)

EIXO 2_PERTENCIMENTO
20_BIBLIOTECA E ACERVO (177m?)
21_SANITARIOS (38m?)
22_ADMINISTRACAO (40m?)
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PLANTA - CRAS (NIVEL -2)

23_RECEPCAO (30m?)
24_ADMINISTRACAO (20m?)
25_ALMOXARIFADO (7m?)
26_EQUIPE REFERENCIADA (17m3)
27_SANITARIOS (31m?)

28_JARDIM DE ESPERA (75m2)

29 _AREA DE SERVICO (6m?)

30_HALL COLABORADORES(12m?)
31_SANIT. COLABORADORES (7m?)
32_COPA (9m?)

33_ATENDIMENTO COLETIVO (32m? x2)
34_ATENDIMENTO INDIVIDUAL (21m2)
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ISOMETRICA EXPLODIDA
BLOCO EIXOS 2,3e 4

L] ]

01 5 10m

® pilar MLC

parafuso autoperfurante

cobertura metdlica h : _

trapezoidal e calhas chapa ae apolio
chumbadores

tercas MLC 12x24 D enchimento

contfraventamento e&——— sapata de concreto
c/ cabos de ago

vigas MLC 12x70

FIXACAO PILAR X FUNDACAO

pilares duplos MLC 12x80 (x2) viga MLC

parafusos auto atarraxantes
com anilhas cravadas

ﬂ ﬂ pilares MLC

barrotes MLC 12x25 FIXACAO VIGA X PILAR

laje CLT 3 camadas (2x4x2)

vigas MLC 12x80

terca/barrote sobreposto MLC

parafuso auto atarraxante

viga MLC

FIXACAO TERCA/BARROTE X VIGA
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1_Decks/arquibancada
2_Caminho principal
3_Horta comunitdria
4_Fonte seca
5_Playground
6_Topografia ludica
7_Gramaddo
8_Skatepark

Grande porte

Pequeno porfe

Abacateiro

Grande porte

’ Pequeno porte

R. SANTA CLOTILDE

R. PADRE JOAQUIM BOTELHO FONSECA
R.PADRE JOAQUIM CIPRIANO DE CAMARGO




ESPACOS LIVRES

1_Decks/arquibancada 2_Caminho principal 3_Horta comunitaria 4_Fonte seca

socializar exercitar

relaxar contato com a natureza

5_Playground 6_Topografia ludica 7_Gramaddo 8_Skatepark
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ESTUDO DE INSOLACAO
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~ o~ —~_—~_CONSIDERACOES

Este trabalho buscou revelar algumas das poténcias culturais e territo-
ricis da Vila Izabel, resgatando memarias coletivas e prdaticas culturais
muitas vezes silenciadas pelas narrativas hegemonicas. Mais do que um
registro do passado, este estudo apresenta o patrimdnio cultural como
um processo dindmico, cujas manifestacdes, ainda presentes, devem
ser reativadas e reinterpretadas em seus novos contextos. A proposta
arquitetdnica elaborada ndo se limita d materialidade, mas trata-se de
um convite a criagcdo de espacos vivos que conectem historias, corpos
e praticas.

Ao longo do percurso, teoria e pratica se entrelacaram, somando co-
nhecimentos adquiridos durante a graduacdo e as atividades de pes-
quisa, com referéncias culturais e territoriais afro-brasileiras. O projeto
final ndo € apenas uma materializacdo dessas ideias, mas um convite
ao debate sobre inclusdo, patrimdnio vivo e a reconfiguracdo das nar-
rativas urbanas.

Neste sentido, este trabalho ndo se encerra em si mesmo, mas se coloca
como ponto de partida para novas reflexdes e debates sobre a preser-
vacado e ressignificacdo das territorialidades negras nas cidades brasilei-
ras. Encerrando esta etapa, sigo com a conviccdo de que a arquitetura
pode ser um instrumento politico e social, capaz de valorizar historias
invisibilizadas e construir futuros mais justos.
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