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BATUQUE € UM PRIILEGIO
NINGUEM APRENDE SAMBA NO

COLEGIO

FEITIO DE ORAGAO - NOEL ROSA

RESUIMO

UM CARNAVAL EM CADA ESQUINA € o projeto de um parque linear que abriga, entre varias ativi-
dades, um barracao para a escola de samba Unidos do Shangai, ambos localizados no Jardim Shangai,
regiao sudoeste de Campinas, Sao Paulo.

0 objetivo do edificio-barracao e do parque linear é abrigar diversas manifestagoes artisticas
e culturais - como por exemplo o carnaval- e ser um local de encontro da comunidade em que estao
inseridos. Por acreditar que a verdadeira democratizacao da arte e da cultura deva acontecer no coti-
diano e nao em instituicoes fechadas, que propagam falsas democratizacdo de acesso e participacéo
da comunidade, o presente projeto visa a criagao de um edificio-barracao aberto, multiuso, permeavel,
convidativo e que se insira na paisagem assim como no cotidiano da populagao.

0 projeto visa, também, o resgate e a (re)valorizacdo do carnaval’ como forma de manifestacéo
artistica e também das escolas de samba e do seu importante papel social, econdmico e cultural que
desempenham em suas comunidades.

0 carnaval, para além da festa, € trabalho, € arte: musica, danca, escultura, encontro, celebracao
e muito mais, motivo pelo qual este trabalho, além de apresentar um projeto de arquitetura e urba-
nismo, conta também com uma playlist, com misicas importantes tanto para a concepcéo do projeto
como para a trajetdria do samba e também para a trajetoria pessoal da autora. A playlist pode ser
acessada aqui ou através do QR code abaixo.

Palavras-chave: carnaval, cultura, escola de samba, arte, samba

" Resgate e a revalorizagdo no meio académico, no sistema artistico nacional e no poder pliblico municipal, esferas nas quais o carnaval é repetidamente negado
como produtor de arte, cultura e trabalho.

gt i

E TUDO QUE APRENDI O
SAMBA ME ENSINOU
SEMPRE FOI 0 SAMBA 0 MEU

GRANDE AMOR
- BODAS DE OURO, DONA IVONE
LARA


https://open.spotify.com/playlist/24LTxLfM9T65c8NBvIDxHT?si=69952fa99d504615
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PORQUE O SAMBISTA NAO
PRECISA SER MEMBRO DA
ACADEMIA
SER NATURAL COM SUA
POESIA E 0 POVO LHE FAZ
IMORTAL
- TESTAMENTO DE PARTIDEIRO,

ABRC ALAS: nota da autora

Para além de um trabalho final de graduacao, este projeto foi pensado e desenvolvido também
como uma forma de reveréncia, exaltagao e agradecimento a tudo que o samba e o carnaval propor-
cionaram na minha vida.

Importante ressaltar que o material apresentado neste trabalho parte do ponto de vista de uma
mulher branca, admiradora e vivente do samba, do carnaval e demais manifestacoes artisticas afro-
centradas, mas longe de ser uma das protagonistas do seu fazer. Entendo que o samba e o carnaval
sao movimentos de soma, mas também ndo esqueco quantos foram subtraidos para que esse ritmo e
esta celebracao chegassem vivos até aqui, e € por respeito a estes que se foram e para celebrar os que
estdo aqui agora fazendo 0 samba e o carnaval acontecerem que escrevo este trabalho.

Com quase um quarto de século vivido, hoje entendo que minha conexao divina ndo se da num
espaco silencioso, contemplativo e introspectivo como das igrejas, mas sim em locais de barulho, co-
munhdo, festa, batida na palma da mao e muita danca - uma roda de samba. Acontece que “um bom
samba ¢é forma de oragao” como cantou o mestre Candeia.

Para além das grandes e dos grandes sambistas brasileiros nacionalmente conhecidos e reco-
nhecidos, salido aqui também todas e todos artistas campineiros do samba, pagode e carnaval que
movem essa cidade, apesar de nao estarem nos holofotes. Como filha de um desses artistas, conheco
razoavelmente bem a vida que acontece atras do palcos.

Se depender de mim e dos meus, vamos seguir a vida sempre motivados a cumprir a famosa frase
cantada por Alcione, e ndo deixar 0 samba morrer nem acabar.

VAL PASSAR - chico buarque

Vai passar

Nessa avenida um samba popular
Cada paralelepipedo

Da velha cidade

Essa noite vai

Se arrepiar

Ao lembrar

Que aqui passaram sambas imortais
Que aqui sangraram pelos nossos pés
Que aqui sambaram nossos ancestrais
Num tempo

Pagina infeliz da nossa histdria
Passagem deshotada na memdria
Das nossas novas geragoes

Dormia

A nossa patria mae tdo distraida
Sem perceber que era subtraida

Em tenebrosas transagoes

Seus filhos

Erravam cegos pelo continente
Levavam pedras feito penitentes
Erguendo estranhas catedrais

A EREE]

Tinham direito a uma alegria fugaz
Uma ofegante epidemia

Que se chamava carnaval

0 carnaval, o carnaval

(Vai passar)

Palmas pra ala dos bardes famintos
0 bloco dos napoledes retintos

E os pigmeus do bulevar

Meu Deus, vem olhar

Vem ver de perto uma cidade a cantar
A evolucdo da liberdade

Até o dia clarear

Ai, que vida boa, oleré

Ai, que vida boa, olard

0 estandarte do sanatdrio geral vai passar
Ai, que vida boa, oleré

Ai, que vida boa, olard

0 estandarte do sanatdrio geral

Vai passar
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FIGURA 1- CASAL DE MESTRE-SALA E PORTA BANDEIRA NO CARNAVAL DE CAMPINAS DE 2011. FONTE: PREFEITURA MUNICIPAL DE CAMPINAS
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NTRODUCAHO

Para honrar o titulo que este projeto leva, as motivacdes, inquietacoes e problematicas que o
suscitaram se originaram de um carnaval de ideias, até convergirem nele mesmo, o carnaval, como
a sintese de ideias, referéncias e de uma esfera politica, revoluciondria e subversiva que este
trabalho buscara apresentar.

E importante salientar, primeiramente, a existéncia de diversos carnavais no Brasil. Em cada re-
giao do pais essa manifestacao cultural congrega outros personagens, dancas e estilos, como o frevo e
0 maracatu no Nordeste; o cururu € a catira no Centro-Oeste; a manifestacao folclorica do Boi-Bumba
no Norte, entre diversos outros. Neste trabalho estamos nos referindo aos carnavais das escolas de
samba e dos blocos de rua que ocorrem na regiao sudeste do pais, mais especificamente no estado de
Sao Paulo.

Alguns pontos de partida do projeto, a serem discutidos a seguir, sdo 0 espago da arte no século
XXI; a ndo democratizagdo do acesso as artes e suas instituicdes; a negagao do carnaval como fazer
artistico; e a dimensao carnavalesca do direito a cidade e subversao do cotidiano.

Os espacos da arte no século XXI

A ampliacdo do espaco fisico de museus como o MASP e a Pinacoteca de Sao Paulo sao sintomas
de um acontecimento vigente no universo museal ao redor do mundo. Os museus, criados inicial-
mente de acordo com a escala de pinturas e esculturas do século XIX, hoje se véem na necessidade
de expandir suas escalas e espacos para abrigar obras de tamanhos e suportes diferentes (FOSTER,
2021). Museus estadunidenses como o Metropolitan Museum of Art (The MET) e o Museum of Modern
Art (MoMA) realizaram projetos para a criacdo das chamadas caixas cinza, a jungao do cubo preto do
teatro com o cubo branco das exposicoes, um espaco flexivel com o objetivo de abrigar novas manifes-
tacoes como performances, audiovisuais, etc.

B L 87T o T P
FIGURA 3 - PROJETO DE EXPANSAO DO MASP.FONTE:IASP

Essas novas escalas da arte também geraram a criacdo de diversos museus a partir do zero, ce-
ndrio no qual se destacam o Guggenheim de Bilbao, de Frank Gehry; e 0 Museo Nazionale delle Arti del
XXI Secolo, 0 Maxxi, de Roma, projeto de Zaha Hadid. Em ambos os casos, Hal Foster (2021) assinala
como estes edificios sao esculturais, deixando a arte que irdo expor em segundo plano e desviando a
atencao do programa basico do projeto. Tais obras também suscitam o questionamento de quais sao o0s
espacos necessarios pela arte contemporanea e, a0 mesmo tempo, podem incentivar a criacdo de mais
caixas cinzas, que muitas vezes podem restringir as obras ao invés de impulsiond-las, se mostrando
um espaco nao tao flexivel como se acreditava (FOSTER, 2021).

Além da criacdo de museus, ha também a criagao de espacos culturais mais “amplos” - fisica-
mente e artisticamente, na tentativa de abarcar as diferentes manifestagdes artisticas oriundas da
arte contemporanea. £ o caso do The Shed, em Manhattan, Nova York. Uma estrutura de quase 20
mil metros quadrados projetada por Diller Scofidio + Renfro com um fechamento mével que pode
se expandir e abrigar a praca em frente, adicionando mais de mil metros quadrados de espaco para
performances com um ambiente climaticamente controlado (BISHOP, 2018). Essa estrutura flexivel
permite ser ajustada para os mais variados tipos de eventos. Apesar dos diferenciais arquitetonicos e
das propostas de ser um local mais aberto e participativo para o ptblico do que um espaco expositivo
dirigido por curadores, Bishop (2018) chama a atencao para o site do The Shed, o qual contém uma
lista enorme de itens proibidos de serem levados e usados no local, demonstrando como ndo € um
espaco tao participativo, aberto e convidativo como se propde, e se tornando, segundo a autora, um
POPS (privately owned public spaces): espacos ptblicos de propriedade privada, em portugués.

Essa mercantilizacdo dos espagos publicos € descrita por Harvey (2013) como uma falsa sensa-
¢ao de liberdade de escolha desde que se tenha dinheiro para pagar pela opcao escolhida, proliferando
0S espacos como 0s mega museus e 0 The Shed, que se tornam modelos de sociabilidade humana
acatados com entusiasmo por serem uma novidade.

Nesse sentido as contribuicoes de Bishop (2018) e Foster (2021) se encontram, mostrando como
0s espacos pensados e projetados para comportar diversas manifestacoes artisticas e diferentes usos
pelo pdblico podem se tornar o exato oposto. Para Foster (2021, p. 92) “em vez de reiterar os am-
bientes imersivos do espetaculo, a arquitetura de museus poderia levar em conta espagos capazes de
suportar outros tipos de subjetividade e sociabilidade”. E Bishop (2018) corrobora, salientando que a
arquitetura de um espaco importa menos do que como esse espaco € utilizado. Nao s3o necessarios
projetos gigantescos com estruturas retrdteis que custam quantias absurdas de dinheiro para se ter
um local de arte, cultura, encontro, performance, etc. Mas como Foster aponta, parece que para a
critica arquitetonica atual “o espetacular é um substituto suficientemente bom para o democratico”
(FOSTER, 2017, p. 61).

Retornando ao questionamento supracitado de Foster (2021) de quais sao 0S espacos necessa-
rios pela arte contemporanea, talvez Bishop (2018) tenha comecado a delinear uma possivel resposta:
0 espacos hoje ndo precisam ser curados [de curadoria], precisam ser ocupados.

Tais reflexdes reforcam o encontro desse projeto com o tema do carnaval e a necessidade de
se ocupar, por exemplo, as ruas, o espaco publico por exceléncia das cidades, reforcando o direito a
cidade e a capacidade que o espaco urbano possui de abrigar obras de infinitas escalas. Projetar um
espaco cultural aberto, uma estrutura permeavel dentro de um parque linear,  um contraponto nao
apenas a limitacdo espacial dos museus e centros culturais, mas também a essas instituicoes - em sua
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maioria privadas - que promovem uma democratizacdo, liberdade e participacao de fachada, quando
no fundo ainda sao dominadas pelas légicas capitalistas de funcionamento, controle e exclusao. Apesar
do histérico? dessas instituicdes artisticas criarem cada vez mais politicas de inclusao e maior abertu-
ra para visitantes diversos, sabemos que esta realidade esta longe de ser a ideal. Por mais que pautas
politico-sociais sejam cada vez mais discutidas em diversas esferas da sociedade, o quanto de fato
essas instituicoes possuem um piblico diverso? Quem realmente tem acesso as instituicoes culturais
no Brasil hoje?

FIGURAS 4 E 5 - PROJETO THE SHED Eh‘lERIOR DA PRAGA COBERTA . FONTE: ARCHITIZER

0 carnaval (como) arte

Trazer a tematica do carnaval para este projeto ndo significa apenas trazé-lo como representacgao
do encontro, da festa e de diversas manifestagoes artisticas, mas sim resgatar e (re)afirmar o que
grande parte da populagao brasileira, bem como o sistema artistico nacional, ainda nao entendem: o
carnaval como fonte produtora de arte (VALOURA, 2021).

Ainda em 1975 o critico Mario Pedrosa (1975, p. 538) escreveu sobre a distincao entre a cultura
popular e a dita cultura erudita como uma forma de manutencao dos interesses da burguesia: “0
‘artista’ s existe como produtor de arte erudita; quem faz arte popular no € artista, dificilmente um
criador, mas apenas um artesao”. O carnaval como arte popular, fruto da cultura negra, historicamen-
te renegada pelo pais racista em que vivemos, fonte de cultura que engloba diversas manifestacoes
artisticas como masica, danca e escultura, e possuidor de uma grande dimensao coletiva se encaixa
nessa optica (CHRIST, 2021).

As producoes carnavalescas nao necessitam, como salienta Christ (2021), estar expostas apenas
em contexto carnavalesco, mas podem também integrar exposicoes de arte contemporanea, como foi
0 caso da Bandeira Brasileira, da G.R.E.S (Grémio Recreativo Escola de Samba) Estacdo Primeira de
Mangueira de 2019, exibida no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM Rio), em exposigéo
de Hélio Oiticica que contou com a curadoria do carnavalesco Leandro Vieira. Segundo o historiador
da arte Leonardo Antan, o carnaval ¢ uma producao cultural que ndo pode ser isolada e deslocada do
tempo ja que também é uma forma de retratar a cultura na qual estd inserida e “6 to importante para

2 hreves exemplos desse histérico 6 o Movimento Internacional por uma Nova Museologia (MINOM), criado em 1985, oriundo de décadas de discussdes, reflexdes
e encontros sobre o papel social dos museus e sua democratizagao, ideais que se refletiram em diversos museus pelo mundo. Contemporaneamente, temos,
por exemplo, 0 MASP, em Sao Paulo, riue desde 2018 vem desenvolvendo semindrios e debates sobre Arte e Descolonizagao, como pesquisado pela autora em
iniciagdo cientifica entre 2020 ¢ 2021.

a nossa identidade nacional como obras contemporaneas produzidas em dreas vistas como tradicio-
nais” (ANTAN, 2021).

Contudo, percebe-se que mesmo em ambitos mais “tradicionais” da arte contemporanea, a pro-
ducao carnavalesca continua a ser negada e apagada, o que ocorre por exemplo com a propria produ-
cao de Qiticica, como os Parangolés, obras criadas no contexto carnavalesco que s se completam e
fazem sentido quando colocadas em movimento pelo espectador-participante. Apesar de terem sido
criados dentro da escola de samba Estagao Primeira de Mangueira, “os Parangolés desfrutam de um
status cristalizado como obra de arte do modernismo, frequentemente sendo expostos fora de seu con-
texto” (CHRIST, 2021), o que reforga a necessidade de se considerar o carnaval como fonte produtora
de arte e contextualiza-lo na historiografia da arte brasileira, principalmente da arte contemporénea.
Acerca disso, as indagacoes de Valoura (2021) sao pertinentes:

“0 sistema institucional da arte, mesmo se adequando as novas narrativas e modos de ser
pensar a arte, resiste ao que é produzido em barracdes, comunidades, ateliés especializa-
dos em carnaval. Por que insistem ainda em ver os desfiles das escolas de samba somente
como festa, entretenimento, produto de cultura popular?” (VALOURA, 2021, p. 731)

_ o FIGURA?GEi-ARGULES, DE HELIO OITICICA. FONTE: HH MAGAZINE ) )
Como dito no inicio deste tdpico, trazer o carnaval para o presente projeto consiste também na

tentativa de coloca-lo como centro produtor de cultura e arte. Nao apenas o carnaval no sentido literal,
mas tudo que ele proporciona: a festa, o encontro, a criatividade e a espontaneidade, subvertendo as
estruturas de arte erudita e popular, e mostrando que ha mais do que apenas a dimensao do entrete-
nimento na mais famosa manifestagao cultural brasileira.

Carnaval, cidade e subversao

F na cidade que se fazem presentes as necessidades sociais do ser, que Lefebvre (2001) distingue
entre antropoldgicas e especificas, como a atividade criativa, o ltdico, que necessitam de um espago
qualificado na cidade para ocorrerem. Entretanto, para o autor, a cidade ndo passa de um objeto de
consumo para turistas, voltada ao espetculo - o que nos permite relacionar em alguns niveis também
com o espetdculo segundo Guy Debord e sua critica de uma sociedade passiva, guiada por imagens.
Como destaca Lefebvre (2001), a composicéo e o funcionamento da cidade estao intimamente relacio-
nados com a sociedade a qual ela abriga. Nesse sentido, as mudancas na cidade também sao oriundas
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das relacoes entre as pessoas e 0s grupos sociais que a compoem. Apesar de ser tomada como objeto
de consumo, para Lefebvre a cidade seria mais associada a obra de arte do que um produto material:
“se ha uma producao da cidade, e das relagoes sociais na cidade, € uma produgéo e reproducao de
seres humanos por seres humanos, mais do que uma producéo de objetos” (LEFEBVRE, 2001, p.52).
Se a cidade pode ser considerada uma obra de arte que depende das diversas relagoes sociais para
acontecer, cabe considerarmos uma obra de arte coletiva, feita por diversos autores, com distintas
camadas - tempo, memoria, identidade, etc.

Desse modo, as relagdes entre cidade, arte e sociabilidade remetem novamente para o tema do
carnaval, nascido como festa urbana, congregando sociabilidade, encontro e arte no espaco urbano.
Para Belitardo (2021), os espacos da cidade, como a rua e outros espagos ptblicos, sdo fundamentais
para a compreensao do carnaval, que desde seu inicio € uma festa urbana. Durante essa festa, as ruas
sdo apropriadas e experimentadas de modos diferentes do comum pela populacdo, 0 que a autora
chama de transgressoes carnavalescas, gerando temporariamente um desequilibrio no modo de fun-
cionamento das cidades, o que ao longo da histdria resultou em diversas tentativas de domesticacao e
higienizacao dessas festas populares e de seus locais de pratica (BELITARDO, 2021).

Para além da criacdo de novas logicas de uso dos espacos da cidade, principalmente a rua, o
carnaval também permite “muiltiplas atividades que, pelo caminho do encontro e da arte, tecem novas
formas de sociabilidade que ajudam a superar a ldgica da cisao” (SAPIA, 2018, p.5).

Por mais que tais caracteristicas nos remetam, num primeiro momento, aos blocos de carnavais
que ocorrem pelas ruas da cidade, € importante destacar que os grandes desfiles de escolas de samba,
como nas cidades de Sao Paulo e Rio de Janeiro, por mais que hoje acontecam no espaco fechado
dos sambddromos, também se iniciaram com as escolas, na época ainda organizadas como corddes
carnavalescos, desfilando pelas ruas das cidades (BARONETTI, 2013; GARCIA, 2019). Além disso, em
carnavais de menores escalas que ocorrem em outras cidades, como o de Campinas, o desfile das es-
colas de samba ainda ocorre nas ruas da cidade, subvertendo a logica de uso e ocupacao desse espaco
publico. Assim, por mais que exista no cenario atual de privatizacao e comercializacao de atividades
culturais a tentativa de atrair investimentos usando o carnaval espetacularizado dos sambddromos
(SAPIA, 2018), ndo se pode esquecer a origem das escolas de samba, bem como o importante papel
social, econdmico e cultural que elas desempenham nas suas comunidades e a resisténcia que elas - e
0 samba- enfrentam desde sua criagao.

Nesse sentido, o carnaval € considerado por diversos autores como uma inversao social, um
“momento de abolicdo proviséria de todas as hierarquias” (SAPIA, 2018, p.8), enfatizando seu carater
subversivo e seu potencial revoluciondrio e democrdtico, que pretende ser explorado neste trabalho a
fim de se garantir o direito a cidade, de subverter, mesmo que temporariamente, a logica de funcio-
namento da mesma e de imaginar uma nova forma de criar a cidade, a sociedade e a arte, de modo
verdadeiramente democratico.

E a partir do momento em que a cidade. o espaco do convivio, do encontro e da comunidade.
passa a ser 0 |ocal das artes, e nao apenas a ter locais de arte, que se pode pensar na ideia de diversas
manifestacdes artisticas - aqui sintetizadas pelo carnaval - em cada esquina.

FIGURA 8 - MESTRE SALA E PORTA-BANDEIRA EM PELAS RUAS DE CAMPINAS NO CARNAVAL DE 2015. FONTE: PREFEITURA DE CAMPINAS
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BE-ABA DO CARNAVAL

Antes da apresentacao do projeto, algumas definicoes e esclarecimentos acerca de ter-
mos do universo carnavalesco sdo necessdrias tanto para conhecimento e aproximagdo com
0 carnaval quanto também para um melhor entendimento do presente trabalho. As defini-
coes foram retiradas do *Dicionario da Historia Social do Samba,* de Lopes e Simas (2015).

ALEGORIA. Denominagdo de cada uma das figuras ou ornamentagoes que, movimentando-
-se mecanicamente ou por forca humana, ilustram o enredo de uma escola de samba (Hou-
aiss e Villar, 2001). 0 mesmo que carro alegdrico. [..] Ao longo dos anos, as ingénuas
alegorias dos primeiros tempos deram lugar a produtos artisticos bem-acabados, inclusive comple-
mentados por aderecos e outros ornamentos e, mais recentemente, por figurantes de carne e 0sso.

AVENIDA. Uma das acepcoes do vocabulo “avenida” € a de via urbana, mais larga que a rua, geralmente
arborizada (Houaiss e Villar, 2001)....] Como a ampla artéria era o palco principal do carnaval, o subs-
tantivo passou, entao, a ser usado, no jargao carnavalesco, com o sentido de local de desfile. Forma de
referéncia que ainda permanece no imagindrio do samba, mesmo apds a inauguracao de sambddromos.

BANTOS. Conjunto de povos localizados principalmente na regiao do centro-sudoeste do continente
africano. Individuos dessa origem, em especial 0s embarcados nos portos de Cabinda, Luanda e Ben-
guela, representaram cerca de dois tercos dos enviados para as Américas como escravizados entre 0s
séculos XV e XIX. Responsaveis pela introducao no continente americano de multiplos instrumentos
musicais, como a cuica ou puita, o berimbau, o ganza e o reco-reco, bem como pela criagao da maior
parte dos folguedos de rua até hoje brincados nas Américas e no Caribe, foram certamente africa-
nos do grupo Banto, falantes de linguas como quimbundo, quicongo, umbundo e aparentadas, que
legaram a misica brasileira as bases do samba e 0 amplo leque de manifestagoes que lhe sdo afins.

BARRACAO. No ambiente das escolas de samba, denominagio da edifi-
cacdo, geralmente fora do espaco da sede da agremiagao, em cujo inte-
rior se confeccionam alegorias, aviamentos, aderecos e fantasias para o desfile.

BLOCOS CARNAVALESCOS. Um bloco & um grupo indistinto de pessoas; assim como um rancho € um
grupo de pessoas em marcha. Os blocos carnavalescos foram passando, ao longo da década de 1920,
da condicdo de grupos anarquicos de folioes para grupamentos organizados e trajados de modo unifor-
me. Constituiram-se, por isso, em ancestrais proximos das primeiras escolas de samba. Os blocos ca-
riocas, inclusive aqueles ndo ligados ao mundo do samba, seguem predominantemente, guardadas as
devidas proporcoes, 0 modelo de desfile das escolas de samba: apresentam-se com carro de som, ba-
teria e seminstrumentos de sopro (usados, por razoes financeiras, em poucos casos), executando prin-
cipalmente sambas de criagao propria, também escolhidos por concurso, como os sambas de enredo.

CORDAO. Folguedo em forma processional do antigo carnaval carioca, surgido por volta de 1885.
Ao lado do rancho carnavalesco, o corddo é uma das manifestagoes antecessoras das escolas
de samba, as quais, até pelo menos a década de 1950, conservaram alguns de seus elementos.

% 0s blocos de Campinas também apresentam tais caracteristicas proximas as das escolas de samba, com bateria, carro de som, escolha de enredo e criagéo de
miisica propria para seus desfiles a cada ano.

ESCOLA DE SAMBA. Espécie de sociedade musical e recreativa que participa dos desfiles de car-
naval, cantando e dangando a modalidade de samba tipificada como samba de enredo, apoiada por
cenografia. Ao longo do tempo, os elementos constitutivos das escolas de samba foram se trans-
formando. O auge dessas transformacdes ocorre por volta da década de 1970, quando as escolas
comegam a perder o carater de expressao de arte negra para se transformarem em expressao artistica
mais descompromissada, eclética e universal; em espetaculo, enfim, no qual apenas alguns poucos
elementos remetem ao seu significado original. A partir da experiéncia carioca, o fendmeno escola de
samba disseminou-se pelo Brasil. Entao, algumas modalidades de folguedos em cortejo jd praticadas
(cordoes, ranchos, blocos) passaram a receber a denominagao consagrada na entdo Capital Federal.

RANCHO CARNAVALESCO. Espécie de sociedade carnavalesca carioca antecessora da es-
cola de samba, e na qual esta foi buscar alguns de seus principais elementos constitutivos.

TERREIRO. Denominacao usual do espaco, geralmente de terra batida e que fica a porta das habita-
coes, onde se realizam festejos, folguedos, bailados etc. Igualmente, local onde se celebram ritos dos
cultos afro-brasileiros (Houaiss e Villar, 2001). Nas escolas de samba cariocas, até pelo menos a dé-
cada de 1960, o local onde se realizavam os ensaios e preparativos do carnaval recebia a denominagao
“terreiro”, e isso certamente em referéncia as casas onde o samba se plasmou. Os sambas cantados
nos terreiros, que depois passaram a ser chamados de “quadras”, sao tradicionalmente referidos como
sambas “de terreiro”. Observemos que até a década de 1960, o comportamento dos componentes da
escola no terreiro do samba obedecia a regras semelhantes aquelas vigentes nos terreiros religiosos.

tqi i

A



um carnaval em cada esquina

FU SOU LA DE ANGOLA, MEU
NOME E BATUQUE

COM A MINHA VIOLA EU NAO

20

QUERO TRUQUE
- GANDAIA, MARCELQ D2

CARNAVAL € SAIMIBA

“Todavia, tanto no plano artistico quanto no social, o0 samba surpreende por
seu poder de resisténcia 8 permanente pressao derrogatdria de que € objeto.
E a evidéncia dessa forga estd em sua renovagao constante e sua aptidao de
assimilar valores de outras origens, tomando-os para si, incorporando-os como
acréscimo de forga e jamais com perda de identidade.” (LOPES; SIMAS, 2015)

Ao longo desse trabalho 0 samba, assim como 0 carnaval, serd muito citado e também serd uma
das bases do projeto que se pretende apresentar. Contudo, por mais que 0 samba seja considerado o
ritmo do carnaval brasileiro e tenha influenciado a festa carnavalesca, & importante mencionar a gran-
de variedade e diversificacdo de ritmos e modos de se viver o carnaval pelo territdrio brasileiro, como
0 frevo, maracatu, axé e marchinhas, que também desempenham papéis importantes nas festividades
carnavalescas em diferentes regioes do Brasil.

Como o trabalho se desenvolve na regido sudeste, mais precisamente no interior do estado de
Sao Paulo, trataremos de uma das manifestacoes carnavalescas regionais: 0 samba e as escolas de
samba. O estilo de carnaval e também de desfile de escolas de samba que temos hoje na cidade de
Sao Paulo e também em cidades do interior paulista, como Campinas, sao oriundos do modelo carioca
(LOPES; SIMAS, 2015; MESTRINEL, 2010).

A histdria da interacao entre o samba e o carnaval no contexto da cultura brasileira  um tema
caracterizado por uma evolucdo complexa e influéncias mituas. O samba, como género musical dis-
tintivo do Brasil, tem suas raizes nas manifestacoes musicais das comunidades negras africanas que
foram trazidas sob condicoes de escravizadas durante o periodo colonial brasileiro (NETO, 2017; MES-
TRINEL, 2010) . Cada etnia africana trouxe suas prdprias tradicdes culturais e musicais, que se fun-
diram com elementos da musica europeia, principalmente nas regioes com grande concentragéao de
negros, inicialmente na Bahia e, posteriormente, no Rio de Janeiro. A cultura Bantu, de origem africa-
na, desempenhou um papel significativo no surgimento do samba, influenciando as manifestagoes mu-
sicais e coreografias associadas a essa forma de expressao (AZEVEDO, 2018; LOPES; SIMAS, 2015).

Inicialmente, o termo “samba” era usado para descrever qualquer forma de expressao musical
associada as comunidades negras, frequentemente caracterizada pelo uso de percussao e dancas tra-
dicionais. Nos estdgios iniciais, 0 samba compartilhava uma ritmica semelhante ao maxixe, um estilo
de choro que era popular no Rio de Janeiro desde meados do século XIX. Essa fase conhecida como
“samba-amaxixado,” perdurou até o surgimento das primeiras escolas de samba, momento em que o
carnaval comegou a exercer influéncia sobre a evolugao do samba (LOPES; SIMAS, 2015; MESTRINEL,
2010).

Por outro lado, em Sdo Paulo, 0 samba rural, também conhecido como samba de bumbo, demons-
trou uma conexdo mais direta com as tradicoes percussivas de origem africana, com uma menor in-
fluéncia de elementos urbanos em comparagao com o processo de desenvolvimento do samba carioca.
Essa discrepancia pode ser atribuida ao fato de que a cultura urbana de origem europeia estava mais
amplamente disseminada na cidade do Rio de Janeiro, em contraste com S3o Paulo, onde a cultura
rural continuou a desempenhar um papel significativo nas manifestagoes culturais populares, devido
a0 desenvolvimento posterior do ambiente urbano em Sao Paulo em comparacao com o Rio de Janeiro
(MESTRINEL, 2010)

No Rio de Janeiro, a escola de samba pioneira, Deixa Falar, foi fundada no bairro do Estacio de Sa
em 1928, introduzindo um estilo de samba com temas urbanos, énfase em instrumentos de percussao

e uma batida ritmica que se tornaria uma referéncia nacional nas décadas seguintes. Além disso, a
Deixa Falar contribuiu para o desenvolvimento do formato de desfile das escolas de samba, inspirado
pelos tradicionais ranchos carnavalescos, estabelecendo uma estética que permanece influente no
carnaval brasileiro até os dias de hoje (MESTRINEL, 2010).

A partir dos anos 1930, com Getlio Vargas, o samba foi promovido de manifestagao cultural
inferior e primitiva a um simbolo da nacionalidade brasileira, da miscigenacéo e da brasilidade (AZE-
VEDO, 2018; LOPES; SIMAS, 2015). Essa visao foi amplamente difundida, tornando 0 samba uma parte
inseparavel da identidade nacional. No entanto, a medida que o samba carioca e o carnaval do Rio de
Janeiro ganhavam destaque, as manifestacoes regionais de Sao Paulo foram perdendo forca. A rdpida
urbanizacao de Sdo Paulo contribuiu para a diluicao dessas manifestagoes regionais em favor dos
elementos cariocas. A influéncia do radio e da industria fonografica na promocao do samba como um
simbolo da brasilidade contribuiu para a difusao do modelo carioca em todo o pais. A oficializagéo do
carnaval de Sdo Paulo em 1967 e a imposicdo de um regulamento carioca no contexto do desfile das
escolas de samba paulistanas em 1968 levaram a padronizacao das escolas de samba em Sao Paulo,
seguindo os moldes cariocas; e 0 processo se repetiu no interior paulista, inclusive em Campinas, que
acabou adotando regulamentos carnavalescos similares ao do Rio de Janeiro que perduram até hoje
(MESTRINEL, 2010).

Em resumo, a relacdo entre o samba e o carnaval é uma parte fundamental da historia cultural
do Brasil. O samba ndo é apenas uma trilha sonora do carnaval, mas um reflexo das transformacoes
sociais, politicas e culturais ao longo dos anos. Sua capacidade de absorver e incorporar influéncias
diversas, ao mesmo tempo em que mantém sua identidade distintiva, o torna um dos elementos mais
marcantes da cultura brasileira. Como escreveu Lira Neto (2017, p.19): “Nasceu maldito e cativo.
Cresceu liberto de amarras”.

Viva o0 samba!
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FIGURA 9 - BANDEIRA BRASILEIRA. ESCOLA DE SAMBA PRIMEIRA DE MANGUEIRA
FONTE: MUSEU DE ARTE MODERNA DO RIO DE JANEIRO
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O CHARINAVAL NO
SUDESTE

A trajetdria de manifestacgoes afro-brasileiras na cidade de Campinas, especialmente as do sam-
ha e do carnaval, estao ligadas a acontecimentos sdcio-econdmicos-culturais que também atingiram,
com as devidas escalas, 0 estado de Sdo Paulo e a regido sudeste do pais, principalmente o estado do
Rio de Janeiro. Nesse sentido e de acordo com o trabalho de von Simson (2007), trataremos breve-
mente da trajetdria do carnaval no sudeste brasileiro para depois nos aprofundarmos no carnaval de
Campinas, suas relagoes com a regiao e suas especificidades. A partir dai, elencando os momentos
carnavalescos da cidade, contaremos sua histéria.

Em seu trabalho, von Simson (2007) percebe trés periodos distintos do carnaval no sudeste bra-
sileiro: 0 primeiro trata da coldnia até meados do século XIX; o segundo, de 1870 a 1930; e o terceiro,
de 1930 a atualidade.

O primeiro periodo € caracterizado por uma sociedade recém urbanizada, de baixo nivel de esco-
|laridade, composta por grupos de vizinhanca e que possui a religiosidade como um importante sujeito
nas relacoes sociais. Desse modo, havia uma igualdade cultural entre as diferentes camadas sociais,
com a maioria da populacao participando de festas religiosas, contudo, dentro da festividade, cada ca-
mada social tinha o seu papel definido. No &mbito das comemoracdes no periodo carnavalesco, a época
se tinha o entrudo, uma forma de divertimento oriunda da colonizagao portuguesa, na qual todas as
camadas sociais safam as ruas para participar das brincadeiras, mas novamente cada camada com seu
papel definido: os senhores atiravam limdes e laranjas-de-cheiro e os escravizados os acompanhando
com uma reserva de limoes ou servindo como os alvos dos senhores. A populacdo negra festejava e
comemorava entre si com o0 mesmo tipo de brincadeira, porém em horarios diferentes - ao amanhecer
ou a noite, quando os senhores se recolhiam (VON SIMSON, 2007). A autora destaca que nas come-
moragoes mais profanas, como o entrudo, 0s papéis de cada camada social eram claramente definidos,
com uma visivel situacdo de dominagao; ja nas festas de cardter religioso, que ocorriam nos largos,
havia um carater de harmonia e conformidade entre as diversas camadas sociais.

(1823), JEAN BAPTISTE DEBRET.

No segundo periodo, de 1870 a 1930, se inicia um processo de diferenciacdo das camadas sociais
provocado pelo rapido enfraquecimento do cultivo de café, o que consequentemente alterou o modo
de divertimento das diversas esferas da sociedade. As camadas urbanas mais abastadas passaram a
adotar um estilo de vida europeu burgués, com o intuito de se diferenciar, também culturalmente, das
camadas inferiores (escravizados, negros libertos e homens livres). Desse modo, surgem atividades
festivas e de divertimento exclusivas das camadas abastadas (bailes, corsos etc.) e, a0 mesmo tempo,
uma inferiorizacao das formas antigas de se festejar, agora consideradas barbaras e improprias, sen-
do expulsas dos centros urbanos e se consolidando como festas e brincadeiras tipicas das camadas
populares e periféricas (VON SIMSON, 2007). Tais camadas populares, sem suficiente recursos para
importacdes de costumes festivos europeus, como as camadas mais privilegiadas, usavam mais sua
criatividade e se baseavam em experiéncias anteriores para criar suas formas de divertimento. Assim,
0 conhecimento dos desfiles luxuosos dos mais abastados com as antigas experiéncias religiosas das
procissoes originou uma nova forma, socialmente aceita, das camadas populares brincarem o carna-
val: os zés-pereiras, 0s ranchos, os blocos, os corddes. A autora destaca os ranchos, surgidos no Rio
de Janeiro na década de 1870, liderados por migrantes baianos, que desfilavam a pé, tinham um tema
tinico e misica - samba - composta especialmente para o tema escolhido. Toda a organizagao dos
ranchos era feita pelo grupo, desde o tema, a composicao da musica, entre outros, enquanto nas come-
moragoes carnavalescas das camadas abastadas, havia a contratagao de artistas e artesaos terceiros,
para a construcdo dos carros alegdricos, e de bandas militares (VON SIMSON, 2007).

Dessas manifestacoes, surgiram os blocos, corddes, ranchos e, posteriormente, as escolas de
samba também em S3o Paulo. Os primeiros lideres desses grupos carnavalescos paulistanos, muitos
vindos do interior do estado, frequentavam festas de influéncia cultural regional, como a festa de Bom
Jesus de Pirapora. Essas festas inspiraram as primeiras manifestacoes carnavalescas em Sao Paulo e
influenciaram o samba, misturando elementos dos sambas rurais presentes em tais festas (MESTRI-
NEL, 2010).

0 primeiro cordao carnavalesco paulistano foi o Corddo da Barra Funda, mais tarde conhecido
como Camisa Verde e Branco, fundado por Dionisio Barbosa em 1914. Dionisio, que havia morado no
Rio de Janeiro e conhecido os ranchos carnavalescos cariocas e bandas militares, criou o grupo car-
navalesco em Sao Paulo. Os corddes carnavalescos em Sao Paulo tinham caracteristicas peculiares,
incluindo a presenca do “Baliza” e do estandarte, além da execucao de um ritmo chamado “marcha-
-sambada,” que mesclava elementos dos sambas rurais paulistas com a marcha (MESTRINEL, 2010).

A influéncia dos corddes carnavalescos foi fundamental para a formagao das primeiras escolas
de samba em Sao Paulo, assim como os ranchos influenciaram as escolas de samba cariocas. As
primeiras escolas de samba em Sao Paulo incorporaram elementos dos corddes e das caracteristicas
musicais e coreografias do samba carioca, que diferenciavam as escolas de samba de outros grupos
carnavalescos.

Nesse periodo também ha a presenca de um agente importante: os jornais. Geralmente administrados
pela elite e circulando predominantemente entre a elite, 0 jornal era um grande formador de opiniao da época.
Em suas publicacdes havia a condenacdo das formas antigas de folguedos e 0 incentivo da implantagao
de habitos burgueses, como o carnaval veneziano, de bailes. Desse modo, nas primeiras décadas do
século XX os jornais passaram a condenar o entrudo e exigir intervencdo da policia para expulsar tal

festa dos centros das cidades, permitindo que a elite realizasse seus desfiles luxuosos para o povo (VON
SIMSON, 2007).

SAMBA NEGRO, FORTE,
DESTEMIDO
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SAMBA INOCENTE, PENO

TE ABRAGOU, TE ENVOLVEU
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- AGONIZA MAS NAO MORRE,
NELSON SARGENTO

FIGUR 11- CORSO NO CARNAVAL DE CAMPINA. []NE: CAMPINAS DE ANTIGAMETE

O terceiro e tltimo periodo, de 1930 a atualidade, se caracteriza por uma certa homogeneidade
nas atividades culturais, e tem agentes importantes dos meios de comunicacdo de massa, como o
radio e a industria fonogrdfica emergentes. Esses novos meios de comunicagao transformam as ati-
vidades culturais em mercadorias, permitindo sua comercializado. £ o que acontece, por exemplo,
com o samba carioca oriundo dos morros, estilo musical tipico de camadas mais pobres que com a
industria fonogrdfica se transforma em mercadoria consumida por todas as camadas sociais da popu-
lagao urbana. O mesmo ocorre no ambito do carnaval a partir da década de 1960, quando as escolas
de samba - especialmente as cariocas - criadas ja na década de 1930 e compostas principalmente por
comunidades de camadas populares de origem afrodescendente, passam a ser encaradas como uma
mercadoria, comercializada também pelos meios de comunicacao em massa, em especial a televisao,
se tornando “uma manifestacao cultural altamente valorizada pela sociedade” (VON SIMSON, 2007,
p. 21). Esse cendrio possui desdobramentos e influéncias em carnavais a nivel nacional. O carnaval
no Rio de Janeiro adquire certo status por agora atrair e contar com participantes de camadas mais
abastadas da sociedade; em Sdo Paulo, os corddes carnavalescos, folguedo de carnaval das camadas
populares e de descendéncia africana, se convertem em escolas de samba seguindo os moldes cario-
cas apos a sua oficializacao pela Prefeitura; no interior paulista - onde se localiza Campinas - também
houve a cdpia do modelo carioca e, com isso, a criacdo de escolas de samba organizadas tanto pelas
camadas populares quanto pela burguesia.

: importante ressaltar que o carnaval, enquanto manifestacao de origem popular e majoritaria-
mente negra, s0 foi possivel de ser transformado em mercadoria aceita pelas camadas mais altas e
considerado uma manifestagao cultural nacional com 0 apagamento/depuracao dos tragos “perigosos”
e imposicoes dos gostos da classe média branca, visando a “aprovagao unanime na sociedade brasi-
leira” (VON SIMSON, 2007, p. 27). Vale destacar que as classes populares e 0s grupos que compoem,
por exemplo, as escolas de samba, ndo aceitaram e até hoje nao aceitam de modo submisso esse
apagamento e sobreposicao de novos valores.

Como comenta von Simson (2007), esses grupos, especialmente a comunidade negra, percebeu
0 carnaval como uma nova brecha para sua afirmacao e resisténcia. Ribeiro (2017) também destaca
a capacidade do carnaval de dar visibilidade as populacoes socialmente oprimidas, fortalecendo suas
|utas. Tal aspecto politico do carnaval estd presente até hoje mesmo nos desfiles televisionados das
escolas de samba, e principalmente nos carnavais de rua das cidades brasileiras, o que também ocorre
em Campinas.

Apds alguns capitulos sobre o carnaval, 0 samba e sua relacao direta com a comunidade negra,
fica evidente o papel fundamental que ela desempenhou na constituicao de tais manifestagoes cultu-
rais brasileiras. Desse modo, o presente trabalho também se debrucou sobre a histdria e a localizagao
da comunidade negra no contexto historico da cidade de Campinas juntamente com a histdria do
carnaval da cidade, como melhor apresentado a seguir.
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FIGURA 12 - DESFILE DE CARNAVAL DE CAMPINAS DE 1950. FOTO: GILBERTO DE BIASI
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CAITPINAS: rigiavia (d)e camaval

H4 muitas maneiras de se contar a histdria de uma cidade. Aqui, considerando nossa maior refe-
réncia - o carnaval - vamos subverter a ldgica da histdria “oficial” de Campinas - aquela que consta no
site da Prefeitura do municipio, por exemplo - e apresentar a cidade e seus acontecimentos marcantes
seguindo os passos de sua populacdo negra, e consequentemente, os passos do samba e do carnaval.
Essa ldgica de apresentacdo da cidade também subverte a ideia de Campinas como uma cidade for-
temente ligada apenas a cultura erudita, por meio da figura do compositor e regente Carlos Gomes,
nascido na cidade e de grande reconhecimento em escala municipal e até nacional.

Campinas € uma cidade do interior do estado de Sdo Paulo, localizada a noroeste da capital
paulista, e cidade-sede da Regido Metropolitana de Campinas (RMC), composta por vinte municipios.
Segundo dados do IBGE, a cidade possui cerca de 795km? de area e mais de 1 milhdo e 200 mil ha-
bitantes..

MAPA 1 - LOCALIZAGAQ CIDADE DE CAMPINAS NO ESTADO DE SAQ PAULO

A cidade é dividida em cinco regioes (norte, noroeste, sul, sudoeste e leste), conta com seis dis-
tritos e 6 cortada por diversas rodovias, sendo a Rodovia Anhanguera uma das principais, que divide a
cidade em norte e sul.

3

REGIOES
[INORTE
LESTE
NOROESTE
SUDOESTE

SuL
—RODOVIA ANHANGUERA (SP-330) @

MAPA 2 - REGIOES DE CAMPINAS. FONTE: PREFEITURA MUNICIPAL DE CAMPINAS

DISTRITOS
—RODOVIA ANHANGUERA (SP-330) @

RODOVIAS
RODOVIA ADALBERTO PANZAN (SPI-102/330)
~——RODOVIA ANHANGUERA (SP-330)
RODOVIA DOM PEDRO | (SP-065)
~——RODOVIA DOS BANDEIRANTES (SP-348)
RODOVIA DOUTOR HEITOR PENTEADO (SP-081)
~——RODOVIA ENGENHEIRO MIGUEL NOEL NASCENTES BURNIER (SPA 135/065)
RODOVIA GOVERNADOR DOUTOR ADHEMAR PEREIRA DE BARROS (SP-340)
~—RODOVIA JORNALISTA FRANCISCO AGUIRRE PROENGA (SP-101)
~——RODOVIA JOSE BONIFACIO COUTINHO NOGUEIRA (SP-081)
~—RODOVIA JOSE ROBERTO MAGALHAES TEIXEIRA (SP-083)
~——RODOVIA LIX DA CUNHA (SP-073)
~——RODOVIA MIGUEL MELHADO CAMPOS (SP-324)
~—RODOVIA PROFESSOR ZEFERINO VAZ (SP-332)
~—RODOVIA SANTOS DUMONT (SP-075) @
~—RODOVIA VISCONDE DE PORTO SEGURO (SP-332)

MAPA 4 - RODOVIAS DE CAMPINAS. FONTE: PREFEITURA MUNICIPAL DE CAMPINAS
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Para além de uma cidade criada e enriquecida pela circulacdo e cultivo de cana de agticar e, pos-
teriormente, café, Campinas se trata de uma cidade fortemente escravocrata, sendo a tltima cidade do
pais a abolir a escravidao. Essa heranca € presente até hoje de diversos modos na cidade, como nomes
de ruas, pracas e até em um de seus distritos - o distrito de Bardo Geraldo.

Estabelecida como um pouso na década de 1720, elevada a freguesia em 1774, promovida a vila
- Vila de Sao Carlos - em 1797 e consolidada como cidade em 1842, a cidade abrigou grande popula-
Gao negra escravizada oriunda primeiramente do continente africano e, posteriormente, do nordeste
brasileiro (SOUZA; VON SIMSON, 2010).

As bases escravocratas da formacdo de Campinas influenciaram diversos aspectos da cidade,
inclusive o urbano. Por esse motivo, no presente trabalho, serao mapeados os territérios negros na
cidade do periodo pds abolicao até os dias atuais, de modo a localizar e referenciar uma populacao
apagada - porém que ainda (r)existe - tanto histdricamente quanto urbanisticamente. Juntamente com
0s levantamentos urbanos serdo apontadas informacoes referentes as comemoragoes carnavalescas
da cidade, reconstituindo também o trajeto do carnaval campineiro até a atualidade.

Em 1836, antes mesmo de ser cidade, mais da metade da populacdo era de negros, em sua maio-
ria escravizados (GHIRELLO, 2018a). Contudo, até hoje ndo ha uma valorizacao das manifestagoes cul-
turais negras na cidade, pois a histdria contada e repassada como oficial através do tempo foi contada
pela elite - branca (GHIRELLO, 2018b). Apesar dessa tentativa de apagamento, Campinas foi e ainda é
muito importante no cendrio do samba, sendo local da criagao do samba de bumbo, tratado adiante, e
referéncia também para o jongo, patrimonio imaterial brasileiro pelo IPHAN em 2005 (GIESBRECHT,
2014). Segundo Ghirello (2018b, p.2), a formacao do ideario da cidade e de sua cultura a partir do
ponto de vista de uma elite branca tem influéncia direta no espaco urbano de Campinas “uma vez que
os territdrios originalmente ocupados por negros na cidade sao negligenciados ao longo da histdria”
tanto por planos urbanos pensados por profissionais como pela acdo do mercado imobilidrio sob a
logica capitalista que sempre estd excluindo essa populacdo de determinados espacos da cidade.

Apds 1850, com a proibicao do trafico de escravizados do continente africano, houve a busca
da mdo de obra escravizada oriunda do nordeste brasileiro, que enfrentava uma crise na plantacao de
algodao (SOUZA; VON SIMSON, 2013; RAMOS, 2010), influenciando diretamente as manifestacoes
culturais desenvolvidas em Campinas. Como Ramos (2010) destaca, 0 samba de Campinas e do resto
do interior paulista se desenvolveu a partir da vertente africana e nordestina. A primeira se carac-
terizava por dancas realizadas para a deusa da fertilidade, manifestacéo tipica da regiao de Angola,
desenvolvida pelos negros escravizados nos terreiros das fazendas quase sempre escondido ou em
poucos dias festivos com autorizagao dos donos das mesmas; jd a nordestina se baseava em vivén-
cias de dancas populares e no samba de roda (RAMOS, 2010; SOUZA; VON SIMSON, 2013). Ribeiro
(2020) destaca como a relacao ancestral de troca ainda é encontrada até hoje no samba através das
rodas realizadas tanto em quintais quanto em botequins. O autor também salienta que foram as rodas
de samba, e nao a indtstria fonogrdfica, as responsdveis pela sobrevivéncia desse género musical até
as primeiras décadas do século XX.

Em ambas as manifestacoes culturais estava presente o movimento do samba de umbigada
“como forma de chamar um companheiro para o meio da roda de samba, através do encontro dos
ventres de ambos os dangadores” (RAMOS, 2010, p.1). No entanto, 0 samba de umbigada foi proibido
tanto pelos fazendeiros quanto pela igreja catdlica, sob a alegacao de ser uma danca libidinosa, alta-

mente sensual. Desse modo os dancarinos passaram a reverenciar 0 bumbo, instrumento principal da
roda que marca o ritmo da danga.

“A dancarina entdo joga a sua saia rodada por sobre o bumbo, que representa o falo,
segundo a visao do samba de origem angolana, homenageando-o. Essa interpretacao foi
aceita ou no foi entendida pelos dominadores (fazendeiros e padres), os quais liberaram
a realizacéo das rodas de samha na nossa regio.” (VON SIMSON, 2019)

0 samba de bumbo virou entao a marca identitaria do samba e da cidade de Campinas, deixan-
do-a bem representada na Festa de Sao Bom Jesus de Pirapora, na cidade de Pirapora do Bom Jesus,
realizada anualmente na primeira semana de agosto, que contava com diversos grupos de samba de
todo o0 estado de Sao Paulo e reafirmava a tradicao do samba paulista (RAMOS, 2010). Souza e Von
Simson (2013) destacam que ao menos quatro grupos de samba de Campinas se dirigiam a festa:
Samba da Tia Aurora, Samba de Aparecidinha, Samba Treze de Maio e Samba do Ernesto Estevam.
provando como a cidade era uma referéncia importante para o samba.

Entre as décadas de 1860 e 1870 ha a instalagao da Companhia Paulista de Estradas de Ferro
e da Companhia Mogiana, posteriormente Sorocabana, permitindo a conexao da cidade com o porto
de Santos, a capital Sdo Paulo e o interior do estado, e tornando-a um importante entroncamento fer-
rovidrio (CAMARGO, 2010). Em 1872, a cidade conta com 33 mil habitantgs, 20 mil negros e 13 mil
brancos, metade deles compondo a populacao urbana (CAMARGO, 2010). E importante destacar que,
assim como as memdrias e contribuicoes da populacdo escravizada tentaram ser apagadas, também
foi 0 seu local de habitagao na cidade, contudo essa parte da cidade formada por escravizados e pobres
“pulsava e existia escondida, reprimida e desafiadora. Enquanto a burguesia morava em sobrados, 0s
despossuidos de bens tinham de residir em corticos, pardieiros, em becos e ruazinhas malcheirosas”
(PREFEITURA MUNICIPAL DE CAMPINAS, 2021, p.35).

Nesse periodo de conexdo da cidade com o resto do estado e de um aumento no nimero de
habitantes, ocorre também a valorizagao dos terrenos urbanos, o que gera a diferenciacdo espacial e
funcional do tecido urbano, com a integragao de novos bairros como Cambui, Ponte Preta e Bonfim a
regiao central da cidade (CAMARGO, 2010). E entre as décadas de 1870 e 1880 que a cidade também
passa por diversas obras de infraestrutura como abastecimento de dgua encanada e instalagéo de
equipamentos hospitalares.
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MAPA 5 - MAPA DE CAMPINAS EM 1878.
FONTE: PREFEITURA MUNICIPAL DE CAMPINAS

Em 1888, ano da abolicdo da escravatura, a populagéo de Campinas atinge os 50 mil habitantes,
dos quais 20 mil compunham a populagao urbana.

A época, a grande populagdo de negros recém-libertos foi ignorada pela administragdo da cida-
de, permanecendo desamparados e sem estrutura familiar, “uma vez que muitos eram separados de
suas familias enquanto escravizados” (PREFEITURA MUNICIPAL DE CAMPINAS, 2021, p.36). Nesse
cendrio, tanto os recém-libertos quanto outras camadas mais pobres da populacdo passam a habitar
corticos e poroes de casas, muitas vezes em locais da cidade sem infraestrutura adequada.

Apesar de serem espacos de habitagao muitas vezes insalubres, Souza e Von Simson (2013). Em
entrevistas realizadas com importantes figuras do samba de Campinas, especialmente o samba de
bumbo, Souza e Von Simson (2013) resgatam e ressaltam a importancia dos corticos como espaco de
realizacdo de rodas de samba. Em entrevista a Aluizio Jeremias, o entrevistado se recorda do samba de

terreiro ou de roda, dangado nos corticos campineiros, e que” sempre havia um pretexto para se fazer
samba nos cortigos, seja um aniversario ou um batizado, sendo 0 samba uma espécie de bailinho, rea-
lizado no chdo batido do terreiro comum dos cortigos, a0 som do bumbo e até de caixotes percutidos”
(SOUZA; VON SIMSON, 2013, p. 6).

Entre 1890 e 1903 a cidade enfrentou uma epidemia de febre amarela que causou uma drastica
queda na populacdo para apenas 5 mil habitantes devido tanto as mortes quanto ao éxodo (CAMARGO,
2010). Com a saida de grande nimero de familias da cidade, muitas casas da regiao central fica-
ram desocupadas. Camargo (2010, p.84) comenta sobre como tais residéncias “foram aproveitadas
para a instalagao de servicos de sauide [...] ou simplesmente ocupadas coletivamente por familias de
trabalhadores, imigrantes ou antigos escravos, gerando corticos”. Nesse contexto, a autora também
discorre sobre como

“[...] a moradia urbana do pobre passou a ser considerada problema pelas autoridades. A
proliferacao dos corticos, aliado aos demais problemas sociais que se refletiam na cidade,
incidiu numa discussao sobre a moradia dos trabalhadores de baixa renda, com elaboragao
de planos e acdes que tratassem a questdo. A erradicacao violenta e agressiva dos corti-
cos, pautada em justificativas higienistas, camuflava outros objetivos de ordem social e
econdmica.” (CAMARGO, 2010, p. 84)

As medidas e acoes tomadas foram por exemplo obras de infraestrutura de saneamento basico e
a criacao do primeiro cadigo de construcoes da cidade. Por mais que tais medidas possam fornecer al-
guma melhora na qualidade de vida urbana, Santos (2002, p.187) destaca que tais planos e melhorias
urbanas tentavam atingir um maior padrao social por meio da “elevagao do padrao moral das classes
populares” e que a epidemia “alimentava socialmente o argumento politico de remocao de camadas
socialmente marginalizadas para a periferia mais distante”. Além disso, tais reformas e melhorias que
vinham ocorrendo desde o final do século XIX se constituiram em uma ferramenta de afastamento de
grande parte da populagao negra do centro da cidade.

No inicio do século XX, a cidade recupera a marca de 20 mil habitantes na dreaurbana e hd
o desenvolvimento de seu setor industrial. Tanto as indistrias quanto seus operarios optam por se
instalarem nas areas mais distantes do centro, mais baratas, promovendo o desenvolvimento de uma
periferia com bairros como Ponte Preta (Fundao) ao sul, Cambui (Frontdo) ao leste e o Guanabara, a
noroeste (CAMARGO, 2010). E importante salientar que tais bairros, segundo Ghirello (2018b), esta-
vam fora do perimetro de abrangéncia dos projetos sanitdrios adotados em razao da epidemia de febre
amarela, revelando mais uma vez a negligéncia da administracao piblica com as populacdes de baixa
renda - negra em sua maioria.Em 1888, ano da abolicdo da escravatura, a populacdo de Campinas
atinge os 50 mil habitantes, dos quais 20 mil compunham a populacao urbana.

A época, a grande populacdo de negros recém-libertos foi ignorada pela administragao da
cidade, permanecendo desamparados e sem estrutura familiar, “uma vez que muitos eram separados
de suas familias enquanto escravizados” (PREFEITURA MUNICIPAL DE CAMPINAS, 2021, p.36). Nesse
cendrio, tanto os recém-libertos quanto outras camadas mais pobres da populacdo passam a habitar
corticos e pordes de casas, muitas vezes em locais da cidade sem infraestrutura adequada.

Em entrevistas realizadas com importantes figuras do samba de Campinas, especialmente o
samba de bumbo, Souza e Von Simson (2013) resgatam e ressaltam a importancia dos corticos como
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espaco de realizacdo de rodas de samba. Em entrevista a Aluizio Jeremias®, o entrevistado se recorda
do samba de terreiro ou de roda, dancado nos corticos campineiros, e que” sempre havia um pretexto
para se fazer samba nos cortigos, seja um aniversdrio ou um batizado, sendo 0 samba uma espécie de
hailinho, realizado no chao batido do terreiro comum dos corticos, ao som do bumbo e até de caixotes
percutidos” (SOUZA; VON SIMSON, 2013, p. 6).

Entre 1890 e 1903 a cidade enfrentou uma epidemia de febre amarela que causou uma dras-
tica queda na populacao para apenas 5 mil habitantes devido tanto as mortes quanto ao éxodo (MO-
RENO, 2010). Com a saida de grande nimero de familias da cidade, muitas casas da regiao central
ficaram desocupadas. Moreno (2010, p.84) comenta sobre como tais residéncias “foram aproveitadas
para a instalagao de servicos de saude [...] ou simplesmente ocupadas coletivamente por familias de
trabalhadores, imigrantes ou antigos escravos, gerando corticos”. Nesse contexto, a autora também
discorre sobre como

“[...] a moradia urbana do pobre passou a ser considerada problema pelas autoridades. A
proliferagdo dos cortigos, aliado aos demais problemas sociais que se refletiam na cidade,
incidiu numa discussao sobre a moradia dos trabalhadores de baixa renda, com elaboracdo
de planos e agoes que tratassem & questao. A erradicagao violenta e agressiva dos corti-
¢os, pautada em justificativas higienistas, camuflava outros objetivos de ordem social e
econdmica.” (MORENO, 2010, p. 84)

As medidas e acoes tomadas foram por exemplo obras de infragstrutura de saneamento ba-
sico e a criacdo do primeiro codigo de construgoes da cidade. Por mais que tais medidas possam
fornecer alguma melhora na qualidade de vida urbana, Santos (2002, p.187) destaca que tais planos
e melhorias urbanas tentavam atingir um maior padrao social por meio da “elevacao do padrao moral
das classes populares” e que a epidemia “alimentava socialmente o argumento politico de remocao
de camadas socialmente marginalizadas para a periferia mais distante”. Além disso, tais reformas e
melhorias que vinham ocorrendo desde o final do século XIX se constituiram em uma ferramenta de
afastamento de grande parte da populacdo negra do centro da cidade.

No inicio do século XX, a cidade recupera a marca de 20 mil habitantes na dreaurbana e hd
0 desenvolvimento de seu setor industrial. Tanto as inddstrias quanto seus operdrios optam por se
instalarem nas areas mais distantes do centro, mais baratas, promovendo o desenvolvimento de uma
periferia com bairros como Ponte Preta (Fundao) ao sul, Cambu (Frontdo) ao leste e o Guanabara, a
noroeste (MORENO, 2010). E importante salientar que tais bairros, segundo Ghirello (2018b), esta-
vam fora do perimetro de abrangéncia dos projetos sanitdrios adotados em razao da epidemia de febre
amarela, revelando mais uma vez a negligéncia da administracao ptblica com as populacdes de baixa
renda - negra em sua maioria.

4 - nascido em 1940, ¢ artista plastico e compositor, tendo dirigido varias vezes a escola de samba Rosa de Prata, da Vila Castelo Branco, em Campinas

MAPA 6 - MAPA DE CAMPINAS EM 1900.
FONTE: PREFEITURA MUNICIPAL DE CAMPINAS
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F também no inicio do século XX, conforme j4 elucidado por von Simson (1985), que o carnaval
de rua em Campinas bem como na regido sudeste passa por um periodo de proibicao, num esforgo
conjunto tanto da imprensa quanto da elite - branca - da época, de impedir a realizagao do entrudo,
festejado nas ruas da cidade (VILELA, 2021). E importante observar que a campanha para a proibigdo
e criminalizacdo do carnaval se dava apenas com 0 carnaval de rua, do qual todas as camadas da
populacao podiam participar, entretanto as classes mais abastadas, preferindo seguir o idedrio de
modernizacdo e progresso, se fechava em seus clubes para festas carnavalescas de estilo europeu,
com bailes luxuosos, 0 que acarretou, em 1907, na proibicdo do carnaval nas ruas pelo secretario de
seguranca da cidade (VILELA, 2021).

Nas décadas seguintes, até cerca de 1920, o desenvolvimento da area urbana da cidade néo
sofreu grandes alteracoes, tendo basicamente o mesmo perimetro urbano do século XIX devido ao
esvaziamento sofrido por conta da epidemia de febre amarela; contudo, na década de 1920 a cidade
alcanca os 50 mil habitantes na drea urbana (BACCHI, 2017; CAMARGO, 2010).

Entre 1920 e 1940 a cidade é marcada por um grande desenvolvimento industrial em diversos
setores e também pela valorizagao de terrenos existentes devido a intensificagao do processo de ur-
banizagao, muito pautada pela especulagao imobilidria, que nesse contexto seria o agente principal na
definicdo do tracado da cidade (BADARO, 1996; CAMARGO, 2010). Com a crise cafeeira de 1929, os
proprietdrios rurais se tornam urbanos e passam a investir em construcao civil como um modo seguro
para transferir capital (CAMARGO, 2010). Dessa maneira, novos bairros projetados por empresas
privadas como Sao Bernardo e Parque Industrial passam a ser criados fora do perimetro urbano, dis-
tantes e sem conexdo com a drea ja urbanizada, além de serem locais sem adequada infraestrutura de
pavimentagao, transporte e esgoto, por exemplo; contudo, sao lotes mais baratos, possiveis de serem
adquiridos pelos operarios (BADARO, 1996; CAMARGO, 2010).

Barros detanies de droa urbana continua

MAPA 7 - MAPA DE CAMPINAS EM 1929. FONTE: CAMARGO, 2010

0 processo de expulsdo da populacdo negra da regido de Campinas ganhou um novo capitulo na
década de 1930. Em 1934 a cidade atinge aproximadamente 69 mil habitantes na drea urbana e se
expande em dreas concéntricas com diferentes usos do solo, no entanto esse crescimento nao solucio-
nava a questao habitacional, que se agravou pela urbanizacao intensa apos a década de 1920 e pelos
baixos saldrios, principalmente das industrias. Desse modo, o0s corticos e outros tipos de habitacao
precérias continuavam a ser uma opgo para as classes mais baixas (BADARO, 1996; CAMARGO,
2010). Em 1938, por exemplo, a prefeitura realiza um levantamento das condicdes dos corticos exis-
tentes a fim de subsidiar a criagao de novas leis que previssem a construcao, por empresas privadas,
de habitagoes populares, retirando os corticos do centro da cidade (CAMARGO, 2010).

E nesse cendrio que ocorre, também em 1934, a contratagdo de Prestes Maia para a elaboragéo
de um plano para Campinas. Aprovado em 1938 sob o nome de Plano de Melhoramentos Urbanos,
sua implantacdo s6 foi concluida em 1962. Sob a alegacao de modernizacao, tais projetos na verdade
pretendiam a organizacéo do territdrio pautada no embranquecimento e no higienismo, uma vez que 0s
territdrios negros eram considerados indisciplinados e insalubres (GHIRELLO, 2018b). O plano previa,
inclusive, 0 alargamento da Avenida Francisco Glicério, com a demolicao da Igreja do Rosario, que
ocorreu em 1956, importante territorio negro religioso por se tratar de uma santa crista de uma ir-
mandade negra, um local importante de reunido e socializacao dessa comunidade (GHIRELLO, 2018b).

MAPA 8 - MAPA PLANO DE MELHORAMENTOS URBANOS DE PRESTES MAIA. FONTE: CAMARGO, 2010
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Na década de 1930, além da populacdo negra campineira sofrer constantes tentativas de ex-
pulsao do centro, o samba também passa por processo semelhante, sendo perseguido e proibido em
locais publicos - exceto no carnaval - pela policia em todo o estado de S3o Paulo até a década de 1950
(VON SIMSON, 2017)

“Nené do Cavaco, um dos maiores sambistas da cidade [de Campinas], revela que até a
década de 1950 o preconceito racial era a tal ponto segregacionista que ele ndo podia ir
sentado no bonde; tinha de viajar de pé, colocar-se “em seu devido lugar”. A perseguicao,
consequentemente, estendia-se ao samba. Os negros tinham de ser eliminados junto a sua
cultura, a favor de uma mentalidade excludente e elitista.” (RIBEIRO, 2020)

Na década de 1940 a cidade atinge aproximadamente 80 mil habitantes na area urbana. Camar-
g0 (2010, p.95) destaca que no periodo, a questao sanitdria fora sobreposta por outros temas condi-
zentes com a politica nacional da era Vargas como “a nocao da habitacao vista como condicao basica
de reproducao da forca de trabalho e, portanto, como fator econdmico na estratégia de industrializa-
¢ao do pais” e “aideia da habitagao como elemento na formagao ideoldgica, politica e moral do traba-
Ihador”. Nesse contexto, surge em diversas cidades brasileiras drgdos governamentais encarregados
de produzir e/ou financiar a producao de habitagoes, reforcando a intencdo de expulsar classes mais
haixas do centro da cidade (CAMARGO, 2010). Foi também nesse periodo que houve a implantacdo da
Rodovia Anhanguera na cidade, em 1948, cortando-a no sentido leste-oeste e a dividindo entre norte
e sul, tornando-se uma harreira segregacionista da cidade (BACCHI, 2017).

Em Campinas, esse processo gerou entre 1950 e 1964 uma primeira periferia, urbanizando dre-
as que ja eram parceladas mas estavam irregulares (CAMARGO, 2010). Junto com os processos de
grande crescimento econdmico - oriundo do crescimento da industrializacao do estado de Sdo Paulo
no pds-guerra - e populacional que a cidade passou, surgiram cada vez mais demandas por novas dreas
urbanas (CAMARGO, 2010). A partir dai a cidade passa a se expandir de maneira descontinua por meio
de parcelamentos desconectados e distantes da drea urbana que previamente existia, gerando grandes
vazios urbanos sobretudo no sentido sudoeste, em diregéo ao Aeroporto de Viracopos - inaugurado em
1930 -, e no sentido noroeste, em direcdo a Rodovia Anhanguera (BACCHI, 2017; CAMARGO, 2010).
Para Camargo (2010), essa expansao horizontal da cidade ja havia sido iniciada pelo poder publico
municipal, a favor dos interesses da elite dominante e do setor imobiliario, sendo reforgada pelo siste-
ma rodovidrio e pela acao da Companhia de Habitagéo Popular de Campinas (COHAB-CP), criada em
1967. Para Semeghini (2006), a atuacao da COHAB-CP foi um dos fatores principais para a produgao
dos vazios urbanos. Até 1970, a COHAB-CP realizou 51% das novas habitagoes na cidade, todas em
conjuntos habitacionais distantes da malha urbana (CAMARGO, 2010).

“A expansao especulativa repercutiu sobre o poder ptiblico sob a forma de custos e difi-
culdades crescentes para a demanda de servigos e equipamentos: toda a infra-estrutura,
assim como as linhas de onibus e coleta de lixo, tiveram que se estender através dos
vazios urbanos para atingir os loteamentos periféricos” (CAMARGO, 2010, p. 100)

Diversos autores, como Martins (2016), ressaltam como a populagao alocada para essas regioes
periféricas era majoritariamente negra, o que demonstra como de fato ocorreu um processo de expul-

sao dessa populacao das areas centrais. Calixto (2022) corrobora tal premissa alegando que antigas
familias negras que moravam em bairros mais centrais como Cambui e Guanabara foram pressiona-
das, com a especulacao imobilidria e com mecanismos como aumento de IPTU, a se mudarem para
dreas periféricas, agoes que ocorreram também com os cortigos, ja perseguidos hd anos na histdria do
urbanismo da cidade. E nesse contexto que surgem vilas e bairros “planejados” pela COHAB Campi-
nas, majoritariamente de familias negras, como Sao Bernardo (1959), Vila Rica (1965), VilaBela 1¢e
2 (atual Vila Castelo Branco, em 1967 e 1968), Vila Costa e Silva (1970), Conjunto Habitacional Vila
Padre Anchieta (1982) entre outras. As trés tltimas sendo visitadas e pesquisadas para o presente
trabalho, como serd comentado no proximo capitulo.

[ LOTEAMENTOS COHAB CAMPINAS

—RODOVIA ANHANGUERA (SP-330)

MAPA 9- PRODUGAO DA COHAB CAMPINAS. FONTE: PREFEITURA MUNICIPAL DE CAMPINAS

Ainda segundo Calixto (2022, p.6), nesses bairros surgem diversos movimentos culturais negros
como escolas de samba, bailes, grupo de teatro, banda de homens negros etc. Destaca-se aqui a cria-
cao, em 1950, da Estrela D'alva, primeira escola de samba de Campinas, ainda hoje em atividade, cria-
da no bairro do Taquaral e depois movida para a Vila Costa e Silva (o que pode ser mais um indicio da
remocao da comunidade negra de dreas mais centrais da cidade para os novos conjuntos habitacionais
periféricos da COHAB-CP). Houve também a criacao das escolas de samba como a Rosa de Prata, da
Vila Bela, a Princesa D'oeste e Garotos de Madureira (do Sao Bernardo) (CALIXTO, 2022). F também
durante a década de 1950 que se iniciam os primeiros desfiles de escolas de samba na cidade, na
Avenida Francisco Glicério, no centro. Vilela (2021) salienta que as escolas criadas nesse periodo jd
adotavam o modelo carioca de desfile, alegando que carnavalescos da cidade iam até o Rio de Janeiro
a procura de referéncias para as escolas de Campinas, que por sua vez nao contavam com verbas da
prefeitura, evidenciando novamente o desprezo do poder piiblico com a populagao negra e, consequen-
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temente, suas manifestacoes culturais. O autor também destaca que em oposicdo as escolas de samba
e 0 carnaval de rua, nas décadas de 1950 e 1960 houve a criagao de bailes de carnaval em clubes
fechados da cidade, frequentados por uma populacdo de maior poder aquisitivo (VILELA, 2021).

Nas décadas de 1970 e 1980 Campinas teve um grande movimento de inclusdo social principal-
mente na drea das artes por conta da abertura da UNICAMP (Universidade Estadual de Campinas) em
1966 ,que causou a migracao de diversos funciondrios, muitos deles negros, engrandecendo as bases
culturais da cidade e se somando as outras funcoes exercidas pela universidade (MARTINS, 2022).
Com isso, houve um aumento significativo de grupos culturais afro-brasileiros em Campinas, muitos
deles ativos até hoje como o Urucungos, Puitas e Quijengues (1988) e a Casa de Cultura Taina (1989).

No ambito urbanistico, a década de 1970 é marcada pelo langamento do Plano Preliminar de De-
senvolvimento Integrado (PPDI) na gestao do prefeito Orestes Quércia. A elaboragao do plano contou
com um consdrcio de firmas de planejamento e uma equipe técnica de fora da cidade (BACCHI, 2017).
Além disso, 0 plano

“Descartou o crescimento do municipio vetorial a sudoeste e continuo a oeste, ainda que
até hoje acontecam nestes sentidos. Definiu como dreas de expansao preferenciais as
regioes norte e nordeste, que sofreram grande elevagao de precos e transformou esses
territdrios em reservas especulativas de valor imobilidrio, inibindo sua ocupacao. De outro
lado, as dreas periféricas a oeste e sudoeste permaneceram mal equipadas e desprovidas
de infraestrutura ao longo das décadas de 1970 e 1980, e permaneceram com grandes
déficits até hoje, quando as administracoes foram, na pratica, forgadas a investir na gran-
de periferia.” (CAMARGO, 2010, pg. 101)

Uma das diretrizes do PPDI era a criagao de um distrito industrial na cidade, visando a atracdo de
novas inddstrias. Campinas nesse cendrio seria uma boa opcao por conta de suas rodovias, ferrovia e
um aeroporto internacional (LIMA, 2014). Com isso, a prefeitura promoveu a desapropriagao de varios
terrenos proximos as rodovias Santos Dumont e Bandeirantes, ao redor do aeroporto de Viracopos.
Contudo, o poder publico ndo conseguiu atrair o nimero projetado de indtstrias para a regiao, desti-
nando os terrenos remanescentes para a COHAB Campinas construir nticleos habitacionais para os
trabalhadores das industrias proximas, como é o exemplo dos DICs (Distrito Industrial de Campinas),
seis conjuntos habitacionais lancados entre 1981 e a década de 1990 (LIMA, 2014). No entanto, 0
autor destaca que tal iniciativa da prefeitura e da COHAB Campinas trouxe diversos problemas para o
municipio, por mais que ainda houvesse um déficit habitacional.

“0 primeiro problema ¢ que a drea ndo havia sido escolhida para abrigar moradias, e sim
industrias. Justamente por isso, estava localizada muito distante, a aproximadamente 18
quildmetros do Centro. Com isso, a Prefeitura passou a ter que levar infraestrutura até
4, sendo que dreas mais préximas que poderiam servir a projetos habitacionais foram
descartadas” (LIMA, 2014)

F na regido dos DICs, mais precisamente no distrito de Ouro Verde, que se encontra o local de
desenvolvimento desse projeto, o bairro Jardim Shangai e sua respectiva escola de samba, a Unidos do
Shangai, que serao tratados nos proximos capitulos.

0 grdfico abaixo mostra o crescimento populacional das regioes de Campinas entre as décadas
de 1970 e 1990, no qual pode-se constatar o intenso crescimento populacional na regido sudoeste
na época do PPDI, corroborando o descaso do poder ptiblico com uma regiao ambientalmente fragil e
0 principal eixo de expansdo periférica da época, com uma populacao de renda mais baixa, realidade
impulsionada também pelos conjuntos habitacionais da COHAB Campinas (BACCHI, 2017; CAMARGO,
2010).

@1970/80
m 1980/91
01991/96

% aa

REGIOES
FIGURA 13 - GRAFICO CRESCIMENTO POPULACIONAL POR REGIAQ DE CAMPINAS. FONTE: PREFEITURA MUNICIPAL DE CAMPINAS

Outros empreendimentos aprovados na década de 1970, dessa vez na regido norte e nordeste
da cidade, iniciaram um processo de ocupagao que se intensificou nas décadas seguintes. Em 1980,
por exemplo, foram implantados diversos loteamentos ao norte (Bardo Geraldo e Taquaral) e ao leste
(Sousas), em dreas distantes do tecido urbano constituido anteriormente” (CAMARGO, 2010, p. 107).
De acordo com Semeghini (2006), esse processo de ocupagao e expansao urbana era mais voltado as
classes mais altas, gerando loteamentos fechados e condominios que foram se instalando nas regioes
ja citadas.

No 4mbito carnavalesco, entre as décadas de 1970 e 1980, os desfiles das escolas de samba
continuaram. Em 1988, inclusive, foi criada a escola de samba Unidos do Shangai. A partir da década
de 1990 houve o enfraquecimento das relagdes entre as escolas de samba e o poder piblico municipal,
afetando tanto os trabalhos das escolas como os desfiles de carnaval. Nos anos 2000, a falta cada vez
maior de didlogo com as gestoes municipais, as constantes mudancas de local dos desfiles pela cidade
e a valorizacdo e crescimento dos blocos de ruas - atividade carnavalesca de grande adesao popular e
de custo mais baixo para a prefeitura - acarretou no enfraquecimento do desfile das escolas de samba.
A dltima vez que as escolas passaram pelas avenidas da cidade foi em 2015. Para o carnaval de 2016
a prefeitura alegou que nao haveria verba para a organizagao dos desfiles, e desde entao eles néo
ocorreram mais. A Liga Independente das Escolas de Samba de Campinas (LIESCA), criada em 1998,
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que também teve suas atividades enfraquecidas desde o fim dos desfiles, ja no final de 2022 vem N\ | ".’.lfg'ii‘:?k!_
tentando restabelecer contato com a prefeitura de Campinas para a realizacao dos desfiles das escolas ~ \\\}g‘

de samba em 2024, nos 250 anos da cidade de Campinas. Fora do ambito municipal mas também de
extrema importancia para o trabalho das escolas de samba ndo s0 de Campinas, mas do pais, foi a Lei
n%14.567 assinada em 4 de maio de 2023 pelo presidente Lula, que reconhece as escolas de samba
como manifestacao da cultura nacional e declara que € competéncia do poder ptblico garantir a livre
atividade das escolas bem como a realizagao de seus desfiles (BRASIL, 2023).

Dado esse histdrico da cidade, de sua populagao negra e das comemoragoes carnavalescas, 0s
mapas abaixo vem ilustrar geograficamente os processos de expulsao dessa populagéo das dreas
centrais da cidade.
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MAPA 11 - ZOOM TERRITORIOS NEGROS DE CAMPINAS DE 1888-1950. FONTE: GHIRELLO (20182)

TERRITORIOS NEGROS CAMPINAS (1888-1950)
© RELIGIAD

© LAZER

® MORADIA

© TRABALHO

[ PERIMETRO URBANO ATE 1952
—RODOVIA ANHANGUERA (SP-330)

O

MAPA 10 - TERRITORIOS NEGROS DE CAMPINAS DE 1888-1950. FONTE: GHIRELLO (2018a)

[71 BAIRROS NEGROS ATUAIS
[/ PERIMETRO URBANO ATE 1952
—RODOVIA ANHANGUERA (SP-330) @

MAPA 12 - TERRITORIOS NEGROS ATUAIS DE CAMPINAS... FONTE: MARTINS (2016)
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Baseado principalmente nos trabalhos de Ghirello (2018) e Martins (2016) que tratam, respec-
tivamente, dos territorios negros de campinas entre 1888 e 1950 e os territorios negros atuais da
cidade, podemos observar como os locais tanto de moradia, lazer, religido e trabalho dessa populagao
se encontrava no centro do perimetro urbano da cidade a época e foram, por meio dos processos co-
mentados nesse capitulo, removidos para areas periféricas sem infraestrutura o suficiente e distante
de equipamentos publicos, como os de cultura.

DENSIDADE DEMOGRAFICA
SEM POPULACHD

MENOR QUE Shab/ha

52 25hab/ha

25 a 50hab/ha
[ 50 2 100hab/ha
[ 100 2 200hab/ha
[ ACIMA DE 200hab/ha

= RODOVIA ANHANGUERA (SP-330) @

renda média domiciliar (2015)
B 1,4 - 3,5 salarios minimos
I 3,5- 5,1 salérios minimos
5,1-8,1 salarios minimos
8,1 -44,3 salarios minimos

BAIRROS NEGROS
© EQUIPAMENTOS CULTURAIS
— RODOVIA ANHANGUERA (SP-330) @

setor com menos de 100 habitantes
setor censitario desabitado
——RODOVIA ANHANGUERA

MAPA 13 - TERRITORIOS NEGROS ATUAIS DE CAMPINAS E EQUIPAMENTOS DE CULTURA. FONTE: MARTINS (2016); PREFEITURA MUNICIPAL DE CAMPINAS

ECUHJQNES%%E\HEEENDU Sobrepondo tais informagdes com os mapas da cidade de densidade demogréfica, renda e raca,
e ol Percebe-se que a regiao ao sul da Anhanguera, principalmente em direcao ao Aeroporto de Viracopos,

ATE NOS LAMENTOS possui alta densidade demografica ao mesmo tempo que apresenta as menores rendas da cidade e

HINEINRI  maior concentragdo de pessoas negras do que regides ao norte como os distritos de Bardo Geraldo e
PRONTO PRA LUTAR

N Ive W Sousas, que possuem as maiores rendas médias da cidade e os menores nimeros de populagao preta e
WIS RNGOEIEIIN  parda; o que corrobora o papel da rodovia Anhanguera como uma barreira na cidade além de compro-
NALWHUSGEEVINY  yar que essa populacdo realmente se encontra, até hoje, na periferia da cidade, com uma qualidade de
: AEETQNVD%%RSACRWN\EUS vida mais baixa, sem tanta infraestrutura. E é majoritariamente nessas regioes com maioria da popu-

MARCELO D2 lagao negra que se encontram as escolas de samba da cidade, melhor comentadas no capitulo a seguir

POPULAGAO PRETA E PARDA/KM?
[T ABAIXO DE 15%

16 -35%

36 70%

[ ACIMA DE 70%

_ ,.,. (] stm 0ADOS @

MAPA 16 - POPULAGAO PRETA E PARDA DE CAMPINAS. FONTE: CENSO IBGE 2010
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0 CARNAVAL NAQ E APENAS
UM SHOW NA AVENIDA
NEM EXIBIR A FANTASIA NO

ol

MUNICIPAL
- CARNAVAL, ORIGINAIS DO
SAMBA

CSCOLAS (de samba):
culbwra e comunidage

Por mais que os blocos de rua sejam a marca do carnaval campineiro nos tltimos anos, a escolha
de se estudar e se trabalhar com uma escola de samba vem justamente da necessidade de recupera-
¢ao dessas entidades culturais e sociais que, como apontado no capitulo anterior, vem resistindo desde
0s principios da criagao da cidade - e do pais. Assim, como o proprio carnaval, a escolha pelas escolas
de samba também € um modo de subverter a ldgica vigente, nesse caso a légica do proprio carnaval
campineiro, de valorizacao dos blocos de ruas e apagamento e esquecimento do importante legado das
escolas de samba e suas comunidades na cidade.

Cabe ressaltar que os blocos de rua de Campinas também possuem uma histdria importante e
relevante para a cultura da cidade, bem como um forte senso de comunidade e grande relagdo com o
samba, além de toda a discussao que suscitam sobre o direito a cidade e a ocupagao das ruas durante
o carnaval. Desse modo, o presente trabalho, por mais que se debruce sobre as escolas de samba, nao
visa sugerir uma hierarquia entre as manifestacoes culturais do carnaval campineiro e muito menos
dar a entender que nao devam ocorrer os blocos de rua na cidade, mas sim pretende debater a reinser-
¢ao das escolas de samba no circuito carnavalesco de Campinas.

Mais uma vez visando subverter a ldgica, o ponto de partida deste capitulo serd o importante
papel social das escolas de samba em suas respectivas comunidades, o que pode ser observado desde
as escolas mais famosas e consolidadas, como as dos Grupos Especiais do Rio de Janeiro e Sao Paulo,
até em escolas menores, como € o caso das escolas de samba de Campinas.

A questdo da comunidade € presente desde a formagao e fundacao das primeiras escolas de sam-
ba no sudeste. De acordo com Von Simson (2007), tanto o carnaval dos brancos como o dos negros se
organizaram tendo como base grupos de vizinhanga com o principal objetivo de criar um divertimento
para as familias que o compunham; contudo, 0 carnaval popular branco se baseava em copiar as come-
moragoes europeias, sem criar novos folguedos; 0 carnaval negro também se inspirava nos carnavais
de classes mais abastadas, mas nao possuindo os mesmo recursos para realizd-lo criou novas formas
de participar da folia nas quais a masica e a danga, criadas especialmente para essas ocasioes, tinham
papéis mais importantes que o aspecto visual (VON SIMSON, 2007).

As escolas de samba herdaram esse importante aspecto comunitdrio e também de afirmacao da
cultura negra. As escolas, principalmente em seu contexto de criagao na década de 1930 no Rio de
Janeiro, também eram redes de apoio, protecao e demarcacao de identidade de uma populagéo jogada
as margens da cidade e dos direitos. Apesar da espetacularizagao das escolas de samba e do carnaval
observada hoje, as escolas de samba ainda sao espacos extremamente importantes de sociabilidade e
resisténcia culturas - principalmente negra (INSTITUTO MOREIRA SALES, 2023).

Com essa valorizagdo das escolas, mesmo que no ambito turistico e econdmico, elas passam
a assumir um cardter mais cultural e a desenvolver acoes sociais como cursos de musica, corte e
costura, danca e outras atividades ligadas ao trabalho do carnaval (GIGLIO; SILVA; CRUZ, 2020). Num
primeiro momento, tais agoes educativas e culturais eram realizadas de modo informal, no ambito de
ensinar pessoas de dentro da escola a desenvolver trabalhos especificos; contudo, as agoes educati-
vas foram se formalizando, em alguns casos até contando com parcerias de instituicoes de ensino, e
abrangendo atividades culturais, de lazer, esportes, ensino basico, fundamental, médio e profissionali-
zante; tendo uma atuagao importante principalmente para populacdes de baixa renda e para o pblico
infanto-juvenil, o que torna as escolas de samba também um campo de aprendizagem e inclusao social
- fazendo jus ao termo escola (ASSIS, 2019; GIGLIO; SILVA; CRUZ, 2020).

Essa face social, educativa e cultural das escolas de samba nao € tdo investigada pela academia,
nem conhecida por grande parte da populagao e muito menos divulgada pela midia, que resume as ati-
vidades das escolas ao desfile de carnaval, um evento pontual. No entanto, & importante ressaltar que
as atividades sociais das escolas de samba se realizam durante todo o ano, bem como os trabalhos téc-
nicos e artisticos que resultam no desfile. Por mais que seja visto apenas como uma festa -dimensao
também importante da vida artistica e cultural - e as vezes até como “bagunca” para muitos setores
da populacao, o carnaval ¢ trabalho, cultura e educagao.

- ’
FIGURA 14- MESTRE-SALA E PUBLICO NO CARNAVAL DE CAMPINAS DE 2014, FONTE: PREFEITURA MUNICIPAL DE CAMPINAS
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COPACOS DA €SCOLA
DE SATTIBA

Os trabalhos das escolas de samba, desenvolvidos ao longo do ano todo como ja mencionado,
se concentram principalmente em seus barracoes e quadras. Para um melhor exercicio projetual e
entendimento deste trabalho, € necessario compreender a logistica de trabalho e atividades dessas
agremiacoes dentro de seus respectivos espacos.

A quadra nas escolas de samba desempenham o papel de sede, tanto administrativa quanto social
das agremiagoes. F nas quadras, originalmente denominadas de terreiros como definem Lopes e Simas
(2015), que eventos como festas, shows, rodas de samba, reunioes, ensaios da bateria e projetos
sociais ocorrem. Este espago também tem como objetivo “embasar a sociabilidade do cantar, compor,
hatucar, vivenciar e beber o samba” (NATAL, 2020), se tornando um importante espaco comunitdrio
de compartilhamento de valores e simbolos que permeiam a escola de samba.

Natal (2020) descreve como a partir das décadas de 1960 e 1970 o papel das quadras foi repen-
sado, em parte pelos prprios sambistas, para se abrir mais ao publico geral, e nao apenas as pessoas
da comunidade da agremiagao. Assim, com participacdo de novas camadas sociais - como a classe
média -, realizacdo de outros tipos de eventos que nao apenas ensaios da bateria, as quadras foram
adquirindo um novo papel, também com um cardter mais turistico e de entretenimento. Contudo, €
importante destacar que, assim como o0 samba, as mudancas ocorridas nas quadras-terreiros ao longo
do tempo nunca retiraram o valor de seu importante papel nas agremiacoes, pelo contrario, apenas
somaram novas camadas a este espago que permeia o carnaval, a festa, a religiosidade e o encontro.

Jd o barracdo, como definido anteriormente, € o local em que se realiza, ao longo de todo o ano,
a confeccdo de alegorias, fantasias e aderecos para o desfile das escolas de samba (LOPES; SIMAS,
2015). Para entender melhor o que ocorre dentro dos barracoes de escolas de samba, € preciso co-
nhecer a ldgica de producao nesses espacos. No geral, a logistica e o processo de producdo do desfile
de carnaval é o mesmo em todas as escolas de samba, independente da cidade ou estado, apenas
com uma adaptacao de calendario devido aos diferentes requisitos exigidos por cada regulamento e
também aos diferentes tamanhos e financiamento piblico das escolas de samba.

0 processo de criacdo e confeccao do desfile se (re)inicia quase imediatamente apds o carnaval,
com a desmontagem dos carros alegdricos, no qual todas as esculturas, madeiras e ferragens sao
retiradas para que se possa recuperar algum material e utiliza-lo novamente (ACADEMICOS DO SAL-
GUEIRO, 2013). Paralelamente a isso, 0 carnavalesco e seus auxiliares comegam os projetos e dese-
nhos das alegorias do proximo desfile, que jd possui enredo definido. Em seguida, a equipe de ferreiros
inicia os trabalhos de montagem das estruturas dos carros alegaricos. Com as ferragens concluidas,
seinicia o trabalho da carpintaria dos carros, com colocagdo por exemplo de pisos de madeira e outros
elementos. Apds isso, tem inicio o trabalho com as esculturas, feitas de isopor, madeira e diversos ou-
tros materiais. Ao final vem o trabalho dos pintores de arte, iluminadores e decoradores, responsaveis
pela iluminacdo e decoracao do carro alegérico que ird para a avenida (ACADEMICOS DO SALGUEIRO,
2013). E importante frisar que tais processos de trabalho e criacao ocorrem paralelamente aos traba-
lhos de corte e costura, ou seja, “ao mesmo tempo que a producao das alegorias € feita, as fantasias
também sdo confeccionadas” (OLIVEIRA ef a/, 2020, p.4), e também dos ensaios da bateria.

Para abrigar esse fluxo de trabalho, pessoas e materiais, 0 barracao de escola de samba € di-
vidido em diferentes setores, ndao apenas nos ja mencionados no processo de produgao da alegoria
e fantasia, mas também em setores como administracao, depdsito/almoxarifado e espacos para o0s
trabalhadores, como banheiros, copa e refeitdrio.

Além dos trabalhadores diretamente envolvidos na producdo das alegorias e fantasias, os barra-
coes de escolas de samba costumam receber também visitantes e observadores interessados em ver 0
processo de criagdo de perto. Em escolas maiores, como as do Rio de Janeiro e Sdo Paulo, € comum o
oferecimento de visitas guiadas pagas pelos barracoes, tanto como uma forma de mostrar ao publico
0 trabalho das escolas, como também da escola arrecadar fundos para a producéo do desfile.

Para além da esfera do trabalho, os barracdes também possuem uma dimensao social e comuni-
tdria, sendo locais de profissionalizacdo de mao de obra mas também de transmissdo de habilidades
e conhecimentos técnicos e artisticos e de comunhdo entre os trabalhadores, artistas e até mesmo
voluntdrios a servico da escola. F também no barracdo que se faz presente as caracteristicas que
onferem g essas aoremiacges 0 nome de ESCOLA: o ensino e o fortalecimento de uma comunidade.
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FIGURA 17- BLOCO DE RUA DE CAMPINAS NO CARNAVAL 2023. FONTE: PREFEITURA MUNICIPAL DE CAMPINAS
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Como ja comentado anteriormente, nos tltimos anos o carnaval de Campinas tem como destaque
0s blocos de rua. Espalhados por todas as regioes da cidade, os blocos sao uma forma de divertimento
carnavalesco democratica que subverte a logica cotidiana da cidade, por exemplo pela ocupacao das
ruas, atraindo um publico diverso uma vez em que nao necessariamente se tratam de blocos com
marchinhas de carnaval ou samba, e sim com uma variedade de estilos musicais. Do ponto de vista do
poder publico, a realizacdo de blocos de rua é mais barata que os desfiles das escolas de samba por
exigir menos infraestrutura - basicamente apenas banheiros quimicos e organizagao do transito para
fechamento de ruas. Nesse cendrio, especialmente desde 2015, o tiltimo ano de desfiles de escolas de
samba na cidade, muitas escolas vém lutando pela sua manutencao e sobrevivéncia. Begatti (2023)
comenta que muitas escolas da cidade hoje vivem apenas “no papel”, ou seja, s6 possuem um CNP)
ativo, mas nao contam mais com atividades. As escolas mais ativas, por sua vez, realizam eventos e
apresentacoes pontuais, sem 0s elementos que caracterizam uma escola de samba.

Além do risco de terem suas atividades completamente encerradas pela falta de incentivo mu-
nicipal e pela paralisagao dos desfiles, as escolas de samba de Campinas também estdo ameacadas
culturalmente, ja que as informagdes e 0s registros dos carnavais da cidade sao escassos e geralmente
hd um repasse oral de saberes e histdrias por aqueles que viveram a época dos desfiles entre as déca-
das de 1970 e 1990, “correndo o sério risco de serem esquecidas” (BEGATTI, 2023). Martins (2022)
ressalta que essa perda da tradicao e da memdria também afeta os bairros negros e as familias envol-
vidas nos carnavais das escolas de samba.

Por conta desse contexto de desmantelamento das escolas de samba e da cultura carnavalesca
de Campinas, no presente trabalho optou-se por trabalhar com as escolas ativas no carnaval de 2023,
que além de ser o carnaval mais recente, permitindo mapear escolas que realmente tenham alguma
atividade em andamento, também foi um dos maiores carnavais da cidade em ndmero de folides e
de blocos de rua, nomeado de “Carnaval da Retomada”, por conta dos dois anos de pandemia de
COVID-19 em que a festa ndo pdde ocorrer na cidade e em todo o pais (PREFEITURA MUNICIPAL DE
CAMPINAS, 2023).

@ BLOCO DE RUA

© ESCOLAS DE SAMBA
~——RODOVIA ANHANGUERA (SP-330)

MAPA 17 - EVENTOS CARNAVAL DE CAMPINAS 2023, FONTE: PREFEITURA MUNICIPAL DE CAMPINAS. DESENVOLVIDO PELA AUTORA

Apesar de ser uma festa com um forte carater democratico e de participacao popular, pelo mapa
do carnaval de campinas de 2023 observa-se como até mesmo o0s blocos de rua se concentram no
centro da cidade e na drea norte, especialmente no distrito de Barao Geraldo, regioes com as maiores
rendas da cidade e, inversamente proporcional, 0 menor nimero de populacao preta e parda. Por outro
lado, a regido ao sul da rodovia Anhanguera, de renda mais baixa, menor infraestrutura e maior nimero
de populagao preta e parda possui menor quantidade de blocos de rua e um maior afastamento entre
eles. Isso permite constatar que realmente houve um processo de incorporagao dessa manifestacéo
cultural originalmente negra nas manifestacoes brancas, como comentado por Von Simson (2007) e
que até uma festa democrdtica perde essa caracteristica em uma cidade com um forte historico de
segregacao espacial com a populagao negra - e sua cultura.

E importante ressaltar que as escolas apontadas no mapa, como elucidado anteriormente, par-
ticiparam do carnaval também realizando blocos de rua em seus respectivos bairros, em eventos que
geralmente inclufam apenas a bateria da escola de samba. Martins (2016) comenta como Campinas jd
teve desfiles com cerca de 12 escolas de samba, o que realmente comprova como muitas delas encer-
raram suas atividades, visto que em 2023 apenas quatro realizaram eventos no carnaval, se mostran-
do mais ativas e minimamente estruturadas. Por esse motivo as quatro escolas de samba apontadas
no mapa - Estrela D'alva, Unidos do Shangai, Rosa de Prata e Ledes da Vila da Padre Anchieta - foram
visitadas e estudadas como um possivel local de projeto do presente trabalho. Tanto as escolas como
seus hairros serao melhor apresentados e analisados no capitulo a seguir.

Em junho de 2023, foi confirmada, apds diversas reunioes entre a Prefeitura de Campinas e a
LIESCA (Liga Independente das Escolas de Samba de Campinas), a volta dos desfiles das escolas de
samba da cidade no ano de 2024, em comemoracao aos 250 anos de Campinas. O evento, contudo,
ocorrera em julho, e nao no inicio do ano durante o carnaval. Apesar disso, as escolas jd retornaram
seus trabalhos como ensaios da bateria, oficinas de percussao para a comunidade e planejamento dos
desfiles, o que pode ser acompanhada pela autora nas redes sociais das quatro escolas analisadas
nesse trabalho.

Além disso, ao longo do ano de 2023 a LIESCA programou uma série de eventos com as escolas
de samba da cidade para resgatar os trabalhos das escolas e aproxima-las do ptblico local, como
preparativo para a volta dos desfiles em 2024. Esses eventos foram um Ato Cultural realizado dia
26 de agosto de 2023, que consistiu em uma passeata das escolas de samba pelas ruas centrais da
cidade em defesa da volta dos desfiles de carnaval; uma Feira Metropolitana Cultural do Samba em
10 de setembro de 2023, que ocorreu na Estagao Cultura, importante equipamento cultural no centro
da cidade, e contou com diversos shows de samba, gastronomia, artesanatos e apresentagoes das
baterias de escolas de samba da cidade; um evento em comemoragédo ao Dia Nacional do Samba, dia 2
de dezembro, também na Estacao Cultura, que contou com um pequeno desfile das escolas de samba
da cidade, como um pré-carnaval fora de época, além de outras atividades culturais como gastronomia
e artesanato; e a participacao das escolas de samba nos eventos natalinos da cidade, que comecardo
aocorrer dia 9 de dezembro de 2023. Desse modo, espera-se que a volta dos desfiles das escolas de
samba no proximo ano seja um grande evento, com participacao da populagao campineira e com muito
sucesso para as escolas de samba, afim de uma volta definitiva desse evento tao importante pra cul-
tura carnavalesca local bem como para a manutencao da tradicdo das escolas de samba de Campinas.
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FIGURAS 18 A 21 - EVENTOS DAS ESCO-

LAS DE SAMBA DE CAMPINAS EM 2023 &

FONTE: LIESCA E ESCOLAS DE SAMBA

Como ja comentado anteriormente, os desfiles das escolas de samba do estado de Sao Paulo,
incluso Campinas, tiveram forte influéncia do modelo carioca até mesmo em seu regulamento, com as
devidas proporcoes. Em 2015, tltimo ano dos desfiles das escolas de samba na cidade, o regulamento
para as escolas do Grupo Primeiro® previa de 45 a 65 minutos de desfile; minimo de 250 partici-
pantes; ao menos 50 ritmistas na bateria; e dois carros alegoricos de dimensdes 3,5m de largura,
5m de comprimento e no maximo 4m de altura (CAMPINAS, 2015), que deviam obrigatoriamente
possuir piso de madeira. Esses nimeros ajudam a espacializar o trabalho das escolas de samba dentro
e fora dos barracdes. F importante ressaltar que o nimero de pessoas e trabalhadores envolvidos
para o desfile das escolas de samba podem ser consideravelmente maior do que os apresentados no
regulamento, porém tais informacdes oficiais sao importantes para o exercicio projetual do barracéo
da escola de samba e também para entendermos a real dimensdo das escolas de samba campineiras.

Dada a importincia da relagéo escola de samba e sua comunidade, comentada em capitulo an-
terior, a seguir serdo apresentadas as quatro escolas participantes do carnaval de 2023 assim como
seus respectivos bairros.

Smais conhecido como Grupo Especial, o mais alto na hierarquia de classificacdo das escolas de samba, seguido pelo Grupo de Acesso e Grupo das Pleiteantes

FIGUR22- CARRO ALEGORICO NO DESFILE E CARNA

LR

VAL DE CAMPINAS DE 2011. FONTE: PREFEITURA MUNICIPAL DE CAMPINAS
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CONRECENDO
05 TERRITORIOS

As visitas as quatro escolas de samba que participaram do carnaval de 2023 e a seus respectivos bair-
ros foram importantes nao apenas para uma leitura do territorio urbano em que essas escolas se inserem,
mas também para uma investigacao das relacoes com suas respectivas comunidades e das estruturas que
essas escolas dispdem, pois mesmo ativas, realizando atividades e eventos, elas ainda enfrentam diversos

E QUE O MEU SAMBA ANDA problemas e lutam pela sua manutencao.
POR Al A BEGA Por mais que o projeto se desenvolva em um tnico bairro, optou-se pela insercdo da informagao dos
LUSIELEVCINGUN  utros trés bairros 6 escolas de samba visitados para conhecimento da situacdo geral das escolas de samba

TELEVISAO ) . . L . o
SVISVEINY N da cidade, além de um registro das relacdes e dinamicas comunitarias nesses bairros, em sua maioria peri-

DIOGO NOGUEIRA féricos.
Além das visitas e levantamentos realizados, a autora também teve contato com os dirigentes das qua-
tro escolas de samba, 0 que permitiu a realizacao de breves entrevistas e coleta de informacoes importantes,
que de fato ndo sdo encontradas, por exemplo, no site da Prefeitura ou da Secretaria de Cultura da cidade,
provando como os dados e registros do carnaval campineiro se baseiam muito na oralidade (BEGATTI, 2023).
No presente capitulo serao apresentados brevemente cada bairro e sua respectiva escola de samba,
bem como uma analise dos dados coletados nas visitas e entrevistas que levaram a definicdo de um local
para o projeto.
Entre os dias 26 e 27 de abril de 2023 foram visitadas as escolas de samba Estrela D'alva, na Vila
Costa e Silva; Unidos do Shangai, no Jardim Shangai; Rosa de Prata, na Vila Castelo Branco; e Ledes da Vila
Padre Anchieta, na Vila Padre Anchieta.

ESTRELA D'ALVA (1350

LEDES DA VILA PADRE ANCHIETA (1997) BN TN P ERGSES ) gt Y VILA COSTA E SILVA(1970)
VILA PADRE ANCHIETA (1982) . - COHAB-CP
COHAB-CP 1 \

VILA CASTELO BRANCO 5007 S N
(1967)
COHAB-CP

... UNIDOS DO SHANGAI (1988)
JARDIM SHANGAI (década de 1970)

FIGURAS 23 A 26 - BRASOFS DA ESCOLAS DF SAMBA DF CAMPINAS

Além do reconhecimento territorial dos bairros, também foram analisados os contextos de den-
sidade demografica, renda e populagao preta e parda em que esses bairros estao inseridos, conforme
0s mapas ao lado.

60

DENSIDADE DEMOGRAFICA
SEM POPULAGAO

MENOR QUE Shab/ha
5 a 25hab/ha
25250hab/ha

- 50 a100hab/ha

T 100 3 200habha

- ACIMA DE 200hab/ha

@ ESCOLAS DE SAMBA
—— RODOVIA ANHANGUERA (SP-330)

RENDA MEDIA DOMICILIAR
[ 1,4 - 3.5 saldrios minimos
[ 35 - 5,1 saldrios minimos
5,1- 81 saldrios minimos
8,1 - 44,3 salarios minimos
setor com menos de 100 habitantes
setor censitario desabitado

© ESCOLAS DE SAMBA @
——RODOVIA ANHANGUERA (SP-330)

POPULAGAQ PRETA E PARDA/KM?
[JABAIXO DE 15%

[H16-35%

36 -10%

[l ACIMA DE T0%

[JseM pADOS

o ESCOLAS DE SAMBA
wv —RODOVIA ANHANGUERA (SP-330) @

MAPA 21 - ESCOLAS DF SAMBA E POPULAGAQ PRETA E PARDA. FONTE: PREFEITURA MUNICIPAL DE CAMPINAS; CENSO IBGE 2010. DESENVOLVIDO PELA AUTORA
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Estrela D’alva, Vila Costa e Silva

A Estrela D'alva é a escola de samba mais antiga de Campinas, criada em 1950 no bairro do
Taquaral e transferida para a Vila Costa e Silva na década de 1970. A Vila Costa e Silva é um bairro
situado na regido leste da cidade, proximo a rodovia Professor Zeferino Vaz, caracterizada por uma
densidade demografica de 100 a 200 habitantes/ha e com uma renda domiciliar média predominante
de 5,1 a 8,1 saldrios minimos. Foi um dos projetos da COHAB Campinas, inaugurado em 1970 com

gle Earth ™ 4 ;
FIGURA 27 - MAPA ESQUEMATICO VISITA VILA COSTA E SILVA.

DESENVOLVIDO PELA AUTORA

Na visita foi possivel observar as ruas mais largas e movimentadas do bairro (em vermelho no
mapa); a mata Santa Elisa, oriunda da fazenda homonima da qual essa regido da cidade fazia parte
no inicio da constituicdo de Campinas; uma drea de maior concentragdo de moradias verticalizadas
(01) que se difere do restante do bairro, totalmente horizontalizado; a sede da escola de samba, que
na verdade é uma casa comum, sem nenhum elemento de identificacdo da escola ou espaco que indi-
que o desenvolvimento de atividades da escola (em rosa); a presenca de uma grande praca, onde foi
realizado o evento de carnaval da escola em 2023 (02); e, um elemento urbanistico que chamou a
atencado, foi a presenca de dreas verdes entre quadras, conectando uma rua a outra, que ocorre em
varias partes do bairro como destacado no mapa em linha tracejada verde; além das pontas de quadras
livres (03), formando dreas triangulares sem construgoes, alguns com uma area verde mal cuidada e
outros apenas com um piso de concreto.

As ruas do bairro (com excecao das mais largas, marcadas em vermelho no mapa) sao muito
estreitas, e com calcadas pequenas, muitas vezes interrompidas por postes de iluminagao. Além disso,
pelo clima chuvoso do dia da visita ndo haviam muitas pessoas circulando pelo bairro nem a pé nem de
carro, mas as poucas encontradas estavam nas ruas mais largas e movimentadas.

FIGURAS 28 A 33 - IMAGENS VISITA
VILA COSTA E SILVA
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Em conversa com Michel Henrique de Morais Furtado, atual dirigente da escola, foi destacado o
fato da escola ndo possuir uma sede, sendo que a sede visitada se tratava, na verdade, da casa dele.

Sem os desfiles da cidade, a escola vem realizando eventos, principalmente no proprio bairro,
em datas comemorativas. No carnaval desse ano, a escola realizou um bloco no bairro e sua bateria
também participou de outro bloco de rua tradicional de Campinas, o Nem Sangue Nem Areia.

Quando questionado sobre o que mais a escola necessitava e sentia falta no momento, Michel
brincou - mas falando sério - que atualmente “falta tudo e mais um pouquinho”, tanto verba municipal
quanto maior participacdo do bairro, a volta dos desfiles, etc.

Nao foi comentado sobre o oferecimento de oficinas, contudo Michel destacou que na época dos
desfiles a escola era um dos maiores atrativos do bairro, contando com participacdo tanto da prdpria
comunidade quanto de pessoas de fora, ocorrendo uma relagao e engajamento naturais entre 0s mora-
dores e a Estrela D'alva que se mantém hoje ja que a escola € bem conhecida na comunidade e se trata
da mais antiga escola de Campinas em atividade.

Quando questionado sobre a oferta de atividades culturais e de lazer gratuitas no bairro, ele
relembrou os eventos que a escola realiza em datas comemorativas e indicou que a praca do bairro
conta com diversas atividades para a comunidade como futebol, karaté, clube da terceira idade além
de receber eventos como feiras.

ENTREVISTA*

Julia: 013, tudo bem? Sou a Julia, estudo Arquitetura e Urbanismo na USP de Sao Carlos, mas
sou daqui de Campinas. Estou no meu tiltimo ano e fazendo um TCC sobre os espacos do carnaval em
Campinas, focando nas escolas de samba da cidade.

Nesse sentido queria saber dos espagos que vocés tém hoje, se tem uma quadra, um barracdo,
como que a escola se organiza e 0 que faz falta pra vocés (mais espaco, mais gente etc...),quem faz
parte da escola hoje, se € galera do bairro, ou se é gente de todo lugar, se o pessoal é engajado...

Se pudermos conversar um pouco sobre ia me ajudar bastante! Qualquer coisa s6 me mandar
mensagem

Michel: Boa tarde tudo bem ? Legal, no que puder ajudar...

Aqui em Campinas ja fazem 8 anos sem desfile das escola de sambal!

Sobre essa questoes que vocé citou af para nds resumindo o contexto todo falta tudo e mais um
pouquinho 7sainda mais com todos esses anos sem desfile

Mas estamos na luta para podermos voltar com eles , um novo comego, uma nova histdrial!

J: Eu estou acompanhando essa tentativa de retorno dos desfiles, ainda mais ano que vem nos
250 anos de campinas.

Mas vocés fazem alguns eventos, umas rodas de samba ou a bateria participa de algumas coisas?

Imagino que a pandemia deve ter dificultado muito as coisas também

M: Sim, esse Carnaval realizamos um bloco no bairro, fizemos alguns shows, fizemos o desfile
do bloco Nem Sangue Nem Areia... foi um Carnaval bem movimentado, por tanto tempo parado foi
gratificante!!

J: Ah legall Mas o longo do ano nio tem mais evento? F so durante o carnaval mesmo?

M: Jd teve agora no més de abril no sabado de aleluia, mas vamos realizar o aniversdrio do bairro
dia 18 de junho

* realizada por aplicativo de mensagem entre os dias 2 e 15 de maio de 2023

J: Bacana!

Eu fui visitar o bairro, achei na internet um endereco que era da sede de vocés, a sede 6 uma casa
mesmo ou tem algum outro espaco no bairro que vocés usam?

M: Isso mesmo, € minha casa

J: Entendi!

Queria te perguntar s6 mais umas duas coisinhas: queria saber se o pessoal do bairro conhece
a escola, se ela é “famosa” na comunidade e se eles participam (ou participavam né) na epoca dos
desfiles e tal

M: Sim, escola mais mais tradicional de Campinas e a mais velha em atividades hoje em diall

J: queria saber também sobre as opcoes de eventos culturais que tem af no bairro ou por perto,
se tem coisa pra fazer de graca (teatro, cinema, museu, biblioteca, shows) ou se tem coisa mas é
tudo paga... a questao de oferta de cultura pro pessoal do bairro mesmo, a sua visdo sobre isso como
morador

M: Temos sim fazemos alguns eventos culturais em datas festivas , sabado de aleluia, dia das
criancas, festa de natal para criancas, e na praca de esporte tem escolinha de futebol, karaté e turma
da terceira idade. E agora dia 13 sdbado estard acontecendo a feira das mulheres empreendedoras

J: Que bacana! Nao sabia que tinha tudo isso, bem legal.

Na época q vocés participavam dos desfiles vocés faziam oficinas com a comunidade? De percus-
sao, corte e costura etc? Como que era a organizacao pros desfiles?

M: Nao, ndo. Na época 13 era tudo muito natural né, um mundo ainda pouco opcional de muitas
coisas que temos hoje né, entdo a escola era um dos maiores atrativos daquele tempo, o povo tanto da
comunidade tanto comunidades vizinhas participavam, era um tempo muito eufrico!!

Devido muitas coisas, antes dessa paralisacao dos desfiles, a escola foi perdendo essa unanimi-
dade, essa primeira opgao né, ainda mais numa cidade do interior onde muitas modas se alojam. Af
também veio pandemia, deu uma grande esfriada, mas com muita fé e trabalho vamos voltar de pouco
a pouco num processo de reconstrugao se Deus quiser, e eu particularmente também quero muito

J: Ah que legal! Entdo pessoal se unia e as coisas iam acontecendo assim na hora! Muito bacana
0 engajamento da comunidade. Imagino que a pandemia deve ter atrapalhado muita coisa também.

Mas muito obrigada pelas informagoes! Foram de grande ajudal

M: Imagina, a disposicao.
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Unidos do Shangai, Jardim Shangai
A Unidos do Shangai foi criada em 1988, no bairro Jardim Shangai. Localizado no distrito do
Ouro Verde, na regido sudoeste da cidade, a ocupacao da drea ocorreu na década de 1970 a partir
da implantacdo do PPDI (Plano Preliminar de Desenvolvimento Integrado) e do Distrito Industrial de
Campinas. Atualmente o Jardim Shangai é caracterizado por uma densidade demografica entre 100 e
200 habitantes/ha, e uma renda domiciliar média predominante de 3,5 a 5,1 saldrios minimos.

FIGURA 34 - MAPA ESOUEMATIU VISITA JARDIM SHANGAL.
DESENVOLVIDO PELA AUTORA

Na visita do bairro e arredores foi possivel observar as ruas mais largas e movimentadas do
hairro (em vermelho no mapa); a presenca de equipamentos importantes como o Terminal de 6nibus
Ouro Verde e o complexo hospitalar do Ouro Verde; a presenca do cérrego Pium (01) e do Rio Capivari
(02) que passa por toda a area, marcados em azul no mapa. A oeste do bairro € possivel observar uma
verticalizagdo, com conjuntos habitacionais de interesse social (03) bem como uma drea ndo ocupada que su-
poe-se que esteja em processo de especulagao imobilidria para a construcao de mais edificios. Aqui, a sede da
escola de samba (em rosa) também se trata de uma casa comum no bairro, sem indicacao de que ali tem uma
escola de samba. Ao fundo do bairro hd um campo de futebol com uma construgao ao lado, intitulado Arena
Shangai, de uso do time de futebol do bairro, & um playground (04), e local do evento de carnaval da escola
de samba em 2023. Ao lado da Arena Shangai e préximo ao Terminal Ouro Verde, por onde também passa o
corrego Pium, ha a presenca de ocupacoes irregulares bem como uma area verde mais degradada (05).

Ao caminhar pelo bairro foi possivel perceber um niimero relativamente alto de pessoas andando pelas
ruas e também na area da Arena Shangai, tanto criancas brincando no playground como adultos sentados nos
hancos ao redor do campo de futebol conversando, o que foi surpreendente dado o hordrio comercial da visi-
ta e o clima nublado, contudo, depois do inicio da chuva as ruas se esvaziaram. As calgadas do bairro ndo sao
tao largas, e variam muito de tamanho em cada rua, também sendo caracterizadas por muitos obstaculos
como arvores e postes de iluminagao no meio do caminho de pedestres. Apesar do inicio de verticalizagao
localizado ao redor do Jardim Shangai, hd uma predominancia de gabarito baixo em todo o bairro, com
casas unifamiliares.

Em conversa com Edinilson Dias, dirigente que foi criado dentro da escola e hoje € o dltimo pu-
xador de samba da Unidos do Shangai, ele salienta a falta de espaco fisico da escola para a realizagao
de eventos e trabalhos. Além disso, comenta que em época de desfile, trabalhos como confecgao de
fantasias eram realizados em espacos alugados por temporada. A escola também realiza e participa
de eventos para arrecadar fundos e se manter minimamente ativa, e ainda destaca que se a escola
tivesse um espaco proprio nao dependeria tanto de verbas do poder piblico. Na época do desfile eram
realizados ensaios com o pessoal do bairro, que ndo chegavam a ser oficinas.

Sobre a relagao da escola com a comunidade, Edinilson comenta que € “como um time de futebol,
0 pessoal veste a camisa”, com isso participam pessoas também de fora do bairro e algumas até de
outras regioes da cidade, o que mostra uma certa popularidade da escola, ja que € a tinica na regido
do distrito Ouro Verde.

Quando questionado sobre a oferta gratuita de cultura e lazer, ele comenta sobre a realizagao de
eventos beneficentes promovidos pela propria comunidade, como o projeto Samba Shangai, do qual
ele também é diretor, e que se trata de uma roda de samba realizada no bairro com o intuito de arre-
cadar alimentos para doagao a populagao mais vulnerdvel tanto do bairro como da regido, destacando
a face social pouco comentada da escolas de samba; € a existéncia de pragas em bairros vizinhos que
proporcionam uma oferta de lazer e esportes para a populagao.

FIGURAS 35 A 38 - IMAGENS
VISITA JARDIM SHANGAI
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ENTREVISTA*

Julia: 013, tudo bem? Sou a Julia, estudo Arquitetura e Urbanismo na USP de Séo Carlos, mas
sou daqui de Campinas. Estou no meu tltimo ano e fazendo um TCC sobre os espacos do carnaval em
Campinas, focando nas escolas de samba da cidade.

Queria saber se 0 projeto do Samba Shangai tem alguma ligacao com a escola de samba Unidos
do Shangai, ndo achei muitas informagoes sobre a escola e ainda nao tive resposta quando tentei
entrar em contato

Edinilson: Boa noite Julia tudo bem? Meu nome é Edinilson, sou um dos diretores do projeto
[Samba Shangai]. Eu faco parte da escola de samba Unidos do Shangai

Na verdade fui criado dentro da escola e sou o tltimo puxador de samba enredo da escola, s6 ndo
participei do primeiro ano, os outros em todos participei

Se eu puder ajudar de alguma forma estarei a disposicao

J: Bom dia, Edinilson, prazer! Muito bacana. Queria saber como estd a escola de samba hoje, até
porque as escolas e os desfiles vem perdendo investimento em Campinas nos tltimos anos né.

Queria saber dos espacos que vocés tém hoje, se tem uma quadra, um barracdo, como que a
escola se organiza e o que faz falta pra vocés (mais espaco, mais gente, mais investimento....), quem
faz parte da escola hoje, se é galera do bairro, ou se é gente de todo lugar, se o pessoal é engajado...

E: Entdo sem os desfiles, estamos fazendo eventos de carnaval no bairro, infelizmente nao temos
espaco fisico para fazer eventos e ou os trabalhos. Confeccao de fantasias fazemos em espaco alugado
por temporada, porém fazendo estes eventos conseguimos garantir 0s componentes da escola, que sao
de todas as regioes de Campinas como um time de futebol o pessoal veste a camisa, se tivéssemos um
espaco proprio com certeza ndo dependerfamos tanto da verba publica, porém, como eu disse, fazemos
eventos para arrecadar fundos e colocar a escola na avenida...

J: Entendi! Situagdo complicada. Mas quando a escola foi criada era mais gente do proprio bairro
que participava ou sempre foi gente de todo lugar que vestia a camisa igual vocé comentou?

E além desses eventos pra arrecadar fundos tem também o projeto do Samba Shangai que af
arrecada alimentos né

E: Sim, a maioria do bairro mas bastante pessoas de outros bairros também. 0 Samba Shangai eu
sou o fundador, porém nao tem nenhum vinculo com a escola de samba, somente a parceria

J: Entendi, legal! Entdo a escola é conhecida no bairro e na regido?

E: Isso mesmo, até porque aqui na regiao do Ouro Verde € a tinica escola de samba.

J: Interessante! Queria saber também sobre o que tem de evento cultural ai no bairro ou por per-
to. Se tem algum lugar tipo biblioteca, algum centro cultural, cinema...as coisas de cultura pra fazer no
hairro mas que sejam mais acessiveis ou de graca. seria mais 0 que vocé acha sobre, se nao tem nada
cultural, ou se tem mas é caro, esse tipo de coisa

E: Aqui na regiao tem alguns eventos, mas particulares e outros beneficentes promovidos pela
propria comunidade. Temos pragas ptblicas que servem como espaco cultural e esporte

J: Ah legal, ndo sabia. E quando vocés participavam de desfiles vocés faziam ou ainda fazem
oficinas com o pessoal ai do bairro, de percussao, corte e costura etc?

E: Somente de percussao, que eram ensaios.

J: Ah sim, entendi! Muito obrigada pelas informacoes Edinilson!

E: Disponha

* realizada por aplicativo de mensagem entre os dias 2 e 15 de maio de 2023

Rosa de Prata, Vila Castelo Branco

A visita a escola de samba Rosa de Prata e a seu bairro, Vila Castelo Branco, também abrangeu
a visita ao Jardim Ipaussurama, bairro vizinho, onde se localiza a Casa de Cultura Fazenda Roseira,
importante equipamento cultural de resgate e preservagao da historia e memdria negra de Campinas,
bem como de suas manifestagoes culturais, abrigando em seu espaco a sede da Comunidade Jongo
Dito Ribeiro.

A Vila Castelo Branco foi 0 segundo conjunto habitacional entregue também pela COHAB Campi-
nas, inaugurado sob o nome de Vila Bela, em 1967. O bairro se localiza na regido noroeste da cidade,
préximo a rodovia Anhanguera e beirando a Avenida John Boyd Dunlop; € caracterizado por uma den-
sidade demogrdfica de 100 a 200 habitantes/ha e possui uma renda domiciliar média de 3,5 a 5,1
saldrios minimos.

s

ESQUEMATICO VISITA VILA
DESENVOLVIDO PELA AUTORA
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FIGURA 40 - MAPA ESQUEMATICO VISITA VILA CASTELO BRANCO .
DESENVOLVIDO PELA AUTORA
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FIGURAS 41 A 44 - IMAGENS
VISITA VILA CASTELO BRANCO

Na visita do bairro Vila Castelo Branco, onde se encontra a escola Rosa de Prata, e seus arre-
dores foi possivel observar as ruas mais largas e movimentadas do bairro (em vermelho no mapa);
a presenca de equipamentos como escolas piblicas, posto de satide, praca de esportes, um centro
de treinamento de futebol (04) para o time do bairro vizinho (Vila Padre Manoel da Nobrega) e dois
equipamentos culturais ligados a cultura negra: Ponto de Cultura Ibad (01) e a Casa de Cultura Taina
(02), 0 segundo inclusive dentro da praca de esportes do bairro (03). Hd também, como na Vila Costa
e Silva, dreas verdes entre as quadras que ligam uma rua a outra (tracejado em verde) e pontas de
quadra livre, formando dreas triangulares sem construcao, as vezes com vegetacao e as vezes apenas
concretadas (05). Um ponto do bairro que chamou a atengao foi uma pequena praga - também numa
ponta de quadra - chamada José Neves Balthazar (um homem negro), que participa da Rota Afro da
cidade, com uma placa informativa de quem ele havia sido e citando sua ligacdo com a luta negra da
cidade e com o carnaval (06).

Diferente dos outros bairros visitados, a escola de samba possui uma quadra (em rosa no mapa),
uma construcao que conta com uma pequena quadra poliesportiva e um edificio que abriga as ativida-
des da escola. Logo a frente, possui uma praga, onde foi realizado o evento de carnaval da escola em
2023.

As ruas do bairro sdo, em geral, estreitas, com calcadas de largura varidvel e, em alguns pontos,
com obstdculos que atrapalham a passagem do pedestre. Apesar da presenca de conjuntos habitacio-
nais verticalizados no seu entorno, ha a predominancia de gabarito baixo e casas unifamiliares. Nao
havia muitas pessoas andando pelo bairro, contudo, na praca de esportes estava ocorrendo uma aula
de gindstica com moradores do bairro.

0 Jardim Ipaussurama por sua vez possui uma logica oposta. Sendo um bairro com urbanizagao
mais recente, ele € caracterizado por uma grande verticalizagao, com condominios de interesse social
tanto construidos (01) como em construcao (02). Além disso, a rea conta com o complexo hospitalar
da PUC Campinas e o Shopping Parque das Bandeiras. Como destacado anteriormente, o bairro foi
visitado principalmente por conta da Casa de Cultura Fazenda Roseira, importante ponto da cultura ne-
gra da cidade e sede da Comunidade Jongo Dito Ribeiro (03), que é um local até bem prdximo a escola
de samba Rosa de Prata e a Vila Castelo Branco, sendo importante observar os trés equipamentos de
cultura negra nessa regiao - além da prépria escola de samba.
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FIGURA 45 - MAPA ESQUEMATICO VISITA JARDIM [PAUSSURAMA.
DESENVOLVIDO PELA AUTORA

NG &FIGURAS 46 A 49 - IMAGENS VISITA
et I (JARDIM IPAUSSURAMA E CASA DE
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Em conversa com Rafael Rosa, mais conhecido como Raféo, o presidente da escola desde 2015,
ele destacou o fato da escola ser a tnica da cidade a ter uma quadra/sede, que era um prédio ja exis-
tente no bairro, ocupado pela escola alguns anos depois da sua criagao. Segundo ele, a sede comporta
todas as atividades da escola de samba e também € utilizada em atividades para a prépria comunidade,
como aulas de capoeira; contudo, o edificio estd passando por reformas agora para algumas melhorias.
Nesses anos sem desfile, ele comenta que a escola se manteve por meio da realizagao de eventos tanto
na quadra da escola quanto particulares, como casamentos e festas corporativas.

Quando questionado sobre o que mais ele e a escola sentem falta - verba municipal, participacdo
da comunidade, etc - ele respondeu que eram os desfiles de escolas de samba na cidade. Sobre isso,
ele comentou que a preparacao da escola para o desfile comegava em agosto do ano anterior, com a
definicdo do tema; apds a escolha, o carnavalesco montava a sinopse e desenhava toda a escola (fan-
tasias, alegorias, aderecos), em seguida cada profissional entrava com seu trabalho (corte e costura,
serralheria, artistas pldsticos, etc.).

Quando questionado sobre a relagdo da comunidade com a escola de samba, Rafao brincou que a
comunidade € apaixonada pela escola. e destacou que a escola ndo realizava oficinas como de percus-
sao, por exemplo, porque as pessoas do bairro naturalmente se interessavam pelo trabalho da escola,
iam visita-la e acabavam aprendendo e aperfeigoando os oficios, numa relagao muito orgéanica e proxi-
ma dos moradores do bairro. Eram, inclusive, os proprios moradores que ajudavam na organizagao da
escola para os desfiles. Rafao comentou que em algumas ocasioes vinham pessoas de fora do bairro,
mas eram minoria.

No carnaval deste ano, o presidente da escola comentou que foi realizado um bloco com a bateria
da escola que percorreu 0 proprio bairro.

Sobre a oferta de cultura e lazer no bairro, Rafao destaca os equipamentos culturais mapeados na
visita e acrescenta que hd pracas de esportes pelo bairro com atividades para os moradores também.

ENTREVISTA*

Jilia: 013, tudo bem? Sou a Jilia, estudo Arquitetura e Urbanismo na USP de Sao Carlos, mas
sou daqui de Campinas. Estou no meu tltimo ano e fazendo um TCC sobre os espacos do carnaval em
Campinas, focando nas escolas de samba da cidade.

Sei que ja esta ficando tarde, mas vou passar aqui minhas curiosidades sobre a escola, ai quando
puder vocé fala um pouco, pode mandar dudio ou se preferir podemos fazer uma chamada de video
rapida também, o que for melhor.

Gostaria de saber sobre:

- como a escola estd hoje em dia, se estd ativa, realizando eventos, se esta mais parada enfim,
como vocés estao sobrevivendo todos esses anos sem desfiles né

- 0 espacos fisicos que a escola tem. Vi que vocés tem uma sede né, ela comporta todas as
atividades que vocés fazem ou é pequena, sentem falta de alguma coisa pra melhorar 13?

- como € a relagao do pessoal do bairro com a escola, pessoal conhece, participa? A escola €
famosa no bairro e regiao?

- 0 que a escola mais estd sentindo falta nesse momento (mais gente participando, verba muni-
cipal, espaco fisico pras atividades...)?

- COMO era a preparacao e organizacao pros desfiles? Tinham oficinas com a comunidade (per-

*realizada por aplicativo de mensagem entre os dias 15 e 16 de maio de 2023

cussao, corte e costura etc)

- tem atividade cultural e de lazer gratuita ai no bairro ou € tudo mas longe/caro?

Rafael: Boa noite! Vamos 14.

Com fim dos desfiles das escolas de samba de Campinas o tltimo carnaval oficial foi no ano de
2015. Desde entao nossa escola vem se mantendo de eventos na nossa quadra e com eventos particu-
lares que nossa bateria faz (aniversario, casamentos, formaturas, corporativos etc...).

Nossa escola é a tinica com sede prdpria onde toda atividade da escola e outros projetos sociais
ali acontecem. Costumo dizer que nossa comunidade € apaixonada pela escola de samba. Nossa forga
para nunca deixar morrer vem deles

J: Eu visitei outros bairros para conhecer as escolas e fiquei surpresa de ver a sede de vocés! So
vi por fora mas achei bem legal o espago!

R: 0 que nos faz muita falta é o desfile oficial. Nossa preparacao comecava no més de Agosto
com a comissao de carnaval para discutir o tema. Depois que resolvido e escolhido o tema 0 carnava-
lesco montava a sinopse, depois da sinopse pronto ele desenhava toda a escola (fantasias alegorias e
aderecos).

J: Nossa bem cedo, mas imagino o trabalho que deve ser!

R: Depois era tudo progresso, cada coisa com seu profissional: corte e costura, serralheiro e
artista plastico...

J: E todo esse pessoal € dai do bairro mesmo, ou vocés chamavam gente de fora também?

R: Grande maioria era do bairro sim

J: Entendi. E vocés faziam alguma oficina com o pessoal da bairro tipo de corte e costura mesmo,
OU percussao ou era so ensaio mais fechado?

R: O que € muito legal nessa pergunta e que geralmente muitos ficam até meio assim confusos...
Mas nossa comunidade 6 to apegada a escola que com passar do tempo eles se interessam por algu-
ma funcdo dentro da escola e no passar do tempo eles vao desenvolvendo e aperfeicoando, porque |3
atras no comeco eles foram ser voluntarios entendeu?

Comeca ir no barracdo para ver, af ajuda a carregar um rolo de pano, busca uma tesoura sabe
assim

E quando vé ja esta fazendo, colando, pintando... Entdo a maioria foi assim

J: Entendi! Vai s0 de visita e depois jd estd com a mao na massa

R: Hoje eu sou o presidente da escola, mas eu comecei assistindo na arquibancada em 1996.
Meu pai era diretor geral nos anos 70, 80, mas nao me deixava ter contato com tudo isso. Meu primei-
ro contato foi em uma apuragao em que a escola se sagrou camped em 1998, ai sim desfilei em 1999
na bateria, em desfile que foi feito no bairro

No ano do titulo de 98 o atual presidente veio a falecer, com isso a escola nao foi para avenida
em 99, e sd retornou para avenida em 2002

J: Puxa, entendi!

R: Desfilou em 2003. Em 2004 se afastou novamente e teve sua volta em 2007 com uma nova
diretoria, uma gestao, uma nova forma de fazer carnaval. Voltamos no grupo de acesso que é tipo uma
2° divisao

J: Sei, sei

R: Subimos para o grupo especial em 2009 sendo camped, ai no carnaval de 2010 e 2011 vem
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0 dpice: tricamped do carnaval de Campinas. Em 2012 e 2013 teve carnaval mas sem disputa, $6
pra cumprir regulamento. Em 2014 com uma diretoria rachada e um carnaval sem planejamento e
conhecimento algum do tema abordado ficamos em quinto lugar, quase caindo para o grupo de acesso

J: Putz!l Mas muito interessante a histdrial

R: Ai no ano de 2015 sem eu saber de nada e com um comunicado pelo Facebook me nomearam
presidente. Eu que era mestre de bateria, ritmista, pintor, setor de compras, etc kkkkkk. No carnaval
de 2015 fomos vice

J: Entendil E esse ano vocés fizeram evento no carnaval? Como que foi para vocés?

R: Fizemos um desfile com a bateria pelo bairro mesmo

J: Ah legall E sobre a sede de vocés, desde quando tem ela? Desde o inicio da escola ou ela veio
depois?

R: Nao, a sede ja existia e a escola que entrou 14 pra tomar conta. Através do 2° presidente que
tinha uma influéncia muito grande na prefeitura. Porque ndo tinha um local para ensaio e confeccoes
de coisas da escola. Como antes de ser presidente ele quem organizava tudo que acontecia na sede,
ele assim que eleito passou usar a sede para suas atividades

J: Nossa que interessante! E a sede hoje da pra fazer tudo que vocés precisam ou o espaco esta
pequeno, faltando alguma coisa 4, uma reforma algo assim?

R: Sim, estamos com reforma I

J: Entendi! E falando mais do bairro no geral, 1 tem atividades culturais pra fazer de graca ou &
meio parado nesse sentido?

R: Sim, no bairro tem algumas atividades em funcionamento

J: Legal! Muito obrigada pelas informacdes!

R: Obrigado vocé

Leoes da Vila Padre Anchieta, Vila Padre Anchieta

A Vila Padre Anchieta também foi um conjunto habitacional projetado pela COHAB Campinas,
inaugurado em 1982, sendo um dos maiores conjuntos habitacionais do estado a época, com cerca de
3500 moradias e 20 mil habitantes. Hoje o bairro 6 um dos maiores do distrito de Nova Aparecida, na
regiao norte da cidade, sendo delimitado pela rodovia Anhanguera a nordeste e fazendo fronteira com
0 municipio de Hortolandia e Sumaré a oeste e noroeste, respectivamente. Sua densidade demografica
6 de 100 a 200 habitantes/ha e sua renda média por domicilio ¢ de 3,5 a 5,1 saldrios minimos.
VILA T, i a7 - ma 55 @
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DESENVOLVIDO PELA AUTORA

Na visita do bairro e arredores foi possivel observar as ruas mais largas e movimentadas do
bairro (em vermelho no mapa); a presenca de equipamentos importantes como o Terminal de 6nibus
Padre Anchieta (01), uma UBS e duas escolas publicas, uma ao lado da outra, além da presenca do
cérrego Anchieta (02). Diferente dos outros bairros com escolas de samba, esse contava com diver-
sos conjuntos habitacionais verticalizados (03) e com um consideravel espaco de pragas/passagens
verdes (marcado em verde no mapa), assim como um grande espaco de area verde ndo qualificada
(04) e diversos campos de futebol. Quanto a escola de samba, também ndo existe uma quadra/sede,
somente uma casa comum, sem nenhuma identificagao (em rosa no mapa), e seu evento no carnaval
de 2023 foi realizado numa praca ao lado das escolas (05). Ao caminhar pelo bairro foi possivel notar
a presenca de pessoas na rua, principalmente nas avenidas mais largas (em vermelho no mapa), que
concentram os comercios do bairro.
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FIGURAS 51 A 56 - IMAGENS VISITA
VILA PADRE ANCHIETA

Em conversa com Eliseth Campagnuci da Silva, atual dirigente da escola e filha do fundador, além de
comentadas questoes relativas a situagao atual da escola, também foi muito discutido o descaso da prefeitura
de Campinas com as escolas de samba da cidade. Ela comentou como a prefeitura tem uma maior facilidade
para garantir a infraestrutura dos blocos de rua do que organizar os desfiles das escolas de samba; e destacou
que a Prefeitura de Campinas nao considera o trabalho das escolas com seriedade, vistas apenas sob o ambito
da festa e da folia, & ndo como uma ferramenta social importante. O mesmo ocorre com os desfiles: encara-
dos apenas no &mbito da diversao, a prefeitura repassava a verba para a realizacdo do trabalho das escolas
muito préximo ao carnaval, nao sendo possivel das escolas desenvolverem um bom trabalho em pouco tempo,
tendo, assim, que procurar materiais e mdo de obra em cidades da regido, e deixando fora de Campinas todo
0 investimento que o carnaval poderia proporcionar como uma rede de economia solidaria, segundo Eliseth.
Afinal, os trabalhos nas escolas e no proprio carnaval geram renda e empregos. Esses sao alguns dos motivos
elencados pela dirigente que fizeram a escola tomar a decisao de néo voltar a desfilar nos desfiles oficiais da
cidade, participando exclusivamente de eventos como blocos de rua.

Quanto as questoes do espaco da escola, ela responde que eles ndo possuem uma sede, € que 0
endereco cadastrado na prefeitura se trata da casa da sua tia, onde até foi construida uma cobertura,
um modo de “barracao improvisado” para abrigar instrumentos e outros materiais, mas 0 espaco ainda
assim ndo é o suficiente.

Assim como as outras escolas, Eliseth disse que a Ledes da Vila Padre Anchigta vem realizando eventos ao
longo de todo 0 ano para arrecadacao de fundos para a manutencao basica da escola. Alguns deles inclusive sao
eventos beneficentes realizados no proprio bairro junto com a ONG circense que Eliseth dirige, a Lona das Artes.

Na época dos desfiles, Eliseth conta que a escola realizava oficinas de percussao e corte e costura com a
comunidade, e que esse era um papel social muito forte desenvolvido pela escola de samba, contudo, com o pas-
sar do tempo, 0s encarregados das oficinas, na maioria jovens, se mudaram do bairro ou comegaram a trabalhar
em periodo integral, dificultando a organizacdo e realizacao das mesmas. A adesdo as oficinas realizadas pela
escola mostram que ela é conhecida no bairro, fato comentado também por Eliseth.

Sobre a oferta de equipamentos culturais e de lazer no bairro, a dirigente destaca a sua ONG Lona das
Artes e o teatro Maria Monteiro, que possui ingressos a precos acessiveis ou até mesmo gratuitos. Eliseth
também comentou que a escola ja chegou a utilizar o espaco do teatro Maria Monteiro para os seus trabalhos,
principalmente em épocas proximas ao desfile oficial da cidade, ja que o equipamento conta com um galpdo, que
era dividido temporariamente entre teatro e escola de samba.

SINTESE ENTREVISTA*

SEDE/LOCAL PARA ATIVIDADES E EVENTOS/OFICINAS

- escola ndo tem sede, o endereco que estd cadastrado € a casa da tia da Eliseth; fizeram uma
cobertura pra ficar tipo um barracao, mas espaco € insuficiente mesmo assim

- para se manter a escola vem realizando eventos

- ONG perto do Teatro Maria Monteiro ¢ ONG da Eliseth, fazem eventos 1d também, inclusive
beneficentes, eventos ao longo do ano todo

- faziam oficinas com a comunidade (percusséo e corte e costura), era um trabalho social muito
forte, tirava crianca da rua, mas com o tempo pessoal foi ficando mais ocupado, entao esta mais dificil
de organizar essas oficinas

- dinheiro dos eventos pra poder fazer manutencdo de instrumentos etc e pagar trio eletrico pro
evento de carnaval, por exemplo

- ela disse apds o tltimo desfile de carnaval, em 2015, que nao vao mais desfilar porque a pre-
feitura nao leva isso a sério, passam a verba muito em cima, ndo da pra fazer um trabalho tao bom em
pouco tempo, falta seriedade e investimento da prefeitura; falta olhar as escolas de samba como uma
ferramenta social, ndo como baderna como muitos acreditam, gera emprego, gera renda, € toda uma
rede de economia solidaria

- com a verba passada muito em cima da hora tinham que ir em outras cidades buscar materiais,
carnavalescos etc, entao o dinheiro nao ficava investido em Campinas

- sempre tem gente reclamando de desfile, ndo importa onde ele seja

- facilidade da prefeitura em conceder infraestrutura basica para blocos de rua (banheiro quimi-
co, fechamento de ruas) mas ndo para realizar os desfiles

RELAGCAO COM O BAIRRO

- quem ajuda, participava das oficinas, era maioria do bairro, as pessoas do bairro conhecem a
escola

OFERTA CULTURAL NO BAIRRO

- o bairro de evento cultural tem o Teatro Maria Monteiro que tem ingressos acessiveis, tem a
ONG circense da Eliseth, Lona das Artes, que também faz eventos com entrada acessivel e gratuita

- usavam o teatro para confeccao das fantasias, dltimos ajustes etc, pq eles tem um galpao no
fundo, perto da época dos desfiles a escola tomava conta daquela parte

* por guestt}es técnicas, a entrevista por conferéncia de video reallizada dia 11 de maio de 2023 nao foi gravada para uma transcrico, por isso agui esté apre-
sentada a sintese dos tpicos conversados com a entrevistada
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DEU SAITIUSA:
CSCOLHA DO LOCAHL

Com as visitas e as conversas realizadas com os dirigentes da escolas, foi possivel perceber
que todas as escolas de samba da cidade que participaram do carnaval de 2023 se encontram em
situacoes parecidas: se mantém por meio da realizacao de eventos, possuem um grau semelhante de
reconhecimento e popularidade dentro de suas comunidades e, em sua maioria, ndo possuem quadra/
sede para realizacao de seus trabalhos. Até a situagao atual dos bairros é bem similar no &mbito da
oferta cultural, com ofertas mais concentradas no préprio bairro e ndo em equipamentos culturais, que
mesmo quando existem proximos ou dentro do bairro ndo contemplam um grande leque de manifes-
tacoes artisticas.

Cabe destacar que todos os locais visitados sdo passiveis de receberem um projeto que contem-
ple tanto uma estrutura fisica para o desenvolvimento das atividades das escolas de samba quanto
diversas atividades culturais e manifestacdes artisticas. Por questoes de tempo e pela escala que um
projeto em varios pontos da cidade teria, o presente trabalho resolveu se concentrar em uma drea, mas
carregando a ideia e o desejo de que ele se espalhe por vdrios pontos da cidade, presente também pelo
termo “em cada esquina” do seu titulo; afinal, ndo sao s6 em regioes que possuem escola de samba que
equipamentos culturais e artisticos sao necessarios na cidade de Campinas.

Comisso, a partir da analise dos dados das visitas, das conversas com os dirigentes das escolas e
da leitura e analise de mapas e documentos da prefeitura, o local escolhido para o projeto foi o Jardim
Shangai e a escola de samba Unidos do Shangai. Devido a falta de infraestrutura para a realizagao dos
trabalhos da escola de samba, a localizacdo do bairro na regido sudoeste, com as menores rendas da
cidade e uma infraestrutura ainda precaria e, principalmente, pelas grandes distancias entre o bairro
e equipamentos culturais, acredita-se que essa drea seria altamente beneficiada com a aproximagao
artistica e cultural que o projeto visa estabelecer.

FIGURA 57 - CASAL DE MESTRE-SALA E PORTA BANDEIRA DA ESCOLA UNIDOS DO SHANGA,
CARNAVAL DE 2014. FONTE: PREFEITURA MUNICIPAL DE CAMPINAS
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JARDIT SHANGA:
USOS e dinaraicas

Com aproximadamente 0,5 km? de drea, o Jardim Shangai é um pequeno bairro que se localiza
no distrito de Ouro Verde, regiao sudoeste de Campinas, e faz divisa com bairros como Recanto do Sol
I e I, Jardim Mercedes, Jardim Uruguai e Parque Universitario de Viracopos.

" REGANTO
DO SOL I

70 VISTA -
~ MEGRE ~

VIAPA 22 - MAPA ESQUEMATICO LOCALIZACAD JARDIN SHANGAIE BAIRR[]S VIZINHOS -
DESENVOLVIDO PELA AUTORA

Analisando os dados da populacdo, nota-se a alta densidade demografica (100-200hab/ha), a
renda domiciliar média de 3,5-5,1 saldrios minimos, a segunda menor da cidade, e uma maioria da
populagao composta por negros e pardos.

30

DENSIDADE DEMOGRAFICA
SEM POPULAGHD

MENOR QUE Shab/ha
5a25hablha
252 50hab/ha
1 504 100hab/ha
I 100 2 200habrha
I CIMA DE 200hab/ha

QO JARDIM SHANGAI
~—— RODOVIA ANHANGUERA (SP-330)

RENDA MEDIA DOMICILIAR
[ 1.4 - 35 saldrios minimos

[ 35 - 5,1 saldrios minimos

5,1- 81 saldrios minimos

8,1 - 44,3 salarios minimos

setor com menos de 100 habitantes
setor censitdrio desabitado

O JARDIM SHANGA! ('D
—— RODOVIA ANHANGUERA (SP-330)

MAPA 24 - JARDIM SHANGAI E RENDA DOMICILIAR. FONTE: PREFEITURA MUNICIPAL DE CAMPINAS. DESENVOLVIDO PELA AUTORA

POPULAGAO PRETA E PARDA/KM?
(] ABAIXO DE 15%

[H16-35%

36 10%

[l ACIMA DE T0%

[t pApos

© JARDIM SHANGAI

——RODOVIA ANHANGUERA (SP-330) @

MAPA 25 - JARDIM SHANGAI E POPULAGAQ PRETA E PARDA. FONTE: PREFFITURA MUNICIPAL DE CAMPINAS: CENSO IBGE 2010. DESENVOLVIDO PELA AUTORA
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0 Jardim Shangai possui uma predominéncia do uso residencial, com residéncias unifamiliares de
um ou dois pavimentos, em sua maioria feitos de alvenaria. Contudo, € comum encontrar ao longo do
hairro pequenos comercios e servigos, principalmente ligados a automdveis, e também bares, padarias
€ mercearias.

Mscrvicos  MMeo.pustco  [MReucioso Wlerics
MAPA 26 - USO E OCUPAGAO DO SOLO JARDIM SHANGAI

A presenca do corrego Pium e do Rio Capivari, com as margens ocupadas ou degradas, juntamen-

te com a alta impermeabilidade do solo na area chamam a atencéo para a probabilidade de enchentes,
alagamentos e inundacoes na regiao, que possui de baixa a média suscetibilidade segundo a Prefeitura.

SUSCETIBILIDADE A INUNDAGOES
I alta
média
baixa
@ pontos criticos de alagamento

@ pontos criticos de inundagao
O JARDIM SHANGAI
——RODOVIA ANHANGUERA (SP-330) CD

MAPA 27 - SUSCETIBILIDADE A INUNDAGOES. FONTE: PREFEITURA DE CAMPINAS 2018

A partir de levantamentos por satélites e dados da Prefeitura, nota-se que a maioria dos equipamentos
de satide se concentram em bairros vizinhos, que além de terem um déficit nesse mbito também ndo contam
com nenhum equipamento cultural. A Prefeitura de Campinas (2016) destaca como a regiao sudoeste da
cidade, onde estd inserido o Jardim Shangai, ndo possui nenhum museu, biblioteca ou teatro, fazendo com que
a populacdo tenha que se locomover a dreas mais centrais para acesso a esses servigos. Por mais que a regiao
conte com grande distribuicao de pontos de onibus, a Prefeitura de Campinas (2016) salienta a dificuldade de
acesso e transporte para os locais com inraestrutura de equipamentos e servicos. *

ponto D onisus @eo. eoucacio @ ea.sauoe @Dpracas [ caPOS DE FUTEBOL
FIGURA 58 - MAPA ESQUEMATICO VISITAS JARDIM SHANGAI E ARREDORES
DESENVOLVIDO PELA AUTORA

As ruas do Jardim Shangai sdo majoritariamente vias locais, com excegao da Avenida Ruy Rodrigues,
uma via arterial (em vermelho no mapa). Como observado em visita, as ruas nao possuem uma pavimentagao
regular, tendo inclusive areas mais novas ao redor do bairro que possuem rua de terra. Além disso, as calgadas nao
possuem um tamanho adequado para o uso simultaneo de dois pedestres, por exemplo, sendo interrompida cons-
tantemente com obstaculos como lixeiras das casas, postes de iluminagao e algumas poucas drvores presentes
no bairro, sem contar a falta de acessibilidade.

Em visitas ao bairro em diferentes momentos do projeto, foi possivel observar, principalmente aos fins de
semana, muitas pessoas caminhando nas ruas, inclusive criancas, e a forte presenca do futebol no Jardim Shangai
e hairros vizinhos, com a ocorréncia de jogos de times uniformizados em todos os campos destacados no mapa
acima sempre com a presenca de torcida e outros espectadores, que compartilhavam muitas vezes um momento
de encontro e lazer, com a presenca de miisica - tocada em seus carros estacionados nas ruas - e cerveja, por
exemplo. O campo de futebol presente no Jardim Shangai pertence ao time do prdprio bairro, 0 Shangai E.C.
Além de campo, hd também uma construgao de apoio com vestidrio, banheiro e local para guardar equi-
pamentos usados pelo time, espago denominado de Arena Shangai, onde também ocorrem eventos da co-
munidade como 0 Samba Shangai - roda de samba beneficente - e 0 proprio carnaval, que acabam tomando
as ruas do bairro, principalmente a Rua Norberto Lopes, onde 0 campo de futebol e a Arena Shangai se localizam.

gt i
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FIGURAS 53 A 62 - IMAGENS VISITA
JARDIM SHANGA

No Jardim Shangai e também em bairros vizinhos se destacou o uso de bicicletas, principalmente
pelas criangas, tanto em pracas - ocupadas por criangas e jovens- como nas ruas e até mesmo no
canteiro de obras dos conjuntos habitacionais verticalizados mais a oeste, 0 que indica uma falta de

infraestrutura cicloviaria no bairro. Nas 4reas proximas ao cdrrego Pium e ao Rio Capivari, importantes elementos da paisagem do
hairro, notou-se a presenca de construcoes e estruturas mais precdrias, muitas vezes servindo como
depdsito de lixo, mas também indicando uma possivel area de moradias irregulares.

ARDIM SHANGAI

m' |GURAS 63 A 65 - IMAGENS VISITA

gt i

30



um carnaval erm cada esquina FOTH

[

FIGURA 68 - MAPA ESQUEMATICO AREA DE RECORTE DO POJETO 0 JARDIM SHANGAI

FIGURAS 66 E 67 - IMAGENS VISITA
JARDIM SHANGAI

0 bairro estd atualmente recebendo diversas melhorias do poder publico, como por exemplo
a criacdo da praca Daniel Pinto de Souza, com playground infantil, e da quadra de esportes ao lado
da Arena Shangai, ambas inauguradas no ano de 2023. Apesar disso, as areas verdes continuam
degradadas e nota-se a falta de dreas verdes piblicas qualificadas, além de uma arborizagao urbana
deficitdria que vem sendo realizada sem planejamento e € insuficiente para atender a regido (PREFEI-
TURA DE CAMPINAS, 2016). As poucas areas verdes existentes nao estao qualificadas para o lazer da
populacdo, possuem descarte de entulho e ndo oferecem variedade de atividades, muito menos cultu-
rais ou artisticas. Por mais que o poder piblico esteja realizando melhorias na drea, 0 Jardim Shangai
ou seus bairros vizinhos ainda ndo contam com um equipamento cultural.

A partir do conhecimento de algumas dindmicas e usos importantes do bairro e seu entorno,
escolheu-se uma area de recorte para o projeto que engloba a Arena Shangai, a Rua Norberto Lopes
- onde ja ocorre 0s eventos da comunidade, como o carnaval - e a drea adjacente que, em pesquisas
no site da Prefeitura de Campinas, revelou ser um projeto de parque linear na regiao do distrito de
Ouro Verde que nao saiu do papel. Assim, foi definida a drea de recorte do projeto, cujas diretrizes se
encontram no t6pico a seguir.
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©.R.C.o.UNDOS DO
SHANGA

0 Grémio Recreativo Escola de Samba (G.R.E.S) Unidos do Shangai foi fundado em 8 de agosto
de 1988 por Paulo Gomes da Silva, ja falecido, que presidiu a escola mais de 20 anos, até repassar
0 cargo ao seu filho. Fontes informais relatam que a escola de samba surgiu a partir de um bloco de
rua que ocorria no Jardim Shangai e regiao, denominado “Caculas do Samba”, com cerca de duzentos
componentes, 0 bloco desfilava pelo bairro.

As cores da escola sao o verde e 0 rosa e, assim como o time de futebol do bairro, também possui
um dragao na sua bandeira.

FIGURA 69 - BRASAQ G.R.ES. UNIDOS DO SHANGAI

A bateria da Unidos do Shangai é denominada de Batucada Mil Grau, e seus ensaios, jd que a
escola ndo possui um espaco fisico para suas atividades, acontece nas ruas do bairro ou no quintal
das casas de alguns integrantes. Pelas redes sociais da escola é possivel perceber a participagao da
hateria principalmente em eventos que ocorrem no préprio bairro, como o evento beneficente Samba
Shangai e também comemoracoes ligadas ao time de futebol do bairro, 0 Shangai Esporte Clube. Pra-
ticamente todos esses eventos ocorrem em frente a Arena Shangai, na Rua Norberto Lopes, que nas
ocasioes € fechada em ambos os sentidos. Ocasionalmente hd o uso e instalacao de tendas na rua para
abrigar o show dos ritmistas e demais atragoes dos eventos.

Assim como as outras escolas mencionadas neste trabalho, a Unidos do Shangai estd em pre-
paracdo para retornar as ruas nos desfiles de 2024 em homenagem aos 250 anos da cidade de
Campinas, com ensaios da bateria e participagao ativa nos eventos organizados pela LIESCA durante
0 ano de 2023.

FIGURAS 70 E 71 - BATERIA BATUCADA MIL GRAU EM EVENTOS DA LIESCA EM 2023. FONTE: ESCOLA DE SAMBA UNIDOS DO SHANGAI

gt i
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DIRE TRIZES PROJETUAS

%i%

2 ﬁﬂ%sm

FIGURA 72 - MAPA ESQUEMATICO COM DIRETRIZES PROJETUAIS DA AREA

Apds as pesquisas e visitas ao bairro e a drea de intervencao, foram pensadas trés diretrizes
gerais da area:

1. PARQUE LINEAR DO CAPIVARI

- criacdo do parque ja previsto pela Prefeitura Municipal de Campinas hd mais de 10 anos, mas
nunca implantado

- requalificacdo do cdrrego e do rio, atualmente com muito entulho e com as margens sem ve-

getacao

- criacdo de espacos de estar, lazer, arte e cultura dentro do parque

- realocacao dos lotes irregulares

2. ALTERAGAQ DO SISTEMA VIARIO

- mudanca na largura das ruas e calgadas para insercdo de mobilidrio e vegetacao

- criacao de ciclovia por todo o bairro e no novo parque linear

- insercao de jardins de chuva nas ruas mais movimentadas para desaceleracdo do escoamento
da dgua da chuva e prevencao de enchentes e alagamentos

3. CRIAGAQ DE AREA DE PRESERVAGAO PERMANENTE (APP)
- criagao de APP ao redor dos corpos d’agua para manutencao dos mesmo e também da fauna
e flora local

tqi i
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PAROUEC LINEAR DO AUIN:
referencias
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PARQUE MADUREIRA | RUY REZENDE ARQUITETOS |
RIO DE JANEIRO | 2016

PARQUE LINEAR BANANAL CANIVETEI INSTITUTU A
CIDADE PRECISA DE VOCE | SAO PAULO | 2022

URBANIZAGAU [][] COMPLEXO CANTINHO DO CEU | BOLDARINI
ARQUITETOS ASSOCIADOS | SAQ PAULO | 2008

REVITALIZAGAD PRAGA DOLURES IBARRURI :
PARQUE DA JUVENTUDE | GIAN (PRACA DAS CORUJAS) | ELZA NIERO E PAULO
CARLO GASPERINI, ROBERTO PELLEGRINO | SAO PAULO | 2010

AFLALO FILHO E LUIZ FELIPE AFLALO
HERMAN, ROSA KLIASS E JOSE LUIZ
~ BRENNA | SAQ PAULO | 1999
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PHROUC LINEAR DO AUIN:
diretrizes

0 programa do parque linear do Pium no presente projeto se estendeu a diferentes esferas visan-
do abarcar ndo so a arte e a cultura do carnaval, mas também outras dimensdes brevemente mencio-
nadas no projeto inicial da Prefeitura de Campinas de 2011 como esporte e lazer.

- mata ciliar

- drea de preservagao permanente

- barracdo escola de samba Unidos do Shangai
- espagos multiculturais

- gsporte e lazer

- contato com a dgua

- alameda do carnaval

- habitacédo

- blocos de apoio

DIRETRIZES

As diretrizes projetuais do parque partiram da delimitaco de mata ciliar e area de preservacao
permanente (APP) para a protecédo e recuperacao dos corpos d'agua presentes na drea (Rio Capivari
e Corrego Pium).

e

2 e -,
I uvire paroue [ WATA CILIAR £ APP
FIGURA 73 - MAPA ESQUEMATICO COM DIRETRIZES PROJETUAIS DO PARQUE

Em seguida, foram delimitadas as dreas e localizagao de cada atividade prevista no programa,
partindo da implantacdo do barracao da escola de samba Unidos do Shangai ao lado da Arena Shangai,
0 campo de futebol ja existente no bairro.

'"" "t . v .""“ ,
zeR  Iarreecutura  PRACA DAS Aguns
FIGURA 74 - MAPA ESQUEMATICO ESPAGOS DO PARQUE LINEAR

Assim como jd apresentado até aqui, o projeto se baseia nas concepgoes do carnaval como uma
manifestacao artistica plural e subversiva. Desse modo, os espacos de arte e cultura, como o barracao
e pracas multiculturais, foram pensados em formato circular para se distinguirem da malha ortogonal
do bairro e serem o destaque do parque. Os espacos de esporte e lazer assim como a praca das aguas
possuem um formato mais ortogonal tanto de paginacao de piso como de vegetagao. A alameda do
carnaval, por sua vez, segue 0 eixo da Rua Norberto Lopes, na qual jd se realizam os eventos do bairro
como o carnaval, o projeto Samba Shangai e eventos do time de futebol do bairro, visando ser mais um
modo de conexao e integracdo do novo parque linear ao bairro e as suas dindmicas e interligando o0s
espacos de arte e cultura do parque.

HABITAGAO

: 0 L e A R L R Al e
umite PARQUE [ wara ciuar £ app [EBALAMEDA cARNAVAL EesporTEELAZeR  IMARTEECutTURA  EPRACA DAS AGUAS | HABITAGRO
FIGURA 75 - MAPA ESQUEMATICO FORMATO ESPACOS DO PARQUE LINEAR
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PERSPECTIVA GERAL 1:1500
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- mata ciliar e app: adensamento de vegetacdo ao longo do rio Capivari e cdrrego Pium para
recuperacao dos corpos d’agua e mitigacdo de alagamentos e enchentes

- esporte e lazer: pracas esportivas com quadras poliesportivas, playground, academia ao livre,
pista de skate e quiosques para apoio do publico e fortalecimento dos comércios que ja existiam na
regiao do parque projetado

- pragas multiculturais: pragas que possibilitam o uso e ocupagao atraves de diversas ati-
vidades artisticas e culturais, como shows, festas, feiras, exposicoes ao ar livre e outros eventos;
espacos mais livres que permitem 0 uso e apropriagao de acordo com as necessidades e vontades da
comunidade;

- barracao: barracao para desenvolvimento das atividades da escola de samba Unidos do Shan-
gai

- contato com a agua: criagao de praca das dguas para a aproximagao da populacao deste
recurso natural, com atividades ligadas a agua como espelho d’agua e jatos, para uso e diversao da
populacao além da valorizagao do recurso hidrico e, consequentemente, dos corpos d’agua presentes
na drea

- habitacao: criacdo de HIS para realocagdo de familias que viviam em lotes irregulares dentro
do atual parque linear

- alameda carnaval: criagédo de eixo/passarela seguindo a orientagao da Rua Norberto Lopes,
onde ja ocorrem os eventos da comunidade, para desfiles e ensaios técnicos da escola de samba e
outros eventos do hairro, como o projeto Samba Shangai

- esculturas de acesso: esculturas-marco em pontos principais de acesso ao parque

gt i
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Além das diretrizes projetuais, a topografia também foi um fator delimitante do desenho final do
parque linear, uma vez que ha uma sutil declividade em direcdo ao rio e ao corrego, ao fundo da drea
de projeto, como possivel observar nos cortes.

___ G A!ﬁkl\ 1 '—;;'/T_i e A
Y | ¥ O

e I —~
L AR AL, AL o=t . 5

CORTE B-B

= ’LMYl ,”” ,” ’ ’..’ “‘

CORTEC-C
900000000 000000000 000000000, ., . .0 __ . .0 . ¢ . mhfj'
CORTED-D

CORTES GERAIS1:1500
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Visando abrigar sempre diversas e variadas atividades artisticas, culturais, de lazer e de en-
contro, os espacos e mobilidrios do parque foram pensados na logica do multiuso, na qual um espago
poderia comportar a maior diversidade possivel de atividades e mobilidrios que possam desempenhar
diferentes funcoes dependendo da atividade, como arquibancadas voltadas para diferentes sentidos
que servem como espaco de estar em dias sem eventos e também podem ser usadas em dias de jogos
esportivos, desfile de carnaval de rua, sessao de cinema, teatro ao ar livre etc.

PRAGA MULTICULTURAL 1

, y I;{A(}A MUL.TICULTURALZ
ottt |

LOCALIZAGAO PRAGAS MULTICULTURAIS 1E 2
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o ’/O'S PRACA MULTICULTURAL 2 -

USOS PRAGA MULTICULTURAL 1 - SESSAQ DE CINEMA AD AR LIVRE -
_— SHOW, EXPOSICAO E FEIRA
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PERCURSO PARQUE ALAMEDA CARNAVAL
piso permedvel drenante piso permeavel drenante
concreto poroso concreto poroso

espessura bem

espessura bem

ESPORTE E LAZER
piso emborrachado pneu reciclado
passivel de drenagem
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CICLOVIA

piso permedvel drenante
. concreto poroso

™ espessura 6em

CALGADAS

piso permeavel drenante
concreto poroso
espessura 4cm

piso permedvel drenante
concreto poroso
espessura 8cm
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Visando também a sustentabilidade no projeto, os materiais adotados para as ruas e o parque,
assim como a implementacao de mata ciliar, permitem uma drenagem urbana mais eficiente, evitando
as possiveis enchentes, inundacgoes e alagamentos. Cada drea possui uma espessura de material dife-

rente, de acordo com seus usos. Vale destacar que nas dreas de esporte e lazer, por mais que tenham
um piso diferente, ele € feito de materiais reciclaveis e também permite o escoamento da agua.
Nas vias, ciclovias e calgadas, juntamente com a vegetagao prevista para as calgadas e os jardins
de chuva nas ruas mais largas, os pisos drenantes permitem o rdpido escoamento da dgua e evitam /A ZI/ .,4’ :(x &
|

inundacdes. Como ja previsto nas diretrizes gerais do projeto, foram mudados os tamanhos das vias,
permitindo uma calcada mais generosa para pedestres, insercao de ciclovias por toda a drea e a nive- |
lagdo entre leito carrocdvel e passeio de pedestres, visando uma experiéncia agradavel pelas ruas do PERCURSO PARQUE

hairro, que como constatado nas visitas, sao muito usadas porém ndo contam com tanta infraestrutura
o/ o
S0
X ' Y ¥ ' b
30 .3 280 350

nem acessibilidade.
\

LARGURA VARIAVEL ‘

As vias que tangenciam 0 parque linear possuem um piso da mesma cor da alameda carnaval
como mais uma forma de conexao entre o parque e 0 bairro, dissolvendo os limites entre rua e parque.

12.50

COMPARTILHADA/INTERNA

. VIAS INTERNAS/COMPARTILHADAS . AVENIDA COM JARDIM DE CHUVA

PLANTA TIPOS DE VIAS 1:3000
MNTiy & &
350 l 250 l 6 l 250 350
18
AVENIDA COM JARDIM DE CHUVA
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CORTE ESQUEMATICO DAS VIAS
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BARRACHO UNIDOS DO
SHANGAHL: referencias
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GINASIO POLIFSPORTIVOIELADIO DIESTE F MONTANEZ SA.
(EMPRESA CONSTRUCTORA), ENG. ELADIO DIESTE [DURAZNO
| URUGUAI| 1974

Ty | 'ﬁ!ll_l___ﬁ‘.l-"‘I

=
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OFICINA EM PERDIZES | MMBB ARQUITETOS |
SAQ PAULO | 2020

- ‘
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.

AMPLIAGAO DA ESCOLA PRIMARIA DE GANDO | KERE
ARCHITECTURE | BURKINA FASO | 2008

TERMINAL MUNICIPAL DE ONIBUS | NESTOR J. MINUTTI, DIESTE E MONTANEZ S.A.
(EMPRESA CONSTRUCTORA), ENG ELADIO DIESTE | URUGUAI 1973

~ /" COMPLEXO CULTURAL DO PORTO SECO | ALVARO
- 0 PROTO, CRISTIANO COSTA E SOUZA, TIAGO
- FERRARI, NAIRA OSZOWSKI, ANDREA MACADAR,
PATRICIA MARIANTE| PORTO ALEGRE | 2003

PASSEIO SOBRE OS VINHEDOS| KEEO4DESIGN |
REPUBLICA TCHECA | 2018
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BARRACAO UNIDOS DO
SHANGAL: diretrizes

PROGRAMA

Seguindo a ldgica do parque linear do Pium, o programa do barracao da Unidos do Shangai foi
pensado também para abrigar outras atividades e espagos culturais para além dos trabalhos da escola
de samba.

- barracao Unidos do Shangai
- atelié multicultural

- gventos ao ar livre

- encontro da comunidade

- biblioteca comunitdria

- rampa/percurso/mirante

DIRETRIZES

O edificio do harracao da escola de samba Unidos do Shangai seguiu as diretrizes definidas no
projeto do Parque Linear do Pium, adotando um formato circular para uma diferenciacao da ortogona-
lidade do bairro mas também por ser um formato que ndo delimita de modo estrito a frente e o fundo,
uma entrada e uma saida, permitindo que os acessos sejam permeaveis e que 0 edificio se relacione
diretamente com as atividades que acontecem no parque ao redor. Além disso, a circularidade da
construcdo também evoca um sentido poético do universo do carnaval e do samba, como por exemplo
as rodas de samba e os movimentos de danca circulares dos mestres-salas e porta-bandeiras das
escolas de samba.

PRIMEIRO CASAL DE MESTRE-SALA E PORTA-BANDEIRA CLAUDINHO E SELMINHA SORRISO -BEIJA-
-FLOR DESFILE 2019 . FONTE: FERNANDO TRIBINO/ SITE CARNAVALIZADOS. DESENHOS PELA AUTORA
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PERSPECTIVA GERAL 1:175
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Também seguindo a logica do parque linear, além do barracdo da escola de samba a construgao
também foi pensada para ser local de encontro da comunidade e abrigar uma diversidade de atividades
artisticas e culturais, como um atelié multicultural, onde podem ocorrer oficinas e cursos para a comu-
nidade - nao necessariamente ligados aos trabalhos da escola de samba - e também espacos de arte e
cultura ao ar livre, como um patio e uma biblioteca comunitdria. Além disso, o construcao conta com uma
rampa circular que tem acesso a um mezanino dentro do atelié e compartilhado com o barracao; e também
permite um percurso e uma vista da Arena Shangai e arredores do parque. A rampa também serve como
cobertura para o espaco da biblioteca comunitaria, ao ar livre, e para um bloco de apoio com banheiros.

Cada espaco possui especificidades programaticas, mas sempre estao voltados a abrigar a maior
diversidade possivel de eventos artisticos e culturais

e

- RAMPA . BIBLIOTECA COMUNITARIA E APOIO ATELIE MULTICULTURAL - BARRACAO UNIDOS DO SHANGAI

DIAGRAMA PROGRAMA BARRACAO 1:500

- rampa: a rampa curva serve ndo s0 como um percurso e um pequeno mirante, que chega a
3,5m do chao, da onde € possivel observar o parque, os corpos d’agua e os arredores; & também uma
forma de acessar 0 barracdoo e o atelié multicultural, ja que a rampa vira um mezanino dentro dos
edificios, no qual é permitida a livre circulacao das pessoas.

- hiblioteca comunitaria: a biblioteca comunitdria se localiza abaixo da rampa, junto com um
bloco de apoio com banheiros e bebedouros, e possui espaco para armazenamento de livros, mesas e
cadeiras para os leitores e publico em geral, além de contar com suportes para obras de arte, tornan-
do-o também um local de exposicdes.

- patio: o pdtio central também pode ser uma das pracas multiculturais dentro do parque linear;
nele podemm ocorrer diversos tipos de eventos como exposicdes, shows, assemblgias, ensaios da
bateria, entre outros. & um espaco de encontro e passagem dos transeuntes e principalmente dos
trabalhadores e visitantes do barracao da Unidos do Shangai.

- atelié multicultural: o atelié multicultural é um espaco para oficinas artisticas e culturais
abertas a comunidade, nao se restringindo apenas aos trabalhos realizados pela escola de samba. Além
de um espago com dreas de trabalho moveis, permitindo inimeras configuragoes do espago, o atelié
conta também com armarios e depdsito para armazenamento de materiais e uma sala de reunioes que
pode ser utilizada pela associagao de moradores do bairro ou pelos moradores.

- barracao Unidos do Shangai: barracdo para desenvolvimento das atividades e trabalhos da
escola de samba como montagem dos carros alegaricos, confeccao de fantasias e aderecos, armaze-
namento de materiais e instrumentos e local fisico para a administracao da escola.
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PERSPECTIVA ESQUEMATICA DE ACESSOS

Seguindo a premissa de ser um edificio permedvel, aberto, e sem uma definicao de acesso tinico,
0S acessos a estrutura se ddo por debaixo da rampa, chegano no patio central e, do pdtio para dentro
da construcgao do atelié e do barracdo, pode-se entrar pelo térreo por quatro entradas: duas portas de
vidro viradas para o patio central e dois portoes, um em cada ponta do edificio, que servem como saida
e entrada de materiais e principalmente dos carros alegdricos. Para observadores e pablico em geral
hd uma entrada ao segundo mezanino, 0 mais alto do edificio, a partir da rampa, que também serve
como um percurso de observagao do parque, do bairro e arredores.como ja comentado.

CORTE ESQUEMATICO INTERIOR ATELIE E BARRACAQ 1:250

Além dos acessos de fora pra dentro do edificio, 0 barracdo e o atelié também possuem acessos
internos que os conectam e integram em todos os niveis, de forma que, se necessario, a escola de
samba também possa ocupar e utilizar a estrutura do atelié para desenvolvimento das suas atividades,
principalmente mais proximo do desfiles oficial, quando os trabalhos se intensificam. No térreo hd uma
ligacdo por meio de um portdo, com altura suficiente para passagem do carro algdrico; no primeiro
mezanino ha uma conexao por uma porta de correr entre 0s mezaninos dos dois espacos, permitindo
que o trabalho de corte e costura por exemplo se expanda para o atelié; e no segundo mezanino,
acessado a partir da rampa, ha uma abertura permitindo livre circulacdo entre barracao e atelié para o
publico em geral que queira observar os trabalhos e atividades da escola de samba.

PLANTA ESQUEMATICA CONEXOES BARRACAQ E ATELIE
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Tanto no barracao quanto no atelié a area do térreo abaixo do primeiro mezanino foi destinada a
areas mais administrativas e de apoio, como banheiros, depdsito de materiais, sala de reunido e, além
disso, no caso do barracdo, copa para os trabalhadores e uma sala administrativa para a diretoria da
escola. A frente das paredes do térreo foram projetados grandes armdrios que se estendem acima para
0 primeiro mezanino, para armazenamento de materiais e, no caso do barracéo, de instrumentos mu-
sicais da hateria, motivo pelo qual o tamanho do armdrio partiu das dimensoes do maior instrumento
utilizado pelas escolas de samba: o0 surdo, que tem entre 60 e 65 cm de altura.

SETORIZAGAQ TERRFO EDIFICIO DO ATELIE F BARRACAO

0.70

DETALHE ARMARIO DE INSTRUMENTOS 1:50

Como jd comentado, para além da montagem dos carros alegdricos, no barracao também séo de-
senvolvidas atividades de corte e costura e de projeto e desenho das alegorias e fantasias. No presente
projeto, tais atividades estao divididas em dois niveis: térreo, para montagem dos carros alegdricos; e
primeiro mezanino, onde ocorre projeto, desenho e confeccdo de fantasias.

. MONTAGEM E DESMONTAGEM CARROS ALEGORICOS . CORTE E COSTURA/PRODUGAQ DE FANTASIAS DESENHO E PROJETO ENSAIOS BATERIA

PLANTA ESQUEMATICA ARFAS DE TRABALHO BARRACAQ

Para o desenvolvimento de tais atividades o térreo estd equipado com armdrios para armaze-
namento dos materiais necessarios para o0s carros alegaricos e com estacoes de trabalho maveis,
permitindo diversas configuracoes das mesas de acordo com as necessidades da escola. No primeiro
mezanino, onde ocorrem as atividades de corte e costura e desenho e projeto, hd uma grande lousa
para desenhos e esquemas dos projetos, espaco para mesas de mdquina de costura e varais pendu-
rados nas paredes, que servem também como estantes para os aderecos e fantasias produzidos, uma
vez que pelo formato diferenciado eles podem néo se adaptar ao uso convencional de cabides para seu
armazenamento.

Cabe ressaltar que o barracdo da Unidos do Shangai projetado aqui possui espaco para 3 carros
alegaricos, mesmo que o regulamento oficial da cidade preveja apenas 2 carros para as escolas do
Grupo Especial. Com isso, o presente projeto também prevé a expansao dos trabalhos carnavalescos
da escolas e, consequentemente, da valorizagdo do carnaval campineiro.
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Para além do barracao e atelié como areas de arte e cultura, o proejto do edifiico também prevé
um grande patio multiuso, servindo tanto para atividades da escola, atuando como sua quadra, como
para atividades da comunidade em geral, por exemplo exposigoes, assembléias, ensaios da hateria da
Unidos do Shangai ou como um local de encontro e passagem no meio do parque linear.

USOS DO PATIO - REUNIAD/ASSEMBLEIA USOS DO PATIO - EXPOSIGAD ARTISTICA A CEU ABERTO
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Tendo em vista a sustentabilidade, jd considerada no projeto do parque linear, e a forte relagao
de ancestralidade que o carnaval e principalmente 0 samba evocam, foram pensados materiais sus-
tentdveis, que permitem a construgao em comunidade, como a madeira - especificamente a madeira
laminada colada (MLC) e a madeira laminada cruzada (CLT em inglés)- e o tijolo ecoldgico - uma mis-
tura entre solo, cimento e agua que pode ser moldado in loco e ndo necessita ser queimado - e que sao
altamente eficientes no isolamento térmico e acustico.

FIGURA 76 - TIJOLOS ECOLOGICOS. FONTE: LAPIN TIOLOS

Pensando também a sustentabilidade no mbito da ventilacao natural, foram propostas diversas
aberturas nas quatro fachadas e um distanciamento da cobertura das paredes estruturais por meio de
conectores metalicos para uma circulacao de ar eficiente, com entrada de ar mais frio (em azul) pelas
abertuas mais baixas e saida de ar quente (em vermelho) nas aberturas superiores.

CORTE ESQUEMATICO VENTILAGAO CRUZADA

CORTE ESQUEMATICO VENTILAGAO NATURAL EFEITO CHAMINE

No ambito da iluminagao natural, além das aberturas nas quatro fachadas, optou-se também
pelo uso de beirais em todas as fachadas, permitindo uma iluminagao indireta e maior controle da
temperatura interna ao se evitar parte da radiagao solar nas paredes. Importante destacar que grande
parte das aberturas nas fachadas possuem dispositivos de sombreamento em tecido que controla a
entrada de luz natural mas permite a entrada de ar. Os tecidos desses dispositivos adotam as cores da
escola, verde e rosa, caracterizando o barracdo da Unidos do Shangai. Além disso, foi proposta uma
faixa longitudinal do telhado de telha translticida, que permite uma entrada controlada de luz em todo
e edificio do barracdo e do atelié.

CORTE ESQUEMATICO ILUMINAGAQ NATURAL

LA - .

e

DISPOSITIVOS DE SOMBREAMENTO NA FACHADA SUDESTE

gt i

s



I =



um carnaval em cada esquina

100

REFERENCIAS

ACADEMICOS DO SALGUEIRO. Barraco. 2013. Disponivel em: <https://www.salgueiro.com.br/bar-
racao/>. Acesso em: 20 out 2023

ASSIS, Francisco Fagner Costa de. 0 impacto social das escolas de samba do Rio de Janei-
ro através dos seus projetos sociais, 0 exemplo da Mocidade Independente de Padre
Miguel. Trabalho de Conclusao de Curso (Gestdo de Producao Cultural) - Escola de Comunicacdes e
Artes, USP, Sdo Paulo, 2019.

AZEVEDO, Amailton Magno. Samba: um ritmo negro de resisténcia. Revista do Instituto de Estu-
dos Brasileiros, Brasil, n. /0, p. 44-58, ago. 2018.

BACCHI, Gabriela. A produgao habitacional da COHAB-Campinas/SP de 1965 a 2000:
entre a pratica e a critica. Relatdrio Iniciacdo Cientifica. - Instituto de Arquitetura e Urbanismo, USP,
Sao Carlos - SP, 2017.

BADARO, Ricardo de Souza Campos. Campinas: o despertar da modernidade. Campinas. Area de
publicacoes CMU/UNICAMP, 1996.

BARONETTI, Bruno Sanches. Da Oficializagao ao Sambédrome: Um estudo sobre as escolas
de samba de Sao Paulo (1968- 1996). 2013. Dissertacao (Mestrado em Histaria) - FFLCH, USP,, Sdo
Paulo.

BEGATTI, Silvio. Por onde andam as escolas de samba de Campinas?. Hora Campinas.
2023. Disponivel em: <https://horacampinas.com.br/por-onde-andam-as-escolas-de-samba-de-cam-
pinas/>. Acesso em: 15 abr. 2023

BELITARDO, Adele Sd Martins. PELAS VIAS, PELAS VEIAS: CARNAVAL, CIDADE E URBANISMO EM
SALVADOR . In: ENGONTRO DE ESTUDOS MULTIDISCIPLINARES EM CULTURA, 17, 2021.
Disponivel em: <http://www.enecult.ufha.br/modulos/submissao/Upload-568/132144.pdf>. Acesso
em: 10 novembro 2022

BISHOP, Claire. Palace in Plunderland. Artforum. 2018. Disponivel em: <https://www.artforum.
com/print/201807/palace-in-plunderland-76327>. Acesso em: 20 dezembro 2022

BRASIL. Lei N9 14.567, de 4 de maio de 2023. Reconhece as escolas de samba como manifestagéo
da cultura nacional. Brasilia, DF: Didrio Oficial da Unido, 2023.

CALIXTO, Guida. Territorios negros: nossas raizes vem de longe. 2022.
CAMPINAS. Decreto n.° 18.635, de 29 de janeiro de 2015. Dispde sobre o regulamento do

carnaval oficial de 2015. Didrio Oficial da Prefeitura Municipal de Campinas. Campinas, SP, n.11.045,
p. 1-2. 30 jan. 2015. Disponivel em: <https://www.campinas.sp.gov.br/uploads/pdf/1213406062.

pdf>. Acesso em: 17 setembro 2023.

CAMARGO, Camila Moreno de. Habitagao coletiva popular na area central de Campinas:
tendéncias e caracterizacdo. 2010. Dissertacdo (Mestrado em Teoria e Historia da Arquitetura e
do Urbanismo) - Escola de Engenharia de S3o Carlos, Universidade de Sao Paulo, Sao Carlos, 2010.
doi:10.11606/D.18.2010.tde-05012011-155420. Acesso em: 17 abr. 2023.

CHRIST, Giovana. 0 carnaval ndo esta nos museus. Editorial SP-ARTE. 2021. Disponivel em:
<https://www.sp-arte.com/editorial/o-carnaval-nao-esta-nos-museus/> . Acesso em: 12 novembro
2022

FOSTER, Hal. 0 complexo arte-arquitetura. Sao Paulo: Ubu, 2017. 288 p.
FOSTER, Hal. 0 que vem depois da farsa?. Sao Paulo: Ubu, 2021.192 p.

GARCIA, Cecilia. “0 carnaval de rua impulsiona a criagao, o inusitado, o novo”. Portal
Aprendiz. 2019. Disponivel em: <https://portal.aprendiz.uol.com.br/2019/03/01/0-carnaval-de-rua-
-impulsiona-criacao-o-inusitado-o0-novo/>. Acesso em: 20 mar. 2023

GHIRELLO, Barbara Campidelli. Ideario Progressista e Planejamento Urbano: dos territérios
negros a cidade dos bardes de café. Regional Studies. 2018. Disponivel em: <https://www.regionalstu-
dies.org/wp-content/uploads/2018/07/Barbara_Campidelli_Ghirello.pdf> Acesso em: 20 mai. 2023.

GHIRELLO, Barbara Campidelli. Negros e brancos: identidade e territério em Campinas (1888-
1956). Dissertacdo (Mestrado em Urbanismo) - Centro de Ciéncias Exatas, Ambientais e Tecnologia,
PUC Campinas, Campinas - SP, 2018.

GIESBRECHT, Erica. Jongos, Batuques e Sambas de Bumbo: Dangando a memdria negra de
Campinas. 2014. Disponivel em: <https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/4576297/mod_resource/
content/1/GIESBRECHT%2C%20E.%20Jongos%2C%20Batuques%20e%20Sambas%20de%20
Bumbo-%20Dan¢ando%20a%20Memdria%20Negra%20de%20Campinas.pdf>. Acesso em: 18
mai. 2023.

GIGLIO, E. M.; SILVA, Z; CRUZ L. G. As Escolas de Samba do Brasil como espaco social
de educagao e inclusao social. In: L. Habib-Mireles (Coord.), Tecnologia, diversidad e inclusi-
on: repensando el modelo educativo. (p. 33-44). Eindhoven, Holanda: Adaya Press. 2020. Disponivel
em: <https://www.adayapress.com/wp-content/uploads/2020/06/rmed4.pdf>. Acesso em: 23 jun.
2023.

HARVEY, David. O direito a cidade. Revista Piaui, [s. |.], ed. 82, 2013. Disponivel em: <https://piaui.
folha.uol.com.br/materia/o-direito-a-cidade/>. Acesso em: 12 dez. 2022.

(g i

lol



um carnaval em cada esquina

374

HOUAISS, Antonio; VILLAR, Mauro de Salles. Dicionario Houaiss da lingua portuguesa. Rio de
Janeiro: Objetiva, 2001.

LEFEBVRE, Henri. 0 Direito a Cidade. Sao Paulo: Centauro, 2001. 144 p.

LIMA, Ivan Oliveira. Conjuntos habitacionais e segregagao socioespacial: o Distrito Industrial
de Campinas (DIC). 2013. 143 p. Dissertacao (mestrado) - Universidade Estadual de Campinas, Insti-
tuto de Geociéncias, Campinas, SP. Disponivel em: https://hdl.handle.net/20.500.12733/1622458.
Acesso em: 20 mai. 2023.

LOPES, Nei; SIMAS, Luiz Antonio. Dicionario da Histaria Social do Samba. 1. ed. Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira, 2015. 395 p.

MARTINS, Alessandra Ribeiro. A cultura popular na visao de Alessandra Ribeiro. [Entrevista
concedida a] Karina Fusco. Correio Popular. 2022. Disponivel em: <https://correio.rac.com.br/entre-
tenimento/a-cultura-popular-na-vis-o0-e-ac-0-de-alessandra-ribeiro-1.1134746>. Acesso em: 25 mai.
2023.

MARTINS, Alessandra Ribeiro. Matriz Africana em Gampinas: Territorios, memoria e represen-
tacao. Tese (Doutorado em Urbanismo) - Centro de Ciéncias Exatas, Ambientais e Tecnologia, PUC
Campinas, Campinas - SP, 2016.

MESTRINEL, Francisco de Assis Santana. O samba e o carnaval paulistano. Revista Historica: Re-
vista Eletronica do Arquivo Publico do Estado de Sao Paulo, Sao Paulo, ed. 40, p. 1-10, 2010. Dispo-
nivel em: http://www.historica.arquivoestado.sp.gov.br/materias/anteriores/edicao40/materia06/
texto06.pdf. Acesso em: 15 ago. 2023.

NATAL, Vinicius. A sociabilidade nas quadras de escolas de samba. Pensamento Social do Sam-
ba. 2020. Disponivel em: <https://www.pensamentosocialdosamba.com/post/a-sociabilidade-nas-
-quadras-de-escolas-de-samba>. Acesso em: 10 out 2023

NETO, Lira. Uma historia do samba: as origens. Rio de Janeiro: Companhia das Letras, 2017. 319
p.v. 1

OLIVEIRA, Ane Caroline de; SILVA, Diana Franco da; ALVES, Renato Felipe Gomes Bezerra; SILVEIRA,
Sidioney Onezio. Logistica do processo de produgao das escolas de samba para o car-
naval. In: FATECLOG, XI., 2020, Braganca Paulista. [..]. [S. |.: s. n.], 2020. Disponivel em: https://
fateclog.com.br/anais/2020/L0GISTICA%20D0%20PROCESS0%20DE%20PRODUGAD%20
DAS%20ESCOLAS%20DE%20SAMBA%20PARA%200%20CARNAVAL(1).pdf. Acesso em: 6 set.
2023.

PEDROSA, Mario. Arte culta e arte popular. Comunicag¢ao ao Seminario de Arte Popular (Ci-

dade do México, 1975). In: Arte. Ensaios: Mdrio Pedrosa. Sao Paulo: Cosac Naify, 2015, p. 538.

Prefeitura Municipal de Campinas. Gaderno Curricular Tematico da Educagao Basica Agdes
Educacionais em Movimento. Volume 2. Campinas, 2021.

PREFEITURA MUNICIPAL DE CAMPINAS. O prefeito de Campinas [...]. Campinas, 24 fev. 2023.
Instagram: @campinas.culturaturismo. Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/CpC7I-
Dp06hb/?utm_source=ig_web_copy_link&igshid=MzRIODBINWFIZA%3D%3D>. Acesso em: 26 fev.
2023.

PREFEITURA MUNICIPAL DE CAMPINAS. Relatorio de Informacgdes Sociais do Municipio de
Campinas. Campinas, 2016. Relatdrio Final.

RAMOS, Augusto Machado. Samba, memadria e realidade afro paulista na Campinas con-
temporanea. Iniciacdo cientifica. Centro de Meméria UNICAMP. UNICAMP, Campinas - SP, 2010.

RIBEIRO, Bruno. A suprema elegancia do samba: notas sobre Campinas. 2020. Disponivel em:
<https://ihggcampinas.org/2020/04/06/a-suprema-elegancia-do-samba-notas-sobre-campinas/>.
Acesso e: 17 mai. 2023.

SANTOS, Antonio da Costa. Gampinas, das origens ao futuro: compra e venda de terra e aguae
um tombamento na primeira sesmaria da Freguesia de Nossa Senhora da Conceicdo das Campinas do
Mato Grosso de Jundiai (1732-1992). Campinas. Editora da UNICAMP, 2002.

SAPIA, Jorge Edgardo. Blocos de Garnaval: a arte do encontro nas ruas da cidade. 2018. Dispo-
nivel em: <https://www.academia.edu/5192935/Blocos_de_Carnaval_a_arte_do_encontro_nas_ruas_
da_cidade#:~:text=1%20Blocos%20de%20Carnaval%3A%?20a,valor%20de%20us0%20da%20

cidade.>. Acesso em: 12 novembro 2022

SEMEGHINI, Ulisses. Gestao Metropolitana, possibilidades e limites: A experiéncia de Cam-
pinas. Campinas, UNICAMP. Instituto de Economia (Tese de Doutorado), 2006.

SIMSON, Olga Rodrigues de M. Von. Garnaval em Branco e Negro. Carnaval Popular Paulistano -
1914-1988. 1 ed. Campinas: Editora da UNICAMP/Editora da USP, 2007. v. 1. 250p.

SIMSON, Olga Rodrigues de M. von. 0 samba em Campinas: historias e memdrias dos negros
escravizados. 2019. Disponivel em: <https://ihggcampinas.org/2019/02/26/0-samba-em-campi-
nas-historias-negros-escravizados/>. Acesso em: 10 mai. 2023.

SIMSON, Olga Rodrigues de M. von. Samba paulista: experiéncias , historias e memdrias da estra-
tégica trajetdria dos negros. 2017. Disponivel em: <https://ihggcampinas.org/2017/06/20/539/>.
Acesso em: 10 mai. 2023.

(g i

5%



um carnaval em cada esquina

lo4

SQUZA, Carlos Roberto Pereira de; SIMSON, Olga Rodrigues de M. von. O samba em Campinas: sua
evolugéo e diversificagao ao longo do tempo. In: ENCONTRO REGIONAL SUDESTE DE HISTORIA
ORAL, 10, 2013. Campinas - SP. Anais [...]. Campinas. 2013

VALOURA, Thales. Salgueiro e Rosa Magalhaes no Parque Lage: encontros e desencontros entre car-
naval e arte In: ENCONTRO DE HISTORIA DA ARTE, 15, 2021, virtual. Atas do XV Encontro de
Histdria da Arte. Campinas: I[FCH/UNICAMP, n. 15, 2022.

VILELA, Américo Batista. Historia das atividades carnavalescas em Campinas. 2021. Dispo-
nivel em: <https://ihggcampinas.org/2021/03/18/historia-das-atividades-carnavalescas-em-campi-
nas/>. Acesso em: 04 mai. 2023.

tqi i

loo






