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RESUMO

Neste estudo, realizamos uma investigacao das adaptagoes literarias para quadrinhos, a fim de
entender seu percurso na histdria. Reconstruiremos uma linha temporal das histérias em quadrinhos,
com ajuda de tedricos como Waldomiro Vergueiro (2009; 2012), para demonstrar contribui¢cdes das
adaptagdes para a legitimagao dos quadrinhos na atualidade e entender um pouco mais sobre o que
as possibilitou e motiva. Com essa base e uma analise de caso, comparando duas adaptag¢des do conto
O Alienista, de Machado de Assis, - uma por Cesar Lobo e Luiz Anténio Aguiar e a outra por Fabio
Moon e Gabriel Ba - temos como principal objetivo demonstrar o valor e autonomia destas obras,
além de sua infinitude, dada a natureza artistica e pessoal de seu processo intersemiotico de confecgao.

Palavras-chave: Adaptagao, literatura, historia em quadrinhos, O Alienista
ABSTRACT

On this study, we investigate the literary adaptations for comic book style, in order to understand
its course in History. We'll rebuild a timeline of the comic books, with the help of theoriticians such
as Waldomiro Vergueiro (2009; 2012), to demonstrate contributions from the adaptations to the
legitimazation of comic in present days and understand a little bit more of what made them possible
and what motivates them. With this base and a case analysis, comparing the differences between two
adaptations of the short story O Alienista, by Machado de Assis, - one by Cesar Lobo and Luiz Antonio
Aguiar and the other by Fabio Moon and Gabriel B4 - we have as our main objective to demonstrate
the value and autonomy of these artworks, besides their infinity, given the artistic and personal nature
of their intersemiotic process of making.

Keywords: Adaptation, literature, comic books, O Alienista
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E notério que ainda existam criticos capazes de ndo aceitar, bem como nao
compreender a necessidade dos estudos sobre as histérias em quadrinhos; no
entanto, esse ndmero parece diminuir cada vez mais, e ndo precisamos mais pedir
desculpas por estudar quadrinhos em vez de estudarmos Camdes (PIROTA, 2014,
p. 86).
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O deslumbramento e fascinio que as histérias em quadrinhos trouxeram ao longo
de sua historia talvez se dé por essa condigdo tao unica de sua existéncia que € a uniao
da comunicac&o visual e verbal. E nessa jungdo também que foca este trabalho: em uma
empreitada para demonstrar como as imagens foram e continuam sendo uma forma
de comunicagao tdo poderosa quanto as palavras e despir, assim, o leitor de quaisquer
preconceitos que possa estar carregando acerca da chamada Nona Arte.

Waldomiro Vergueiro, tedrico da area dos quadrinhos que sera muito utilizado neste
estudo, vem nos trazer um panorama interessante sobre a pesquisa académica focada em
histérias em quadrinhos. No quarto capitulo de seu livro Pesquisa Académica em Historias
em Quadrinhos (2017), ele vem justamente tentar esclarecer possiveis motivagdes que
levem as pessoas a escolher o tema como objeto de estudo. Segundo o autor, as quatro
tipologias seriam: o entusiasta, o praticante, o convertido e, por fim, o visitante (2017, p.78),
ressaltando que ndo necessariamente as pessoas necessitam se encaixar em uma destas,
OuU que por vezes se encaixariam até mesmo em mais de uma. Acredito que seja este o
caso deste trabalho em especial. Apesar da enorme predilegdo desde jovem pelos famosos
mangas, quadrinhos japoneses, jamais fui uma grande entusiasta das HQ’s americanas
e pouco conhecia sobre os autores brasileiros que se destacavam no género antes desta
pesquisa, ao mesmo tempo foram, por mais de uma vez, objeto de meus estudos da
graduacgéo.

Decidido o tema geral acerca dos quadrinhos, precisdvamos encontrar nosso
recorte. Como Vergueiro menciona, “a lista de possibilidades, na realidade, parece ser
praticamente infinita” (2017, p.88), por isso se faz a necessidade de restringir o campo, para
poder trabalhar com mais seguranga. Talvez hoje, com fenbmenos como os Vingadores,
nos quais os quadrinhos passaram a ser a referéncia e suas adaptagdes cinematograficas
batem recordes de bilheteria mundo afora, as pessoas por vezes se esquegam, Ou mesmo
desconhegam, da historia das HQ’s. Mas nos perguntamos se existiu um processo de
aceitacao, principalmente no mundo académico e literario, e isso me instigou a procurar

entender mais dessa fronteira entre entretenimento e arte ocupada até hoje pelo género.
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Nesse sentido, surge o tema das adaptacdes literarias para quadrinhos no Brasil. A partir
da década de 2000, a insergao gradativa das historias em quadrinho nos Parametros
Curriculares Nacionais (PCN) e no Programa Nacional Biblioteca na Escola (PNBE),
garantiu uma crescente popularidade do género tanto editorialmente, quanto em termos
académicos e educacionais, gerando um foco no assunto. Desta forma, a partir de 2006
surge um novo impeto de cole¢cBes de adaptacdes de classicos literarios para quadrinhos,
e como nao poderia ser diferente, Machado de Assis, um dos maiores escritores brasileiros
(além de um dos mais estudados e lido nas escolas), receberd uma grande atencao.
Curiosamente, por volta de 2006, eu estava tendo meu primeiro contato com Machado
de Assis: sim, através de uma adaptagédo. O Mistério da Casa Verde, um livro do falecido
autor Moacyr Scliar, era uma releitura do famoso conto O Alienista de Machado de Assis e
fazia parte da colegdo Descobrindo os Classicos, da Editora Atica. Curiosamente também,

esse livro me levou a procurar e ler o texto original.

Figura 1 - Capado livro O Mistério da Casa Verde

=

e E——
A0 G E B
——re

0 MISTERIO DA
CASA VERDE

MOACYR SCLAR

Fonte: site oficial de Moacyr Scliar.*

1 Disponivel em: http://www.moacyrscliar.com/obras/ficcao-infanto-juvenil/o-misterio-da-casa-verde/. Acessa-
do em 15 set 2019.
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Talvez essa minha experiéncia tenha despertado a curiosidade de entender
melhor o processo de adaptacao de classicos literarios para quadrinhos. E o fato de que,
coincidentemente, o mesmo livro que eu lera na época do fundamental teria sido transposto
para os quadrinhos diversas vezes teria decidido meu recorte. O conto de Machado trata
sobre a linha ténue entre a sanidade e a loucura, e entre os anos de 2006 e 2008 seria
adaptado para quatro versdes em quadrinhos por quatro editoras e autores diferentes, aqui
decidimos focar nossa atencdo em duas: a de 2008, da Editora Atica, com arte de Cesar
Lobo e roteiro de Luiz Antonio Aguiar, e a de 2007, adaptada por Fabio Moon e Gabriel B3,
publicada pela Editora Agir.

Por terem sido utilizados como uma forma de aproximar as pessoas de outra
obra, a original, muitos questionamentos surgem sobre a validade desta modalidade de
qguadrinhos, porém temos a intencéo de apresenta-los aqui como resultado de um processo
de adaptacao, que difere de copia, e tem seu sentido e propdsito confirmado por autores
como Lielson Zeni (2009) e Linda Hutcheon (2011). Dessa forma, nos apoiaremos nestes
autores, juntamente com grandes nomes dos estudos em quadrinhos como Will Eisner
(1995), Scott McCloud (1995), Moacy Cirne (1975; 2000), Waldomiro Vergueiro (2009;
2012; 2014; 2017), Paulo Ramos (2012), entre outros, para tentar trilhar aqui o caminho
pelo qual os quadrinhos passaram até esse momento fecundo de sua histéria no Brasil.

Utilizaremos dos tedricos para compreender melhor essa transposi¢cao de um meio
para o outro, na qual existe uma reconstrucdo da mensagem em outro sistema de signos.
Nos quadrinhos, existem diversos recursos e ferramentas graficas e visuais tipicas do género
que serao avaliadas em seu papel na reproduc&o da linguagem escrita de forma original por
cada autor. Ademais, tentaremos aqui assim, ponderar sobre a questao da originalidade na
adaptacao, tratando os quadrinhos como uma midia para transmitir determinada informagao
para certos publicos. Esperamos dessa forma, além de valorizar os quadrinhos como uma
linguagem valida, entendé-los como eles o0 sdo: um meio de comunicacao, separado de seu
conteudo, separado de seu publico, aberto a infinitas possibilidades visuais, estilisticas, em

geral também, a cargo do autor.
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Além disso, buscamos entender por que as adaptacdes sao feitas, e se existe espaco
para continuarem sendo feitas. Para tanto contaremos com um analise do panorama historico
das adaptacgdes literarias em conjunto com a comparagao entre as duas obras citadas na
esperanca de encontrar aplicagdes Unicas da linguagem dos quadrinhos por cada autor,
e demonstrar assim, que os quadrinhos, da mesma maneira que qualquer obra de arte,
sdo subjetivos, dependentes do tempo em que sao feitos, influenciados pelas referéncias,
gostos e vivéncia de seu criador.

Seguindo ainda as orientagdes de Vergueiro, entendemos que era importante definir
nossa analise aqui como um estudo de caso, por mais que existam elementos de analise
semidtica ou literaria. Entendemos, assim como Vergueiro, que esse € o melhor modo
para tratar um questionamento que tenha dois lados importantes: descrever o evento que
aconteceu e tratar o por que dele ter acontecido (2017, p. 108). Assim colocamos aqui a
analise das graphic novels de O Alienista como resultado de uma série de eventos, 0s quais
pretendemos narrar e indagatr.

Temos, dessa forma, um primeiro capitulo voltado a montar uma linha do tempo
das historias em quadrinhos e sua busca por legitimacdo, desde seu surgimento, até o
desenvolvimento do revolucionario formato da graphic novel e sua importancia para este
estudo. Em seguida, no segundo capitulo, buscamos conceitualizar a adaptacao literaria em
quadrinhos com ajuda, principalmente, de Renata Borges (2016) e Lielson Zeni (2014), a fim
de entendermos estes quadrinhos como obras auténomas. No terceiro capitulo, contamos
a trajetdria da literatura em quadrinhos, de sua primeira representante, a colegédo Classics
lllustrated, ao boom de adaptacdes acarretados pelo PNBE em 2007, para contextualizar
as obras gque analisaremos no capitulo seguinte.

No quarto e ultimo capitulo, buscamos, com ajudade Ramos (2012) e Vergueiro (2012),
definir e exemplificar a linguagem dos quadrinhos para entender o processo de confec¢ao
estas adaptacdes. Buscamos aqui demonstrar que cada adaptacdo é uma obra nova,
ligada sim ao texto original, mas independente dele, para isso evidenciando caracteristicas

e énfases unicas a cada obra. Sem praticar juizos de valor ou tentar determinar a qualidade
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delas, refletimos, dessa forma, se a existéncia de mais de uma adaptacao do texto base é
valida, se o impeto das producgdes resultou em queda de qualidade em favor da produgéao
desenfreada de material para venda (JUNIOR, 2009) e se, apds tantas versées, O Alienista
teria alcancado um ponto de esgotamento.

Por fim, buscamos aqui refletir um pouco sobre a antitese ambulante que séao
as adaptacdes de classicos literarios em quadrinhos, uma vez que trazem dentro de si
0 candnico, mas que sdo amplamente compreendidos como um meio de comunicagao
de massa. Entendé-los como um produto Unico, artistico, resultado de um complexo
processo de produgao e de autoria, que traz potencialmente infinitas releituras dentro de si.
Gostariamos assim de mostrar o processo adaptativo ndo simplesmente como um facilitador
de leituras, mas como um recurso que buscou firmar a autonomia das novas midias que
surgiram desde o inicio do século XX e ainda estdo em uma trajetoria de reconhecimento.

Esperamos agregar ao fanaticos por quadrinhos - e ao leigos, também.
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1.1 CONCEITO E BREVE PANORAMA HISTORICO

A histéria em quadrinhos lida com dois importantes dispositivos de comunicagao,
palavras e imagens. Decerto trata-se de uma separacao arbitraria. Mas parece
valida, ja que no moderno mundo da comunicagao esses dispositivos sao tratados
separadamente. Na verdade, eles derivam de uma mesma origem, e no emprego
habilidoso de palavras e imagens encontra-se o potencial expressivo do veiculo.

(EISNER, 1995, p. 13)

Assim resume Will Eisner, um dos grande nomes do meio, a forga contida nas historias
em quadrinhos, ou simplesmente HQ’s. Nomeada por ele de Arte Sequencial, muitos foram
os tedricos que tentaram definir ou refinar definicdes a partir dai. Em seu Desvendando os
Quadrinhos, Scott McCloud, por exemplo, ja diz que seriam “imagens pictoricas e outras
justapostas em sequéncia deliberada destinadas a transmitir informagdes e/ou a produzir
uma resposta no espectador” (MCCLOUD, 1995, p.9).

Uma parte muito importante do pensamento transmitido por McCloud para nés e até
mesmo para a evolugao e aceitagdo dos quadrinhos € nos fazer pensar em tudo que estas
definigdes ndo nos dizem, ou sejam, tudo aquilo que elas nao limitam. Assim compreendemos
que, as historias em quadrinhos sdo um meio de comunicagao (MCCLOUD, 1995, p. 21) que
nao se restringe a um género, um estilo ou publico, nem mesmo a métodos ou materiais.
Por ser tao plural e diverso que por vezes se torna dificil averiguar também sua origem.

Diversos autores vao comecar a contar a histéria dos quadrinhos a partir da pré-
Historia. A necessidade intrinseca ao ser humano de se comunicar teria permitido, afinal
de contas, que muito antes da invengao da escrita 0 Homem ja pudesse se expressar
graficamente. Ha mais de 40 mil anos atras, no periodo Paleolitico Superior, as pinturas
rupestres se tornariam as mais antigas representagdes artisticas conhecidas, servindo para
contar de forma ilustrada aventuras, ritos e outros detalhes do cotidiano.

De maneira semelhante, outros autores, evocariam também as escritas egipcias ou
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os codices pré-colombianos, que possuiam sentido de leitura e um senso de sequéncia e
cronologia de eventos. Dessa forma, seguiram muitos outros exemplos de outras civilizagbes
com algum tipo de registro semelhante, porém o formato que hoje conhecemos viria a

aparecer apenas muito tempo depois, no século XIX.

Figura 2 - Tirinha Monsieur Vieux-Bois de Rodolphe Topffer

Bliamentz,
: | Salvo pelo
' | relogio solar.

Fonte: Histéria das histérias em quadrinho 1827.

Autores como Scott McCloud e Alvaro Moya apontam Rodolphe Tépffer como o grande
precursor dos quadrinhos com suas chamadas Histoires en Estampes, que renderam-lhe
elogios do proeminente autor Goethe e teriam sido “a primeira combinacao de palavras e
figuras na Europa” (McCLOUD, 1995, p. 17). No Brasil, destaca-se o pioneirismo do italo-
brasileiro Angelo Agostini, que ja em 1869 publicava historietas com personagens fixos

chamadas As Aventuras de Nho-Quim ou Impressdes de uma Viagem a Corte.
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Figura 3 - Tirinhas de As Aventuras de Nh6-Quim

Fonte: Biblioteca Digital do Senado Federal?

No entanto, o marco inicial mais aceito para o quadrinho moderno atualmente é
1985, com a charge Yellow Kid do americano Richard Outcault. Yellow Kid a sua época foi
alvo de grandes criticas principalmente por retratar como personagem principal um menino
pobre. Seria apenas anos mais tarde que o autor se consolidaria com a mais bem sucedida
Buster Brown (1902), uma espécie de spin off de um personagem d’O Menino Amarelo,
cujo protagonista foi facilmente aceito por representar a tipica classe burguesa. As tirinhas
do garoto fizeram tanto sucesso no Brasil, onde foi publicado pela pioneira revista do
género O Tico-Tico sob o nome de Chiquinho, que continuou a ser publicado pelas maos
de desenhistas brasileiros até 1950, quatro décadas depois de seu fim nos EUA (MOYA,

1987, p. 26).

2 Disponivel em http://www2.senado.leg.br/bdsf/handle/id/521244. Consultado em 28 set 2019.
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Figura 4 - Yellow Kid

Fonte: Site Guia dos Quadrinhos?®

Foi s6 a partir da consolidagdo dessas personagens em tirinhas de publicagc&o diaria
e viés comico que desenvolveu-se uma infinidade de HQ’s. A primeira grande mudancga,
viria em 1929, com as adventure strips (ou tiras de aventura, em traducao livre), como
Tarzan. As comics, até entdo predominantemente cémicas - de onde, segundo Moya
(1987, p.76), deriva-se o termo - agora passavam a apresentar tragos menos cartunescos
e uma narrativa com ganchos, fazendo seu enredo se arrastar por meses de publicagao
(VERGUEIRO, 2014, p. 179). Ja em 1930, seria criado o moderno formato de comic-book,
inicialmente como um apanhado de tiras de jornais ja publicadas, mas apenas 5 anos mais
tarde ja traria conteudos inéditos adaptados para o novo formato; ao final desta década ja
surgiriam as primeiras historias de super-heroi a partir da revista Action Comics.

O Brasil, a essa época influenciado pelo que vinha dos Estados Unidos, mostrava as

mesmas tendéncias estilisticas e de formato, trazendo as primeiras publicagées do género

3 Disponivel em http://www.guiadosquadrinhos.com/personagem/yellow-kid/4618. Acesso em
28 set 2019.
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comic com o Correio Universal, alcangando seu auge com a publicacdo Gazeta Juvenil, do
jornalista e editor russo Adolfo Aizen; ja em 1939, a revista Gibi, consolidaria de vez o género
no pais, inclusive cedendo o nome como denominag¢do genérica ao género quadrinho no
Brasil. Durante a Segunda Guerra, os quadrinhos sofreriam duras sangdes nos EUA devido
as restricdes de papel, mas isso ndo impediria que surgissem trabalhos como a Classics
lllustrated de 1941 (trazida para o Brasil anos depois como a Edicdo Maravilhosa também
de Adolfo Aizen), primeira colegdo que adaptava classicos da literatura para a linguagem
dos quadrinhos.

Os quadrinhos, apesar desta amalgama de signos verbais e ndo-verbais e, também,
um tanto quando por conta disso, tiveram sua aceitagdo dificultada diante das elites
intelectuais que rejeitavam sua linguagem mais massificada (VERGUEIRO, 2012, p. 18).
Apesar da recente diversificacdo de publico que estavam conseguindo com as inovagdes
de género, chegaram a ser perseguidos durante o p6s-Segunda Guerra e censurados pelo
Comics Code Authority nos EUA, codigo de autorregulamentagdo que buscava normalizar
a ética no conteudo das HQ'’s. Influenciado pelo livro referéncia do discurso antagénico
aos quadrinhos e de grande impacto mundial Seduction of the Innocent (1954), de Fredric
Wertham, o codigo criado pelas préprias editoras visava evitar uma censura explicita do
governo. No Brasil, também seriam amplamente criticados por nomes conhecidos como o
do escritor e politico Carlos Lacerda. Segundo Vergueiro (2012, p. 20), o que impulsionaria
de volta a trajetoria das HQ’s seria justamente o reconhecimento do potencial artistico do

meio pelo, assim por ele chamado, movimento underground.

Os artistas do movimento underground propunham uma criacdo
guadrinistica totalmente desvinculada de editoras ou normas editoriais, com obras
voltadas para a expressao de sentimentos, para o desafio as tradi¢gdes e para a
liberac&o de costumes, sem preocupacdes imediatas com o consumo ou motivacdes

mercantilistas (VERGUEIRO, 2012, P. 20).
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Apesar de ter sido um periodo curto na histéria entre as décadas de 60 e 80, este
movimento, originado na Califérnia, junto com o terreno mais prospero que era a Europa a
época, garantiu que os quadrinhos, mesmo dentro de uma produ¢do mais industrializada,
trouxessem inovagdes narrativas e graficas, marcando a época, além de promover uma
ampliagdo de tematicas jovens adultas. Vemos as duas grandes editoras de super-herois da
época, DC Comics e Marvel, com alguns de seus artistas como Jim Steranko, Steve Ditko
e Neal Adams, além do gigante Stan Lee anos depois. No Brasil, 0 movimento também

aparece como oposigao ao regime militar com nomes como Henfil e Laerte.

Figura 5 - Capa do album Maus, de Art Spiegelman

HISTORIA COMPLET.A
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'{".“-ﬂ !&ar't spiegelman_.

Fonte: Site Guia dos Quadrinhos*

4 Disponivel em: http://www.guiadosquadrinhos.com/artista/art-spiegelman/202. Acessado
em 17 set 2019.

31



O que o movimento underground iniciara, se firmaria nas décadas seguintes: os
quadrinhos passariam a ser uma opgéo de leitura para os adolescentes e jovens adultos.
Autores como Alan Moore e Frank Miller revolucionariam os super-herois na década de 80.
Artistas como Roy Liechtenstein e Andy Warhol levariam a linguagem das HQ'’s para dentro
dos museus. J4 estava trilhada a aceitacdo e reconhecimento do poder dos quadrinhos
como linguagem artistica autbnoma, quando surge o sucesso do artista Art Spiegelman com
sua obra Maus, premiado com um Pulitzer em 1992 (VERGUEIRO, 2012, p. 33). Aqui, a
exploracdo de uma tematica documentaria, bibliografica e até mesmo histérica, encontrou-
se com outro fendmeno editorial que permitiria que os quadrinhos como uma manifestagao

artistica e sociocultural, alcancassem o auge da disseminacgéo: a Graphic Novel.

1.2 A GRAPHIC NOVEL

Muitos atribuem a invencao da graphic novel ao ja citado quadrinista Will Eisner. Isto
se da pelo fato de ter definitivamente popularizado o termo, que ja estava em circulagao
com outros trabalhos, com sua obra Um Contrato com Deus e Outras Histérias de Cortico
de 1978 (RAMOS; FIGUEIRA, 2011; VERGUEIRO, 2012, p.25). A coletanea trazia algumas
historias inspiradas em pessoas que o autor conhecera durante sua infancia no Bronx, e
tanto seu conteudo, quanto sua forma e denominacéo tiveram como objetivo distancia-la do
esteredtipo corrente na época para as histérias em quadrinhos.

Ao finalmente distanciar-se da palavra comic e se denominarem como graphic novels,
os também chamados romances graficos ou narrativas graficas abriam caminho para
dialogar explicitamente com duas areas com as quais as HQ’s sempre flertaram: as artes e
a literatura. E interessante pontuar que eram “cunhadas numa preocupacio de atingir um
publico leitor mais maduro, com temas que versassem ou ndo sobre super-herdis, mas que
apresentassem uma qualidade editorial mais trabalhada” (RAMOS; FIGUEIRA, 2011). Os

mesmos autores assim definem:
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Entendemos que graphic novel seja uma forma usada editorialmente para se referir
a determinadas producdes, prioritariamente norte-americanas, que se valem da
linguagem dos quadrinhos para narrar histérias mais longas, (auto)biograficas ou

n&do. (RAMOS; FIGUEIRA, 2011)

Ja o professor Waldomiro Vergueiro traz uma citagao de Charles Hartfield para definir

0 termo:

Ahistdria a arte dos quadrinhos se formou nas histérias de certos pacotes ou
formatos. [...] Desde o final dos anos 1980, uma terceira forma de empacotamento
de quadrinhos ganhou espaco na cultura impressa Americana: a “graphic novel’, o
que no jargao da industria significa qualquer narrativa quadrinistica em tamanho de
livro ou um compéndio de tais narrativas (excetuando volumes de reimpressao de
tiras de jornal, que compdem um género longevo, ainda que criticamente invisivel
em si mesmo). Cada um desses trés pacotes, a pagina de quadrinhos, a revista em
quadrinhos, e a graphic novel, tem seus proprios horizontes em termos de conteudo,

audiéncia e aporte cultural. (HARTFIELD, 2005 apud VERGUEIRO, 2014, p. 27)

Dessa forma, compreende-se que, sejam elas entendidas como um rétulo editorial
ou um pacote dentro dos tradicionais quadrinhos, a importancia das graphic novels
estd em combinar as tematicas mais diversas, que os ditos movimentos alternativos ou
undergrounds vinham trazendo, com uma amplitude de distribuicdo muito maior (alcangando
as prateleiras das livrarias), no formato de livro. E importante ressaltar ainda que, no Brasil,
essa expressdo entraria no vocabulario no final dos anos 80, a imprensa teria um papel
definitivo na popularizagdo do termo por aqui, que ao aparecer em criticas e reportagens
era ndo apenas disseminado, como também legitimado para o publico.

Ramo e Figueira apontam que no Brasil, apds a instabilidade econémica do inicio

dos anos 90, os romances graficos retomariam sua ascens&o apenas a partir dos anos
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2000 com técnicas por parte das editoras muito similares as da década de 80: afirmar aos
leitores que eram diferenciadas das demais historias em quadrinhos, agregando-lhes valor;
assimilando-as a artes que ja eram entao vistas como autbnomas e prestigiadas como a
literatura e o cinema (o que pode ser visto com a criagao dos termos correlatos narrativa ou
romance grafico); e, por fim, uma resgatada da década de 1950: as adaptagdes literarias

para quadrinhos.
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2.1 LITERATURA E QUADRINHOS

Quadrinhos nado séo literatura, assim como também ndo o sao o cinema, a danga,
o teatro ou qualquer outra coisa, a ndo ser eles mesmos, a ndo ser quadrinhos.

(ZENI, 2014, p.126)

Antes de poder mergulhar no mundo a parte em que se constitui as adaptacgoes
literarias em quadrinhos, parece pertinente trazer algumas discussdes e definicées para
jogo. Primeiramente, € importante afastar a literatura das histérias em quadrinho, afinal,
como tentamos demonstrar no primeiro capitulo, a trajetéria das HQ’s é também a historia
de sua tentativa de se afirmar como uma arte autbnoma, a prépria Nona Arte. Ou seja,
“O texto quadrinhistico ndo é um texto literario [...]. Um texto quadrinhistico, afinal, s6
pode ser um texto quadrinhistico, com sua grafia propria, com seu ritmo préprio, com sua
especificidade propria.” (CIRNE, 2000, p.176). Essa visdo foi amplamente corroborada por
diversos autores como Eisner e Vergueiro.

Dessa forma, é importante lembrar que em nossa tentativa de definir o quadrinho,
mostramos ele como uma jung&o de signos, na qual as palavras “[...Jja ndo servem mais
para descrever, mas para fornecer som, dialogo e textos de ligacdo.” (EISNER, 1995, p.
122). Ou seja, na narrativa literaria, existe a necessidade da palavra a fim de construir
sentido, ja nas HQ'’s, as imagens s&o tao importantes quanto, sendo mais, que os textos.
Lielson Zeni, diz em um artigo seu: [...Jconsigo afirmar que quadrinhos n&o sao literatura,
que se tratam de artes diferentes, com recursos diferentes, mas que podem, sim,
dialogar.” (ZENI, 2014, p.125). E sera nesse dialogo, e como ele se da em especial, no caso

das graphic novels (TEIXEIRA, 2015, p. 27), que focaremos neste capitulo.

2.2 MAS, AFINAL, O QUE SAO CLASSICOS LITERARIOS?

Ao procurar num dicionario o verbete “classico”, encontrariamos defini¢ées diversas.
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Seriam desde tudo aquilo relativo ao tempo greco-latino, até mesmo as coisas relacionadas
a tradicdo. E interessante notar que a origem do préprio termo seria advinda desse tempo
historico: “teria sido Aulus Gellius (125 — ¢. 180 d.C.), gramatico e escritor latino, o autor
da designacéo “classicos” a escritores de valor e distingdo” (BORGES, 2016, p.43). No
dicionario Michaelis Online, encontramos a seguinte definicdo: “[...]3 Diz-se da obra ou do
autor que é de estilo impecavel e constitui modelo digno de admiragao.”™.

Nessa linha, Renata Farhat Borges, estudiosa do campo dos quadrinhos e diretora
editorial da Editora Peirépolis, resume de forma simples a conceitualizacéo iniciada nos
tempos classicos: “Uma definicdo genérica e contemporanea indica que a obra classica é
aquela capaz de resistir ao tempo, atravessar os séculos e maravilhar gera¢gées seguidas
de leitores.” (BORGES, 2016, p. 44). Dentro deste conceito, com a suporte de teoricos
como italo Calvino, segue a definir a obra classica, como aquela que nunca teria terminado
de dizer, aquilo que tem a dizer, ou seja, seria aquele livro que ao se ler na infancia e na
idade adulta, em sua época ou décadas depois, estaria sempre apresentando releituras,
adi¢oes de significados.

Dessaforma, apesar de ser um conceito constantemente em transformacgéao, entende-
se o classico como uma obra atemporal, digna de estudo, como sua propria etimologia
na palavra classe, sugeriria (BORGES, 2016, p.43), que pode ser relida, diversas vezes,
ressignificando-se contemporaneamente a cada releitura, por falar com seu publico, tanto
universalmente, quanto de forma mais local. Entendemos aqui, entdo, dois conceitos chave
para a compreensao do que seria a literatura: tempo e modelo. O primeiro porque as obras
ditas classicas costumeiramente atravessam seu tempo, continuam a desenvolver-se e
criar sentidos. O segundo, porque além de serem um modelo estético, trazem algo mais. O

professor e premiado autor Wilton José Marques resume assim o poder do classico:

Em outras palavras, bem lido, o texto classico tem o poder (talvez secreto?) de

entranhar inquietacdes na alma do leitor, sobretudo quando tematizam problemas

5 Dicionario Online Michaelis. Disponivel em: https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portu-
gues-brasileiro/classico/. Acesso em 18 set 2019.
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e situagdes que, no limite, preocupam-se — a todo o momento — em lembrar ao ser
humano que este ndo pode se esquecer de sua propria humanidade. (MARQUES,

s/d, p. 10)

Acreditamos que daqui podemos extrair pontos fundamentais que nos levam a
continuar o estudo. A leitura do classico muito possivelmente apresentara uma dificuldade
ao seu leitor, seja por sua caracteristica temporal, por apresentar alguma linguagem
envelhecida ou pelo proéprio titulo de classica afastar as pessoas (MARQUES, s/d, p. 10),
nessa hora serve muito bem que a outra caracteristica marcante da literatura classica seja

a de ser um modelo. Abrem-se as portas aqui para as adaptagdes, nosso préximo topico.

2.3 E AADAPTACAO?

E interessante notar a relacdo intrinseca que os classicos sempre tiveram com a
adaptacao. Pouquissimos de nés tivemos acesso as historias originais de contos de fada
como A Branca de Neve ou A Pequena Sereia, por exemplo. Grandes classicos da literatura
universal como Os Miseraveis, As Viagens de Gulliver e Robson Crusoé sdo exemplos
também de leituras que chegam a nés muito mais por versdes adaptadas dos enredos para

0 publico infanto-juvenil do que como obra original.
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Figura 6 - Capas de adaptacdes literarias
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Fonte: Site Editora FTD e Site Livraria Saraiva

Lielson Zeni define como obra qualquer realizagcédo da criatividade humana (ZENI,
2009, p. 129), assim, entendemos que tanto o original, quanto sua adaptacdo devem ser
entendidos como obras autbnomas, e dessa maneira avaliadas. Uma vez que compete ao
autor da adaptacao entender, codificar e alterar criativamente os elementos da obra original
conforme o objetivo desejado, para o autor, isto torna o resultado deste trabalho, também

uma obra. Para o autor, adaptacdo € toda obra que possui a intencdo de representar outra:
[...] Mesmo que essa adaptagdo seja em um meio diferente, com mais ou menos
personagens, em outra lingua, em espaco diferente, em outro tempo. O que se
pretende, entretanto, € uma obra que tem algum ligacéo intencional e explicita com

aguela na qual se baseia. (Ibid., p. 131)

Talvez por essas infinitas possibilidades, alguns entendam as adaptagées como
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desvirtuamentos dos originais. Muito se debate sobre o valor da adaptacao, sendo tratada
como uma copia, ou uma obra inferior a original, neste sentido, a autora Linda Hutcheon
(2011, p.11), para quem os vitorianos ja teriam o habito de adaptar para outras midias e a

pos-modernidade teria herdado este traco, rebate:

A adaptacao n&o é vampiresca: ela nao retira o sangue de sua fonte abandonando-a
para a morte ou ja morta, nem é mais palida do que a obra adaptada. Ela pode
manter viva a obra anterior, dando-lhe uma sobrevida que esta nunca teria de outra

maneira. (Ibid., p.234)

Entendemos que para Hutcheon (2011) arelagéo na adaptacgéo seria palimpsestuosa.
O palimpsesto € um pergaminho ou papiro, cujo texto original era raspado na Idade Média
pelos monges copistas para dar lugar a um novo, porém, atualmente conseguiriamos
recuperar fragmentos do original. A pesquisadora Patricia Katia da Costa Pina, traduz o

sentido desta metafora:

Assim, enquanto produto formal, a adaptacdo transcodifica, mas ndo apaga o
cédigo adaptado; enquanto processo de criagéo, a adaptagao situa-se como elo na
cadeia discursiva; enquanto processo de recepgao, o texto adaptante demanda a

interlocucéo ativa com o leitor. (PINA, 2014, p. 153)

Desta forma, entendemos que na oética da Teoria da Adaptagdo de Hutcheon, o
texto adaptante ndo é (artisticamente) inferior ao adaptado, se trata de uma reinvencgao.
De modo geral, os autores aqui citados buscam defender as adaptag¢des das criticas que
as acometem. O que convém entender aqui € que nao existe ideia pura, que o ser humano
observa o0 que existe ao seu redor e cria em cima disso, contando e recontando historias
desde sempre. Dessa forma, importa mais o conteudo, suas mensagens, do que 0 meio

escolhido para sua perpetuacao.
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Tendo isso em mente podemos mover mais especificamente para o assunto que nos

interessa: a literatura em quadrinhos.

2.4 AADAPTACAO LITERARIA EM QUADRINHOS

Embora o ponto de partida seja a obra literaria e a histéria em quadrinhos esteja
préxima ao texto matriz, ela consegue ser uma obra auténoma e o resultado final &

sempre uma obra nova (ZENI, 2009, p.131).

E verdade que as adaptacdes literarias em quadrinhos representam um paradigma
interessante em sua esséncia. Os quadrinhos, resultado da Indastria Cultural enunciada
por Walter Benjamin, representam bem a sociedade capitalista e industrial na qual houve
a “perda da aura” da obra de arte por conta de sua reprodutibilidade técnica, ao mesmo
tempo em que o conteudo destas se trata do literario, do candnico, que sempre fora tido
como objeto de privilégio, algo exclusivo (PINA, 2014, p. 216). Acreditamos que seja neste
ponto que a literatura em quadrinhos faga tanto sentido como adaptagao: se estas tém o
propdsito de renovar sem apagar os originais, faria sentido que na atualidade - na qual o
universo historico e cultural dos leitores ja n&o se encaixa mais com o trazido na literatura
candnica - usassemos uma linguagem tdo moderna quanto a propria aos quadrinhos como
uma opcao para executa-las. Assim, aqui queremos entender e enumerar algumas razoes
para a existéncia deste formato tdo unico e popular nos ultimos anos.

A fim de contextualizag&o, é importante ressaltar que, a partir da segunda metade
do século XX, a literatura passou a ser utilizada como fonte de adaptacdes para diversas
midias e linguagens novas que precisavam se firmar no mercado (BORGES, 2016, p. 74).
Nesse sentido, Borges nos indaga “se a literatura chegou a televisdo por meio de novelas
e seriados, emprestando-lhe intrigas, personagens e, principalmente, prestigio, por que
nao poderia fazer o mesmo pelos quadrinhos?” (Ibid, p.74). Os quadrinhos que até entao

vinham sendo duramente criticados, ndo adquiriram do dia para a noite prestigio (como
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constatamos no primeiro capitulo), mas este seria o pontapé inicial para uma frutifera
trajetoria.

Os quadrinhos ainda seriam alvos das mesmas criticas que acometem qualquer tipo
de adaptagéo, como anteriormente citado e contestado, e para além disso, contavam com a
visdo de que eram uma linguagem menor, infantil. Patricia Pirota, afirma que “é possivel que
a condicao de anterioridade historica das producgdes literarias fagca com que as adaptacoes
literarias para quadrinhos sejam consideradas por alguns como ‘copias ilustradas’ do texto
original” (2014, p. 88). Waldomiro Vergueiro contesta diretamente esta ideia, dizendo que
diferente do que ocorre nos livros ilustrados, os quadrinhos possuem uma dinamica prépria,
gue vai além do simples acréscimo, gerando um novo nivel de comunicac¢ao (VERGUEIRO,
2009, p. 22).

Renata Borges, apoiada em Pina e Hutcheon, afirma que “uma boa adaptacao € capaz
de oferecer uma leitura completamente nova e unica da obra matriz literaria, mobilizando
o jovem de hoje e atuando positivamente na formacao de leitores.” (2016, p.75). Essa
afirmacdo nos remete a fala anteriormente citada de Hutcheon sobre a adaptacéo poder
reciclar, ou mesmo ressuscitar o classico: essa funcao ativa da adaptacdo em manter a
memoria viva, aproxima geragdes em seu processo de renovar os leitores, ao mesmo
tempo em que adiciona sentidos e influéncias.

A partir destes pensamentos, ja conseguimos aferir aqui alguns dos grandes
motivadores destes tipos de adaptacao. O primeiro, estaria relacionado ao fato de utilizar-
se do prestigio que obras literarias possuem para dar suporte ao novo meio, agregando-
lhe a mesma aura. O segundo, o de renovar uma mensagem, tornando-a mais palpavel
especialmente para o publico mais jovem. Esse segundo item € amplamente estudado por
nomes como Waldomiro Vergueiro e Patricia Pina, além de ser fonte de diversos artigos
e estudos Brasil a fora, a fim de entender quais poderiam ser os ganhos da utilizagdo dos
guadrinhos na educacgéo.

Pina afirma que: “as adaptag¢des quadrinisticas de textos literarios tornam-nos mais

divertidos, acessiveis, aproximando-os das possibilidades de compreensédo e producédo de
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sentidos das criangas e dos jovens estudantes de hoje.” (2014, p. 218). E continua sobre
as adaptacdes paradidaticas: “Considero-as instrumentos de formacéao leitora, sim, mas
porque sua linguagem hibrida potencializa habilidades nos jovens que a literatura, por si
s6, ndo alcancga”.

Essas falas além de colaborarem com o pensamento dos quadrinhos como uma
ferramenta muito importante para a formagao de leitores e estudantes, sendo utilizados
como uma forma de despertar seu interesse na leitura, mostram também como € a
linguagem Unica dos quadrinhos que permite este continuo e bem sucedido habito de
adaptar obras literarias para os quadrinhos. Neste sentido, inicialmente, afastamos os
quadrinhos da literatura, mas talvez seja a hora de evocar algumas semelhangas que
permitam este casamento: ambos tem como suporte histérico o impresso (apesar de na era
das webcomics e e-books isso ndo poder mais ser afirmado categoricamente), possuem
narratividade semelhante (que também os relaciona com as obras cinematograficas) e seus
codigos basicos sdo os mesmos (tempo, espago, personagens, acgao, etc.). Esta relacao
entre linguagens possibilita ao leitor se conectar a algo que lhe é desconhecido e insere
esse conteudo em um novo contexto, criando um didlogo entre obras e publico.

A linguagem dos quadrinhos, aqui exaltada algumas vezes como a jung¢ao unica
do verbal e visual, permite multiplicar as imagens produzidas no imaginario do leitor ao ler
um texto escrito. Eisner (1995) sustenta este pensamento ao nos mostrar 0 que sao as
letras: “As palavras séo feitas de letras. Letras sdo simbolos elaborados a partir de imagens
que tém origem em formas comuns, objetos, posturas e outros fenébmenos reconheciveis.”
(EISNER, 1995, p.14). Ainda segundo ele, os quadrinhos seriam uma forma de leitura capaz
de estimular a inteligéncia de forma tdo efetiva quanto textos escritos.

Pretendemos nos debrugar mais a fundo nas peculiaridades da linguagem dos
guadrinhos no capitulo 4, mas nos convém entender aqui a adaptacdo assim como uma
traducédo entre linguagens. Tratamos as adaptacdes como uma obra que visava representar
outra, nesta logica € possivel pensar nestas como tradugdes. Esta modalidade que Zeni

(2014), baseado em Plaza (2003), chama de traducao intersemidtica, por se tratar de uma
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transposi¢cdo de um meio para o outro, nos ajuda a livrar-nos do estigma da fidelidade. Da
mesma forma que ao traduzir um texto de uma lingua para outra ndo encontramos sinénimos
perfeitos, aqui também isso acontece, e temos a impossibilidade de dizer exatamente o

mesmo que o texto dito “de partida” desde o principio.

O que se chama de traducao intersemiética também é popularmente conhecida
como adaptagao. Por isso, fala-se em histérias em quadrinhos que adaptam obras
literarias - poderiamos dizer também que “traduzem”. Mas o termo adaptacao
também se relaciona a obras que modificam partes de outra, por diversos motivos.

(ZENI, 2014, p. 115)

Neste ponto ponto Zeni refere-se as facilitagbes lexicais que muitas obras de
adaptacao performam para os classicos. Processo semelhante ao que relatamos haver na
literatura em quadrinhos para reciclar obras candnicas. De todo modo, partimos aqui do
pressuposto de que nao € possivel ser fiel ao original e por isso 0 autor € uma pega chave
nas adaptacfes. Cabe a ele escolhas importantes do processo de adaptagcdo, além de
que cada autor possui um estilo préprio, “que sé&o as principais marcas textuais, recursos
formais e opgdes estéticas [...]" (ZENI, 2014, p. 114) e que cabera ao tradutor da obra
decidir como trabalhar isso: se 0 mantera e tentara reproduzi-lo ou se tratara apenas da
mensagem, do conteudo.

Uma vez que adaptar uma linguagem para outra tem como fungédo representar
de uma forma diferente algo que ja é existente, entendemos que pode haver, entao,
motivagdes pessoais dos autores para criar a adaptacéo. A obra, que ja é consagrada, pode
dar oportunidade ao quadrinista ou a equipe por tras dos quadrinhos. Neste sentido serve
tanto para dar destaque, quanto liberdade para experimentacdo, pois uma vez que o roteiro
ja esta bem estabelecido sobra espago maior para expressédo e experimentacao artistica
respaldadas pelo prestigio da obra original.

Borges contribui muito neste ponto com sua visdo interna a editora Peirdpolis,
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como organizadora e editora da Colecao Classicos em HQ, que conta atualmente com 17
titulos. Em um volume a parte que reune trechos das obras, textos, artigos, testemunhos e
entrevistas exclusivas, Renata Borges nos revela que um dos critérios das adaptacdes era
o de que o autor deveria escolher a obra que adaptaria. Desta forma, ndo sé pode haver um
interesse pela carga da obra, mas também uma conexao mais profunda que inspire o autor.
E importante ndo deixar de lado motivacdes econdémicas para realizar
as adaptacdoes. Com o boom da literatura em quadrinhos iniciado por sua insercdo em
programas do governo, € facil presumir que as editoras se interessariam, uma vez que,
caso escolhidos para compor o programa, “a compra de cada um dos titulos significa vendas
entre 15 mil e 48 mil exemplares. Num pais em que as tiragens giram entre mil e trés mil
unidades, incluir um titulo na relacdo se torna um negodcio atraente a qualquer editora”
(RAMOS & FIGUEIRA, 2011). Para além disso, os classicos, em sua grande maioria, estao
sob dominio publico, evitando potenciais dores de cabeca com direitos autorais nessa parte.
Pudemos observar e entender assim um pouco mais das motivacdes que levam
um texto a ser adaptado, em especial para o formato de quadrinhos. Percebemos que a
relacéo entre literatura e quadrinhos se ampliou durante os anos, mesmo quando as HQs
foram consideradas “leituras inferiores”, trazendo renovagao para a primeira e prestigio
para a segunda, até se tornar um recurso corriqueiro para aproximar leitores de livros. As
adaptacdes foram uma onda mundial nos anos 2000, e paises com suas tradicdes proprias
no mercado de quadrinhos também adentraram, como foi o caso do Japdo com a colegao
Manga de Dokuha. Foram obras diversas, nacionais e internacionais, transformadas em
manga (os quadrinhos japoneses, portadores de uma linguagem e estética muito propria),
gue impressionam por sua variedade e intencao de expor os leitores corriqueiros de mangas
a uma literatura com a qual ndo teriam contato de outra maneira. A série ficou famosa e
impressionou pela variedade nos titulos (que nem sempre se tratavam de romances): O
Manifesto do Partido Comunista, Minha Luta, Guerra e Paz, Dom Quixote e mesmo o Kama
Sutra.

Assim, entendemos que as adaptagcfes aparecem em todo tipo de midia, possuem
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publico-alvo especifico e proprio e sao influenciadas por todo tipo de meio de comunicacéo,
sendo dificil aglomera-las, mas € evidente que neste caso, se constituem a partir de um
processo de desdobramentosde elementos graficos e estruturais dos quadrinhos de maneira
auténoma (PIROTA, 2014, p. 108), o que as torna por si s6 produtos autbnomos. Sejam
motivagdes pessoais, econdmicas, educacionais ou afins, a literatura em quadrinhos hoje

se vé firmada apos uma longa caminhada.
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3.
A TRAJETORIA

DOS CLASSICOS
EM QUADRINHOS




3.1 CLASSICS ILLUSTRATED: A MAE DAS ADAPTACOES LITERARIAS EM
QUADRINHOS

Assim que passaram a adotar o recurso de continuidade, com a possibilidade de
explorar narrativas mais longas, os quadrinhos se inspiraram na literatura ou a

adaptar obras literarias. (CHINEN; VERGUEIRO; RAMOS, 2014, p. 12)

Os primordios das adaptagdes literarias para quadrinhos remetem as, ja citadas
aqui, historias de Tarzan, personagem recorrente dos livros e contos do autor Edgar Rice
Burroughs desde 1912, que seriam transformadas em tirinhas em 1929 por Hal Foster.
As comics tinham um roteirista, mas Foster era livre para fazer alteracdes préprias, foram
60 tiras em preto e branco pelo autor, de janeiro a margo daquele ano, quando sairia da
editora; voltaria em 1931 para uma nova série em cores da personagem (MOYA, 1987, p.
129). O auge da série, viria em 1937 com as ilustragbes de Burne Hogarth, apos a saida
de Foster para projetos pessoais. O trago primoroso do desenhista chegaria a ser exposto
no Louvre anos depois, Alvaro Moya afirma ser este “o Michelangelo dos comics” (MOYA,

1987, p. 130).
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Figura 7 - Capa de Tarzan (1929), por Hal Foster

TARZANm

EDGAR RICE BURROUGH

Fonte: blog Books Comics®.

Mas quando falamos em adaptar classicos, a publicagdo que se tornaria um marco
viria em 1941 com o nome de Classics lllustrated. Inicialmente chamada de Classics
Comics, a série se aproveitou do momento de interesse despertado nas criancas pelos
quadrinhos de super-herois da Action Comics e surgiu com a peculiar e clara intencéo de
apresentar os classicos da literatura, com ajuda da linguagem das HQ’s para os jovens
(BORGES; VERGUEIRO, 2014, p. 1). Borges (2016, p.100) afirma que “entender as
adaptacgodes literarias para quadrinhos como um fenémeno editorial pressupde conhecer o
legado cultural da mais emblematica série do género no século XX, a Classics lllustrated”.

Vista como a mais importante iniciativa de seu tipo (adaptacdes de obras literarias

para quadrinhos), a série durou cerca de 30 anos, viajou 36 paises e 26 idiomas. E embora

6 Disponivel em: https://bookscomics.blogspot.com/2011/07/tarzan-of-apes-by-hal-fos-
ter-1929-01-07.html. Acesso em 18 set 2019.

53



nao saibamos se seu objetivo de incentivar a leitura dos classicos tenha se mantido em
todos esses lugares, ao menos a edicao original contava com paratextos que revelavam
essa intencdo, além de contar com uma biografia do autor da obra original, contextos para
a obra e ensinamentos sobre literatura. Essa pratica foi sabiamente orquestrada pelo editor
para conquistar a simpatia dos pais e educadores, ainda descrentes a época (BORGES;
VERGUEIRO, 2014, p. 2)

A peca-chave para a existéncia dessa série tdo importante, com certeza, seria seu
idealizador, o imigrante judeu russo Albert Kanter. Tendo largado os estudos cedo, seria um
autodidata nos estudos da escrita, literatura e orat6ria, entrando em contato com o mundo
dos quadrinhos durante a Depressdo americana quando foi trabalhar em Nova lorque na
Elliot Publishing Company.

Apesar de apresentar classicos em formato de quadrinhos ndo ser uma ideia nova,
o diferencial de Kanter foi a ideia de fazer edigdes colecionaveis, ainda que independentes,
uma vez que cada volume era dedicado exclusivamente a uma unica obra (BORGES;
VERGUEIRO, 2014, p.6). Em 1941 seria lancada a primeira edicdo e, apesar da baixa
qualidade inicial, os resultados foram animadores e levaram o editor a adquirir a Gilbert
Publications, e em 42 ter seu préprio espaco da Sixth Avenue. Ja em seu exemplar de
namero 35, em 1947, a colec¢do deixaria para tras a denominacao Classic Comics, para
adotar o consagrado titulo de Classics lllustrated.

Albert Kanter foi um verdadeiro marketeiro em termos da divulgacdo de sua
empreitada. Sempre tendo em vista expandir seu alcance, desenvolveu uma estratégia
Unica de distribuicdo para soldados em servico, que enxergou como publico-alvo em
potencial. Com uma espécie de gift box, distribuido pela Cruz Vermelha e reembolso postal,
estima-se que tenha vendido entre 5 a 7 milhées de copias para os soldados (BORGES;
VERGUEIRO, 2014, p. 9).

Houve sucesso e a revista chegou a inspirar concorrentes. Houve criticas também,
€ claro. Por mais que Kanter reservasse espac¢os geralmente utilizados para propaganda

para colocar depoimentos favoraveis a obra (de fas a professores que aprovavam seu
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trabalho) e ainda que tivesse atingindo inclusive sucesso pedagodgico nos EUA, a série
nao estava isenta dos calores do momento, sendo alvo inclusive do ja citado Fredric
Wertham (BORGES; VERGUEIRO, 2014, p. 11). Apesar dos tropegos, em 1950 a colegéo
chegava ao seu auge. Borges e Vergueiro julgam que um grande responsavel pelo sucesso
comercial possa ser o formato: ao tornar os volumes independentes, evitava a possibilidade
de colec¢bes defasadas ou livros datados.

O sucesso transbordou para o mundo. Em 1943, a colecgéo ja havia sido exportada
para o Canada, em 1962, ja estava presente em 20 paises. Aqui no Brasil, os Classic
lllustrated chegariam em 1948 trazidos pelo editor ja citado aqui Adolfo Aizen, curiosamente,
também um imigrante judeu russo. Eventualmente, o sucesso declinaria a partir dos anos
60, seja pela crise dos comic books, pela concorréncia que as publicagdes impressas
enfrentavam com a popularizagdo da televisdo, ou mesmo a impossibilidade de manter
0S pregos acessiveis que a colegdo sempre teve (BORGES; VERGUEIRO, 2014, p. 20),

porém deixou a sensac¢ao de dever cumprido.

Levando-se em consideracgdo as reverberacdes das quadrinizagdes desse titulo até
os dias de hoje, pode-se entender que as inten¢des do editor foram vistas como
legitimas por parte dos leitores. Pode-se acreditar, assim, que o titulo cumpriu
galhardamente o seu papel, trazendo mais nobreza e prestigio aos quadrinhos
como linguagem e ajudando a torna-los uma das mais populares formas narrativas

do século XX. (BORGES; VERGUEIRO, 2014, p.24)

3.2 ALITERATURA EM QUADRINHOS NO BRASIL

Os Classics lllustrated ndo foram a primeira experiéncia do tipo no Brasil, Chinen,
Vergueiro e Ramos chegam a afirmar que “pode-se dizer que, no Brasil, a quadrinizagéo de
obras literarias tem certa tradicdo” (2014, p. 15). Aestreia da categoria foi em 1937, com uma

adaptacdo d’O Guarani feita pelo pintor e historiador da arte Francisco Acquarone. Seria
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apenas mais em 10 anos depois, em 1948, que a Editora Brasil-América Latina (EBAL) de
Adolfo Aizen traria para ca a versao brasileira da publicagdo Classics lllustrated: a Edicéo
Maravilhosa.

Acolecdo se estenderia até a década de 1960, com mais de 200 nimeros publicados
e 0 mais importante: ela ndo se limitou a replicar os titulos americanos. A primeira publicacéo
brasileira seria em 1950, se tratava novamente da obra O Guarani de José de Alencar, um
dos autores mais adaptados da Edicdo Maravilhosa, desta vez quadrinizado por André Le
Blanc. Pura coincidéncia ou resultado da combinagao da predilecao de Aizen com o fato de
que o autor romantico, a esta época, ja havia se tornado dominio publico, a parceria entre
o editor e o artista de renome internacional renderia ainda outras adaptacdes de obras
de Alencar como Iracema e Ubirajara, também integrantes da Edicdo Maravilhosa. Ao fim
das 200 edicdes que a colecdo teve, cerca de um terco era original de obras brasileiras

(BORGES, 2016, p. 140).

Figura 8 - Primeiro niumero da colecdo Edicdo Maravilhosa e o primeiro

numero em que um romance brasileiro foi quadrinizado
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Fonte: BORGES; VERGUEIRO, 2014, p. 75.

56



Mais do que apenas lucros, trabalhos como este realizado por Adolfo Aizen, visavam
para combater o preconceito contra os quadrinhos e aumentar seu publico consumidor,
sem deixar de estimular a leitura dos classicos (CHINEN; VERGUEIRO; RAMOS, 2014,
p.19). Apesar de no inicio contar com muitos artistas estrangeiros, também fomentou este
campo de atuagao no Brasil. A colegdo da EBAL foi um grande sucesso assim como sua
versao original e ocasionou em outras iniciativas similares por parte da mesma editora, mas
também da concorréncia.

Assim como nos Estados Unidos, a colecdo e as adaptacdes literarias para quadrinho
de um modo geral tiveram uma queda de popularidade a partir da década de 1960, quando
se findariam as principais publicagbes do género. E as décadas seguintes ndo seriam mais
promissoras: ainda que editoras como a propria EBAL ou outras renomadas tentassem,
as colec¢bes nessa linha pouco duravam. Mesmo a Editora Abril que no inicio dos anos 90
tentaria relancar a Classics lllustrated a exemplo do que ocorria nos Estados Unidos teria
uma experiéncia curta de apenas 12 meses.

Seria apenas no anos 2000 que assistiriamos o retorno das adaptacdes literarias em
quadrinhos de maneira mais bem-sucedida. Chinen, Vergueiro e Ramos reforcam a ideia que
ja trouxemos aqui da importéncia das graphic novels nesse processo de redescobrimento

da literatura em quadrinhos.

Para isso, parece ter colaborado bastante a emergéncia do formato de quadrinhos
conhecido como graphic novel, especialmente conveniente para mergulhos
arrojados na arte grafica sequencial, além de permitir aos autores maior liberdade

criativa e tratamento de tematicas mais arrojadas [...] (2014, p. 24)

3.3 0 BOOM DAS ADAPTACOES

Surgindo inicialmente de maneira esparsa, aos poucos o ritmo de publicacdo desse

género foi se intensificando, a ponto de, na segunda década do século XXI, ser
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possivel afirmar que existe no pais um nicho especifico do mercado de quadrinhos
voltado a versao de obras literarias, tanto nacionais quanto estrangeiras. (CHINEN;

VERGUEIRO; RAMOS, 2014, p. 24)

Acompanhando tanto uma tendéncia mundial, quanto revivendo muito da sua
tradicdo nos anos 50, o Brasil voltou a dedicar cole¢@es e albuns para a adaptacao literéria,
em especial da proépria literatura brasileira. Segundo Chinen, Vergueiro e Ramos (2014),
além do advento da graphic novel, o pais péde contar com leis de incentivo a cultura para
sustentar essa crescente. Ainda que timidamente, politicas foram surgindo, a comecar
pela Lei 7505/86, também conhecida como Lei Sarney. Ela teve vida curta por conta do
desastroso governo que se seguiu, mas seu conceito de trazer beneficios fiscais a quem
contribuisse com doacgdes, patrocinios e investimentos com carater cultural ou artistico,
seria influéncia para iniciativas futuras como a Lei 8313/91, conhecida como Lei Rouanet.

Inicialmente receosos, 0s autores e produtores interessados sentiam-se intimidados
por uma histérica rejeicdo aos quadrinhos, porém aos poucos o medo deu lugar a
curiosidade e cada vez mais projetos foram apresentados e aprovados, abrindo espago
para o financiamento direto da publicagdo de quadrinhos (CHINEN; VERGUEIRO; RAMOS,
2014, p. 26). Interessante notar que as adaptagdes literarios foram as grandes favorecidas
nesse processo.

O outro motivo apontado por Chinen, Vergueiro e Ramos (2014) para a retomada
das adaptacOes seria a verdadeira onda de investimentos que surgiria nos anos 2000,
por parte das editoras, para a publicagdo de cole¢des em livrarias, onde podem desfrutar
de mais tempo nas prateleiras. A fim de atingir um publico mais adulto (e de maior poder
aquisitivo), a tendéncia do segmento, por razées comerciais, era justamente investir em
adaptacoes literarias.

O real explosao da literatura em quadrinhos viria em 2006. Quase 10 anos depois
do inicio do Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE), que escolhe os livros que

serdao adquiridos para compor o acervo das bibliotecas escolares no ano letivo, ele incluiria
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quadrinhos na lista. Dessa forma, o PNBE passou a servir de incentivo para as editoras
publicarem quadrinhos, ainda mais o com potencial para fazer parte do programa, que nao
escondia sua predilecdo por adaptacdes em quadrinhos de obras literarias classicas. Essa
predilecdo, muito provavelmente, partia da premissa que esses quadrinhos seriam a porta
de entrada para os textos originais e, para isso, elas se esforcavam. As editoras colocavam

fichas de leitura, biografia de autores.

Nesse aspecto, a deciséo de se publicar uma adaptagéo parece obedecer a légica
de mercado: produz-se aquilo que tem chance de ser vendido para um grande
comprador, no caso o governo. Muitas obras, inclusive, s&o planejadas para
acrescentar informagdes ao curriculo escolar. Por essa razdo, as biografias de
personalidades histéricas ou as adaptagdes literarias ganharam espaco nos ultimos

tempos dentro de varias editoras (CHINEN; VERGUEIRO; RAMOS, 2014, p. 29).

Para Renata Borges (2016), € interessante comparar o numero de adaptacdes
literarias realizadas no século XX com as do XXI para constatar o tamanho deste chamado

boom das adaptacgdes.

Considerando que estdo sendo comparados periodos muito distintos — 66 anos do
século XX com apenas quinze deste século —, é possivel notar que o numero de
quadrinizagdes publicadas neste século ja é proporcionalmente bastante expressivo,
pois somam 369, perto da metade das 862 langadas durante todo o século passado

(BORGES, 2016, p. 162, grifos nossos).

Aproveitamos para ressaltar aqui o quao significativos sdo os numeros de Machado
de Assis dentro deste momento. Atualmente, autores mais modernos ja constam em
dominio publico, abrindo espacgo para adaptacdes que ndo eram economicamente viaveis

no século passado. Segundo os dados recolhidos por Borges (2016) em sua pesquisa,
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se José de Alencar foi um dos destaques no século XX, Machado seria um dos mais
adaptados deste século, com 24 quadrinizac6es em 26 edi¢des. Ao todo seriam 12 obras
do autor quadrinizadas neste século, ou seja, algumas - como o conto O Alienista - seriam

adaptadas mais de uma vez.
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4.
ANALISE DE CASO:

DUAS VISOES
DE O ALIENISTA




4.1 METODOLOGIA DA ANALISE

Primeiramente, faz-se necessario justificar nossa escolha pelo conto de Machado de
Assis, O Alienista. Os numeros mostrados em conjunto com o fato de que as grandiosas
obras do autor sdo de dominio publico e gozam de muito prestigio, atestam em favor de
alguns motivos que mostramos anteriormente para a existéncia de adaptacoes.

O Alienista, um dos contos mais famosos de Machado de Assis, foi publicado em
uma coletanea que recebeu o nome de Papéis Avulsos, em 1882. Possui extensao maior
gue o encontrado normalmente em outros contos, por vezes gerando discussdes sobre sua
categorizagao, a qual nao nos dirigimos aqui por ser de pouca relevancia para o estudo. O

que € importante para nos é sua divisdo em 13 capitulos, nomeados da seguinte maneira:

Capitulo I — De Como Itaguai Ganhou Uma Casa De Orates
Capitulo Il — Torrente De Loucos
Capitulo Il — Deus Sabe O Que Faz
Capitulo IV — Uma Teoria Nova

Capitulo V — O Terror

Capitulo VI — A Rebelido

Capitulo VII — O Inesperado

Capitulo VIII — As Angustias Do Boticario
Capitulo IX — Dois Lindos Casos
Capitulo X — A Restauragao

Capitulo Xl — O Assombro De Itaguai
Capitulo XIl — O Final Do § 4

Capitulo Xl — Plus Ultra!

Todos os capitulos estao recheados da ironia machadiana tao falada e caracteristica

marcante do autor. Inclusive, nota-se desde o principio a alusdo as crbnicas e contos pelo
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narrador da histéria, isentando-se da autoria dos acontecimentos, colocando a historia num
tempo passado distante e de certa forma satirico. Em O Alienista, Machado de Assis tenta,
através de Simao Bacamarte, o proprio alienista, distinguir as fronteiras da sanidade e da
loucura e para isso, a personagem usa a cidade em que mora, Itaguai, e seus moradores
como cobaias.

A fim de provar suas sucessivas teorias sobre o assunto, Bacamarte utiliza de sua
influéncia junto aos poderes politicos e seu status de sabio, para fazer o que bem entende
com os moradores do local, deixando uma critica explicita e marcada a alguns valores da
sociedade a época. Critica-se em O Alienista o cientificismo exacerbado, a influéncia politica,
a passividade e submisséo do povo diante dagueles com algum poder e conhecimento.

Alguns personagens, como o barbeiro Porfirio, sdo por si s6 uma critica: o homem
gue ao chegar ao poder ndo realiza as promessas que o levaram até |14, por buscar de
Simao Bacamarte sua influéncia; € a epitome da ganéncia. Ja Simao, por exemplo, é
extremamente apegado a razdo e aos estudos, dando pouco valor a qualquer outra coisa,
ao ponto de admitir que escolhera sua esposa, Dona Evarista, por atributos fisiolégicos -
que, em teoria, a possibilitariam de dar-lhe filhos sdos e saudaveis - que sua falta de beleza
evitava distragdes. Além destas criticas mais diretas, chamamos atengao as referéncias
historicas que ajudam a dar um tempo para a historia para além de “tempos remotos”. Ao
escolher ndo definir um tempo, fica mais facil criticar implicitamente, gragas ao afastamento,
porém algumas comparagdes, como associar o asilo a bastilha francesa, trazem boa dose
satirica, e algum contexto a histéria. Ao chamar o movimento que o povo inicia contra Simao
de Revolta dos Canjicas (inspirada pelo apelido do barbeiro Porfirio), também podemos ver
algum intertexto com as revoltas coloniais da época.

Por fim, o préprio Simao Bacamarte, representativo da ciéncia e da razéo, depois de
perceber que o “normal” era o desequilibrio das faculdades mentais e “consertar” os ultimos
pacientes da Casa Verde, acaba por encarcerar a si proprio por perceber que ele € o unico
a refletir todas as qualidades e perfeicdo que ele considera loucura. Essas discussdes

sobre a linha ténue entre a sanidade e a loucura, sdo extremamente contemporaneos ou
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mesmo atemporais.

Dentro das obras de Machado, O Alienista foi uma das mais adaptadas para os
guadrinhos, com um total de 4 adaptacdes e acreditamos que essa reincidéncia nos trazia a
oportunidade de analisar as especificidades de cada autor. Acabamos por escolher as duas
adaptacdes que entendiamos por mais criativas, no sentido de que as duas que deixamos
de lado possuiam menos alteragcfes na narrativa, no texto e apresentavam um uso menos
primoroso da linguagem dos quadrinhos, com claros fins didaticos, segundo Pirota (2014, p.
108). Ressaltamos que nao existe um desmerecimento de um em detrimento das demais,

foi apenas o critério de escolha visando mais diversidade de elementos para exploragéo.

Na passagem de uma linguagem para a outra, ou de um suporte para o outro, a
estrutura narrativa é modificada, transformada e recriada. E necessario que se
analise quais sdo essas transformacgdes, quais as caracteristicas que interferem
no produto final, e em que medida aforma, e as mediagdes técnicas e

graficas podem interferir no conteudo. (PIROTA, 2014, p. 87)

Zeni (2009, p. 131) cita que para avaliar uma adaptacdo é preciso compreender
gual é a leitura proposta e entender as técnicas utilizadas por essa obra. Perceber como
funciona uma histéria em quadrinhos, qual informacéo é preciso dar atengao e saber o que
torna realmente uma obra quadrinizada e ndo apenas um texto ilustrado. A nossa intencéo
aqui é realizar uma comparacao entre as duas obras adaptadas e a original, e, para isso,
sera necessario, portanto, entender os recursos préoprios das HQ’s que explicitaremos
adiante: a importancia dos quadros, seu formato, tamanho, linha de contorno, a sarjeta, as
cores e seus valores, o trago, entre outras artimanhas préprias da linguagem quadrinistica.

Nessa analise, como ressalta o autor, € interessante relacionar o quanto do original
€ abordado na obra adaptada, porém sem buscar por uma copia. “E ndo podemos nos
esquecer disso: a adaptacéo traz apenas uma leitura da obra original e ndo a solucao

ou interpretagcéo definitiva para ela” (ZENI, 2009, p. 131), ou seja, como ja mencionamos
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antes, a fidelidade nunca esta garantida, afinal estamos fazendo uma mudanca de meios.
Neste tipo de traducgao intersemidtica, o autor sera responsavel por selecionar o que vai e
o que fica, ndo havendo um melhor ou pior.

Dessa forma, serdo analisadas neste trabalho as diferencas existentes entre o conto
O Alienista, de Machado de Assis, e duas versdes em quadrinhos produzidas por Cesar
Lobo e Luiz Antonio Aguiar e Fabio Moon e Gabriel Ba. Buscaremos demonstragbes de
autonomia artistica, momentos em que o0s autores, ainda que talvez inconscientemente,
imponham leituras pessoais no momento de recriacdo da obra. A andlise deste trabalho
sera sustentada pelas observacdes feitas a partir da comparagéo dos seguintes itens: capa,
apéndices, quantidade de péaginas e divisdo em capitulos, narrativa, linguagem e uso dos
recursos proprios dos quadrinhos. Dessa forma, iremos explicar melhor a linguagem dos
guadrinhos, seus elementos, estruturas e recursos, para, entdo, partir para uma analise

comparativa das obras.

4.2 LINGUAGEM DOS QUADRINHOS

Adaptar envolve reconhecer o texto em sua forma original e imaginar como este
seria comunicado na linguagem de chegada. Enquanto no texto de partida, que no nosso
caso se trata do literario, a visualizagdo da histéria, do enredo, da acéo, dos cenarios,
dos personagens e de seus sentimentos e valores sdo imaginados pelo leitor, com ajuda
de recursos proprios da literatura, como as figuras de linguagem - como aquelas que
aprendemos na escola - nas adaptacfes para quadrinhos, os sentidos sdo construidos
pela linguagem propria dos quadrinhos, associando recursos imageético-visuais a recursos

verbais para construir narrativas as mesmas narrativas ao longo de seus quadros.

Quadrinhos s&do quadrinhos. E, como tais, gozam de uma linguagem auténoma,
que usa mecanismos proprios para representar os elementos narrativos. Ha muitos

pontos comuns com a literatura, evidentemente. Assim como ha também com o
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cinema, o teatro e tantas outras linguagens (RAMOS, 2009, p.20)

Para Paulo Ramos (2009), os quadrinhos seriam um hipergénero, no sentido de
que eles agregam diferentes géneros, que possuem suas peculiaridades, porém seguem
algumas tendéncias gerais, por ele identificadas. Uma dessas tendéncias € a chamada
linguagem dos quadrinhos. Apoiado em Barbieri (1998), Ramos entende que os quadrinhos
ja se emanciparam e constituiram linguagem prépria ha mais de um século. McCloud
(1995) diz que “o quadrinho é um meio monossensorial que depende de um s6 sentido
para transmitir um mundo de experiéncias” mostrando a importancia dessa linguistica unica
desenvolvida pelos quadrinhos e aqui desejamos entendé-la para poder compreender seu
uso e significado nas adaptagdes.

Primeiramente, partimos do pressuposto que para ler, entender e analisar uma historia
em quadrinho € necessario ser “alfabetizado” nesta linguagem, assim como Waldomiro
Vergueiro propde (2012, p. 31). As histérias em quadrinhos proporcionam sensacoes e
perspectivas que sao melhor percebidas quando o leitor possui certa familiaridade com seus
elementos, sendo assim, compreendemos que para uma boa compreensao da histéria, se
faca necessario compreender estes elementos.

Como ja dissemos diversas vezes, o sistema narrativo dos quadrinhos € composto
tanto do cédigo visual quanto do verbal, sendo que grande parte das mensagem é passada
para o leitor através da interacdo destes dois codigos (VERGUEIRO, 2012), e para sua
compreensao € necessario explorar os tais elementos que o compde. Partiremos,
aqui, do principio que as historias em quadrinhos sdo uma linguagem autébnoma, e
tentaremos entender seus elementos narrativos como: enquadramentos, representacao de
fala e pensamento através dos diferentes tipos de baldes, oralidade, onomatopeia, etc.

Para Vergueiro (2012), alguns elementos foram criados dentro do ambiente dos
quadrinhos, outros foram ou sdo emprestados, por exemplo, do cinema (para o autor o meio
gue mais emprestou recursos para as HQs), apropriados e adaptados. O autor divide esses

elementos entre linguagem visual (ou iconica) e verbal, e seguiremos 0 mesmo esquema
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para fins deste estudo.

LINGUAGEM VISUAL

Segundo Vergueiro (2012, p. 32), a imagem desenhada é “o elemento basico das
histérias em quadrinhos” e sdo estas imagens, apresentadas em sequéncia que gerarao
mensagens aos leitores. Esta linguagem, geralmente uma narrativa, baseada na ficgdo ou
em fatos reais, tera como sua menor unidade narrativa o quadrinho ou vinheta, que por sua
vez apresentardo diferentes parametros de leitura, em geral realizada no mesmo sentido
da leitura do texto escrito, seguindo padrées culturais (mangas, por exemplo, apresentam
sentido de leitura da direita para a esquerda, acompanhando o sentido de leitura da escrita
japonesa).

A linguagem icbnica esta ligada aos elementos constituintes das histérias em
quadrinhos, como questdes de enquadramento, planos, angulos de visdo, formato dos
quadrinhos, montagem de tiras e paginas, gesticulagcéo e criagdo de personagens, figuras
cinéticas, ideogramas e metaforas visuais. Também tem relacdo com o estilo e técnica
escolhidos pelo autor para compor seu trabalho, item que Vergueiro utiliza para destacar a
importancia da adequagéao entre estilo e tematica da histéria. Utilizaremos aqui os recursos
enumerados por Vergueiro em conjunto com alguns outros apontados por outros teoricos a

fim de abordar de maneira mais ampla os elementos.

QUADRO OU VINHETA

O quadro € o espaco onde acontece uma ou mais acdes e € a menor unidade do
quadrinho. Sua disposicao respeita a ordem de leitura, a fim de dar dinamismo as sequéncias
e sua principal fungédo € de moldura, dentro da qual se colocam objetos e agbes. S&o de
suma importancia para os conceitos de tempo e espaco nos quadrinhos, uma vez que a

disposicéo das imagens dentro deles e sua relagdo com as outras imagens da sequéncia
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sdo a gramatica basica a partir da qual se constréi a narrativa.

Nos quadrinhos, o espaco determina o tempo por meio do sequenciamento de
quadros. Assim, o numero e o formato dos quadros pode determinar o tempo na narrativa,
ditando seu ritmo ou mesmo pausas. Scott McCloud (1995) destaca a importancia do
espaco entre os quadros, chamado por ele de sarjeta, mas que por vezes sdo denominadas
de cortes gréaficos, calhas ou ainda hiato. O recurso ao qual ele atribui magia e mistério
€ o grande responsavel por essa operacao Unica dos quadrinhos que esconde parte da
acao, atribuindo ao leitor a tarefa de imagina-la, incluindo-o no processo criativo de maneira
impar. Interessantes notar a relagdo desse recurso com a de figuras de linguagem como
a elipse, por impor ao leitor imaginar imagens ocultas ou subtendidas (CIRNE, 1975, apud
RAMOS, 2009, p. 144).

Eisner (1995, p. 25) também se refere a esse recurso quando fala de timing. O
que o autor explica como um recurso para realgcar emogdes, usufrui justamente dessa
caracteristica inerente aos quadrinhos que une espaco e tempo. Entendemos de forma
simples que, quanto maior o nimero de quadros utilizados para descrever uma mesma

acdo, maior sera a sensacao de prolongamento dessa acao.

Figura 9 - Tempo e Timing

TIMING

—

Uma acao simples cujo resultado Uma acdo simples em que o resultado

é imediato... segundos. (apenas) € prolongado para realgar a
emogao.

Fonte: EISNER, 1995, p.25.
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Outro ponto importante sdo possiveis variacdes no formato do chamado requadro:
diferencas nas dimensdes e tracados sao costumeiramente usados para expressar o clima,
o tempo da historia, o humor das personagens, entre outras relagées com elas ou com a cena.
Além disso, muitas vezes as linhas demarcatorias s&do usadas de maneira metalinguistica,
nao sao utilizadas ou sao extrapoladas de maneiras criativas a fim de agregar significados
(VERGUEIRO, 2012). Para Ramos (2009, p. 98), possuem duas fun¢des principais: marcar
de forma grafica a area narrativa e indicar o momento em que se passa determinado trecho

da historia.

PLANOS E ANGULOS

Nos quadrinhos, de forma similar ao cinema, os planos ou enquadramentos, sao
nomeados de acordo com o corte que fazem do corpo humano. Os principais nomeados

por Vergueiro (2012), séo:

Plano geral: € o enquadramento bastante amplo que abrange tanto a

figura humana (sem muitos detalhes), quanto o cenario que a envolve;

Plano total ou conjunto: enquadra uma ou mais pessoas, sem exibir muitos detalhes
da paisagem em volta;

Plano médio ou aproximado: enquadra pessoas da cintura para cima, sendo
bastante usado para cenas de dialogos por trazer certa clareza da fisionomia;

Plano americano: enquadra pessoas dos joelhos para cima, tem como fundamento a
suposigcao de que este € o ponto até o qual vai nossa percepg¢éo do outro em uma conversa;

Primeiro plano: enquadramento a altura dos ombros da personagem;

Plano de detalhe, pormenor ou close-up: zoom em uma parte da figura humana,
personagem ou de um objeto, a fim de realgar um elemento que de outra forma passaria

despercebido.
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Temos, também, os angulos de vis&o que para Vergueiro (2012) representam a forma

como o autor deseja que a cena seja observada e as divide em trés tipos:

Médio: a cena é observada como se ocorresse a altura dos olhos do leitor;
Superior: a cena tem enfoque de cima para baixo;

Inferior: a acéo é verificada de baixo para cima.

Eisner (1995) também agrega significados adicionais. Para ele, por exemplo, a partir
de um angulo de visdo inferior, o leitor pode sentir medo ou inferioridade, incitando os
sentimentos opostos ou mesmo um distanciamento, caso o enfoque seja de cima para

baixo.

COR

Segundo Ramos (2009, pp. 84-87), “a cor € um elemento que compde a linguagem
dos quadrinhos, mesmo nas histdrias em preto-e-branco”. As cores sdo fundamentais
para fazermos associagdes diretas e indiretas, agregando significados ou simplesmente
remetendo a alguma bandeira através da selecdo de tons. Elas servem para agregar
caracteristicas marcantes ou distintivas, como no exemplo citado pelo proprio autor, d'O
Assassino Amarelo da série Sin City. Para Ramos, sao signos que teriam por vezes mais ou
menos significados e que pendem mais estudos, mas que com certeza agregam informagao

e significados para os quadrinhos.

PERSONAGENS

As personagens s&o uma parte extremamente complexa e carregada de significado.

Elas podem agregar através de suas expressdes corporais ou faciais ou ainda pela falta

delas. Para McCloud (1995) o desenho mais simplificado, mais préximo ao cartunesco,
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€ extremamente util para a ampliagdo dos significados, uma vez que nos permite nos
concentrar em aspectos mais universais, além de ser mais facil nos projetarmos neles.

As personagens sdo de suma importancia porque nos quadrinhos, além de orientar
a trama da historia, grande parte da ag&o sera transmitida por suas feigdes. Além disso, os
gestos e as expressdes de uma personagem contam quem ela é e qual o estado de espirito
em que se encontra antes mesmo da linguagem verbal contida nos quadrinhos ser lida.

Outro aspecto importante € o uso de esteredtipos, especialmente na representacao
de personagens secundarias. Vergueiro (2012, p. 53) justifica esse uso ao dizer que “sendo
um meio de comunicagcdo de massa, muitas histérias em quadrinhos tendem a firmar-se
em estereotipos para melhor fixar as caracteristicas de um personagem junto ao publico”.
Ele continua alertando “este tipo de representagao traz em si uma forte carga ideoldgica,
reproduzindo os preconceitos de uma sociedade”. Os tracos e esteredtipos costumam

variar de acordo com o género da HQ produzida e o estilo do autor, é claro.

FIGURAS CINETICAS E METAFORAS VISUAIS

Agregamos aqui estes elementos por acreditar que possuem fungdes de certa
forma similares. Como Vergueiro (2012, p. 54) bem expds, nos quadrinhos, as imagens
sdo estaticas, isso levou o meio a desenvolver “artificios” para representar o movimento.
E o uso de linhas, tragos, pontos entre outras infinitas figuras que variam de acordo com a
criatividade do autor, a fim de representar diferentes coisas, de trajetérias lineares aimpactos.
Para Ramos (2009, p. 128), essas linhas também acabam por ser uma representagado de
tempo no quadrinho, pois, por menor que seja sua duragao, ao representar uma trajetoria
pressupde a ideia do tempo que ela leva para acontecer.

No caso das metaforas visuais, existe também aideia de representar algo visualmente,
reforgando, por vezes, o conteudo verbal. Segundo Vergueiro (2012, p. 54), elas também
possuem infinitas possibilidades e por vezes sao inspiradas direta ou indiretamente em

expressdes do senso comum (como por exemplo “ver estrelas”), ou convengdes, como o
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simbolo do coragéo para representar amor.

LINGUAGEM VERBAL

Além da linguagem visual, os quadrinhos contam também com a verbal, que passara
ao menos uma parte da mensagem da narrativa. E utilizada principalmente para falas ou
elementos graficos, e possui uma convengao de utilizagdo de acordo com sua fung&o (como
os baldes, por exemplo). E importante notar que mesmo nos elementos verbais, o visual
tem um papel muito importante, alterando e agregando significados ou fazendo indicagdes

importantes.

BALAO

Os baldes sao uma caracteristica marcante dos quadrinhos, na qual séao inseridas
falas. Eles sdao uma representagcao possivel para os sons, em especial para as falas,
possibilitando que os personagens se comuniquem ou pensem de forma explicita. A
medida que o uso dos baldes foi se ampliando, seu contorno passou a ter uma fungao
de acrescentar significado (EISNER, 1995, p. 27), assim eles podem assumir contorno

diversos, para ajudar nas expressdes das personagens.

Figura 10 - Exemplos de tipos de baldo

4 - "BALRO DE FALA QUE EMANA
FALA ) PENSAMENTO", psEoﬂMo‘;KDIo TELEFONE
NORMAL ISTO E ... UMA : !
PALA KO TELEVISAO OUAQLIALQUER
MAQUIN
PRONUINCIADA

i e

Fonte: EISNER, 1995, p. 27.
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Junto ao baldo ha um prolongamento que aponta para a personagem ou, por vezes,
objeto que detém a fala contida no bal&do. Este prolongamento é chamado de apéndice ou
rabicho. O apéndice pode inclusive indicar se a personagem que esta falando esta dentro
ou fora dos quadrinhos. Assim, pode-se concluir que o desenhista ou roteirista usa baldes

de diversos formatos com alguns tipos de apéndices, unindo-os conforme a sua intengéo.

LEGENDA

A legenda, ou recordatério, € uma fala que se situa fora do baldo, explicitando-se
que se trata de um narrador. Ela traz em geral informagdes simples como “uma semana

depois...”, sendo para Vergueiro (2012), mais uma forma de situar o leitor no tempo e espaco.

ONOMATOPEIA

A onomatopeia € um recurso bem conhecido para representar, a partir de uma
convengao, algum som através de caracteres alfabéticos sem a necessidade de
estarem dentro de um baldo (VERGUEIRO, 2012, p. 62). E interessante notar que essas
representacdes mudam de pais para pais, pois sdo baseadas nos fonemas ou sons dos
idiomas de origem.

Apesar de ndo serem um recurso exclusivo dos quadrinhos, sendo muito utilizadas
na literatura, as onomatopeias possuem uma plasticidade e grafismo muito unicos nas HQs.
Em geral, sdo escritas em letras sugestivas proximas ao local de onde o som é emitido e
estdo, por vezes, tdo integradas a vinheta que substitui-las pode atrapalhar o conjunto visual.
Ruidos, gritos, canto de animais, sons da natureza, barulho de maquinas sao exemplos de

sons usualmente representados por onomatopeias.

TIPOGRAFIA
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Por ultimo, separamos um espaco para falar da tipografia como um tanto. Eisner
(1995, pp. 10-12) nos fala sobre como, nas histérias em quadrinhos, o texto € lido como

uma imagem através de exemplos graficos:

Figura 11 - Exemplos de letreiramento

ViM A SuA £ASA

CQMO UM AMIGO & Dmram@
VgCE ME ASSASSINOYY t% o gf
g UFQ $§Q» Q qﬁ degp@n@@u
QLHASA‘ PELA T
o E?@rm

Os esgotos transbordaram
e as aguas invadiram
as calgcadas.

o

Fonte: EISNER, 1995, p. 10.

Estes exemplos servem para mostrar como letreiramentos podem ser usados para
compor e refor¢car emogdes e climas ao invés de simplesmente utilizar uma fonte mecéanica
para passar a informagdo. De forma similar, ele nos alerta sobre a escolha da fonte dos

baldes (EISNER, 1995, p. 27):
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Figura 12 - Exemplos de baldes

A ORIENTAGAO
PO LEITOR AJUDA A
MEPIR O TEMPO
TRANSCORRIPO

A orientagao do leitor ajuda a
medir o tempo transcorrido.

O leiteiramento feito a mao é de natureza inteiramente diferente da composi¢ao me-
canica. Ele também tem efeito sobre o som e o estilo de falar.

Fonte: EISNER, 1995, p. 11.

Vergueiro (2012, pp. 60-61) explica que, normalmente, quando as mensagens estao
em tom normal, as letras ndo surgem com qualquer elemento distintivo, porém podem
receber tamanhos e formas diferenciados, ou mesmo um simples negrito, acrescentando
significado ao enunciado.

Para Pina (2014, p. 220), as ferramentas narrativas dos quadrinhos e, por
consequéncia, a linguagem quadrinistica tem fungao persuasiva, uma vez que s&o utilizadas
e montadas a fim de criar os efeitos desejados pelos autores, e talvez seja isso que a torna
tdo perfeita para a realizacdo de adaptacdes, especialmente as voltadas para o publico
jovem. As cores, os tragos e os baldes fisgam a atengao do leitor e justamente por ndo

oferecer uma leitura completa, se tornam ainda mais atraentes.

4.3 AANALISE

Para a analise, Zeni (2014) levanta trés pontos que costumam gerar diversas

adaptacdes - enredo, personagens e ambientacdo. Esses pontos podem ser alterados de

acordo com os desejos dos autores, sem que o novo texto deixe de ser uma adaptagao, por

isso serdo levados em conta nessa andlise. Portanto, quanto a narrativa, além de observar
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a sequéncia de acontecimentos, pretendemos utilizar dos conceitos apresentados por Zeni

(2009) de enredo e trama, aqui resumidos:

Enredo: Se a narrativa é todo o conteldo apresentado na obra, a sucessao de
fatos, o enredo é a maneira particular pela qual se conta a historia, diretamente ligada a
linguagem usada.

Trama: sdo os acontecimentos, em linhas gerais, de uma determinada historia.

Segundo uma metodologia sugerida por Zeni (2009, p. 141), é importante definir
unidades comparativas. Com essa separagao sera possivel fazer a analise dos momentos-
chave da histéria e reduzir os pontos de comparagcéo sem excluir nada essencial aquele
trecho. Os critérios ja estabelecidos no inicio do capitulo se dividem em: Capa e Apéndices;
Estrutura (que engloba quantidade de paginas e divisdo em capitulos); Narrativa e, por fim,
Linguagem (que agrupa também a linguagem dos quadrinhos).

Ademais “partindo do pressuposto de que n&o € possivel ser fiel a um original, um
artista se vé obrigado a escolher como vai traduzir uma obra para outro sistema semiotico”
(ZENI, 2014, p. 119) e ainda “aceitando a premissa de que 0 meio é parte essencial da
mensagem (MCLUHAN, 2001 apud ZENI, 2014, p. 120), aqui procuraremos justamente

identificar escolhas pessoais dos artistas e como elas influenciam nas obras.

4.3.1 O ALIENISTA POR CESAR LOBO E LUIZ ANTONIO AGUIAR

Com certeza a adaptacdo mais dark entre as duas. Cesar Lobo e Luiz Antonio Aguiar

formam uma dupla que ja produziram diversos quadrinhos, alguns outros da mesma colegéo

Classicos Brasileiros em HQ, como O Triste Fim de Policarpo Quaresma, de Lima Barreto.
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Figura 13 - Capa da adaptacéo de Cesar Lobo e Luiz Antonio Aguiar

MACHADO DE ASSIS

CESAHR LOBD LUTZ ANTORID AGUTAR

CAPA E APENDICES

A capa transmite essa aura de trevas logo de cara: em uma espécie de biblioteca
com fetos em potes, fumacga e cranios, provavelmente um cémodo da Casa Verde (unica
construcéo da cidade com janelas verdes, segundo o conto), vemos o Dr. Simao Bacamarte
observando o mundo de fora. O cémodo, povoado de cores sébrias, possui outros elementos

que evocam a ciéncia, como um microscépio € o anel de Simao, “que se parece com 0s
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anéis dados aos doutores formados nas universidades do século XIX” (PIROTA, p. 103).

Além de simbolos atribuidos a razdo, percebemos também sinais que mostram que
esta ausente, como as velas estarem apagadas, o jogo de luz e sombras e os olhos de
Bacamarte, encobertos por um 6culos que aparece pouco no interior dos quadrinhos no
personagem de Simado, mas sim em AA (o Alienista-Alienado), de quem falaremos mais
no topico a seguir. Um elemento que chama muita atengédo nesta capa € o letreiramento
vermelho do titulo: chamativo e todo “despedagado”, contribui com o clima geral da capa.

Sobre os apéndices, além de textos que falam da importancia da obra original e
da amplitude de suas adaptagbes para diversos meios e as breves biografias, tanto de
Machado de Assis, quanto dos autores da adaptacao, a obra conta com o que chamam de
making of da adaptagao. Ao final do livro, encontramos diversas paginas que justificam as
escolhas artisticas dos autores, mostrando seu intenso trabalho iconografico. Vemos partes
do roteiro criado por Luiz Antonio Aguiar e a correspondente no produto final. Além disso,
encontramos a justificativa para a existéncia do personagem adicional AA.

Esse apéndice contém também uma espécie de glossario de termos e significados
da obra, onde os autores explicam aspectos da época em que presume-se passar a obra,
para eles a virada para o século XIX. Vemos aqui que além de referéncias da obra original,
que os autores se empenharam em trazer referéncias proprias que acharam relevantes
para constituir visualmente um produto historicamente consistente. A presenca de escravos
gue por vezes realizam ac¢des que nao estdo necessariamente narradas no conto, mas
gue era a realidade da época sdo um bom exemplo. Chamamos atencdo aqui para uma
explicagdo que consta no texto original sobre a comunicagao por “matraca” - um homem
contratado para andar nas ruas com uma matraca anunciando o que lhe foi solicitado - mas,
provavelmente pensando na fluidez dos quadrinhos, aqui figura somente neste apéndice ao

lado do capitulo de onde foi retirada.
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Figura 14 - Apréndice do livro

FALAR QUE NEM MATRACA!

Detremos qive o prdprio Machado de Assis desoreva
pasp initeressants mebo de comunicacio di spoca:
*Naguelr fremgs, Daprand () roiy aligpasniiua ol dmpeewil,
b ol sl aliveuilpesr urma rticie s por
e v salr DUSEF AAaRILEOTIToS @ Eropados i portiad
Calare ¢ da featriz; ou por o do eeirec.

L.} Comirapr-ar ur bowaem, poraon oy o dies, o
by g rhasts oy posiaide; o wmi iatracn na o,

e quandyem quanr foveivg @ Plainac, reunia-re genite, o-HE
amearinar o qur the incambisn — e rermddin e sesde,
AR Frres LIS, L Sy, am kovative soledsrion, @
o fesniina et i, o eais bell discuursor W ano, et
Chaidrma thok moomventeantes @ ez pablicn; anns e
cumvservaddn el grands enerpls de divuipgo que prsiie”
{0 allendsta, capitule IV

ESTRUTURA

O &lbum como um todo possui 72 paginas, sendo que 64 sdo dedicadas a adaptacao
grafica em si, as outras s&do parte do apéndice. Isso € obviamente mais do que o original
com as 26 paginas, devido ao desdobramento do texto escrito em imagens, n&o significando
acréscimo de cenas, inclusive, a divisdo desta adaptacao é feita em capitulos de mesmo

nome e ordem que 0s originais.

NARRATIVA

Demaneirageral,anarrativadestaadaptacaoobedece asequénciade acontecimentos
do conto. O enredo sofre de alguns atalhamentos, como € o caso da auséncia da explicagcao
do que erauma “matraca”, porém néo existe alguma subvers&o na ordem dos fatos contados,

sendo no geral muito fiel ao conto. Por outras vezes, algumas partes narradas se tornam
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cenas explicitas, sem qualquer legenda. Por fim, vemos o acréscimo de algumas cenas,
e principalmente de xingamentos direcionados a Siméo, que evitam que se narre o terror
e o odio crescente da populagdo, mas que se mostre. Um exemplo € o momento em que
a Prima de Costa tenta intervir por ele diante de Bacamarte e acaba trancafiada na Casa

Verde:

“Bacamarte espetara na pobre senhora um par de olhos agudos como punhais.
Quando ela acabou, estendeu-lhe a mao polidamente, como se o fizesse a propria
esposa do vice-rei, e convidou-a a ir falar ao primo. A misera acreditou; ele levou-a

a Casa Verde e encerrou-a na galeria dos alucinados” (ASSIS, 1994, p. 8).

Figura 15 - Prima de Costa é levada a Casa Verde
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Uma grande diferenga, no entanto, encontra-se no acréscimo de uma personagem:
o AA, que figura cenas proéprias, incluindo uma de abertura da obra. Sua existéncia &
explicada no apéndice, sendo a maneira como 0s autores encontraram para representar
“a presenca da loucura desde o inicio, no médico e na cidade inteira”, como os proprios
autores dizem. E um toque muito pessoal, uma leitura muito Gnica, que ndo necessariamente
altera a narrativa, mas atribui-lhe alguns significados ndo originais, como se existisse uma
aura externa que impulsionasse a historia, e ndo somente as crencas cientificas de Simao

Bacamarte.

LINGUAGEM

Em termos de linguagem verbal, a adaptacédo de Lobo e Aguiar chama a atencao
por simplificar muitos termos, trazendo uma linguagem mais simples e moderna, uma vez
que o conto, escrito no século XIX, utiliza muitas palavras ndo mais usuais. E interessante
notar a habilidosa transformac¢ao de narracdo em dialogo em diversas partes da historia,
extremamente importante para trazer fluidez as historias em quadrinhos, uma vez que falas
utilizam baldes, um dos recursos vistos por nos. As legendas séo utilizadas para narragao
e também para indicar a troca de capitulos, que como indicada, é semelhante a do conto.

J& sobre a linguagem visual, a primeira observacao é sobre os personagens. Ndo
sé pelo acréscimo de um novo, mas pelo desenho caricatural destes, que muitas vezes
acentua os sentimentos e personalidades colaborando imensamente com o clima da obra.
Um exemplo € Dona Evarista, esposa de simao, possui expressdes muito fortes e uma
personalidade mais extrema. A mulher pouco protesta quando o marido diz para ela viajar
ao Rio de Janeiro, enquanto no conto, por mais que se oponha por educacéao, o faz. A
mesma coisa se da em termo das cores: cores fortes, contrastantes e com bastante preto

confirmam esse ar caricaturado ao mesmo tempo que o personagem do Alienista-Alienado,
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exclusividade da adaptagao, figura sempre em preto e branco, atribuindo-lhe ar sobrenatural
ou de assombracao.

Os cenarios, como dito no apéndice, estao repletos de referéncias visuais que
colaboram com a ambientagdo da historia em sua época. As roupas, a decoragao, 0s
escravos, etc, tudo colabora para uma maior imersao no contexto da obra. Cesar Lobo,
na introdu¢do da obra, agradece um funcionario da prefeitura de ltaguai por referéncias
iconograficas, dando a entender que, possivelmente, até as ruas e casas desenhadas na
historia tenham apoio no real.

Os quadrinhos de Lobo e Aguiar fazem um uso frequente de figuras cinéticas, que
lhe garantem ainda mais um ar de gibi caricaturado, parte do trago e personalidade do
artista.

Chamamos atenc&o para um momento que acreditamos ter tido seus significados
muito ampliados e reforgados pela narrativa visual quadrinistica: a Revolta do Canjicas.
Esse momento chave do conto, em que existem diversas referéncias a Revolug¢ao Francesa,
aqui & desenhado com letreiramentos d’A Marselhesa - atual hino da Franga e um grande
simbolo revolucionario durante e apos a Revolugao Francesa - no ar, como se os soldados
a entonassem. A comparacdo entre os dois momentos, aquele narrado pelo conto e a
revolugao historica, fica ainda mais explicita.

Chamamos atencdo também para um artificio utilizado pelos autores aqui para dar
ideia de termos em m&os um documento antigo: as iluminuras na moldura esquerda de todas
as péaginas. Com essa decoragdo, a qual conta com um braséo da cidade, miniaturas das
personagens e alguns objetos que possuem significado para a obra - como uma matraca,

um livro e uma pena -, reforcam-se os ares de época e da preciosidade da historia.
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Figura 16 - Revolta dos Canjicas e iluminura das paginas

LA F’Tﬂ- JEEE!
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4.3.2 O ALIENISTA POR FABIO MOON E GABRIEL BA

Fabio Moon e Gabriel Ba se tornaram grandes nomes internacionais, como apontado

no inicio deste trabalho em 2011, mas desde antes ja publicavam trabalhos premiados como
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€ 0 caso desta obra que recebeu o Prémio Jabuti em 2008. Hoje podemos perceber que o
destaque dessa publicagdo conseguiu de certa forma afirmar a autonomia das adaptagdes,
seu valor como leitura e como arte, e estimular a qualidade e o desenvolvimento do género.
Esta obra faz parte da colecdo Grandes Classicos em Graphic Novel, como discutimos
anteriormente o termo graphic novel foi muito utilizado para agregar valor aos quadrinhos,

assim como dizer que se tratam de grandes classicos.

Figura 17 - Capa da adaptacdo de Fabio Moon e Gabriel Ba

e NANDES DLAESEICOS
m LEsPrHre MikEvEd

*ALIENISTA 8

de MACHADM DE
AREIR

por FARIG MODN
& CABRIEL BA
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CAPA E APENDICES

A capa desta obra possui muito da personalidade do interior da HQ, sua coloragao
em tons de sépia, um baldo similiar aos das legendas internas para enquadrar o nome do
desenhista da capa (Gabriel B4). Também podemos observar um Sim&o muito similar ao
do interno, mergulhado em seus estudos, e ao seu lado livros e pergaminhos desgastados,
que mostram que que foram muito utilizados, reafirmando a personalidade do Alienista.
Nesta versao, o letreiramento do titulo ja ndo chama tanta atengdo por ser preto como o
resto das letras, tendo como caracteristica marcante parecer manuscrita.

Sobre apéndices, a obra conta com uma apresentacdo de Flavio Moreira da Costa
que apresenta tanto a obra original quanto a dos autores gémeros, estimulando a leitura
dos dois. As orelhas da publicagdo também possuem informagdes sobre o conto de origem
e ao final temos uma pagina dedicada a biografia dos autores: Machado de Assis e Fabio
Moon e Gabriel Ba. Ja a contracapa conta um pouco mais sobre a colecéo a que pertence

a adaptacao.
ESTRUTURA

O romance grafico possui 61 paginas dedicadas a quadrinizagdo e 72 ao todo.
Diferentemente da obra original e da outra adaptacéao, desta vez ndo encontramos capitulos,
por vezes percebendo a transicdo de uma cena para outra através de legendas com marcas
de temporalidade.

Figura 18 - Cena com legenda que demonstra transi¢cdo entre capitulos
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NARRATIVA

Ao contrario da outra adaptacdo, esta possui alteracbes na sequéncia de
acontecimentos. Um exemplo logo no comeco é a mudanca do momento em que se
apresenta a historia de Dona Evarista. Ao invés de se apresentar no inicio (capitulo 1),
como parte da histéria de Simdo Bacamarte, temos um trecho chamado “A Historia de
Dona Evarista”, pouco antes de sua ida ao Rio de Janeiro (capitulo Ill). Esta escolha
completamente pessoal feita pelos artistas ndo atrapalha o andamento da histéria e sim
parece trazer mais profundidade a personagem, que tem sua histéria explicada em um

momento de relevancia na historia; ao ficar abatida com a auséncia do marido.

Figura 19 - Quadro inicial da “Historia de Dona Evarista”
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Apesar dessa alteragdo, vemos aqui um enredo muito mais perto do original, com
personagens menos caricaturados e com personalidades e expressdes que se assemelham

mais ao descrito no conto.

LINGUAGEM

Em relacdo a linguagem verbal, de maneira muito similar, ainda que menos frequente,
gue na outra adaptacéo, vemos partes narradas se tornarem dialogos, mostrando-se como
pratica comum ao meio quadrinistico a fim de trazer fluidez para as cenas. Na obra de
B4 e Moon houve, no entanto, poucas ou nenhuma mudancga em termos de vocabulario,
mantendo seu texto muito préximo ao original, talvez mostrando-se como um produto com
menos preocupacdes didaticas e realmente mais adulto.

J& sobre a linguagem visual, as linhas primorosas dos artistas nos trazem uma
adaptacdo muito mais soébria e realista que a primeira. Nado apenas pelos tragcos, mas
também pelo uso da tonalidade sépia ao longo da obra que reafirma a personalidade austera
de Simao Bacamarte, assim como reforga a ideia de se tratar de uma historia perdida num
tempo distante, uma vez que a cor evoca também fotografias e documentos antigos ou
envelhecidos.

A caracterizagdo dos personagens também se faz muito similar ao conto, notamos
um simao impassivel, de poucas emoc¢des, reforcado pela escolha dos autores de cobrir
seus olhos com um 6culos. A artimanha visual, que jamais fizera parte da descrigao fisica
(na verdade ausente) da personagem, Ihe garante ao mesmo tempo o ar de estudioso,
como também tolhe suas emocgdes que sdo escondidas pelas lentes que néo transparecem
nada. Sobre os cenarios, embora ndo tenhamos uma viséo tdo ampla da cidade de Itaguai,
ainda assim vemos representadas de maneira detalhada as casa e mesmo o interior do
asilo, sempre contextualizando e encurtando distancias entre tempos diferentes.

Transparece nessa adaptacdo, também, o uso primoroso dos planos e

enquadramentos, destacando-se aqui uma passagem interessante: a apresentacao dos
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primeiros loucos encarcerados na Casa Verde. Embora n&o faga uso de figuras cinéticas ou

metaforas visuais, vemos onomatopeias serem usadas mais frequentemente.
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5.
Consideracoes
Finais




A existéncia de diferentes matizes de inter-relacdo entre a obra literaria e sua
derivagdo em quadrinhos revela, portanto, a complexidade dos mecanismos
de autoria e reescritura implicados na produgdo de quadrinizagbes e as infinitas
possibilidades de releitura de uma obra literaria. Da selecao dos titulos a serem
guadrinizados ao estilo do artista para cada titulo e, em seguida, as inUmeras
subjetivagbes do artista diante do desafio de quadrinizar um classico, pode-se

apreender que o dispositivo deve ser pensado previamente. (BORGES, 2016, p. 95)

Acreditamos que a intencao original do trabalho de tracar um panorama geral que
nos permitisse debater sobre a autonomia das adaptacdes neste ponto foi concluido. Os
autores aqui expostos fizeram escolhas unicas e pessoais que resultaram em duas obras
muito unicas (com intertextos proprios e referéncias pessoais), que nos permitem entender
a forma contundente como as mesmas adaptacgdes influenciaram e marcaram o cenario
das publicagdes de romances graficos no Brasil, sendo de maneira geral um impulso para
0 ramo e para uma atualidade promissora.

E fato que tentamos selecionar adaptacdes com objetivos e premissas semelhantes
para que ficasse mais evidente o quao diferentes podem ser duas adaptacbes ainda
gue submetidas a contextos tdo semelhantes. Assim acreditamos que essas motivacdes
pessoais somadas ao fato de que quaisquer representacdes artisticas serdo unicas “por
serem produtos de individuos inseridos em determinado tempo e espaco, carregam em seu
cerne as cofluéncias socioculturais de seus criadores” (PIROTA, 2014, p.87) tornam cada
adaptacao unica: dois autores ndo poderiam contar a mesma histéria do mesmo modo.
Quando se trata de uma adaptacao, os sujeitos nele envolvidos recriam o texto literario, de
acordo com suas perspectivas e no caso dos quadrinhos isso é ainda mais importante por
muitas vezes contarmos com uma equipe composta por roteiristas, desenhistas e coloristas,
por exemplo.

Dessa maneira, acreditamos que ndo exista um esgotamento de leituras da obra

aqui estudada, principalmente porque como comentado anteriormente, a adaptagao de um
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meio para o outro exige especificidades nesta transi¢céo, ou seja ndo deve necessariamente
se sustentar na transposicdo linear do contetdo textual para a obra adaptada, o que
acarreta em uma responsabilizagdo do autor por escolhas a serem feitas. Entendemos
dessa maneira, que ja em tempos do boom das adaptacdes delineava-se um panorama de
autonomia artistica, por diversos motivos.

A editora Renata Borges, sobre o assunto, completa o0 que pudemos observar a

partir de nosso estudo:

Pelo ritmo das produg¢des contemporaneas e o lugar que Machado de Assis ocupa
no canone nacional, muitas adaptacdes ainda virdo: quadrinizagcées de contos na
integra, adaptacOes criativas de romances, adaptacdes-pastiche, mais ou menos
fiéis ao original, entre outras. Enfim, um sem-ndmero de releituras é possivel com a
finalidade de dialogar com a obra machadiana e apresentar novos aspectos dela a

comunidade leitora contemporénea (BORGES, 2016, p. 168).

Assim, reafirmamos que a nossa intencdo ao expor duas versdes nao era realizar
um juizo de valor, mostrando alguma obra como melhor ou pior, muito menos investigar
a fidelidade que demonstramos n&o ser o objetivo em uma traducado intersemidtica, mas
sim a variedade e originalidade destas a partir das escolhas de seus respectivos autores-
artistas. Para além destas constatacdes sobre originalidade e inesgotabilidade da literatura
em quadrinho, aproveitamos para refor¢ar a sua importancia ndo apenas como renovagoes
dos classicos ou obras autbnomas, como tentamos demonstrar ao longo do estudo, mas
também como grandes impulsionadoras do cenario dos quadrinhos. O fenbmeno das
graphic novels em conjunto com o prestigio dos canones literarios foi capaz de incentivar
empresas e artistas diversos.

Assim, entendemos que mesmo diante de um momento de boom comercial de
adaptagdes que chegou a preocupar alguns tedricos como Gongalo Junior (2009) em seu

artigo Aonda de adaptacdes literarias e as armadilhas do mercado, prosperaram adaptacoes
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originais que tiveram ao menos um saldo positivo: a difusdo do hipergénero dos quadrinhos
em ambientes diversos, alcangando mesmo as escolas. O autor langa um olhar pessimista
sobre as intencbes das editoras, taxando-as de oportunistas e chegando a questionar a
qualidade das adapta¢des que estavam sendo levadas ao mercado e a faléncia de diversas
editoras de quadrinhos. Questionamentos validos, sem duvida alguma, mas que ainda que
verdadeiros ndo impediram obras de incrivel valor de serem publicadas na década de 2010.

Em 2014, uma versédo de luxo, com apenas 7000 unidades, de Grande Sertdo:
Veredas por Eloar Guazzelli e Rodrigo Rosa foi langada; a obra ficou em segundo lugar do
Prémio Jabuti. O Seminarista de Rubem Fonseca (com texto por ele mesmo) e quadrinizagao
também de Rodrigo Rosa. Dois Irméos, lancada em 2015, pelos gémeos Fabio Moon e
Gabriel Ba. Sao exemplos de adaptacdes de historias mais adultas, por vezes recentes,
nem sempre presentes no curriculo escolar, que ndo tiveram por intencdo se vender para
escolas, mas alcancar o publico interessado em producfes de alto nivel. Lembramos
também aqui do citado Manga de Dokuha que teve algumas edi¢fes trazidas para o Brasil
pela editora L&PM, em uma versao de bolso, que atende um publico muito especifico fa de
manga e conta com obras de cunho mais adulto também. Compreendemos desta maneira
gue ndo apenas estimulou-se um mercado autoral através das adaptacdes, mas também
elas proprias ainda constituem-se independentemente como obras que continuamente
provam seu valor e autonomia.

Entendemos assim que as adaptagbes em quadrinhos ja superaram o rotulo de
auxiliar pedagogico. Também compreendemos que as préprias HQ’s ndo sdo mais apenas
um meio de comunicacdo de massa, quando produzimos graphic novels de qualidade tao
incontestavel e digna de premiagfes diversas. Assim percebemos que a atualidade dos
quadrinhos no Brasil foi muito impulsionada pelo advento dos romances graficos, baseados
em uma onda de adaptagdes. Hoje as HQ’s se tornaram pega chave em uma cultura jovem
voltada ao geek. Isso combinado ao fato dos estudos académicos em torno do assunto
seguirem se movendo a todo vapor (SA, 2018, p. 109) pintam um cenario promissor para

os quadrinhos na atualidade, sejam estes adaptagdes ou néo.
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Acredito que nesse ponto os intertextos e bagagem cultural que cada adaptacao que
expusemos aqui, mostram que, nao se trata de facilitar leituras, mas se constituir em obras
autdbnomas que podem e devem ser estudadas pelo que sdo: adaptacdes. Nao substituem
o original, mas agregam significados e, pela natureza de seus processos, constituem-se
em possibilidades infinitas. Entendemos também que o Prémio Jabuti recebido pela obra
de Moon e Ba era, ja em 2008, um reconhecimento - tanto dos classicos adaptados, quanto
dos quadrinhos como um todo - em termos de autonomia e valor artistico.

Embora os caminhos para compreenséo e utilizagdo dos quadrinhos como obras
independentes para estudo sejam mais frequentes no nivel superior, acreditamos que estes
trabalhos de nivel académico (que foram diversos encontrados no decorrer deste estudo)
que estdo sendo feitos a fim de estudar as maneiras como os quadrinhos podem ser
utilizados no ensino estdo em vias de mudar isso. Estes estudos s&o de suma importancia
e demonstram que ja nos encontramos em um processo de mudanga de paradigmas, no
qual foi fundamental o papel das adaptagdes que possibilitaram, como dito, sua entrada nas

escolas.
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