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RESUMO

Esse trabalho visou investigar as novas perspectivas em relagédo a arte/educacéo
decolonial, através de um processo formativo desenvolvido com educadoras e
educadores a partir de suas diversas infancias e suas memorias, bem como refletir
sobre o quanto que, navegando e atravessando por meio de nossas historias, a nossa
relacdo com brinquedos e brincadeiras populares sdo essenciais para a conexao da
crianca com a cultura onde esté inserida. As narrativas presentes neste trabalho
contextualizam as producdes cartograficas, os relatos autobiograficos e processos
artistico-poéticos relacionados as histérias de vida das pessoas que participaram do
processo de formacao. A partir dessa exploracdo, as docentes caminharam em busca
de um processo de autoria, na conexdao com suas trajetdrias, com o territorio e a
cultura, usando os brinquedos e as brincadeiras populares como linguagem artistica

gue propicia a interacdo com a nossa identidade.
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Minhas raizes crianceiras estéo fincadas nas historias de boca contadas por
uma mae nascida em Pernambuco, na cidade de Jurema. Nas narrativas trazidas
diante da mesa da cozinha, ela foi construindo meus encantamentos pelas narrativas
de vida, assim como a paixao pelas manifestagdes das culturas populares.

Mamé&e me contava sobre as brincadeiras de ciranda; das musicas cantadas
pelas lavadeiras a beira do rio; do envolvimento das criancas e adultos nas
festividades de S&o Jodo; as historias de Caipora e assombracédo; os brinquedos
inventados com as materialidades da roca. Enquanto educadora de criangas,
encontrei inspirada por essas memarias, as manifestacdes populares regionais como
um instrumento potente para olhar o territorio, as expressdes culturais e artisticas e,
também, um disparador de acesso para nossa ancestralidade, além da visibilidade a
outras maneiras do fazer artistico.

Reencontrar todos esses acontecimentos no meu relato autobiografico! (Anexo
), fez-me entender meus percursos, os estudos em relacdo a Cultura Popular, meu
envolvimento com o grupo de maracatu Baque Minas de Resisténcia, em Diadema, e
meus propositos. Inclusive, uso alguns trechos dessa escrita como conversas
possiveis com o projeto de formacgéo. Na traducdo poética do meu proposito como
educadora, que a escrita do relato me possibilitou localizar, materializei meu
maravilhamento perante esse brincar. (Apéndice II).

A linguagem que as criangas encontram para experimentar, conhecer e sentir
o mundo é a brincadeira. Os brinquedos e as brincadeiras populares sdo patrimonios
da cultura brasileira e, como expressdes artisticas, sao potentes para o trabalho com
as criancas.

Esta monografia apresenta o projeto desenvolvido com as educadoras de um
CEl (Centro de Educacéo Infantil) no bairro do Eldorado, zona sul da cidade de S&o
Paulo, territério periférico. Por meio desse projeto busquei investigar os seus relatos
autobiogréficos, analisando as contribuicbes das memorias de infancia para resgatar
0s saberes em arte na perspectiva dos brinquedos e brincadeiras populares. Observei
gue a imersdo em si possibilitada pelas cartografias e relatos abre caminhos para que

os educadores e as educadoras desenvolvam uma arte/educacao decolonial.

! Desenvolvido na disciplina Laboratério de Experimentacgéo e Criacdo Poético-Pedagégicas,
ministrada pela professora Sumaya Mattar, em 2021.



A instituicdo escolar, como todo aparelho de Estado, carregou em sua
construcdo e em seu funcionamento elementos do nosso passado colonial, apesar de
tantas reformulacdes e debates sobre os curriculos, os processos de ensino-
aprendizagem e os protagonismos de criangcas e jovens. Os saberes e culturas
fomentados na escola valorizavam (e ainda valorizam) os conhecimentos dominantes,
deslegitimando as expressdes de outros povos. Essa producdo de uma narrativa
eurocentrada criou resisténcia de coletivos que se perceberam excluidos desse
processo e passaram a desenvolver reflexdes importantes que, entre outras coisas,
anunciavam outras maneiras, outras pedagogias possiveis. Nesse sentido, Paulo
Freire contribuiu revelando a logica de opressao dentro das relacfes de ensino e a
violéncia de uma educacdo bancéria?, propondo praticas para uma educacdo
libertadora. Freire, também evidenciou a importancia de olharmos as criangas, jovens
e adultos como sujeitos socioculturais, trazendo suas bagagens de conhecimento

sobre o mundo. Conforme Freire:

O que tenho dito sem cansar, e redito, € que ndo podemos deixar de lado,
desprezado como algo imprestavel, o que educandos, sejam
criancas chegando a escola ou jovens e adultos a centro de educacéo
popular, trazem consigo de compreensdo do mundo, nas mais variadas
dimensfes de sua pratica na pratica social de que fazem parte. Sua fala, seu
modo de contar, de calcular, de seus saberes em torno da saude, do corpo,
da sexualidade, da vida, da morte, da forca dos santos, dos
conjuros. (FREIRE, 2003, p. 85-86)

Freire, a partir de um pensamento de arte/educacéo decolonial, nos provoca a
refletir sobre a educacdo como formacdo humana, dialégica entre educador e
educando, compartilhando, pela relacdo pedagdgica, experiéncias essenciais para o
aprendizado de ambos, aprendendo na troca, em comunhdo. A arte € essencial em
nossa construcdo como seres sensiveis, sujeitos criticos e criativos. Na concepc¢ao
freiriana, a educacéo é arte: “O que faz da educacédo uma arte € precisamente quando
a educacao é também um ato de conhecer” (SHOR; FREIRE, 1996, p. 509). Porém,
0 ato educativo deve caminhar para que possamos romper com as légicas da

opressao e da dominagéo.

2 Paulo Freire sinaliza como educacdo bancéria a concepc¢io do educador como depositante de contetidos nos
educandos e, estes, como depositarios, revelando desse jeito uma educacdo opressora ao ignorar os
conhecimentos e saberes dos educandos. “o educador, finalmente, é o sujeito do processo: os educandos,
meros objetos.” (FREIRE, 2015, p.83)



Para corroborar com essa percepcao, tentarei definir o que estou aqui

denominando arte/educacgéo decolonial®. Decolonialidade para Catherine Walsh:
(...) implica partir da desumanizacéo e considerar as lutas dos povos
historicamente subalternizados pela existéncia em construir outros modos de
viver, de poder e de saber. Portanto, decolonialidade é visibilizar as lutas
contra a colonialidade a partir das pessoas, das suas praticas sociais,
epistémicas e politicas. (WALSH, 2005 apud CANDAU, 2010, p. 24)

Para fundamentar minhas reflexdes e préaticas ao trabalhar as memdrias, a
imaginacao e os processos de criacdo, busco em Sumaya Mattar os embasamentos
em relacdo as cartografias de si na formacéo de professores. Conforme Mattar:

Os atos cartograficos sao praticas de expressao, narracao, reflexdo, registro
e criacdo, que fazem parte de um conjunto mais amplo de praticas que
compdéem o0 processo formativo cartografias de si, uma
perspectiva metodologica para o trabalho formativo com estudantes,
professores e pesquisadores. Tais praticas envolvem mdltiplos
procedimentos, linguagens e materialidades que, por sua vez, geram
inimeras reflexdes e produgdes. (MATTAR, 2017, p. 6).

O processo de formagcdo docente que deu origem a presente monografia
aconteceu em quatro encontros. Para cada dia, houve uma poesia que inspirou o
planejamento das propostas conforme o projeto de formacdo (Apéndice Illl),
sensibilizacdo, acolhimento e respeito ao que me esperava, porque mexer com as
lembrancas de infancia requer um cuidado por parte de quem ir4 acessa-las. Assim,
cada topico desse trabalho relatara as experiéncias realizadas, com algumas
fotografias selecionadas. As demais fotos, deixarei acessiveis nos anexos I, Il e lll.
Os nomes das participantes foram trocados por nhomes ficticios.

Como marca d’agua nas paginas estao alguns dos meus registros fotograficos

das cria¢gOes das criancgas, alunos, alunas e alunes, nas brincadeiras.

Uni, duni, duni, té
Salamé mingué
No sorvete coloré
O escolhido foi vocé:

3 O pensamento decolonial surge com a producdo do grupo intitulado Modernidade/Colonialidade,
formado por intelectuais como Catherine Walsh, Walter Mignolo, Anibal Quijano, Arturo Escobar, entre

outros.
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O MEU QUINTAL E MAIOR QUE O MUNDO

Acho que o quintal onde a gente brincou €&
maior do que a cidade. A gente s6 descobre
isso depois de grande. A gente descobre que
0 tamanho das coisas ha de ser medido pela
intimidade que temos com as coisas. Ha de
ser como acontece com 0 amor. Assim, as
pedrinhas do nosso quintal s&o sempre
maiores do que as outras pedras do mundo.
Justo pelo motivo da intimidade. Mas o que
eu queria dizer sobre 0 nosso quintal é outra
coisa. Aquilo que a negra Pombada,
remanescente de escravos do Recife, nos
contava. Pombada contava aos meninos de
Corumbéa sobre achadouros. Que eram
buracos que o0s holandeses, na fuga
apressada do Brasil, faziam nos seus guintais
para esconder suas moedas de ouro, dentro
de baus de couro. Os baus ficavam cheios de
moedas dentro daqueles buracos. Mas eu
estava a pensar em achadouros de infancias.
Se a gente cavar um buraco ao pé da
goiabeira do quintal, 14 estara um qguri
ensaiando subir na goiabeira. Se a gente
cavar um buraco ao.pé do galinheiro, |4 estara
um guri tentando agarrar-no rabo de uma
lagartixa. Sou hoje um cacador de
achadouros de infancia. Vou meio dementado
e enxada as costas a cavar no meu quintal
vestigios dos meninos que fomos. Hoje

encontrei um bau cheio de punhetas.

Manoel de Barros
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A mesa de casa tinha cheiro de café com bolo quente, junto com as histérias
de boca da minha mée. Ela vinda do agreste de Pernambuco, colecionava todas as
peraltices de uma infancia livre, com muitas brincadeiras e criagbes com espigas de
milho e gravetos-estilingues. Eram os seus banhos de acude e os caro¢os de manga
chupados no pé. Eramos alimentados diante da roda-mesa com essas conversas
sobre sua vida e uma nostalgia constante em sua fala. Fora as cirandas cantadas
lavando louca.

No processo de formacdo com educadores e educadoras, a preparacédo da
roda-mesa é importante para o acolhimento e o deslumbramento do “comer com os
olhos”, no convite a escuta do outro e as trocas em seu entorno. E iniciar uma vida em
grupo na partilha de quem somos, tao significativa @ medida que o outro fala. Nas

experiéncias expostas aprendemos, nos sentimos pertencentes ao coletivo.

Foto: Kétié Paix&o

O grupo de formacao foi composto por 30 educadoras, com idades entre 23 e
42 anos. A maioria das educadoras esta no “chdo da escola” ha mais de 4 anos,
trabalhando, principalmente, com a educacéo infantil. Todas sdo formadas em
Pedagogia e algumas possuem poés-graduacéo ou estdo cursando. O ambiente da

realizacdo dessa formacdo é um CEI (Centro de Educacao Infantil) conveniado da

Prefeitura de Sdo Paulo, no bairro do Eldorado, zona sul da cidade. E um territ6rio
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periférico, marcado pela falta de espacos publicos de lazer para a comunidade, com
algumas ocupacdes que circundam o CEIl. Foi nesse local onde atuei como
Coordenadora Pedagdgica entre 2019 e 2021. Importante destacar a predominancia
de mulheres no projeto de formacéo, refletindo, ainda, a falta da presenca masculina
nos espacos de educacéo infantil.

Para conhecé-las, antes do primeiro encontro, vou remexendo na “gaveta dos
guardados®” das participantes, ainda no formulario enviado a elas, a fim de entender
um pouco sobre suas memodrias, principalmente, aquelas relacionadas a infancia.
Nesse primeiro movimento me surgem imagens e narrativas de suas raizes

crianceiras.

Figura 2 - Imagem selecionada pela Marise representando sua infancia.

Foto: Pagina do Catraca Livre®

A proposta é instiga-las, inicialmente, para uma posterior construcdo de suas

biografias educativas. A biografia educativa, conforme Josso:

(...) ndo é uma narrativa de vida, tal como resultaria da narragdo de uma
histéria de vida considerada na sua globalidade. E o fruto de um processo de
reflexdo que s6 parcialmente aparece numa narrativa escrita a meio caminho
do percurso seguido. Cada etapa do processo faz parte da Biografia
Educativa e constitui tanto o fim de uma interrogagdo como o ponto de partida

4 Camargo, Iberé. Gaveta dos guardados. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2010.
> Disponivel em https://catracalivre.com.br/criatividade/faca-voce-mesmo-seu-proprio-carrinho-de-
rolima/. Acesso em 10 de margo de 2022.



https://catracalivre.com.br/criatividade/faca-voce-mesmo-seu-proprio-carrinho-de-rolima/
https://catracalivre.com.br/criatividade/faca-voce-mesmo-seu-proprio-carrinho-de-rolima/

de uma outra. O trabalho biografico implica fortemente o estudante que se
compromete nesse processo de reflex@o orientado pelo interesse, levando-o
a definir e a compreender o seu processo de formagéo. (JOSSO, 1988, p.

60).
A biografia educativa tem sido um instrumento rico na formacéo de professores
e professoras, a medida que os educadores, refletindo sobre o seu passado e
presente, trazem percepcdes acerca de seus propositos e possibilidades futuras.
Neste trabalho formativo, a biografia desempenhou o papel de acesso, também, as
infancias das educadoras, com foco nas brincadeiras e nos brinquedos, observando

0 quanto esses elementos podem dialogar com a arte/educacéao.

As brincadeiras populares: aquecendo o corpo e a memoria

Diante do sistema capitalista, somos sujeitos de desempenho e producao, em
uma sociedade marcada pela sobrecarga de trabalho, excesso de estimulos e
informacdes. Nesse sentido, embrutecemo-nos todos pela escassez de tempo.

O ensaista e poeta alemao Friedrich Schiller escreveu: "O homem sé € inteiro
quando brinca, e é s6 quando brinca que ele existe na completa acepcédo da palavra
homem.” (SCHILLER, 1992 apud PEREIRA, 2017). Sem o tempo livre, 0 homem e a
mulher, agora tomados pelas responsabilidades da vida adulta, ja ndo brincam,
criando abismos entre quem fomos e somos. Esquecemos da criangca “arteira”,
perguntadeira e criadora, capacidade desenvolvida sobretudo quando brincamos.

Aquecer o corpo das educadoras para as propostas de formacdo com as
brincadeiras permite revisitar nossas meninices. Ativar 0 nosso corpo brincante é
importante para agucar nossos olhares e a sensibilidade em relacdo a crianca e ao
mundo. Lydia Hortélio reflete que “Vocé sé vai saber o que € o brincar se vocé brincar,
porgque é com 0 COrpo e no corpo que estdo a inteligéncia sensivel, as emocdes e tudo
aquilo se junta em uma unidade do seu ser inteiro e vive aquela experiéncia.”
(HORTELIO, 2021, apud REGINA, 2021).

Hortélio, ao dizer “vive aquela experiéncia”, explicita que o brincar se faz
brincando, experimentando. A brincadeira € parte do ser e estar crianca e todos, todas
e todes passamos pela infancia e vivenciamos o brincar, as invencionices
relacionadas as brincadeiras e as construgbes de brinquedos. Convidar as
educadoras a brincarem €, também, remexer em suas experiéncias relacionadas ao

brincar. A experiéncia, nesse sentido &, segundo Larrosa:



Se a experiéncia é o0 que nos acontece e se o saber da experiéncia tem a ver
com a elaboracado do sentido ou do sem-sentido do que nos acontece, trata-
se de um saber finito, ligado a existéncia de um individuo ou de uma
comunidade humana particular; ou, de um modo ainda mais explicito, trata-
se de um saber que revela ao homem concreto e singular, entendido
individual ou coletivamente, o sentido ou o sem-sentido de sua propria
existéncia, de sua propria finitude. Por isso, o saber da experiéncia € um
saber particular, subjetivo, relativo, contingente, pessoal. (LAROSSA, 2002,
p. 27).

Figura 3 - Brincadeiras cantadas com as educadoras.

23 4

Fofo: Kétiz; Paixéo

As educadoras acolheram suas lembrancas de como brincavam e os locais
onde esses momentos aconteciam enquanto estavam brincando. Na rua, com o0s
amigos e irmaos, no quintal de casa, na escola. As musicas também eram cantadas
de forma diferente e os movimentos tinham alteracbes em relagao ao que foi proposto.
Eu ouvia as vozes, as risadas, as confissdes e a leveza das educadoras. E como disse
Hortélio: “Tenha a coragem de dizer que o brinquedo nado € para nada, € sé para ser
feliz.” (HORTELIO 2019, apud MEIRELLES, 2019).

O caderno: lugar de memoéria

Descobri com uma professora de Arte no Ensino Fundamental Il como poderia

me expressar através das méaos e das linhas usando o macramé. Ao longo da minha
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trajetoria, percebi nas artes manuais com linhas e barbantes uma possibilidade de
integracdo entre corpo e mente, de aprendizagem de técnicas e empoderamento que
o fazer com as méos propicia, além do desenvolvimento da capacidade de construcéo
através dos materiais e matérias e da possibilidade de encontrar nesses uma
provocacao para a transformacéo, ou seja, o impulso criador.

A construcdo de um caderno artesanal para ser o diario de bordo das
educadoras nesse processo formativo foi uma aproximacgéo ao trabalho artesanal tal
qual desenvolvido pela criangca na criagdo dos seus brinquedos. Gandhy Piorski
(2016) convida-nos a refletir sobre o brincar e a aproximacéo ao artifice®. Segundo
Piorski, “O brincar ndo tem a especialidade técnica, esta mais préximo do trabalho do
artesdo do que homem industrial”. (PIORSKI, 2016, p. 103).

Realizamos a técnica de encadernacao artesanal. Para algumas educadoras
foi desafiador o ato de costurar e entrelacar, contudo, iam percebendo que as
dificuldades encontradas estavam mais ligadas a falta de momentos em que
pudessem criar. O alinhavar descortinava histérias do passado em relacdo ao ensino
de Arte nas escolas. Houve relatos em que os professores rasgavam os desenhos por
nao seguirem um padrao estético esperado. Dessa forma, muitas das participantes
sentiam dificuldades em seus processos de criacdo alegando um blogueio criativo,
justificado por esses episédios.

Importante destacar o caderno como local de espaco para as inquietacdes e
observacgbes. Lugar de memodria e revisitagdo de pensamentos, contudo, material
ligado a nossa intimidade, revelando nossa existéncia em varios momentos da vida.
O caderno é, nesse sentido, uma materialidade repleta de sentidos e sentimentos,

organizador e comunicador de ideias. Assim, de acordo com Adriana Siqueira:

O caderno como ferramenta de pesquisa, de constru¢do do olhar-pensar-
fazer o mundo, para posicionar-me ética, politica e esteticamente no mundo
— e aprecia-lo, questiona-lo, inventa-lo —; o caderno como objeto de pesquisa;
como suporte de trabalho. (SIQUEIRA, 2021, p. 19).

O caderno, nesse processo formativo, foi o suporte, o guia das travessias e
navegacOes realizadas, materializando as viagens em si e as historias do outro.

Espaco para as traducdes poéticas.

6 O termo artifice é usado de acordo com a definicdo de Richard Sennett: “O artifice representa uma
condicao humana especial: a do engajamento.” (SENNETT, 2009, p.30)
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Figuras 4 a9 - Imagens dos cadernos criados pelas educadoras e 0os processos de
criacao

Fotos: Liana Holanda
Os brinquedos de chéao

"Um menino imaginador é um menino apetrechado" (PIORSKY, 2016, p.102).
Quando |i essa palavra, ela me causou encantamento. Desenhei uma crianca de
apetrechos na cabeca e a pintura que fiz foi da minha mae, no interior de Pernambuco.
Relembrei as historias e brincadeiras contadas para nds, seus filhos. Suas peraltices
e bonecas de sabugo de milho. Seus brinquedos de chéao.

Os brinquedos de chao, segundo Piorski (2016), sdo os brinquedos realizados
pelas criangas na investigagdo da propria vida, elaborando a sua existéncia coletiva
(sociedade e mundo) e os papéis sociais (familia). Entendemos como brinquedos
conectados ao chdo, ou seja, ao elemento terra, as brincadeiras de casinha,
fazendinha, de bonecas, de modelar, as representacdes de casamento e hascimento,

as brincadeiras que lidam com a morte, a constru¢é@o de bolas e carrinhos.
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O apetrechado ganhou vida e significado através das memoarias trazidas por
minha mae. Permeavam em suas narrativas, além das bonecas de sabugo de milho,
os estilingues feitos com os gravetos, os brinquedos inventados com o caro¢o da
manga, as brincadeiras com fazendinhas feitas com os insetos, sementes e frutas.
Sao as memorias maternas a substancia essencial em relacdo ao meu entendimento
sobre o seu territério, a cidade de Jurema, pertencente ao agreste pernambucano.

Ecléa Bosi escreve que:

A crianca recebe do passado ndo s6 os dados da histéria escrita; mergulha
suas raizes na histéria vivida, ou melhor, sobrevivida, das pessoas de idade
gue tomaram parte na sua socializacdo. Sem estas haveria apenas uma
competéncia abstrata para lidar com os dados do passado, mas nao a
meméria. (BOSI, 1994. p.73).

Na construcdo dos brinquedos e brincadeiras pelas criangas, por meio de
diferentes materialidades e potencialidades que estes lhes fornecem, ha uma
percepcao estética/artistica em inicio de desenvolvimento, sendo necessario refletir o
quanto o territorio e a cultura contribuem para esse senso estético. Nas palavras de

Walter Benjamin:

N&o chegariamos certamente a realidade ou ao conceito do brinquedo se
tentassemos explica-lo tdo somente a partir do espirito infantil. Pois se a
crian¢a ndo é nenhum Robinson Crusoé, assim também as criancas néo
constituem nenhuma comunidade isolada, mas antes fazem parte do povo e
da classe a que pertencem. Da mesma forma, os seus brinquedos ndo dao
testemunho de uma vida autbnoma e segregada, mas sao um mutuo didlogo
de sinais entre a crianga e o povo. (BENJAMIN, 2002, p. 94).

Essa observacao ficara evidente nas préximas paginas, quando refletirei sobre
a relacao entre territério, cultura, brinquedos e brincadeiras populares na construcao
de perspectivas em relacdo a arte/educacéo decolonial.

Apbs as construcdes dos cadernos, dando escuta para que elas pudessem
dizer sobre suas lembrancas de ser e estar crianga, fomos percebendo o quanto os
brinquedos de chéo faziam parte de suas narrativas. Uma das educadoras, a Maria,
relatou a construcéo, realizada pelo seu pai, de uma pequena casa para que ela
pudesse brincar. Nela, havia utensilios domésticos construidos com barro, como
panelinhas, copos e pratos. Fica evidente nas falas das participantes que as memaorias
mais marcantes com relacéo as brincadeiras estdo nesse brincar livre em contato com
a natureza.

As discussoOes e reflexdes acabam perpassando por Reggio Emilia, cidade

italiana que constréi uma abordagem pedagdgica, apés a Segunda Guerra Mundial,
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inspirada no protagonismo infantii e uma escuta atenta dos educadores para
conceituar a importancia aos registros e as documentacdes pedagdgicas, a
participacdo da comunidade e as diversas linguagens da crianga, assim como definido
por Léris Malaguzzi’, nas suas cem linguagens.

Vamos refletindo sobre a nossa realidade brasileira e 0 quanto desconhecemos
nossa propria identidade enquanto povo. Todas as caracteristicas apontadas em
relacdo ao entendimento do ser crianca pela abordagem reggiana séo encontradas
na educacdo indigena. Evidenciar essa passagem ndo é negar a importancia de
Reggio Emilia, principalmente, na Educacéo Infantil, contudo, cito o quanto os povos
originarios entendem, educam e respeitam as crian¢gas, em uma comunhdo com a
comunidade, exploracdo do espaco e a inteireza de vivenciar essa infancia. Como
nutricdo para novas provocacdes proponho que assistam os documentarios Wappa,
dos diretores David Reeks, Paula Mendonca e Renata Meirelles (2017) e Disque-
Quilombola, do diretor David Reeks (2012), ambos trazendo aspectos desse corpo-

infancia na valorizagdo dos nossos saberes enquanto brasileiros.

7 Léris Malaguzzi em sua poesia “As cem linguagens” evidencia as infinitas formas da crianca na experimentac3o,
exploracdo e comunicagdo com o seu meio através de uma escuta ativa e atenta a ela. (EDWARDS, GANDINI,
FORMAN, 2016, p. 5). Ele é o lider idealizador da abordagem reggiana relacionada a educac¢do das criancas
pequenas.
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Fuxicos: as historias do outro

Minha infancia foi marcada pelas historias de vida. Dela, minha mée, e do Eli
Corréa, ouvidos no radio da cozinha que estava sempre ligado no AM. Sentar e ouvir
as trajetorias, os fuxicos dos adultos na sala de casa, era uma das minhas traquinices
favoritas. E, como dizem os nordestinos, ela “ralhava” comigo toda vez que percebia
minha presenca nesses momentos. As criancas ndo podiam ouvir o fuxicar dos
adultos.

Existem os diferentes tipos de fuxico. A palavra fuxicar, no dicionario online
Michaelis, € significada entre “investigar, examinar ou remexer, em geral
desordenadamente; escarafunchar, revolver, vasculhar’ e "fazer fuxico(s), intriga(s),
mexerico(s); fofocar, intrigar, mexericar.” (FUXICAR, 2022). Na regido nordeste, o
fuxico, além de trazer os aspectos relacionados as definicdes anteriores, também é
um artesanato. Ha muitas histérias em relagédo a sua origem e, entre elas, é que seu
surgimento aconteceu no nordeste brasileiro, onde as mulheres negras escravizadas
se reuniam nas senzalas aproveitando as sobras de tecido das senhoras para fazerem
trouxinhas enquanto falavam das roupas delas, elogiando ou criticando. Uma outra
versdo conta que o fuxico nasceu do encontro entre mulheres para costurar e falar
sobre a vida alheia.

No trabalho de formacéo desenvolvido com o grupo de professoras, o fuxico
surge como alimento relacionado a artesania e a escuta em relagéo ao outro. O que
vimos, ouvimos e sabemos de nés enquanto fuxicamos? O que nos traz a linha, o
ponto, o tecido, a trama, o entrelacar? O fuxico, nesse contexto, prepara as
educadoras para acolherem as histérias uma das outras, a0 mesmo tempo que,
reunidas, comecam uma conexao com suas memoarias relacionadas aos artesanatos
realizados pelas suas maes, tias e avds. Sdo maos que contam uma histéria e nos
relacionam com o mundo ainda criangas. S8o na exploracao tatil das maos os olhos

das criangas, em suas curiosidades e nas brincadeiras.
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Figura 10 - A educadora Aurélia realizando o fuxico

Foto: Liana Holanda

Figura 12 - As rodas organizadas para a confeccéo dos fuxicos.

Foto: Liana Holanda
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Figura 11 - Preparacgdo dos tecidos para os fuxicos.

Foto: Liana Holanda

A educadora Marilia relata esse momento como importante porque lembrou das
pulseiras feitas pela mae para serem vendidas na escola onde estudava,
estabelecendo uma relacdo entre as pulseiras feitas outrora pela mée e as de hoje,
feitas pela sua filha.

Nas rodas organizadas pelas educadoras para esse momento, as conversas
sdo em torno das lembrancas dos fuxicos, das avos e os locais onde nasceram. Uma
delas, a educadora Carmelita, falou sobre como sua casa era decorada com as
colchas feitas de fuxico no interior de Pernambuco, enquanto a educadora Aurélia fala
sobre como sua avo organizava 0s momentos em casa com 0s netos e as netas. As
maos e a cabeca interligadas nesse ato foram disparadores para as lembrancas,
trazendo o cendario das memdrias ligadas aos objetos de casa e aos oficios dos
familiares.

A partir desse contexto, percorremos outras viagens: 0S registros

autobiogréficos e as cartografias.

Registro autobiogréfico e as tradugcdes poéticas sobre as brincadeiras e
brinquedos.

Nunca me sonhei educadora. Minha paixdo era a musica. O amor primeiro,
batuqueiro, ritmado. Era o cantar na sala de casa, o brincar com a voz. A alegria

invadindo a alma, a leveza sentida no som.
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Nunca me sonhei educadora. Vislumbrava as historias. Os causos contados ao
redor da mesa. O ritmo dos contos dos cantos. O colorido, 0 ouvir 0 outro.

Nunca me sonhei educadora. Me via poetisa. Ah, a poesial Sempre me
encantava no re(criar) das palavras, nas rimas, no sentimento colocado no papel. No
desafogar das palavras entaladas, ganhando coragem quando a voz ndo quer dizer.

Nunca me sonhei educadora. Me sonhava artista. Aos poucos, a arte me levou
para outros caminhos. Aos poucos, fui entendendo que ser educador € ser artista.

Nunca me sonhei educadora. Me construo educadora no movimento de amor
a arte, no entendimento dos aspectos artisticos envolvidos nos meus processos de
vida.

Essas reflexdes aconteceram quando fui questionada sobre quais caminhos
haviam sido percorridos e quais me levaram a uma sala de aula, como também do
encantamento profundo que tenho pelas manifestacdes das culturas populares e, em
especial, pelos brinquedos e as brincadeiras populares.

A proposta do registro autobiogréfico para as educadoras mergulharem em
suas histérias foi significativo, entendendo quais foram as rotas e os itinerarios
cruzados, tomando para si a consciéncia desse percurso. Consoante com Mattar: “O
gue denominamos relato autobiografico guarda distingdes em relacdo a histéria de
vida, ainda que ambos fagcam parte do mesmo campo semantico, pois seu foco reside
em um recorte da vida e ndo em sua totalidade. (MATTAR, 2017, p.6)

As narrativas escritas pelas educadoras, além de caminharem na formulacéo
dos seus propositos, trouxeram suas memoérias da infancia, as peraltices, as
brincadeiras e os brinquedos, as invencionices realizadas. Esses registros foram
nutridos a partir da poesia de Manoel de Barros, Achadouros, em um convite, no
primeiro momento, a refletir sobre esse quintal habitado na infancia e a relevancia
dada a ele justamente pela nossa intimidade com esse espaco. “Acho que o quintal
onde a gente brincou € maior do que a cidade. A gente s6 descobre isso depois de
grande. A gente descobre que o tamanho das coisas ha de ser medido pela intimidade
que temos com as coisas”. (BARROS, p. 151, 2015)

Destaco os varios relatos pelas educadoras das suas relagbes com o territorio,
usado em uma conexao intima com o brincar, criando um senso de pertencimento ao

local, assim como uma identidade. O quintal (a rua, a casa, a roca) era esse espago
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destinado as construcdes, investigacdes e poéticas da infancia, que ocupam nas
memorias das educadoras um significado repleto de afetividade.

Figura 13- Reflexdes de uma das participantes apés o encontro trazendo em seu relato
as memoérias de quintal.

Foto: Liana Holanda
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Figura 13- Casa construida pelo pai da educadora Maria para ela brincar
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As memoarias referentes as experiéncias nos quintais estao presentes em obras
como as de Paulo Freire. Principalmente em seu livro A Sombra desta Mangueira
(2021), Freire nos traz os gostos dessa infancia e suas lembrancas de menino nesse
local:

As arvores sempre me atrairam. As frondes arredondadas, a variedade do
seu verde, a sombra aconchegante, o cheiro das flores, os frutos, a ondulacéo
dos galhos, mais intensa ou menos intensa em funcéo da resisténcia ao
vento. As boas vindas que suas sombras sempre dao a quem chega, inclusive
0s passarinhos multicores e catadores. A bichos, pacatos ou ndo, que nelas
repousam. Nascido no Recife, menino de uma geracdo que cresceu em
guintais, em intima relagdo com arvores, minha meméria nao podia deixar de
estar repleta de experiéncias de sombras, que as gentes nascidas nos topicos

cedo incorporam e dele falam como se tivessem nascido com ele. (FREIRE,
2021, p.15)

(...) Meu primeiro mundo foi o quintal de casa, com suas mangueiras,
cajueiros de fronde quase ajoelhando-se no chdo sombreado, jaqueiras e
barrigudeiras. Arvores, cores, cheiros, frutas que, atraindo passarinhos
véarios, a eles se davam como espaco para seus cantares. (FREIRE, 2021,
p.24).

Dessa maneira, o quintal vivido no bairro de Casa Amarela, em Recife, tem
uma importancia significativa para o menino Paulo, que aprendeu a ler riscando

palavras com gravetos no chao desse quintal.

Cavar buracos na terra, construir brinquedos, ouvir historias debaixo das
arvores, fazer comidinhas com barro, flores e sementes, experimentar a chuva, ver os
passarinhos, explorar os movimentos do corpo nas diversas possibilidades de
brincadeiras e descobertas sdo vivéncias constantes em espac¢os onde a concepgao
criadora da crianca esta presente. O quintal, independente de formatos, €, portanto,
esse local carregado de memorias vividas do brincar. Seria o quintal nosso primeiro
atelié.

Na materializacao das traducfes poéticas, a expressao artistica escolhida para
reverberar as brincadeiras e brinquedos das participantes foi o poema. Embora tenha
reforcado que poderiam explorar as diversas linguagens, relaciono a falta de outros
modos de expressdo com a auséncia de experiéncias e momentos formativos com a
arte. Contudo, esse exercicio cumpriu a possibilidade de sustentar a inteligéncia

criadora das educadoras para a formulagdo das cartografias, posteriormente.
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Figura 14 e 15 - Traduc¢ao poética da educadora Inés.

Fotos: Liana Holanda

Figura 16 - Tradugao Poética da educadora Carmelita

Fotos: Liana Holanda
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Figura 17 - Tradugao Poética da educadora Marilia.
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Fotos: Liana Holanda
Cartografia das brincadeiras: infancia e as trajetorias

Toda histéria tem seus comecgos, meios, percalcos e, quando ndo terminada,
vai percorrendo caminhos, ora significantes, que mudam as dire¢c6es, ora calmarias,
gue nos permitem demorar onde estamos. Entender nossas histdrias de vida com
esses elementos requer uma reflexdo profunda, assim como uma disposi¢cao curiosa
e investigativa. As criangas nos ensinam muito nesse sentido, porque S&o
perguntadeiras, questionadoras, qualidades perdidas por nds, muitas vezes, nesse
movimento de “adultecer”.

Reféns de rotinas cada vez mais turbulentas, complexas e comprometidas,
vamos atropelando as nossas vivéncias e ciclos, sem 0 respiro essencial para
refletirmos sobre nossas trajetorias. As cartografias, portanto, ajudam a dar dimenséao
- enquanto mapas - desse trajeto que, embora individual, também é coletivo, porque
construimo-nos na relagdo uns com os outros. A palavra africana do idioma Zulu
Ubuntu (Eu sou porque nés somos) colabora com essa percepcéao.

Esses atos cartograficos sao, conforme Mattar:

(...) praticas de expressao, narracao, reflexdo, registro e criagdo, que fazem
parte de um conjunto mais amplo de praticas que comp8em 0O processo
formativo cartografias de si, uma perspectiva metodolégica para o trabalho
formativo com estudantes, professores e pesquisadores. Tais praticas
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envolvem mdltiplos procedimentos, linguagens e materialidades que, por sua
vez, geram inimeras reflexées e producgdes. (MATTAR, 2017, p.5)

Nutridas pelos registros autobiogréaficos, pelas trocas e as traducdes poéticas
compartilhadas, construir as cartografias, atravessando as passagens pelas
brincadeiras e brinquedos, foi um disparador para as discussdes sobre as
diversidades de linguagens em arte contidas em nossas experiéncias infantis, como
estimulador para a capacidade de traduzir esse mapa usando outras materialidades,

num processo poético, criativo e autoral.

Figura 18 - Cartografia e inventada através da brincadeira amarelinha.

Foto: Liana Holanda
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Figura 19 - Cartografia como um grande mapa.

Foto: Liana Holanda

Remexer nessa organizacao para outras formas de expressdo ndo € um ato
facil. Nao ha sé uma caracterizacdo para a infancia e, por isso, usar esse termo no
plural reflete a diversidade de infancias existentes, algumas carregadas de dores e
marcadas por desigualdades sociais, sofrimentos, auséncias, abusos. Retornar para
essas memorias € dialogar com lugares nem sempre confortaveis, cicatrizes latentes
quando reviradas.

Figura 20 - Cartografia mostrando momentos dificeis da infancia.

Foto: Liana Holand
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Nas apresentacdes de suas cartografias e brincadeiras, pudemos conhecer
experiéncias fundamentais na construcdo de cada professora. As materializacoes
foram além de instrumento criador, um comunicador sobre si. Nessa roda, no chéo,
aprendemos todas com as histérias umas das outras, tanto quanto conhecemos
muitas formas de brincar desconhecidas. Foram as risadas compartilhadas, os
sorrisos, as lagrimas diante de algumas cartografias. Fomos atravessadas por essa
experiéncia, assim como pelas experiéncias individuais. Enquanto formadora,
agradeci a disponibilidade da partilha do grupo. O afeto afeta. Esse foi um momento

afetivo.
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“HA UM PASSADO N
CARTOGRAFIAS DO
MARCAS, MACHUCAL

Toda vez que a bru

me da a méao

G

Bola de Meia, Bola de gude, o solidario ndo

/ RS T 9 i) S e St T e

Todé’éez-wg. tristeza me alcanca o menino
me da a méo a\\

~Ha um menino, ha um moleque morando
sempre no meu coracao
toda vez que o adulto fraqueja ele vem prame

dar a mao

; (Milton Nascimento)




“Alfazema era o perfume da minha avé”: aromas e memorias

Depois dos dois primeiros encontros o grupo esté diferente pelas interacdes
nas chegadas, pelas conversas e os olhares. Vamos conhecendo um pouco melhor
todas as experiéncias trazidas por cada participante e compreendendo os modos e
maneiras concretizadas no fazer umas das outras. E a consolidacéo coletiva, sem
perder as particularidades individuais que contribuem para a vida em grupo. E o
coletivo, a individualidade, o coletivo. E, portanto, como se fosse brincadeira de roda.

Na gaveta das memoérias acessadas pelas cartografias e nos relatos
autobiogréficos, pudemos remexer na subjetividade de cada participante. Contudo, o
corporeo participa de todas as nossas experiéncias humanas, significando-as, dando
sentido. Como reflete Breton:

A todo instante através de seu corpo, o individuo interpreta seu entorno e age
sobre ele em funcdo das orientacdes interiorizadas pela educacdo ou pelo
habito. A sensacdo € imediatamente imergida na percep¢do. Entre a
sensacao e a percepcao, existe a faculdade de conhecimento lembrando que
0 homem né&o é um organismo bioldgico, mas uma criatura do sentido. Ver,
escutar, saborear, tocar ou sentir o mundo € permanentemente pensa-lo
através do prisma de um o6rgdo sensorial e torna-lo comunicavel (LE
BRETON, 2016, p.25)

Os sentidos e sensacGes permeiam essa corporalidade®, também pertencente
as nossas histérias. Sao os cheiros, os sabores, 0s sons, as imagens que, inimeras
vezes, nos transportam para momentos ja vividos. Sao elementos importantes ligados
a nossa memoria.

Recebé-las com a roda-mesa preparada com chas, ervas, café em graos,
esséncias, temperos e frutas secas é um convite para acolher as percepcdes
sensoriais e, posteriormente, observar esse corpo e as historias contadas pelas

marcas, cicatrizes e machucados.

Figuras 21 a 23 - Aromas e sensacfes

8 Conforme Deborah Thomé Sayao, o termo “expressa a totalidade do corpo de um ponto de vista cujas
formas, movimentos, gestos, posturas, ritmos, expressdes, linguagens sdo reconhecidas como uma
construgdo social que acontece na relagdo entre as criancas e/ou os adultos com a sociedade ou a
cultura. Portanto, quando me refiro ao corpo, ndo o fago para designar unicamente a dimensdo material
do ser humano — a carne — também isso, mas, sobretudo, as constru¢des culturais que se produzem
sobre e a partir dele.” (SAYAOQ, 2008, p.94)
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Fotos: Liana Holanda

Uma das educadoras, Margarida, emocionada, me fala sobre a alfazema.
“‘Alfazema era o perfume da minha avd!”. Muitas das ervas, temperos e esséncias
remetem a recordagdes com as avos. Era o cha da tarde organizado em casa. O café,
local de parada envolta da mesa para as trocas com os demais membros da casa. Ou
0 arroz doce com canela preparado pela mae.
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O compartilhamento dessas memdrias aconteceu através de exploracdes
visuais preparadas pelas educadoras com as materialidades desencadeadoras de

lembrancas.

Figuras 27 a 30 - Mesa-roda

Fotos: Liana Holanda

Com o corpo e os sentidos agucados pela proposta, fomos refletir sobre o
corpo, um importante suporte que conta histérias, mas é pouco visualizado por nés

como ferramenta essencial para nossas vivéncias.

Cartografias do corpo e as brincadeiras - marcas, machucados,
cicatrizes
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Certo dia, quando tinha dois anos, um rato entrou dentro de casa. Meus pais,
desesperados, arranjaram diversas formas de pega-lo. Agarraram, cada um, as
vassouras e la foram para cacada.

Eu e meu irmao gémeo, sem entendermos a cena, nos agitamos dentro do
berco. O bicho entrou no quarto e, nesse momento, segundo minha mée, fui para uma
das extremidades, corri e pulei, caindo de cabec¢a no ch&o. Sigo com um “galo” na
testa. Embora néo lembre desse acontecimento devido a pouca idade, toda vez que
observo meu rosto, ele esta |4, lembrando dessa historia.

O corpo carrega as marcas das nossas experiéncias, deixando vestigios sobre
a pele, as cicatrizes. E, muitas delas, acontecem na infancia. Das nossas traquinices,
das inquietacdes e exploracdes no espaco, das brincadeiras na rua, na escola ou em
casa. Quando criancas, fomos investigando, aprendendo e pesquisando sobre o

mundo através do corpo, dando sentido ao nosso entorno.

O corpo-casa, morada!
Corpo-casulo, habitado!
Corpo-brinquedo, explorado!

O corpo-crianca, curioso!

Instigar as educadoras na criacdo de uma cartografia corporal foi possibilitar
esse tempo de reflexado sobre as historias contidas na pele, ao modo que exigia uma
entrega artistica sobre o proprio corpo, um olhar sensivel sobre si, averiguando o0s
resquicios dos machucados. Onde tudo comecou nesse corpo? Quais caminhos que

ele revela pra vocé? Quais sao suas chegadas com ele? E as brincadeiras?

Figuras 31 a 39 - Cartografias do corpo
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oos: Liana Holanda

Nesse momento, na construgdo poética sobre o corpo, elas iam auxiliando
umas as outras nas pinturas, iam conversando sobre aquelas cicatrizes e a
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importancia dessa marca. Enquanto algumas refletiam sozinhas sobre si, outras
alegravam-se com a oportunidade de pintar. Havia professoras receosas e

desconfortaveis com o riscar o corpo e entregar-se na proposta.

uxiliando umas as outras.

fzg”‘ﬁ & TN

Figura 40 - As educadoras a

Foto: Liana Holanda

Na partilha das suas marcas, as cartografias trouxeram elementos
fundamentais, inclusive para as escolhas futuras. Uma das educadoras, Meire, falou
das maos calejadas e o trabalho logo na infancia com a roga, concluindo que o
trabalho de casa nunca foi algo atrativo para ela, uma menina iniciada cedo em outros
afazeres fora desse contexto do lar. Outra educadora, Flavia, mostrou as marcas
trazidas pelo ballet no pé e o orgulho sentido por isso.

Uma fala recorrente entre elas foi a timidez em encarar a sua condic&o corporal
por ndo seguirem os padrdes estéticos impostos socialmente. A barriga carregando a
cicatriz das cesareas e as estrias causadas por esse momento ainda sdo marcas

desconfortaveis. A educadora Beatriz revelou as falas gordofébicas ditas pela sua
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familia, mas o quanto sentia orgulho por ser uma mulher gorda e estar vivendo feliz
com O Seu corpo.

Em relacdo as marcas das brincadeiras, essas foram compartilhadas por meio
de gargalhadas e risos. Eram as janelas puladas, as chuvinhas de palha de ago com
fogo, os bracos quebrados andando de bicicleta, os joelhos marcados pelos carrinhos
de rolima. Uma delas, a educadora Marilia, nos trouxe as marcas da mao que
comecaram a ter os movimentos comprometidos na infancia pelo inicio de uma
paralisia infantil.

Remexidas nessa nossa condi¢cédo de existéncia que foram as tantas infancias
apresentadas e suas peculiaridades, fomos percebendo tantos conhecimentos
fornecidos pelas nossas historias. “Voltar-me sobre minha infancia remota € um ato
de curiosidade necessario” (Freire, 2015, p. 41) porque aprendemos nela e com ela.
Compreender nossas infancias, nossas trajetorias € entender a si, em todas as suas

singularidades.
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“ONDE ESTA O MENINO QUE FUIl, SEGUE DENTRO
DE MIM OU SE FOI?”: OS BRINQUEDOS E AS
BRINCADEIRAS POPULARES NA CONSTRUCAO DE
PERSPECTIVAS- PARA A  ARTE/EDUCACAO
DECOLONIAL

- Onde esta o menino que fui,
segue dentro de mim ou se foi?
- Sabe que néo o quis nunca

€ que tampouco me queria?

- Por que andamos tanto tempo
crescendo para separar-nos?

- Por que ndo morremos os dois
guando minha infancia morreu?
- E se minha alma tombou

por que permanece o esqueleto?
(Pablo Neruda)
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Nossos saberes, nossas histérias, 0s aspectos constituintes da nossa
construcdo enquanto individuos sdo ainda pouco levados em consideracdo nos
debates sobre ser e estar educador. Pensar uma formacdo contribuindo com os
aspectos técnicos da docéncia, contudo ampliando os dialogos para nossos saberes
pessoais, sociais e artisticos € um compromisso que assumi com a minha inteireza.
Fazemo-nos educadores trazendo conosco uma bagagem de experiéncias inerentes
a essa construcao

O ultimo encontro com as educadoras aconteceu de maneira remota devido a
uma demanda da unidade onde a formacdo aconteceu. Com a proposta de, a partir
das cartografias, relatos autobiograficos, conversas, construcdes, criar relacbes com
as brincadeiras populares e brinquedos em relacao a arte/educacéo. Trago para essa
reflexdo as contribuicdes de duas educadoras.

A educadora Marize compartilhou as brincadeiras realizadas com a turma
através das construcfes com avides de papel, um brincar que foi por ela acessado
durante a formacgé&o, nas reminiscéncias da sua memoria. Fomos discutindo o quanto
a criacao de cada crianga € Unica, embora apresente alguns padrbes de elaboracéo
comuns na maneira de fazer a dobradura. Esse papel como matéria, transformado em
brinquedo, transformado em construcdo. O papel como base do potencial criador®,
designando um acesso para as linguagens artisticas. Sendo assim, os brinquedos e
brincadeiras sdo uma das nossas primeiras experiéncias com o universo artistico, uma
vez que, carregam no fazer e no brincar um mergulho inteiro da criangca no seu
processo, sendo o produto do brincar um objeto ndo apenas de apreciacdo, mas
também de um engajamento consciente sobre o préprio processo do fazer e uma
identificacdo com o que foi produzido neste processo. E a crianca-artista-artesa
usando suas percepcles estéticas/artisticas nas experiéncias com o brinquedo e a

brincadeira:

A experiéncia, na medida em que é experiéncia, consiste na acentuacéo da
vitalidade. Em vez de significar um encerrar-se em sentimentos e sensacdes
privados, significa uma troca ativa e alerta com o mundo; em seu auge,
significa uma interpenetracdo completa entre o eu e o mundo dos objetos e
acontecimentos. Em vez de significar a rendicao aos caprichos e a desordem,
proporciona nossa Unica demonstracao de uma estabilidade que nao equivale
a estagnacdo, mas € ritmica e evolutiva. Por ser a realizagcdo de um
organismo em suas lutas e conquistas em um mundo de coisas, a experiéncia
€ a arte em estado germinal. Mesmo em suas formas rudimentares, contém

% Fayga Ostrower usa esse termo no livro “Criatividade e processos de criacio” como uma elaborac3o dentro
do processo de trabalho.
37



a promessa da percepc¢ao prazerosa que é a experiéncia estética. (DEWEY,
2010. p.83 - 84)

A educadora Luana contou ao grupo as praticas envolvendo o Boi- Bumba ou
Bumba-meu-boi, personagem do folclore brasileiro responsavel por varias
festividades, histérias, autos e caracterizagbes no Brasil. Assim, realizando as
ligacbes entre a interface arte/educacdo e as brincadeiras e brinquedos, fomos
levantando os pontos desde os aspectos ligados a musica, a danca e a construcao do
Boi.

As brincadeiras cantadas, correlacionando as brincadeiras com o Boi, s&o
linguagens musicais (andamentos, ritmos) e corporais (coreografias, dramatizacdes)
trazendo os aspectos relacionados as manifestagdes culturais. S&o as cantigas, as
brincadeiras de roda, de movimentacado especifica, as parlendas, entre outras,
pertencentes as Musicas Tradicionais da Infancia e a Cultura Tradicional da Infancia®®.

De acordo com Lucilene Silva:

Feita pela e para a crianga, a musica tradicional da infancia a embala desde
0 nascimento e percorre todos 0s seus passos até que chegue a idade adulta.
Carrega os ritmos e molejos da musica brasileira; a beleza da nossa poesia
popular; os gestos, movimentos e desafios imprescindiveis ao
desenvolvimento da crianga; e a nossa diversidade cultural. (SILVA, 2016,
p.31)

Colaborando com a discussdo, a educadora Maria fala de quanto as
brincadeiras de roda foram perdendo espaco no ambiente escolar. Oportunizar o
contato com esse repertério é permitir que essa riqueza da nossa cultura continue
nutrindo outras geracdes e dando espaco para que as criancas (re)criem esse brincar,
inclusive na ligacdo com o territorio.

A Cultura Popular'é rica em saberes construidos por seu povo, historicamente.
Nas diferentes manifestacdes (brincadeiras, ritmos, dancas, literatura, festas etc.) ha

um potencial educativo inerente a construcao de identidade de territorio e na educacgéo

10°A Cultura Tradicional da Infancia é todo o universo de brinquedos e brincadeiras que vém se
perpetuando ao longo de séculos, passando de uma geragdo a outra, proporcionando convivio e
interacdo entre as criancas. E ao mesmo tempo tradicional, popular e contemporanea, pois sofre
transformacfes se adequando a cada novo tempo, sem perder a esséncia. Incrivelmente ampla,
abrange acalantos, brincos; histérias; adivinhas, trava-linguas, quadrinhas, formulas de escolha; rodas;
amarelinhas, jogos, pegadores; brincadeiras com bola, corda, elastico, médo, pedra e o objeto
brinquedo.” (SILVA, 2012, p. 146)
1 Entende-se como Cultura Popular, por BRANDAO (1982 apud SANTOS, 2019, p.95): “(...) uma
camada de profundidade, o vinculo afetivo com a memoria - ancestralidade. Enquanto na cultura
erudita, para criar, é preciso ‘ter escola’, fazer um curso, ter acesso e formacéo, estudar e aprender
sobre aquele fazer. Na cultura popular, tudo esta relacionado ao modo como aquela comunidade se
organiza. A cultura popular tem a ver com modo de vida, de um agrupamento de gente.”
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de sujeitos inteiros, inclusive em seus sentidos. A sua realidade, o espaco social e
cultural onde esta inserido, as memarias pertinentes a sua constituicdo como sujeito,

sdo partes essenciais dessa crianga porque também sé&o individuos historicos.

Figura 41 - As constru¢c8es com a brincadeira de Boi

Foto: Luciana Abelha

Um apontamento necessario é que as manifestacdes da Cultura Popular séo
entendidas pelos grupos e participantes como brinquedos e os artistas populares,

brincantes. Seria o brinquedo popular:

(...) brincadeira popular - o territdrio poético e profundo do existir brincante -
as manifestacfes populares, qgue compreendem todos os sentidos de sua
feitura. A brincadeira estd para além, apenas, do momento presente do
brincar. Até mesmo porque, o préprio brincar é todo o modo de vida dos/das

brincantes. (SANTOS, 2019, 128)

Trazendo toda essa materialidade para o trabalho com as criangas,
percebemos o brincar e a arte correlacionados profundamente como uma experiéncia
estética/artistica potente na construcao de perspectivas em relacdo a arte/educagéo
decolonial.

Paulo Freire, em Pedagogia Oprimido (2015), ja trazia substancias que
tangenciam o conceito atualmente denominado pensamento decolonial, bem antes do
surgimento deste termo, na formulagédo de pensar uma educagdo “no anseio da
liberdade, de luta dos oprimidos, pela recuperagdo de sua humanidade roubada”.
(FREIRE, 2005, p.40).
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Freire busca, em meio a uma desumanizacdo causada pelo opressor, uma
maneira de pensar a educacao na consciéncia da condicdo de oprimidos em busca
de um processo de libertagdo, no movimento de ser mais. Na investigacéo dos temas
geradores'? por ele propostos, um dos elos das discussdes iniciais perpassava pelo
mundo da cultura e sua conceituagao. Para ele, “a cultura é todo o resultado da
atividade humana, do esfor¢co criador e recriador do homem, de seu trabalho por
transformar e estabelecer relagdes de dialogo com os outros homens” (FREIRE apud
Menezes, 2014, p.58). Com as criangas, a linguagem de acesso a cultura é através
do brincar.

O elo entre o pensamento freiriano e a arte/educacao decolonial é legitimar o
(re)conhecimento de quem somos, nossas identidades culturais, reconhecendo
nossos saberes e fazeres, “percebendo, criticamente, como estdo sendo no mundo
com que e em que se acham.” (FREIRE, 2005, p.100).

O grande desafio ¢, em um momento de cultura massificada e globalizada,
fazer com que os brinquedos e as brincadeiras populares venham a ser instrumentos
para uma criacdo/construcdo de identidades/territério. Identidades estas que
possibilitem resistir e continuar existindo frente as realidades, sendo também
importantes para o desenvolvimento das criancas em suas dimensfes - fisica,
emocional, social e cultural.

Esse projeto de formagéo, embora tenha se dado em apenas quatro encontros,
foi um disparador para uma outra disposi¢cao das educadoras. A diretora na unidade

onde aconteceu, Karla, falou da relacéo diferente entre as professoras, unindo mais o

grupo.

12 0s temas geradores, segundo Freire, s3o temas que “qualquer que seja a natureza de sua compreens3o, como
a acdo por eles provocada, contém em si a possibilidade de desdobrar-se em outros tantos temas que, por sua
vez, provocam novas tarefas que devem ser cumpridas.” (FREIRE, 2015, p. 130). Eles, portanto, estdo articulados
diante da relacdo dos individuos com o mundo e do mundo com os individuos.
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Voltar as memorias

Estar nestes encontros foi voltar
no tempo, valorizando nossas
raizes, vivéncias de uma infancia
feliz

Essas experiéncias nos fazem
repensar no que podemos
proporcionar aos nossos
pequenos.

Obrigada.

Deus continue abengoando sua
caminhada.

Bjos

Revisitar a infancia, onde nem
tudo foi infincia, onde nem tudo
foi flores, onde nem tudo foi
maravilha doeu um tiquin, mas ao
mesmo tempo foi maravilhoso
voltar no tempo em que meu
velho pai se doou tanto para o
meu brincar, para atender toda
minha imaginagdo. Meu desejo é
que eu possa compartilhar
reflexdes deste encontro para
"cutucar " meus colegas de
profissdo da importancia de
resgatar as brincadeiras
tradicionais e que juntos
possamas cada vez mais ofertar
uma infancia de gqualidade rica e
potente de possibilidades,
provocando e claro resgatando a
crianga que esta em cada um de
nos.

"Acho gue o quintal onde a gente
brincou & maior que a cidade. A
gente so descobre isso depois de
grande.

Manoel de Barros

Sabores de infancia.

Me propicio o resgate de infancia
mensageira do simples, o
entrecruzar de cultura da crianga
que fomos e com o adulto que nos
transformamos, capazes de
oportunizar o descobrir,
evidenciando nossas geracdes
respeitando para ser respeitado.

Enquanto formadora, pesquisadora e professora, estou na condicdo de ser

inconclusa, aprendendo com as histérias desde quando “me entendo por gente”,

buscando a poesia nas criancas e nos professores. As palavras de Manoel de Barros

me completam: "Poesia para ser séria tem que alcancar o grau de brinquedo.”

enquanto Lia de Itamaraca ja me ensinava que “Minha ciranda ndo € minha so/ Ela é

de todos noés.” Giremos nessa grande roda juntes.
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Apéndice | — Registro autobiografico

Disciplina: LABORATORIO DE EXPERIMENTACAO E CRIACAO POETICO-
PEDAGOGICAS

Prof.2 Dra. Sumaya Mattar
Aluna: Liana Zélia Ramos Holanda

A mesa de casa tinha cheiro de café com bolo quente, junto com as histérias
de boca da minha méae. Ela que vinha do sertdo de Pernambuco, colecionava todas
as peraltices de uma infancia livre, com muitas brincadeiras e criacdes com espigas
de milho e gravetos-estilingues. Eram os seus banhos de acude e os caroc¢os de
manga chupados no pé. Eramos alimentados diante da roda-mesa com essas
conversas sobre sua vida e uma nostalgia constante em sua fala. Fora as cirandas
cantadas lavando louga.

Essa minha infancia foi marcada pelas histérias de vida. Dela e do Eli Corréa,
ouvidos no radio da cozinha que estava sempre ligado no AM. E por toda a presenca
forte da palavra, via na musica uma expresséo forte dessa palavra soando com a
melodia. Entéo, a sala de casa se tornava um palco onde a dancga era meu brinquedo

favorito junto com os discos de vinil tocando samba.
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A celebracdo da Sexta-Feira da Paixdo me causava um grande impacto. Ficava
encantada com as velas e o envolvimento de todos nos cantos, na criagdo de um

mantra sincrono de tantas vozes:

“‘Bendita e Louvada seja,
No céu a divina Luz!

E nés também ca na terra,
Louvemos a Santa Cruz!
E n6s também cé na terra,

Louvemos a Santa Cruz!

J& tinha oito anos! E hoje, aos 33 anos, nao consigo explicar o que aquelas
imagens causavam naguele meu corpo infantil. Era um grande deslumbramento com
as ritualisticas catolicas, as cores vibrantes e as imagens. E de repente a Biblia me
levou a curiosidade sobre as narrativas escritas. Foi através dela que adentrei o
mundo literario. Mas agora, jA sdo meus onze anos e o teatro da escola comecava
com as aulas de portugués. As poesias do Vinicius de Moraes e uma vontade voraz
de me expressar. E o cénico ganhou for¢a nessa nova fase, junto com as dramaturgias
do Shakespeare e do Brecht.

Descobri numa aula da escola sobre um novo expressar com as maos através
do macramé. E percebi que com as linhas eu tinha um outro espaco pra traduzir os
sentidos e sentimentos. Vitecendo que o outro e suas belezas sempre me fascinavam.
Porque enquanto eu tecia, imaginava quantas historias havia atrds daquele
movimento. Imaginava os saberes ancestrais contidos naquele fazer.

Crescendo fui buscar na cultura brasileira, algo tdo presente na minha raiz
crianceira, uma sustentacao dos meus fazeres artisticos. Fui pesquisar 0s causos, as
dancas e os ritmos brasileiros. Fui contar histérias. Fui tocar maracatu, me arrisquei
na percussado brasileira. Parei em sala de aula, sendo professora de criancas.
Pedagoga.

Na verdade, me dou conta que a minha aproximagdo com a arte vem no
processo de deslumbre com o outro, com suas narrativas, com suas histérias, com
tantas belezas, com a for¢ca e poder nas diversas linguagens. Eu quero conhecer o

outro, como também preciso me expressar. E, atualmente encontro nas linhas minha

45



maneira particular de arte-expressao, assim, como busco ofertar nas diferentes
linguagens artisticas as construcfes para que as crian¢as se expressem e criem suas

poéticas em relacdo ao mundo.

Apéndice Il = Tradugdo poética dos meus propositos
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Apéndice lll - Projeto de Formacao

MEMORIAS, BRINQUEDOS E BRINCADEIRAS POPULARES: EM
BUSCA DE UMA ARTE/EDUCAGAO DECOLONIAL A PARTIR DE
PAULO FREIRE.

Esse projeto de pesquisa visa investigar as memorias de educadoras e
educadores das diversas infancias e o quanto navegar e atravessar diante de
nossas histérias em relacao aos brinquedos e brincadeiras populares, essenciais na
conexdo da crianga com a cultura onde esta inserida, podem construir novas
perspectivas em relacao a arte/educacado decolonial. A partir dessa exploragao, os
docentes caminharem em busca de um processo de autoria, na conexao com suas
historias e as potencialidade existente no territério onde a escola esta inserida, da
comunidade escolar que constroi esse ambiente escolar e das criancas, trazendo
cotidianamente seus conhecimentos para dentro da sala de aula. Essa formacao
sera composta por 4 encontros, aos sabados, das 08h as 12h. Segue cronograma

da formacao:

19/02 - “O MEU QUINTAL E MAIOR QUE O MUNDO” - ( MANOEL DE
BARROS)

¥

Roda de conversa com os professores.

¥

Construcao dos cadernos de si.

Y

Apresentacdao dos professores referente a uma materialidade potente nas
construgcdes de brinquedos e brincadeiras que converse com sua infancia.

—=> Um didlogo sobre os brinquedos de chdo - A natureza, o imaginario e o
brincar. (Gandhy Piorski).

19/03 - “A SOMBRA DESTA MANGUEIRA” ( PAULO FREIRE) -
REGISTRO AUTOBIOGRAFICO PARA VIAGEM EM SI.

“Ao anoitecer brincamos as cinco pedrinhas

No degrau da porta de casa,

Graves como convém a um deus e a um poeta,
E como se cada pedra Fosse todo um universo

E fosse por isso um grande perigo para ela
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Deixa-la cair no chdo”

(Fernando Pessoa)

-> O que nos traz a linha, o ponto, o tecido, a trama, o entrelacar?
Memodrias - Construcdo do fuxico (O que vimos, ouvimos e sabemos
de ndés enquanto fuxicamos?)

- REGISTRO AUTOBIOGRAFICO - “ Se o exercicio docente fosse feito
de viagens pela infancia: curtas, como uma aula; médias, como um
bimestre ou semestre; longas, como um ano letivo, ou muito longas,
envolvendo toda a vida profissional. Onde vocé comecaria sua viagem
na infancia? Quanto tempo ela duraria? Quais seriam os pontos de
passagem e de paragem? O que espera encontrar pelo caminho? Que
dificuldades podera ter? Que alegrias? O que gostaria de aprender?
Onde gostaria de chegar? Que lugar € este? Qual o nome da sua
viagem? O que vocé viveu? Quais brincadeiras e brinquedos estao
nela? Qualifique este lugar; imagine-o e represente-o de forma
detalhada, como um mapa, com inicio, meio e fim.” (Sumaya Mattar,
2017, p.5)

- MATERIALIZAGAO DO REGISTRO AUTOBIOGRAFICO - Usar uma
linguagem artistica para dizer sobre as experiéncias sobre brinquedos

e brincadeiras na sua viagem sobre a infancia.

26/03 - “HA UM PASSADO NO MEU PRESENTE” ( MILTON NASCIMENTO) -
CARTOGRAFIAS DO CORPO E AS BRINCADEIRAS - MARCAS,
MACHUCADOS, CICATRIZES - BUSCANDO UMA POETICA PROPRIA

=> Usar chas de camomila, erva doce, capim santo, canela, cravo da
india etc. para explorar e despertar nossos sentidos. Os professores
podem fazer um cha, ou abrir e esfregar para sentir os cheiros, se
propor a fazer algumas experiéncias estéticas com elas. Apods
experimentar, degustar, fazer seu registro visual, desenho, escrito,
sonoro sobre o que essas ervas despertaram.

=> Mostrar alguns artistas que trabalham com flores.

-> Conversarmos sobre os cheiros, as sensacodes, as infancias. -



-> Realizarmos algumas brincadeiras populares.
-> Realizar as cartografias do corpo e brincadeiras - as marcas,

machucados, cicatrizes.

09/04 - “ONDE ESTA O MENINO QUE FUI, SEGUE DENTRO DE MIM OU SE
FOI?” (PABLO NERUDA) - FINALIZACAO

-> Os professores irdo propor vivéncias que exploram a arte, as brincadeiras e
brinquedos populares. Eles serdo divididos em grupo de 5 participantes cada.
Todos participardo da vivéncia e depois os grupos irdo expor sobre essa
experiéncia, assim como o grupo que realizou a dinamica.

-> Exposicdo sobre os cadernos de si, as construcoes. avaliacdo em grupo

sobre a formacao.

FILMES DISPARADORES PARA QUE OS PROFESSORES ACOMPANHEM E
DIALOGUEM COM SUAS MEMORIAS, OS ASPECTOS EM ARTE-EDUCAGAO,
BRINQUEDOS E BRINCADEIRAS:

-> https://www.videocamp.com/pt/movies/parece-comigo - Parece Comigo

-> https://www.videocamp.com/pt/movies/terreiros-do-brincar-2017 - Terreiro do
Brincar

-> https://www.videocamp.com/pt/movies/territorio-do-brincar - Territério do

Brincar

=> https://www.videocamp.com/pt/movies/tarja-branca - Tarja Branca
=> https://www.videocamp.com/pt/movies/disque-quilombola- Disque-Quilombola
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Anexo | - Registros referentes ao primeiro encontro
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Anexo Il — Registros fotograficos do segundo encontro
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Anexo lll — Registros fotograficos do terceiro encontro
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