UNIVERSIDADE DE SAO PAULO
ESCOLA DE COMUNICAGCAO E ARTES

DEPARTAMENTO DE ARTES CENICAS

MATEUS MENEZES SILVA DA COSTA

Mais-que-antropocénico

Sao Paulo

2022



MATEUS MENEZES SILVA DA COSTA

Mais-que-antropocénico

Trabalho de Conclusdo de Curso
apresentado a Banca Examinadora do
Departamento de Artes Cénicas da
Escola de Comunicacdo e Artes (ECA)
da Universidade de Sao Paulo (USP),
para obtencdo do titulo de Bacharel em
Artes Cénicas, sob orientacdo da Profa.

Dra. Cibele Forjaz Simdoes.

Sao Paulo

2022
2



Sao Paulo, 22 de fevereiro de 2022.

BANCA EXAMINADORA

Profa. Dra. Cibele Forjaz Simbes

Orientadora — Universidade de Sao Paulo

Katia Brito

Universidade de Sao Paulo

Profa. Dra. Cynthia Gusmé&o

Universidade de Sao Paulo






Agradecimentos



“‘As plantas ndo apenas ndo agem e nao percebem — ao menos
ndo de maneira organica, isto €, a partir de partes do corpo
especificamente consagradas a esse fim - como também né&o se
expdem ao mundo no seio de um orgao especifico. E com a
totalidade do seu corpo e do seu ser, sem distingdo de forma nem
de funcdo, que as plantas se abrem para o mundo e se fundem

nele.”

Emanuelle Coccia

“O Corpo € uma multidao excitada, uma espécie de caixa de fundo
falso que nunca mais acaba de revelar o que tem dentro E tem
dentro toda a realidade. Querendo isto dizer que cada individuo
existente € tdo grande como a imensid&o inteira, e pode ver-se na

imensidao inteira.”

Antonin Artaud



Esta € uma monografia sobre uma pesquisa, um grupo de estudos e um processo de
criacdo de uma intervencao urbana, inspirados numa investigagao sobre a vida das
plantas e das interagbes entre humanos e vegetais. Mais-que-antropocénico nasceu do
desafio em criar um espetaculo onde as plantas sao as protagonistas, em contexto de
pandemia, quando o sonho ganhou terreno pelo seu potencial de suscitar a imaginagao

em outros mundos possiveis.
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2020 - 0°

Um comego. Em um dos titulos dos ensaios do grupo do projeto
“mais-que-antropocénico” escrevi “como pousar 0 corpo” como uma analogia ao pouso
que os insetos fazem nas pétalas das flores. E mais ou menos esse estado que — sem
saber — tenho procurado a algum tempo para comegar a escrever essa monografia.
Posso dizer que esse trabalho é uma tentativa de descrever a pesquisa que venho
desenvolvendo ha um ano e meio. Tentativa de relatar aquilo que nao compreendi, por
isso arriscar, aquilo que n&o sei o que sera, dada a distdncia e a caracteristica
processual da criagao, por isso arriscar, de algo que nao € estatico, parado, represado,
por isso arriscar, e sobretudo, daquilo que enxergo como uma fita rompida em diversos

pontos... um arriscado pouso.

Entao resolvi elaborar um plano de voo. Com o intuito de oferecer um guia do projeto
para qualquer pessoa que o ler. Nesse caminho, quem ler ira se deparar com o0 comecgo
de uma ideia em transformar o palco do teatro num jardim em metamorfose, a pesquisa,
leitura e experimentacao inspirada em discussoes filoséficas, antropolégicas e artisticas
sobre a vida das plantas e de n6és humanos com elas, a forma como se compartilha o
sensivel em tempos de trocas virtuais e o processo de criagdo de uma intervengao

urbana.

Cada um desses momentos é uma flor, ou uma zona de pouso, um capitulo, uma
ruptura na fita cronologica de como essa coisa se deu. A ideia de fraturas no fio do
tempo, vem de uma sensacgao de salto temporal entre as etapas, como se estivessem
conectadas fora de logica, no passado recente e remoto... 0 que eu queria dizer é que o
horizonte se orienta no intervalo [-1, 2[. Na existéncia de um comego decretado e um

fim aberto.

Em junho de 2020, na disciplina Metodologia de Pesquisa em Artes Cénicas do
CAC, ministrada pelo prof. Luiz Fernando Ramos, lemos um texto que falava sobre “um
teatro que se define basicamente pelo ouvir’. Era uma transcricdo de uma palestra que

o diretor alemao Heiner Goebbels havia realizado no Instituto Goethe em Barcelona em
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2008. Ele comentava sobre uma pecga de telefone celular chamada Call Cutta (2004) do
grupo Rimini Protokoll, uma experiéncia orientada pela relagcdo de um para um das
chamadas telefénicas, que por meio de uma dramaturgia guiava uma pessoa
espectadora pelos ouvidos a se locomover pela cidade. Em determinado momento da
palestra, Heiner Goebbels argumenta que essa experiéncia provocada pela friccao
entre a voz oriunda da ligagao e a locomogao do corpo pela cidade mobiliza uma outra
experiéncia da presenca corporea no momento da performance, da perspectiva de
quem escuta e se desloca, para sustentar essa leitura, o palestrante se refere a um

fildsofo — também alemao — chamado Gernot Bohme.

“A questao da presencga deve ser formulada de outra forma no ato de ouvir, pois € ai que
experimento ‘o espago da minha prépria presenga’, como coloca o filésofo Gernot Bohme
em seu artigo sobre estética ecoldgica, especialmente quando ‘ela € uma questao de
ouvir como tal e ndo de ouvir algo” (GOEBBELS, 2008, p. 3)

O encontro com esse texto acabou despertando minha curiosidade em saber mais
sobre essa estética ecolégica e o que esse filosofo teria a dizer. Quando vi, estava
mergulhado num livro chamado The Aesthetics of Atmospheres (2016) deste autor. Que

acabou influenciando no que vem a seguir.

Entreguei um pré-projeto de pesquisa tendo em vista o Projeto Teatral' como trabalho
final da disciplina de Metodologia. Naquele momento eu queria pesquisar mais sobre
esse conceito de atmosfera, como fazer isso no teatro, num palco, como criar
sensagdes no publico por alteragbes cénicas do ambiente, como numa paisagem, sem
atores visiveis, na verdade, com plantas, como em D’altra Banda (2018) de Perejaume,
como em Estado Vegetal (2015) de Manuela Infante, contudo, sem atriz, com um

estrutura que funcionasse em prol da percepgao de uma subjetividade vegetal, o que as

' Projeto Teatral € como € conhecido o Trabalho de Conclusdo de Curso da graduagdo em Artes Cénicas
na ECA-USP.
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plantas teriam a dizer? Seria possivel simular o pensamento das plantas em inteligéncia

artificial? Abaixo reproduzo um trecho do pré-projeto que foi o ponto de partida.

1



Hortocena: uma investigagao sobre a criagdo de atmosferas cénicas

Hyeronimus Bosch, O Jardim das Delicias Terrmas, 1504, Oléo sobre madeira, 220 x 389, Museu do Prado,
Madrid.

O projeto dessa pesquisa € inspirado na reflexao filoséfica realizada por Gernot Bohme
no livro The Aesthetics of Atmospheres (2016). Traduz-se num esfor¢o de transdisciplinaridade
ao articular trés areas do conhecimento: arquitetura, computacdo e as artes cénicas para a

criacdo de uma instalagao performativa.

Nesse livro, Gernot BOhme apresenta a teoria estética das atmosferas, de como os
seres humanos (constituidos por érgaos e sentimentos) sdo afetados pelo ambiente por fatores

estéticos (impressbes). A atmosfera é entendida como uma mediadora entre o ambiente e

sensacgao percebida ao estar nesse ambiente pelo ser humano. O autor afirma que a atmosfera
medeia relagbes entre o objeto e o sujeito. A estética das atmosferas — de B6hme — trabalha na
perspectiva do corpo como espaco privilegiado da experiencia estética, resgatando o sentido da

palavra grega aisthesis, que significa a sensagao/percepgao do sensivel.

Esta reflexdo que tomaria mais paginas, vou encurtar através das relagdes de produgao
(objeto) e recepcéo (sujeito) de atmosferas, deixando de apresentar a segunda. Primeiro,

ressalto o carater subjetivo na apreensédo de estados emotivos. E em segundo lugar, este
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carater subjetivo € posto em circulagdo através da comunicagao e tornado comum/partilhavel
entre os sujeitos afetados, isto tem a ver com a natureza quase-objetiva ou intersubjetiva das

atmosferas, como afirma Bohme.

A palavra “atmosfera” vem da meteorologia. Contudo, com o uso cada vez mais
presente no dia a dia, a palavra ampliou seus significados, com o tempo, a palavra atmosfera
também passou a se referir ao sentimento percebido no ambiente. Por exemplo, diz-se que a
atmosfera é sombria, quando nos deparamos com os ambientes criados nos filmes de terror ou
quando estamos atravessando lugares ermos a noite, como no inferno representado na pintura
O Jardim das Delicias Terrenas de Hyeronimus Bosch, ou diz-se que a atmosfera é alegre,
quando estamos num jardim ensolarado ou quando estamos brincando o carnaval. Gernot
Bohme classifica a estética das atmosferas como um prototipico fendmeno de entre,
justamente, por funcionar como uma mediadora de relagdes. Por exceléncia, a atmosfera € algo
entre o sujeito e o objeto, ndo tangivel, mas sentida por suas caracteristicas, o que ele chama
de extasies. A estética das atmosferas enxerga a arte pelo ponto de vista da produgéo de
recepcoes particulares, para os tipos de recepgao em que o publico participa na producéo da
obra. Atmosferas preenchem os espacos, ela emana das coisas, das constelacdes de coisas e
pessoas. Atmosferas sdo de fato manifestagdes caracteristicas de co-presenga do sujeito e
objeto. (BOHME, 2016, p.)

Como criar atmosferas no espag¢o cénico?

Gernot Béhme apresenta a arte da cenografia como a linguagem cénica que lida mais
diretamente com a criagdo de atmosferas — por associar conceitos elaborados
dramaturgicamente ao espaco construido para a performance — e o livro Teoria da Arte de
Jardinagem de C. C. L. Hirschfeld, escrito em cinco volumes entre 1779 e 1785, como exemplo
de um tutorial para evocagao de sensagdes e percepgdes a partir do lugar e da hora do dia em

que uma pessoa esta num jardim.

A investigacdo da criagdo das atmosferas em espaco teatral se dara na forma de um
espetaculo que articulara jardinagem e cenografia. Inspirado na provocacdo de estados
emocionais a partir de paisagens vegetais, proponho uma pesquisa com praticas artisticas
localizadas em parques urbanos da cidade de Sao Paulo. Dai cunha-se o nome provisério do

projeto Hortocena que é a jungéo das palavras jardim e cena.
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Ainda em 2020, mais ou menos dois meses apods entregar este pré-projeto, chegou até
mim a existéncia de dois textos, A virada vegetal (2018) e A vida das plantas (2018)
ambos de um outro filésofo, Emanuelle Coccia. Tomei conhecimento dele por meio de
amigos que, naquele semestre, estavam cursando uma disciplina que havia tocado
nesse assunto ministrada pela profa. Christine Greiner da PUC-SP. Como propus
intuitivamente um projeto sobre a criagdo de atmosferas a partir de jardins cénicos nao
havia atentado para o que seria ponto principal do trabalho: as plantas. As reflexdes
que Coccia desdobrou naqueles textos cairam como uma luva, era como se estivesse
me deparando com um achado, assim, esbarrei com uma perspectiva de mundo a partir
do “ponto de vida” das plantas e suas frases que soavam como slogans nao saiam da

minha cabeca.

Desse encontro, veio minha primeira experiéncia pratica com esse projeto. Isolado em
casa, como tem sido desde o principio da pandemia e dentro do contexto do teatro
online em que as casas haviam se tornado espacgo de experimentagao, entdo, deixei
que a sala da minha casa se metamorfoseasse jardim. Com a webcam do meu
computador filmei durante um periodo de 16h a montagem do jardim, com plantas
verdadeiras e plantas.png (imagens digitais), o vento de um ventilador fazia o farfalhar
das folhas, uma luz branca iluminava a noite e o movimento do sol pela janela durante o
dia. Parte de A Virada Vegetal de E. Coccia adicionava uma camada discursiva ao
video junto com uma musica que compus, depois de edigdo, o video totalizava nove
minutos e meio. Desde a primeira vez que li esse texto, fui movido por um medo como o
medo do fim do mundo, uma estranha sensacao de alteridade ao se jogar na proposta
de uma imaginagao nao-organica, sem érgaos, sem sentidos, uma proposta de ser e
estar no mundo tao esquisita... parecia para mim que a propria presenca dos seres
vegetais pudesse suscitar essa sensagdao pér no fundo emanarem uma grande
indiferenca a ndés humanos. Isso que sentia era como um soco em cheio no
antropocentrismo que orienta as relagées entre humanos e mais-que-humanos nas

sociedades e culturas modernas.
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“Imaginemo-nos sem olhos. Ao redor, nem cores, nem formas. Nenhum desenho ou silhueta. O

mundo ndo se apresenta a ndés como variedade de corpos e de intensidades de luz. E um corpo

unico, com diferentes graus de penetrabilidade.

Imaginemo-nos sem ouvidos. Nao ha ruidos, ndo ha musica, ndo ha poesia. Nenhuma linguagem

que possamos compreender. Tudo ndo passa de uma agitagéo silenciosa de matérias.

Imaginemo-nos, também, sem pernas. Nado podemos nos mexer, a menos que algo nos atinja. Ou
melhor, ndo podemos nos deslocar, mas sem parar somos tocados e atingidos por outros corpos
e elementos. Nao temos pernas, e 0 mundo a nossa frente ndo tem profundidade. Tudo deve

existir em nossa superficie. Nossa pele coincide com os limites do mundo.

Imaginemo-nos sem bragos e sem maos para pegar e tocar as coisas, destilar e distinguir, na
vasta soma de componentes do mundo, objetos, entidades fixas, estaveis, definidas. O mundo é

um corpo fluido onde nada pode estar separado de nada mais.

Imaginemo-nos sem o6rgéos de sentidos e de movimento, sem poder, entretanto, parar de
crescer, modelar, remodelar, bricolar nosso proprio corpo, sua forma, seu volume, seus

contornos, sua extensao.
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https://youtu.be/SCKw97GTCcs

Imaginemos tudo isso, e busquemos definir em que consistiria nossa experiéncia de estar no

mundo.

Imaginemos tudo isso, e teremos uma ideia, por certo imprecisa e aproximativa, do mundo tal
como se da a ver e a viver as plantas. O mundo é, para elas, um corpo antes ou depois do

espaco, um corpo nao visivel, ndo percorrivel, um corpo nao espacial.

[...]Traduzido em termos mais familiares: as plantas ndo sdo a paisagem, elas sdo os primeiros
paisagistas. O que chamamos de paisagem é na realidade um povo de paisagistas; o que

chamamos de jardim é um exército de jardineiros que nao para de mudar e cinzelar o rosto do

mundo.” (COCCIA, 2018b, p.3-6)

Ja nesse ponto, tinha decidido realizar a pesquisa de Projeto Teatral sobre as plantas e
elegi como ponto de partida o texto A vida das plantas de Emanuelle Coccia. Sentia
necessidade de ler o texto com outras pessoas, poder trocar impressoes e ter a
oportunidade de compartilhar o processo de criagdo. O primeiro passo do cronograma
de trabalho seria a criagdo de um grupo de estudos, onde leriamos em grupo e
realizariamos exercicios de escrita criativa imbuidos pelas questdes trazidas a baila
pelo filésofo italiano. Assim sendo, eu e Gabriel Tavares organizamos um grupo de
estudos, chamado Por uma cena vegetal, com 8 participantes, um encontro semanal
durante dois meses, de maio a julho de 2021, cada reunido tinha duragcdo de duas
horas que eram divididas assim, na primeira hora discutiamos um capitulo do livro e na
hora seguinte eu propunha um exercicio de escrita inspirado no tema trabalhado no

capitulo lido naquela semana.

Na disciplina de PT1?, concomitantemente ao g. e., explorei a linguagem da palestra
performance como uma forma de compartilhamento do processo com meus colegas de
turma. Tentei construir uma ponte entre o Por uma cena vegetal e a dramaturgia da
palestra performance, aproveitando resultados dos exercicios de escrita, estruturando

num texto-colagem com citagdes de autores e autoras que havia pesquisado. Gravei

2 Projeto Teatral 1. Disciplina do primeiro semestre de 2021.
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um video pela cidade registrando meu encontro com as plantas. Encerrei o semestre

com uma apresentagao para o segundo Encontro de Teatro Universitario.

Ja no inicio do segundo semestre de 2021, comecei a reunir uma equipe para realizar o
que seria uma ativagdo de uma instalacdo. A instalacdo, chamada A selva que nos
escapa, estava localizada num apartamento no 43° andar do edificio Mirante do Vale, a
ideia era realizar uma transformagao espacial no lugar, através da luz, som, corpo,
projecdes etc. A partir de setembro, a rotina de ensaios se deu virtualmente e um més
depois presencialmente no Vale do Anhangabau — em frente ao Mirante. A equipe era
formada por: Gabriel, dramaturgia, Vinicius Bogas, iluminagdo, Vinicius Andrade,
sonoplastia, Sergio, cenografia, Lai, performance, Afonso, preparagéo corpora, além de

mim na diregcdo. Posteriormente, Vinicius Bogas deixou o processo.

A proposta dos ensaios virtuais foi 0 compartiihamento de pressupostos essenciais da
pesquisa realizada no primeiro semestre. Em razdo do primeiro plano de trabalho se
referir a ativagcdo de uma instalacdo nas mediag¢des do Vale do Anhangabau, o nosso
ponto de partida foram discussdes a respeito da histéria deste local, nossas memoarias e
impressdes sobre o modelo de urbanismo empregado pela gestdo municipal nos
ultimos anos, principalmente, pela recente reforma que o Vale passou. Com a
possibilidade de encontros presenciais, 0s ensaios se concentraram em ag¢des no

proprio Vale e o projeto de realizar a ativagao se transformou numa intervencéo urbana.
Mais-que-antropocénico

Duas questbes se tornaram centrais para a reflexdo desta pesquisa que buscou aliar
artes cénicas e vidas vegetais, seriam, o problema da representagdao das plantas em
cena e quais sao os desafios de criar uma cena nao antropocéntrica, afinal, o que isso
quer dizer? Alguns autores/as foram essenciais para atravessar essas duvidas.
Ajudaram a criar uma perspectiva sobre as plantas, desde a experimentacédo a
pesquisa teodrica sobre estes sujeitos, € sabido que diversas disciplinas tratam dos
vegetais, a botanica, a filosofia natural, a etnobotanica, a agricultura, a jardinagem e

assim por diante. Contudo, dentro dessa imensiddao de referéncias, detive-me em
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pensadores e pensadoras da antropologia e da filosofia para fomentar o dialogo com
seres nao-humanos, justamente, por fornecerem textos que descrevem e analisam a

relagado entre humanos e plantas em diversas culturas.

Para aprofundar na questao a respeito da representagao das plantas em cena é preciso
compreender qual lugar elas ocupam dentro do imaginario da cultura moderna.
Emanuelle Coccia (2018) e Michael Marder (2013) observam que ha uma diferenca
entre a relagao estabelecida entre humanos e plantas de acordo com o territério em que
elas estdo inseridas, por exemplo, eles tomam como prisma as sociedades ditas
modernas e a dicotomia cidade-campo. Na cidade, as plantas sdo compreendidas como
objetos de decoragao, portanto, dessa perspectiva, assumem uma fungéo estética, ou
sao seres invasores, indesejados e tacitamente revelam a natureza que cresce entre as
frestas do concreto contra a cidade. Nos campos, que no caso brasileiro vem sendo
cada vez mais ocupado por plantacbes de monocultura voltada para a exportacao — em
que rege a légica da plantantion, que remonta desde a colonizagado aos ruralistas — as
plantas sdo vistas como objetos de produgcdo em massa adubadas por fertilizantes
quimicos, ou entdo, sao ervas daninhas que ameagam a homogeneidade do plantio,

sendo estas combatidas pelo uso de agrotoxicos.

Fica evidente que para este modelo de relag&o cultura-natureza, pautada pelo modo de
producdo capitalista, a ideologia moderna, cientifica e eurocéntrica, as plantas s&o
reduzidas ontologicamente a condicdo de objeto. Julgo que isto é uma das
consequéncias de uma cultura-natureza inspirada na excepcionalidade humana em

face a outros seres ndo-humanos ou mais-que-humanos.

O titulo do projeto vem da colagem de dois termos: “mais-que” e “antropoceno”. O
primeiro, vem de “mais-que-humano”, que € usado por antropdlogos e antropdlogas
como Donna Haraway, Anna Tsing e. Marisol de la Cadefa. Concerne a relagcéo entre
humanos e nao-humanos, sendo o uso de “mais-que” uma tentativa de tornar essa
relagdo menos dicotdmica, n&o-antropocéntrica. Um esforco em reconhecer a

subjetividade epistemologicamente associada exclusivamente a humanidade aos seres
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mais-que-humanos, sobretudo, animais e plantas. O segundo, o conceito de
antropoceno, € a nomenclatura da atual escala de tempo geoldgico da Terra que tem
inicio a partir do momento em que as atividades humanas passam a alterar a
atmosferas e o0 solo em escala planetaria. Também é entendido, por alguns autores,
como Ailton Krenak, como um evento-limite em que os seres vivos caminham para uma

extingdo em massa, causada pelas mudangas climaticas.

Traduzindo o pensamento para as artes cénicas, antropo-cena, antropo-cénico,
funciona como uma referéncia a tradigdo ocidental, em que espetaculos e dramaturgias
em que os humanos ocupam o centro da cena. “Mais-que-antropocénico” nao quer
dizer necessariamente “nenhum humano em cena”, mas, que o ser humano nao ocupa
o centro da cena, n&o é o centro das atengdes, também, n&o € sobre o que é certo ou

errado, s6 uma tentativa de tatear outros pontos de partida para a criagéo.

Grupo de estudos: Por uma cena Vegetal

Durante os meses de maio e junho de 2021, eu e Gabriel Tavares realizamos um grupo
de estudos voltado para a leitura do livro “A vida vegetal” (2018) de Emanuelle Coccia e
praticas de escrita dramaturgica. Nesse tdpico apresento trés encontros do grupo que

contém um resumo do texto e alguns resultados dos exercicios praticos.

Sinopse do Grupo de Estudos:

“Através deste grupo de pesquisa e pratica de escrita nos debrugcaremos sobre a obra ‘A vida das
plantas: uma metafisica da mistura’, do filosofo Emanuelle Coccia. A partir de provocagbes do
texto central pretendemos criar um espago de pratica de escrita que reflita pensamentos e
procedimentos estético da vida vegetal e seus "pontos de vida". Traremos a baila alguns
trabalhos de dramaturgia, performance bem como produgdo escrita que expandam nosso
entendimento dos principais temas em Coccia, com o intuito de aprimorar nossa investigagéo

acerca do tema.
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Serdo oito encontros semanais, cada um dedicado a um capitulo da obra e estruturado em duas
partes: a primeira dedicada a discussao de um tema tratado na obra e a segunda, a pratica de

escrita criativa a partir de procedimentos dramaturgicos.”

Nosso grupo de estudos contou com a presenga de oito participantes: Andre Godinho,
Gabriel Tavares, Hannah Lima, Aline Feliciano, Thiago Medeiros, Matheus, Lai Souza,

Mateus Menezes.
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Encontro 1: O mundo a partir da vida das plantas.

O que é a vida das plantas? O que é a vida dos animais? Nesse primeiro encontro,
realizamos a leitura prévia dos quatro primeiro capitulos do livro de Emanuelle Coccia,

em que o autor apresenta o mundo a partir da perspectiva das plantas.

E certo dizer que as plantas ocupam um lugar de subalternidade dentro da
epistemologia ocidental, muitas vezes sdo vistas como uma forma inferior de vida e
destituidas de racionalidade. Para contrapor essa visdo, o autor argumenta que as
plantas s&o responsaveis pela proliferacdo da vida no mundo, por isso, estariam
situadas na origem da existéncia da Terra. Nessa perspectiva, as plantas como
responsaveis pela modificagdo da atmosfera terrestre através da fotossintese, teriam
propiciado uma maior diversidade de formas de vida e representariam uma comunhao

global entre vida e ambiente.

“A vida das plantas € uma cosmogonia em ato, a génese constante de nosso
cosmos” (COCCIA, 2018, p.16)

Para Coccia € mais justo perguntar as plantas: o que é o mundo? Uma de suas
justificativas légicas diz que para existir um ser vivo é necessario que existam outros
seres vivos, contudo, como a maioria dos vegetais sdo seres autotrofos, as plantas
representariam uma brecha na “autorreferencialidade do vivente”. Elas ndo precisam da
mediagdo com outros seres vivos, apenas de pedras, agua, luz e ar. Nesse sentido,
observa que uma das principais caracteristicas das plantas € a capacidade de

transformar o inorganico em organico.

E interessante notar que as plantas ndo s6 produzem vida como forma também, seus
corpos evoluiram de diversas formas aos mais variados ambientes do planeta Terra. Em
busca por sol e agua, as folhas se adaptam em espinhos ou planadores aquaticas,

flores conquistam a atengdo de animais, sementes navegam por cursos de rio.
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“A planta € um transdutor que transforma o fato biolégico do ser vivo em
problema estético e faz desses problemas uma questdo de vida ou morte.”
(COCCIA, 2018, p. 19)
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Procedimento: Metaforas vegetais.

Nesse primeiro procedimento, a ideia era radicalizar a nogdo de antropomorfismo, a
partir de uma escrita concentrada em ser outro corpo, um corpo vegetal. E preciso ter
abertura para habitar o tempo de vida de um arvore, abdicar dos 6rgaos de sentido e de
locomogéo, “ver” o mundo por outro angulo, preservando aquilo que de humano ha nas

arvores e o0 que de vegetal ha nos humanos.

Para isso, elaborei uma pratica que envolvia uma contradigdo entre assumir e ocupar a
auséncia de sentidos de percepgédo e uma imaginagao sinestésica, ou seja, em que as
sensacgdes externas sao percebidas por diferentes sentidos, como, por exemplo, ver o
sabor de algo, escutar a cor. Por entender que pela via do sem sentido seria mais facil

de acessar um outro corpo que nao humano.

Se é possivel dizer que na arvore ha caracteristicas humanas, logo, devemos concluir
que humanos sdo como arvores. Mas, como devir planta pela escrita? A arvore molda
seu corpo com o tempo, em busca do sol, dirige o seu crescimento para cima, cria

ramos, folhas... E n6s?

Na outra pagina reproduzo um texto produzido por Lai Souza como resultado deste

procedimento:
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Talvez as plantas escutem o choque das ondas em seus corpos. Sabe quando a gente pisa no
chao abafado e de terra dura e ele pisa na gente também?

Fiquei pensando em siléncio e na morte - sempre escuto algo
E vida a pés e pés embaixo da terra.
Meu corpo esta condenado a esquecer que ar é substrato.
Meu corpo, até agora, lembra do que vibra quando esta em agua e terra.
Meu corpo enterrado no chdo, os olhos fechados cobertos de terra, nariz fora o
suficiente para ainda respirar.
Mas depois de alguns anos...
Era sobre o estbmago e a buceta e meu tronco e o solo, 0 ar que respiro e a luz que me cerca.
Era sobre possibilidades de respirar em enchentes e embaixo da agua, o mundo inundou,
voltou, os dias passaram e eu la.

Imével e velha, velha, velha.

Meus troncos eram enrugados e apesar de pensar imageticamente em folhas, eu era a parte
debaixo mais perto do solo e cheia de raizes de algo com meeeetros a mais.

Ou até meu corpo que nao respira dessa forma a sete pés. S6 imagino o abafado dos passos
estremecendo meus tecidos, meu pulmao expandindo com a terra.

Nao é sobre ser eu ou ser terra, ser os dois ou interagir. E sobre ndo ser, talvez meu
vocabulario ndo dé conta.

Nao é sobre liquefazer a concretude e delimitacdo de um corpo sélido ou reivindica-la.
Nao € sé sobre ser gosma, mas também.

Seiva. Seiva molhada de terra molhada de seiva molhada de terra molhada de seiva
molhada de terra molhada de seiva molhada de terra molhada de seiva molhada de terra
molhada de seiva molhada de terra molhada de seiva molhada de terra molhada de
seiva

Como nada é linear. Posso morrer, mas sigo substrato. Minha constituicdo primaria, jeito de
organizar a energia e matéria, interacao entre células se renovam, param, mudam e até deixam
de existir por completo. Morro morro morro da maneira mais justa com o mundo que também
estd em mim.

25




26

Lai Souza



Encontro 2: Imersao numa natureza fluida.
No segundo encontro, lemos os capitulos cinco e seis do livro.

No capitulo seis, intitulado Tiktalik Rosae, o autor apresenta uma das teorias sobre o
surgimento da vida que € a da sopa primordial. Essa teoria diz que a vida surgiu num
pequeno lago quente com condi¢des fisicas e quimicas para a formagcédo de uma
molécula orgénica, dando inicio ao processo de evolugdo das espécies, a ocupagao

dos continentes e céus.

Dessa teoria, Coccia se atém a experiéncia fisica do surgimento da vida, tudo indica
que ela surgiu no meio fluido e sé depois que foi ao solo e ao ar. Isso implica numa
relagdo diretamente imersiva e de troca entre o0 meio e o vivente, como se o vivente

fizesse 0 meio e vice-versa. Estar no mundo significa imersao.

Um passo adiante dessa questdo ontoldgica da vida, Coccia entende a atmosfera
terrestre enquanto um produto da vida vegetal, um outro meio criado por mudangas
gasosas resultantes da respiracéo das plantas. Os seres capazes de fotossintese sao
0s responsaveis pela ocupacao do solo terrestre, por permitir transformar o ar em mar
atmosférico. O fluido em que nés humanos e outras espécies estamos imersos e

realizamos nossas trocas.

Ponto de vista importante é perceber que se as plantas criaram a atmosfera, moldaram
a paisagem da terra, ndo seriam elas também produtoras de cultura segundo a nogao

antropocéntrica?
Procedimento: Palimpsesto sonoro.

Escutar uma musica de olhos fechados e escrever como numa folha de papel o que
ouve. A proposta desse exercicio foi imaginar um deslocamento espacial do corpo para
a sopa primordial, a partir do potencial da musica em gerar outros ambientes, supondo
ser um organismo que sente apenas as vibragdes do mundo em formacéao e as registra

numa folha de papel.
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Imagens criadas por Hannah, Thiago,

Aline e Matheusa.
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Encontro 7: Flores.
No sétimo encontro lemos sobre as flores no capitulo doze do livro.

Procedimento: Como fazer um texto para que o leitor pouse?

o AR -

By nden e Qi e Palags puraais.
{OFFE S

i bl @ relalrea
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Colagem criada por Hannah Lima.
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Passagem

Na disciplina de PT1 do primeiro semestre de 2021, ministrada pela Profa. Cibele
Forjaz, as aulas virtuais serviam para orientar e acompanhar os trabalhos dos alunos,
alunas e alunes da disciplina e envolvia a abertura dos respectivos projetos teatrais a
cada duas semanas. Naquele momento, estava numa etapa de pesquisa bibliografica e
participando da condugao do grupo de estudos Por uma cena vegetal, de modo que
achei coerente iniciar um esbogo de um roteiro dramaturgico por meio da realizagéo e

redacao de uma dramaturgia em formato de palestra.

O método de escrita envolvida um resgate seja das memorias mais antigas da minha
relagdo com as plantas. A relagao que eu buscava com as plantas no presente, assim,
0 encontro com as plantas da cidade se transformou em um diario audiovisual. Uma
tentativa de empreender um processo de escrita encarnada que impulsiona o texto para
um desejo de alteridade, de relagdo com o outro sujeito vegetal, distanciando de uma
relagdo objetificada do racionalismo cientifico. Por outro lado, usei de procedimentos de
escrita derivados de perguntas mobilizadores, imagens e impressdes de “A vida das

plantas”.

Na época, foi um esforgo de descobrir caminhos para a escritura do que seria o roteiro
dramaturgico de uma performance presencial. Expus os achados da pesquisa
bibliografica por meio de apresentacées em formato de palestra ao vivo, foi 0 meio que
senti ser mais apropriado para a exploragado da linguagem audiovisual em contexto de

pandemia, em que os compartilhamentos de processos se deram de modo virtual.

Dessa forma, foi criado texto para palestra-performance com inspiragdo na escrita

literaria e cientifica. A escritura segue uma poética de montagem, colagem e edigéo de
citacdes de terceiros e textos autorais, semelhante a técnica do sample utilizada na
musica eletrénica. Nesse sentido, realiza-se a operacao de transformar um texto nao
dramaturgico em dramaturgia, ao mesmo tempo em que a polifonia constituida pelas

citacbes aponta para uma palestra desfocada, rizomatica e uma autoria-vulneravel.
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https://youtu.be/JCp1GujCLTI
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o1,02, o broto

paisagem

natureza

floresta/plantas

Desde o inicio do processo de criagdo, havia a intengdo de abordar a perspectiva
vegetal a partir do ponto de vista de quem vive na cidade. Nas cidades, o conflito entre
cultura e natureza é evidente na supressdo das plantas daninhas, nas podas das
arvores, no controle da area de crescimento das raizes, de modo que a vida humana e
mais-que-humana deve ser funcional e se adequar a uma loégica de eficiéncia dos
itinerarios urbanos. Nesse ponto, Sdo Paulo subscreve a memodria, histéria e existéncia
da Mata Atlantica, que comecgou a ser destruida ha cinco séculos, mas, sempre teima
em retornar em terrenos abandonados, canteiros de avenidas, pequenas rachaduras do
asfalto. Segundo a visdo que vé a separagao entre natureza e cultura, a cidade e a
floresta, ambas estdo em constante conflito pela ocupagao do territério. “Sem floresta,
nao ha historia”.

O pré-projeto previa a ativagao da instalagao A selva que nos escapa, criada por Charly
em colaboragdo com o permacultor e jardineiro chileno Reynaldo Apablaza. Localizada
no edificio Mirante do Vale, o prédio mais alto da capital paulistana, a obra ocupa um
espago de 70m? num escritoério no 43° andar. De frente para o Vale do Anhangabau, no

coracao da cidade, com vista para o centro historico.

A instalacdo comega como uma ideia, surgida numa noite de insdnia de Charly Andral,

apos a leitura de um livro da antropdloga Anna Tsing sobre os cogumelos matsutake.
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Criar uma floresta num escritério do prédio mais alto de Sao Paulo. Para erigir essa
floresta na selva de concreto, os artistas partiram da nocdo de multiespécies e
biodiversidade, classificando seu proprio trabalho como uma cole¢do de conceitos
assim como as florestas sédo ricas em espécies. Nesse ponto, aparecem lugares e
conceitos como Mata-Atlantica, colonizag&o, sustentabilidade, meio-ambiente, plantas,
cidade e arquitetura, jardinagem etc. Um dos reflexos desse ponto de partida esta na
diversidade de espécies vegetais presentes na instalagdo, a maioria delas oriundas da

Mata-Atlantica.

O apartamento localizado no 43° andar do edificio possui duas grandes janelas na
parede voltada para o exterior, a partir dessa perspectiva é possivel ter uma visédo
panoramica da cidade de Sao Paulo, o Vale do Anhangabau, arranha céus e a densa
urbanizacgao fruto do processo de ocupacgao do territério desde o século dezenove, lado
a lado, com construgdes histéricas que remontam a época da colonizagao portuguesa.
Dentro do apartamento, uma floresta com plantas em vasos e suspensas por fios nos
tetos preenchem o local. A instalacdo A selva que nos escapa, de acordo com sua
site-especificidade tem um forte carater dialético entre a paisagem urbana e uma

natureza interior criada por humanos.

Dessa forma, posicionar as plantas numa sala, de uma maneira metafdrica, pode
evidenciar para as comunidades humanas o seu carater de vulnerabilidade. Nesse
ponto, apesar de as plantas assumirem um papel decorativo dentro do pensamento
moderno, o0 jogo que a instalagéo cria, brinca com até onde vai essa domesticacéo e se

abre para outras possibilidades de ativagcédo do espaco.




Em agosto de 2021, convidei outros artistas para fazer parte do projeto
Mais-que-antropocénico, com o objetivo de realizar uma ativagdo daquela instalagao
por meio de uma performance, a equipe foi entdo formada por Vinicius Bogas na
iluminagao, Sérgio Costa na cenografia, Gabriel Tavares na dramaturgia, Jade Faria na

sonoplastia, Lai Souza na performance, Afonso Costa na preparagao corporal.

Assim que comegcamos o0s encontros da equipe, quis trazer para a discussdo a
especificidade do local que iriamos ocupar durante o processo, um edificio em frente ao
Vale do Anhangabau. O rio Anhangabau, em tupi, significa, “agua venenosa”, € a
principal afluente do rio Tamanduatei e corre subterraneamente pelo Vale do
Anhangabau. O Vale esta na regido do Centro Historico da cidade de S&o Paulo, que
antes da invasao por colonos portugueses no seéculo dezoito, era floresta da
Mata-Atlantica habitada por povos indigenas. Foi propriedade de bardo até o comecgo
do século dezenove, onde se plantavam cha e agrido, no fim deste século, com a
inauguracao do Viaduto do Cha, em 1892, empreendeu-se um continuo movimento de

urbanizagado com a canalizacao do rio, a constru¢do de uma avenida, parques e pracgas.

Recentemente, o Vale do Anhangabau passou por uma reforma, concluida em janeiro
de 2022, uma transformacao radical na antiga paisagem do centro, o que antes era
uma praga com curvas e areas verdes se transformou numa grande reta de concreto
com poucas arvores. Entre o velho e o novo centro da cidade, o Vale parece um
Frankenstein, que vem sendo bricolado de tempo em tempo conforme os sabores da
racionalidade urbanistica, um palimpsesto em que o passado desaparece nas camadas
escondidas. A emergéncia desse novo Vale corresponde a um funcionalismo do espago
e a criagdo de um nao-tempo, a reta e a planificagdo, pressupondo um uso racional do
espaco, a passagem sem obstaculos, o deslocamento objetivo de uma pessoa anénima

tolhida de imaginacéo.

Visamos pensar a cidade a partir do Vale do Anhangabau como uma sinédoque da
cidade de Sao Paulo, sua regido central, mais valorizada e impactada pela légica

capitalista de ocupagdo do espaco urbano. Entre a especulacdo, a demanda por
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moradia e a disfuncionalidade relacionada a sua fungao social, a presenga de plantas,
como as ervas daninhas, em terrenos abandonados representam ironicamente a nao
ocupacao benéfica a especulagao imobiliaria. Esse é o projeto moderno de vida para a
humanidade, propriedade privada, otimizacdo do tempo, maximizacdo dos lucros,
utilidade do espaco, controle da natureza. Assim, esse projeto de comunidade situa os
seres vegetais em lugares/relagdes especificas, dentro da cidade fazem parte do
paisagismo e nas interiores das propriedades privadas dos jardins. Os seres vegetais

assumem, sobretudo, uma fungao estética.

Nossa relagdo com esses seres nas cidades é de ignorancia, nao sabemos seus
nomes, nao se estabelece uma relacao direta entre o pedestre e as plantas para além
da sombra e de sua atribuida beleza, sdo “bibelés supérfluos da decoragao”. Talvez nos
parques essas trocas sejam mais bem-vindas, a sombra, o frescor, as sensacgoes,
pensando nas percepcdes causadas pela diferenca entre as caminhadas do cotidiano e

nos oasis vegetais em meio a um mar de concreto.

No mais, as plantas ndo sdo desejadas fora das zonas delimitadas para o seu
crescimento. Como, por exemplo, outro dia vi duas pessoas quebrando o chdo da
calgada numa forma retangular e plantando uma muda de arvore. Essa cimentagao do
chao é uma acao de combate a proliferacdo da vida na superficie e interior do solo e
uma politica higienista para o ambiente urbano, tendo em vista a utilidade do passeio,
gerar um solo mais aproveitavel para o deslocamento a pé na cidade. Pode ser lida
como um ataque tecnoldgico a natureza, semelhante as estratégias usadas na
monocultura com os herbicidas que causam a homogeneizagdo do plantio. Nado € a
agricultura, ndo € o jardim, mas sim, como as plantas crescem dentro desse recorte
especifico. Crescem e vingam sua existéncia na maior metrépole capitalista do sul

global, a cidade de Sao Paulo.

Nos primeiros ensaios optamos por encontros virtuais, distantes uns dos outros pelas
telas de nossos computadores, como ir de encontro ao Vale do Anhangabau? A equipe

toda ja havia visitado o centro, entdo, procuramos trabalhar a partir de nossas
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memorias associada a visitas virtuais por meio do Google Street View. O siléncio das
sequéncias de imagens digitais que simulam uma caminhada pela cidade provoca a
falsa sensacdo de estarmos imersos experienciando uma metrépole silenciosa.
Contudo, aos poucos, com atencgao, € possivel perceber elementos sonoros naquelas
paisagens, como tentativa de habitar coletivamente esse outro espago, fomos em
direcdo aos sons que ouvimos naquelas imagens, buscando provocar uma sensagao de

deslocamento proximo aquele que teriamos ao cair naquele lugar.

Os encontros virtuais foram destinados ao compartiihamento de alguns pressupostos
tedricos desta pesquisa com a equipe. ApoOs essa primeira abordagem sobre o Vale do
Anhangabau e a paisagem urbana, em seguida tratamos do conceito
‘mais-que-humano”, onde a proposta era imaginarmos nossa histéria de vida sendo
contada pelo mundo. A criacdo de atmosferas e o limite antropo-cego, reflexdes de
Gernot Bohme e Marisol de la Cadena, concomitantemente, buscando pensar o nosso
processo de criagdo a partir de uma ecologia da cena, onde as diferentes linguagens
sao autbnomas e interdependentes. Como fazer o corpo pousar? Uma aproximagao
entre a literalidade do corpo sem 6rgédos dos vegetais e a metafora do corpo sem
orgaos contra o juizo de Deus de Artaud. Para finalizar, se a vida vegetal € um corpo a
ser pousado numa dimensdo macroscopica, o que quer dizer ver essa mesma vida de

uma outra perspectiva, a dimensao cosmica e molecular dessa vida.

Finda essa etapa online, demos inicio aos ensaios presenciais, a principio, nossa sala
de ensaio seria o Andar43, pensando na ativacao da instalacao, contudo, em razao de
conflitos entre a agenda da equipe e a disponibilidade do espago decidimos comegar
esse novo ciclo na rua, no Vale do Anhangabau. Nesse periodo, Jade Faria que estava
responsavel pela criagdo sonora teve que deixar o processo e Vinicius Andrade foi

convidado para ocupar essa fungao.

Da ativacdo de uma instalacao ja existente, aos poucos, a criagao foi se direcionando
para uma intervengao urbana situada Vale do Anhangabau. Uma duvida surgiu, como

seria possivel instalar algo que, em certa medida, competiria com a grandeza daquele
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espaco? Sérgio entdo sugeriu que trabalhassemos em torno da criagcdo de uma
paisagem sonora, entdo, foi que o projeto se encaminhou para uma intervengao

sonora-urbana.
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Em novembro de 2021, tinhamos acabado de ler um texto chamado Agricultura contra o
Estado de Joana Cabral de Oliveira. Nele a autora fala sobre as plantas daninhas em
modelos de agriculturas tradicionais e industriais, enfatizando a caracteristica de
assembleia polifénica constituida em sistemas de plantio agroflorestais, como uma
forma de cultivo contra o Estado. Por outro lado, a forma-Estado estaria manifestado
nas monoculturas e cultivos dependentes de agrotoxicos. Essa perspectiva nos chamou
atencdo, como fazer um deslocamento espacial da condi¢ao daninha do campo para a
cidade, é possivel que exista uma aproximacgao entre o “controle de pragas” do Estado

herbicida e a pavimentagao, podas e limitagdes do crescimento vegetal na Cidade.

Como construir uma troca entre as plantas daninhas e nés humanos? Que relagdes séao

estabelecidas entre o indesejado vegetal e sua indiferenca a nossa rejei¢ao?

Programa
Ponto de encontro: Vale do Anhangabau
Estabelecer uma relacdo com e entre as plantas daninhas a partir de:
O que vocé aprende e carrega?
O que vocé ensina ou comunica?
O que vocé transmite?
Polinizacdo: Intencdo de levar adiante.
Ciclo: Retornar ao comeco e narrar a primeira o que viveu.
Formas do registro: voz, desenho, texto, danga, gesto, fotografia, acao etc.

Materiais de suporte: caderno, memoria, celular, giz de cera etc.

A partir de praticas de caminhada, foi possivel experienciarmos o Vale do Anhangabau
atravessados pela perspectiva das plantas daninhas. Imaginando uma narrativa entre
elas, como um ensaio para enxergar uma existéncia daninha na relagao entre humanos
e extra-humanos, sdo lembrangas compartilhadas pelo corpo e carregadas de uma para

a outra.
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Intervengdo no Vale do Anhangabau

01,02, 0broto

Criacao, Performance e Figurino: Lai Souza, Mateus Menezes, Vinicius Andrade
Criagao Sonora: Vinicius Andrade

Dramaturgia: Gabriel Tavares

Estrutura: Sergio Costa

Direcao e Concepcao: Mateus Menezes

Sinopse: Partindo do embate entre natureza e cultura no centro da cidade de Sao
Paulo, a performance discute como perceber a subjetividade de formas de vida
mais-que-humanas. O publico € uma massa sonora que segue trés figuras por um

trajeto no Vale do Anhangabau, o Uno, o Multiplo e o Broto.
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8 4 /

Cenas (persona'gehs)

- Recepgao (Multiplo)

- Estrutura (Uno)

- Uno e Broto

- Vozes (Uno e Muiltiplo)

- Lambe/Placas/ Som da
Arvore (Miltiplo e Broto)

- Caminho/ Tinel (U, M e B)

- Instalacdo

Yo Musica:

1 - Galhos

2-G+1

3-G +3 + Sino

4 - Vozes

5-G+6

6-G+7

7 - Todos + Sino

7 - N N

Mapa da intervencéo e cenas

Em janeiro de 2022, o trio formado por Lai, Vinicius Andrade e eu, comegou a ensaiar
semanalmente na rua, nosso objetivo era criar uma intervengédo urbana maével por um

trajeto do Vale do Anhangabau.

Acima esta desenhado o percurso, dividido em cenas, da intervengédo urbana em cima
do mapa do Vale do Anhangabau. O itinerario comega na Praga do Correio e termina no
Monumento a Giuseppe Verdi. Para escolhermos esse percurso, tivemos que
considerar o tempo e a distancia da performance, por volta de 40 minutos pela
extensao da praga, o que acarretou num ritmo extremamente lento de caminhada.

Pensamos em fazer o trajeto considerando o curso do rio que corre por baixo do
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asfalto. Em ensaios fora do Vale, desenhamos diversos mapas que pudessem apontar
trajetos que levassem em conta essas questdes, o rio, o tempo, o comego, o fim, onde

estao as plantas, qual o cotidiano daquele espago, enquadramentos de paisagens.

A temporalidade ralentada € muito importante, a performance se inspira nos sistemas

de “perturbacgao lenta”, conceito trabalhado por Anna Tsing:

"Perturbacdo lenta” refere-se aos ecossistemas antropogénicos nos quais outras
espécies podem viver. Paisagens de perturbacdo lenta sdo aquelas que nutrem
colaboragbes interespecificas. Nao s&o intocadas pela presenga dos humanos, o
supremo invasor “daninho”. No entanto, sua biodiversidade &€ comparativamente elevada.
Uso o adjetivo “lento” em dialogo com slow foods e slow cities; lentiddo € um sonho a

encorajar, mais do que um traco a objetificar. (TSING, 2019, p. 40)

Além da lentiddo, o espago é construido segundo uma dicotomia entre o novo do

urbanismo paulistano e as ruinas evidenciadas pelo crescimento das ervas daninhas.

Sao sete cenas em sequéncia. Cada parte do trajeto indica uma cena especifica e
sugere uma relagao entre publico e performers. A sonoplastia segue quase o padrao de
uma progressdo aritmética, a cada cena um instrumento novo aparece nas caixas de

som até o momento em que todos compde uma musica.

Na primeira cena, o publico encontrara uma area retangular na Praga do Reldgio com
pequenas caixas de som que emitem sons de gotas, track chamada Galhos. A
performance é pensada para um publico de no maximo dezoito espectadores, cada
pessoa do publico recebera uma caixa de som, que devera carregar durante todo
trajeto exposto acima, cada caixa de som contera uma musica distinta da outra,
contudo, compostas com os mesmos instrumentos. A massa sonora constituida pelo
adensamento dos espectadores é uma figura da multiplicidade, a reunido de pequenas
particulas que vibram em conjunto e carregam a formam uma unidade. O que o publico
ira ouvir dependera da disposicao de cada pessoa e da proximidade que ela esta de
cada som emitido pela sua caixa e a das outras. Dessa forma a intervencédo busca

instaurar mutagdes na sensacgao de percepgéo espacial.
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O publico sera instruido a seguir o primeiro performer, o Multiplo, uma espécie de
Corifeu que guiara a multiplicidade pelo Vale, que carregara nas costas uma mochila de
madeira com uma planta. Nesse momento, entra outro som instrumental, Tronco. Na
cena 2, o Corifeu guiara o publico até a zona central do Vale, de repente, um ser, o Uno,
surge empurrando uma estrutura vazada, também Uno. O que pode surgir do encontro
entre a molaridade unificadora e a multiplicidade? Assim como as plantas ficam
fincadas a uma determinada parte do solo e dependem de outros seres vivos € nao
vivos para transportar suas sementes, a mobilidade da performance € mediada por uma

estrutura.

Na cena 3, aparece o terceiro personagem, o Broto, que preenchera com terra a
estrutura vazada. Essa acao, inicialmente, pode ser uma metafora para a génese da
vida. Entre a semente e a terra enquanto lugar de possibilidade do florescimento, o Uno

se transforma em poténcia de vida por meio da semeadura.

Ao término dessa acdo, na cena 4, vozes declamardo textos, vindo de todas as
caixinhas ao mesmo tempo. Sao citagdes de outros autores nas maos do publico, como
por exemplo, para mencionar uma, texto de Bruno Latour, em Diante de Gaia, em que o
antropdlogo realiza uma critica a constituicdo moderna em seu negacionismo

ambiental:

Compreende-se, portanto, por que toda definicdo da crise ecolégica como um “retorno do
humano a natureza” desencadeia de imediato uma espécie de panico, uma vez que
nunca sabemos se nos pedem para retornar a animalidade pura ou para retomar o
movimento profundo da existéncia humana. “Mas eu ndo sou um ser natural! Sou, antes
de tudo, um ser cultural.” “S6 que, é claro, vocé é, antes de tudo, um ser natural, como
pode se esquecer disso?” E de enlouquecer, de verdade. Sem mencionar o “retorno a
natureza” compreendido como um “retorno a era do homem das cavernas”, com seu
patético sistema de iluminagdo que serve como argumento para todo modernista
mal-humorado que se encontra com um ecologista de certa reputagéo: “Se ouvissemos

vocés, a iluminagao ainda seria a luz de velas!”. (LATOUR, 2020, p. 30)
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Trocas e agdes relacionais com os seres vegetais comegam a ser estabelecidas pelo
Uno, o Broto e o Multiplo. Enquanto isso, a estrutura continua a ser empurrada e
seguida pelos performers, que revezam no exercicio de conduzir a multiplicidade.
Algumas imagens serao coladas na forma de lambe-lambe na via lateral do Vale. Os

performers tentardo ouvir qual o som que as plantas fazem.

No fim, a estrutura encaminha para o fim do trajeto, localizado préoximo a uma escada
que leva para o tunel abaixo do Vale do Anhangabau. Para manter e nutrir o conceito do
projeto inicial, mantivemos como parte fundamental do processo criativo a pesquisa
com instalagdes no espaco urbano. Nesse sentido, uma composigao sera montada com

as caixinhas de som e a estrutura, formando uma instalagdo sonora.

Pressupostos para preparagao corporal

Convidei Afonso Costa para fazer parte da equipe entre outubro e dezembro de 2021,
com o objeto de orientar e provocar os ensaios dedicados a praticas corporais comigo,
Lai Souza e Vinicius Andrade. Instigado por possiveis analogias entre a anatomia do
corpo humano e das plantas, Afonso apresentou alguns pressupostos para a
preparacdo corporal: respiracdo, movimento, corpo e impulsos. Com relagdo ao
crescimento e metamorfose vegetal, imaginou-se um fluxo continuo sem fim, como uma
vida em constante comego, autopoieses, sem linearidade, nesse sentido, buscava-se
uma mistura entre corpo e espacgo, o corpo como extensdo do mundo. Nesse sentido,
explorar a temporalidade da formacado dos vegetais em movimentos conscientemente

relentados foi uma das escolhas poéticas para exercicios corporais.

O bindmio peso e gravidade estava guiado pela “espiralidade” dos movimentos do
corpo, a tridimensionalidade, movimentos arredondados. Ao contrario da construgao de
um corpo reto, 0os exercicios visavam uma busca por uma curvatura, entre o concavo e

O convexo.
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Outras propostas praticas em relacdo a criacdo foram pensadas performativamente a
partir de procedimentos com plantas da cidade. Experimentamos programas
performativos voltados para a composi¢cao de narrativas orientadas pelo encontro com
os seres vegetais na cidade. Como, por exemplo, um workshop que se tratava de trazer
uma erva daninha da rua para dentro de casa e elaborar uma partitura corporal
iluminada por esse encontro. E um desenvolvimento que partia da gravagao de uma

faixa de som orientado pela histéria ou narrativa que aquela planta carregava em si.

*k%

Apds esse percurso com Afonso, a partir de janeiro de 2022, passei a conduzir ensaios
voltados ao aquecimento corporal com o objetivo de trabalhar corpo e voz. Foi seguido
o plano de trabalho criado por Kristin Linklater e contido no livro Freeing the Natural
Voice (2006) que explora desde os movimentos orientados pela estrutura éssea do

COrpo a exercicios que visam desenvolver uma maior consciéncia da vocalizagao.

Essa etapa dos ensaios envolveu a experimentagcdo com leitura e reconfiguragcéo de
textos de outras autoras e autores. Experimentamos varias formas de ser ler um mesmo
texto, modificamos a sua estrutura visual e, portanto, sua forma, a ordem de leitura e o

que fica visivel e invisivel.

“Raios fulminam uma torre. A Terra treme, seus abalos fazem tudo despencar. Uma
construgdo vai abaixo, desmorona. Um diagrama maquinico se desmancha. Esse
encontro com o inesperado, imprevisto, obra de motivos obscuros e inexplicaveis, € o
caos. Caos nao € o nada, um estado sem consciéncia, anterior ao Ser, desordenado, mas
o devir imanente a matéria e a vida, inconsciente e louco. Caos é multiplicidade, lance de
dados, frémito molecular intensivo, univocidade de todos os fluxos que passam na
matéria. Movimentos de elétrons, célula que se divide, ovo que rompe, batida da asa da
borboleta, pedra atirada na agua: mutabilidade imperscrutdvel do tempo que a cada

instante desborda e se infiltra nos corpos.” (ZORDAN, 2016, p.1)
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“O plano de imanéncia é uma linha abstrata que corta o caos em infinitos movimentos,
criando imagens. Como criar um pensamento sem imagens se a mente precisa de
imagens para pensar? Algumas imagens produzem mitos que dao corpos para os
conceitos, expondo um perspectivismo que apresenta personagens conceituais
mitolégicos para mostrar a relagéo entre forgas incontrolaveis e crengas morais. Deuses e

monstros gregos, forgas e cataclismas...” (ZORDAN, 2016, p.1)
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Esses procedimentos tiveram como objetivo a criagdo de faixas de audio que
comporiam a criagdo sonora da intervengdo urbana. As falas gravadas podem ser

ouvidas através desse link: falas.
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Dramaturgia — Gabriel Tavares

A dramaturgia fora pensada encarada, primeiramente, enquanto uma pesquisa de
referéncias para o processo de criacdo. Deveria servir como um plano que abrigaria as
relagdes intuidas a partir dos conceitos colhidos pela pesquisa. A colegao de conceitos
que foram trazidos aparentava a uma floresta, uma constelacdo de coisas flutuando em

torno de um platé.

Floresta de conceitos: ponto de vida, pneuma, contaminagdo, domesticagao, espécies
companheiras, plantantionceno, excepcionalismo humano, multinaturalismo,
perspectivismo, consciéncia incorporada, uno e multiplo, devires, perturbagcao lenta,

pensamento feral etc.

Essas questdes estariam articuladas entre trés pontos: corpo, politica e fabulacéao.
Cada qual estaria equilibrando num jogo de tensdes os conceitos mais proximos de
cada um dos pontos. Esse magnetismo, pressuporia uma coreografia, um jogo de
atracdo e repulsdo entre corpos-conceitos. Por isso, a dramaturgia € entendida
enquanto um disparador para relagdes construidas por meio de improvisos ensaiados,
a proposta de corporificacdo de conceitos € uma tentativa de vivenciar relagdes e

tensbes ndo vislumbradas pela dramaturgia.

A seguir, apresento a dramaturgia escrita por Gabriel Tavares e suas consideragdes

sobre o processo de criagao.
“Personagens: Uno; Multiplo; O Broto Relagéo: Te(n)sao

Uno: pulsao planificadora. Espelho do medo estampado na fronte. Quanto mais foge da
dor, mais a encontra. Para n&do a sentir, infligia ao outro.

Multiplo: Noite. Uma noite eterna que nunca viu um dia se quer. Nunca viu. Os sons que
chegam até si sdo vibragbes que carregam memorias de um tempo imemoravel
chamado "agora". Curiosos sem sabedoria, corajosos que nunca souberam o que é
temer. Crescem sem consciéncia do limite da matéria, traduzem sua esséncia sem

apego. Carregam o todo em si.
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Tesao: desejo abjetado, solidificagdo do impulso, pulsdo imposta por um e acolhida por
varios. Dissipacdo da vontade de glorificar. O plano se dissolve em oscilagado
abundante.

O broto: encarnacdo do cosmo, anunciagédo de um devir outro. Linha de fuga atrevida,

corpo que se molda ao ar que respira. Reorganiza e redistribui 0 que ha a seu redor.”

Gabriel Tavares sobre a dramaturgia:

“O primeiro passo foi entender e construir esse territério de forma coletiva. Entdo quais
eram as questdes, as tensbes, as coisas que eram importantes para gente plantar
nesse espaco, na verdade, ver o que brotava também, eu acho que isso em primeiro
lugar, esse arar a terra em conjunto e entender o que € que brotava dali e o que nao
brotava. Quais eram as discussdes mais frutiferas e menos frutiferas, o que é que
construia no coletivo e no individual, e a partir dessa semeadura um pouco mais
relaxada eu acho que comecgaram a surgir relagcbes que a gente nao esperava
necessariamente. Dessas relagdes, eu acho que veio uma atengao natural ao que
estava ocorrendo ali. E prestando atencédo a isso a gente comecou a enxergar algumas
confluéncias, essa confluéncias comegaram a se tornar adensamentos no pensamento,
€ pensamento comegou a criar corpo e esses corpos estdo 0os nossos personagens. E a
partir dos personagens, que na verdade sao devires de um mesmo ser, a gente
comegou a entender que relagbes eram essas, diante da troca que os personagens
davam a nés, tentando corporificar esses personagens essas diferentes expressdes do
corpo, a gente viu que existia formas especificas para esses corpos se relacionarem e
foi buscando relacionamento desses corpos que a gente entendeu quais eram as ag¢des
que estavam ali postas, entdo a dramaturgia ela se coloca tanto desse adensamento
quanto dessa corporificagcdo de diferentes devires de um mesmo ser, que noés
chamamos de personagens e suas relagdes corporificadas. A dramaturgia ganha uma
nova dimensao a medida que a gente a convoca para ocupar um espaco fisico e acho

gue nesse espaco fisico que ela ganha temporalidade.”
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Estrutura — Sérgio Costa

ESTRUTURA EM CAIBRO
DE PINUS 45x45mm
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Na medida em que o projeto foi se encaminhado para uma intervencéo urbana com
deslocamento pelo espaco, Sérgio Costa propbs a criagdo de uma estrutura mével
vazada. O projeto dessa estrutura teve como principio fundamental a concepgéo de
uma plataforma aberta para dialogos entre a instalagéo e a performance, uma espécie
de pedestal ativada por agbes realizadas pelos performers. Também faz referéncia aos
carros que carregam plantas pela CEAGESP e estruturas usadas em procissoes.
Dentro do jogo estabelecido pela dramaturgia, o ato de empurrar a estrutura pelo
percurso € vista como uma expressao do personagem Uno, considerando que o
movimento de seguir sugere um adensamento em torno de uma figura unica, portanto,

a captura da multiplicidade pela unicidade.
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Criagao sonora — Vinicius Andrade

Inicialmente, pensavamos em instalar caixas de sons no perimetro do Vale do
Anhangabau, que seriam ativadas por meio de frequéncias de radio segundo a
distancia do espectador. Por exemplo, caso o/a espectador/a se aproximasse de uma
determinada arvore, um dispositivo carregado pela/a espectador/a emanaria uma
frequéncia de radio ativando o som daquela caixa/arvore. Com limitacbes materiais para
a realizagdo dessa empreitada, nossa alternativa se deu no deslocamento da arvore
para o/a espectador/a, agora, o publico deveria carregar a sonoplastia em suas maos,
em pequenas caixas de som. Dessa forma, o publico atua junto com es performers para
criar uma massa sonora durante a intervengdo. Paisagem estranha que uma
experiéncia de justaposicao de locais, os sons do cotidiano do centro de uma grande

cidade e um grupo de pessoas a fazer som.

A criacao sonora foi realizada por Vinicius Andrade. Atravessado pelos ensaios e trocas
em torno da vida das plantas criou a primeira musica “Arvore”. Vinicius se inspirou na
anatomia das plantas para compor esta musica, cada instrumental € intitulado segundo
uma das partes da arvore: as folhas, o tronco, os galhos e as raizes. Desmembrada, a
“Arvore” tornou-se outras seis tracks distintas, cada uma com uma sonoridade diferente
que ajudariam a compor uma unica faixa. Sédo elas: Galhos, Tronco, Raizes 1, Raizes 2,
Folhas, Folhas 6. Em seguida, Vinicius compds outras trés tracks: cloroplasto, oxigénio

e carbono; originadas de uma perspectiva molecular da vida das plantas.

Com essas nove tracks e mais oito falas gravadas, foram organizadas 18 musicas
distintas, cada uma delas é tocada por uma caixinha de som que sera carregada por
uma pessoa do publico. Constroi-se uma identidade entre a individualidade do sujeito e
a particularidade de cada som, ouvir a musica pressupde o espaco ocupado pelo
publico, a relacdo de proximidade com o som produz uma experiéncia unica
subordinada a presenga de cada pessoa. Nesse sentido, entendemos essa massa

sonora como uma personificagdo do personagem Multiplo.
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2 Folnes

File Edit Ip

Arvore — musica

Vinicius Andrade sobre a criacdo sonora:

“Eu queria fazer um som que o comego e o final nao fossem distinguidos como comeco
e final. Fosse uma parada que pudesse ser tocada em qualquer ordem. Quando eu fiz
nao pensei nela ao todo, fui fazendo instrumento por instrumento, de forma que eles
funcionassem sozinhos. Se eu quisesse dar play em um ou em outro funcionasse
também. Quando eu estruturei a arvore, eu pensei na imagética do programa — Ableton.
Pensei em criar uma coisa simétrica, que chegasse no climax e saisse do climax de
forma simétrica, pensei no desenho classico da arvore, de algo que vem por baixo, vem
a curva, sobe e distingue os galhos. Nao pensei em teoria musical, em escala, so fui
fazendo, que é justamente, para eles ndo necessariamente ter uma dissonancia, mas,
poderem funcionar sem escala nenhuma. Eles sdo muito constantes, geralmente, eles
sao todos harmoénicos, entdo quando aparece de fato uma melodia, € muito esporadica,
€ aquele violino dissonante que € uma porradinha, e ai aquela melodia (canta a

melodia). Entdo ndo estdo dentro de uma conveng¢ao musical, ndo pensei em métrica e
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nem bpm. Porque € um grande drone, pensei numa musica que pudesse dar a

sensacao de espacgo do que a sensagao de musica.

A relagédo com as plantas, para mim, foi estrutural. Pensei naquele folha do Jonny
Greenwood que também nao tem tempo, ndo tem escala, ele pega, olha para aquela
folha, coloca em cima de um papel e desenha as nervuras daquela folha e o que os
violinos vao tocar sao aquelas nervuras. Tendo isso em mente, pensei na estrutura dos
galhos, como eles se interconectam, apesar de eles acabarem, vocé ndo tem a
percepcgao “este galho acabou”, vocé tem a percepgao dele um todo que forma aquela
arvore com a massa de folhas. A relagao foi totalmente estrutural, a estrutura do que é

uma musica em cima de um conceito vegetal.

Com relagc&o aos sons e instrumentos que escolhi, eu tentei me colocar nesse lugar de
me perguntar: 0 que é essa massa sonora? E ai, onde entra o drone, pois, para mim,
ele geralmente estd nesse espaco da massa. A criagcdo de um ambiente espacial
sonoro, mais do que de fato uma musica. E ai, eventualmente, tem os seus espinhos,
os seus galhos, quando vocé olha dentro dessa massa, vocé percebe as nuances que
tem nesses galhos, por isso, que por exemplo, os Galhos mesmo € um sample de um
instrumento de madeira que eu enfiei um monte de eco e de delay para criar mais
instrumentos de madeira. E o violino € como se fosse a estrutura que segura esse
monte de madeira, mas, sonoramente aquele tambor, ele seria a grossura desse tronco,
ele € mais grave, ele € algo que € mais palpavel do que a sensagao do volume, eu

acho.

Acho interessante que é um jeito do publico interagir com aquela obra diferente do
teatro interativo convencional, a proposta do publico segurar as caixas de som mostra
que o publico esta construindo a massa sonora também, que a disposicdo que o publico
ta, € a disposicdo que o publico vai ouvir, se uma pessoa esta perto de vocé com a
track do Tronco que é o tambor, ele vai ouvir mais o tambor, entdo, ela vai ter mais a
percepgao desse som volumoso. Mas, se quem esta perto € uma outra pessoa com o

som do Cloroplasto, que é aquele brilho, tem outra sensagdo. E como se tivesse a
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sensagao do fone de ouvido in real time, ao invés de ser uma coisa simulada dentro do
seu ouvido, vocé tem de fato todas aquelas tracks sendo dispostas sem o seu controle
no espaco. A principio, quando eu fiz a parada, eu imaginava desde o come¢o numa
sala, as caixas dispostas numa sala, mas, quando vocé tira a disposicdo estatica da
sala e coloca para se movimentar na cidade com os sons da cidade que interferem
naquele ambiente, € como se tivesse no lugar da arvore sonora, no lugar da planta.
Vocé ta ouvindo aquilo com interferéncia do som da cidade, com interferéncia das
pessoas segurando as caixinhas, mas, ao mesmo tempo vocé tem o som que vai ouvir.
A percepcao de cada um vai ser uma experiencia diferente, uma percepc¢ao diferente,
dentro de uma mesma proposta. Quando a gente colocar as coisas estaticas e montar a
instalagao, vai se tornar aquele um, grande todo da coisa, que também compde com o
ambiente que tem a escada. A escada ¢é tao parte da instalagdo, quanto a estrutura e o

som. O som da cidade da cidade também faz parte junto com a caixinha.”

Palavras finais

E como estar neste corpo também é constituir a apreensdo do mundo por meio dos
sentidos e do sentido, da percepcdo e consciéncia, que mundo seria se nos
cambiassemos a propria nogao de corpo organismo o6rgados vida e sem medo do
cadafalso conseguissemos vislumbrar outro mundo através, a priori, do mesmo

involucro que nos contém nessa experiéncia de vida.

E que este seja um ultimo respiro de vida. Talvez, depende das escalas. Para um corpo
celeste a milhares de anos luz de distancia, o fato do humano é uma distante mancha
na luz do tempo. Que essa razéo seja de natureza cientifica ou ndo, o importante nao &
acreditar, mas se deixar atravessar pela visdo ou visbes que desloquem o olhar de si,
do eu, para o ndo sei do ndo-ser. O que essa instabilidade constante, ndo se busca o
feixe momentaneo de aspiracdo ao outro, mas o estado de desequilibrio onde o vacilo

do corpo se confunde com o tremor do chéo.
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