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[...] Estou tentando escrever-te com o corpo todo, enviando uma seta que se finca no
ponto tenro e nevrélgico da palavra. [...] Quero como poder pegar com a mao a
palavra. [...] Quero escrever-te como quem aprende (LISPECTOR, 1993, pp. 16-18).



RESUMO

NEVES, Marina de Abreu. A corporeidade e 0 processo de ensino-aprendizagem: fios que se
interconectam. 2020. Trabalho de Conclusdo de Curso (Licenciatura em Artes Cénicas) —
Departamento de Artes Cénicas da Escola de Comunicagdes em Artes da Universidade de Sdo
Paulo, Séo Paulo, 2020.

A presente pesquisa visa discutir a no¢do de corporeidade dentro do ensino-aprendizagem
artistico na educacdo béasica, como aspecto intrinseco ao processo educacional, bem como
compreender tal nogdo em relacdo as modificagbes provenientes do ensino remotol.
Considerando-a como relagdo corpo-mundo ou pessoa-contexto?, a corporeidade é entendida
como parte inerente ao processo de socializagéo e, portanto, ao processo educacional. Por meio
de entrevistas com docentes de educacéo bésica, os quais incluem a perspectiva corporal dentro
das linguagens artisticas trabalhadas em aula, busca-se aqui um enlace entre narrativas e
percepcOes sobre o tempo presente e estudos sobre o corpo em relacdo ao espaco escolar,
considerando, assim, 0 espaco remoto, as conexdes virtuais em rede e a educagdo estética

relativa ao contexto educacional em que se insere.

Palavras-chave: Corporeidade. Ensino-aprendizagem. Contexto.

1 Em decorréncia da crise pandémica mundial ocasionada pelo novo coronavirus (Covid-19), desde o inicio de
2020, diversas medidas de isolamento e distanciamento social foram adotadas mundo afora a fim de diminuir o
contagio pela nova doenca. “Sao exemplos de distanciamento social ampliado: o fechamento de escolas e mercados
publicos, o cancelamento de eventos e de trabalho em escritérios e o estimulo ao teletrabalho, a fim de evitar
aglomeragdes de pessoas” (UFRGS, 2020).

2 Ressalto ao(a) leitor(a) do presente texto o motivo pela utilizagdo de hifen em meio as palavras corpo e mundo,
bem como pessoa e contexto. Essa utilizagdo tem o intuito de aproximar as palavras colocadas em um mesmo
termo, tecendo relagdes de reciprocidade entre elas. Diante disso, todas as vezes que tais palavras surgirem unidas
por hifen dentro do presente texto, este pode ser encarado como o principal motivo.
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INTRODUCAO

Fresta, ou o principio de tudo

Como a nocdo de corporeidade transpassa o processo de ensino-aprendizagem na
educacéo basica? Como esse processo vem sendo afetado em funcéo das medidas de isolamento
social e, consequentemente, do ensino remoto? A presente pesquisa busca respostas possiveis
a essas perguntas lancando um olhar sobre problematicas existentes na educacao escolarizada,
as quais, em meio as perspectivas de formagao, produzem condutas no convivio coletivo dentro
do espaco escolar e, portanto, formas de agir em relacdo ao prdprio corpo e ao corpo do outro.
Com atencdo as aulas que visam a inclusdo da perspectiva corporal dentro do planejamento,
objetiva-se uma investigacao partindo do entendimento sobre como a nogéo de corporeidade
acontece em meio aos processos de ensino e aprendizagem, para compreender como a auséncia
do convivio coletivo no cotidiano, em consequéncia do trabalho remoto, pode produzir outras
formas de ser e estar em relacéo a si e ao outro.

Esta investigacdo € direcionada por perspectivas sobre o conceito de corporeidade, da
relacdo entre corpo e espaco escolar, bem como reflexdes sobre conexdes em rede na
contemporaneidade e 0s possiveis impactos do ensino remoto. De modo concomitante,
transpassa aqui a reflexdo sobre as consequéncias desse tipo de ensino na relacdo de convivio
e afetacdo entre professor e aluno e entre alunos, uma vez que essa compreensao surge como
necessaria na busca de pistas para o tema da corporeidade na atualidade. Para tanto, foram
aqui entrevistadas professoras de educacdo béasica que lancam um olhar sobre o corpo em
meio as linguagens artisticas trabalhadas, para que seja possivel, assim, analisar a tbnica dos
discursos e visdes sobre corpo, corporeidade e educacao por parte dessas docentes.

Foram quatro as artistas e professoras de educacdo béasica que aceitaram conceder
entrevistas para este estudo. Elas buscam reflexdes artisticas sobre o corpo dentro de suas aulas,
e 0 presente texto procura costurar suas narrativas, cruzando pontos que ora se assemelham, ora
se repelem e ora se tangenciam na construcdo do tecido da escrita. Oriundas de forte ligacéo
com a danca, com as artes corporais e dialogando com a conexao e fluidez das demais
linguagens artisticas na contemporaneidade, todas elas assumem uma abordagem que entrelaca
linguagens. Cabe aqui, portanto, dedicar um espaco inicial para a apresentacdo de suas

trajetorias no campo da arte e da educagéo.?

% Todas as entrevistas foram realizadas e gravadas através da plataforma on-line Google Meet
(https://meet.google.com), entre 19/08/2020 e 01/09/2020.



Renata Fernandes € artista da danca. Fez graduacdo em licenciatura em Danca pela
Universidade Estadual de Campinas (Unicamp) e é mestra em Danca pela Universidade
Estadual de S&o Paulo (UNESP), dentro da qual investigou as relagdes entre gera¢fes na danca
e na educacdo. Desde crianca ja dancava; vivia se movimentando. Chegou atecer relagdes com
outras artes, mas fez a escolha pela danga. O interesse pela educacao surgiu mais fortemente no
momento dos estagios da licenciatura, ja na graduagdo. Antes disso, conta que ndo tinha a
pretensdo de dar aula para o publico infantil, pois o0 achava muito especifico e exigente. Hoje
afirma: “De fato ¢”. Nos ultimos quinze anos, seu publico é o infantil. Essa aproximac&o surgiu
nos estagios da graduacdo. “Foi encantador viver a danca dentro da educagdo basica”, comenta.

Ela acredita que ha poucos artistas atuando dentro das escolas, artistas do corpo, e 0s
que atuam falam pouco sobre isso. J& desenvolveu acdes em instituicdes ndo formais,
proporcionando o encontro de adultos e criangas em processos artisticos. Fez cursos de
especializacdo, chegando a ir para a Italia em uma atualizacdo para educadores. Teve projetos
que circularam por Portugal e Italia, entre outros lugares e andangas. Atualmente faz curadoria
compartilhada de um projeto chamado Casa Mundo, junto da artista Uxa Xavier. Nesse projeto,
fazem uma pergunta a uma crianga: “Qual lugar da casa te moveu durante a quarentena?”, e,
com isso, um artista da danca devolve a resposta da crianga com sua danca, pensando o que,
naquela resposta da crianca e naquela brincadeira, o faz lembrar-se de sua prépria danca.
Paralelamente, Renata da aulas em trés escolas municipais de Cubatdo. Em uma delas, a UME
Jardim Casqueiro, elaborou coletivamente um projeto chamado Brincantes por Natureza
(2018), que foi vencedor da seletiva nacional do Prémio Meu Patio € o Mundo, o qual reconhece
iniciativas no ambito da educacéo infantil.* Comentou que se sente gratificada por ajudar a
plantar a semente dessa inciativa, propondo uma integracdo entre a crianca e a natureza em seu
processo de aprendizagem e formacdo. “O artista vive esse estado de infdncia permanente”,
afirma.®

Elenira Peixoto € atriz, contadora de histdrias e arte-educadora. Sua primeira formacao
foi em atuacdo, em um curso profissionalizante no Teatro Escola Célia Helena e, desde entdo,
sempre trabalhou na area artistica. Durante a entrevista, brincou dizendo: “Uma vez minha filha
me perguntou: ‘Mae, vocé ja trabalhou com outra coisa além de teatro?’. Pensei, pensei... E,
realmente, me recordei de que desde sempre trabalhei nessa area”. Cursou graduacgéo em Letras
na Pontificia Universidade Catolica (PUC) e, durante a formacdo, nutria um interesse grande

pelas disciplinas de literatura brasileira. Apesar do titulo de licenciatura em Letras, nunca

4 Segundo noticia publicada no website oficial da Prefeitura Municipal de Cubatdo, em 14/11/2019.
5 Entrevista concedida no dia 26/08/2020. Duragéo de 1h09min53s.



chegou a dar aulas de lingua portuguesa. Tem pds-graduacdo no programa de Literatura e
Critica Literéaria, pela PUC-SP, além de especializagdo em Linguagens da Arte, oferecida no
Centro Universitario Maria Antonia (CEUMA-USP). Cursou o método Stanislavsky na
Academia Russa de Teatro (GITIS) em Moscou. Elenira d& aulas de teatro ha vinte anos e,
paralelamente, construiu um caminho de trabalho artistico em pecas teatrais, tendo, atualmente,
uma companhia de teatro para bebés, a Cia. Zin. Em suas investigac0es, transita muito pelas
infancias. Disse também que seu aprendizado em lecionar surgiu, em grande parte, da préatica
da profissdo. Desde 0s anos 2000 da aulas de teatro no curso livre da escola Teatro Célia Helena
e, ha cinco anos, leciona teatro na educacdo basica. Atualmente é professora de ensino médio
em uma escola particular judaica chamada Alef Peretz, dentro da qual atua em duas unidades:
uma localizada na Hebraica e outra em Paraisépolis, ambas em S&o Paulo (SP), sendo a escola
de Paraisopolis destinada apenas a bolsistas. Nas duas unidades, suas aulas entram no curriculo
de artes. Para o ensino médio, ela traz uma conexao entre teatro, performance e artes visuais.
Acha interessante algo da arte contemporanea, em que as bordas das linguagens sdo mais
fluidas. “Sou professora de teatro, mas, que teatro é esse?”, questiona.®

Juliana Franca é artista da danca e arte-educadora. Graduada em danca pela Unicamp,
conta que suas formacdes de artista e de educadora sempre caminharam juntas. Antes mesmo
da graduacéo fazia aulas em academias de danca e, na época, como ndo podia pagar pelas aulas,
se propunha a trabalhar como assistente de professores. “Comecei a fazer as aulas ja dando
aula.” Conta que, na graduacdo, teve a presenca importante de Joana Lopes, pesquisadora da
area da danca influente na arte-educacdo brasileira, e comenta que com ela foi plantada uma
semente a respeito de como Juliana trabalha hoje, dentro de um entendimento de que ndo ha
como separar o trabalho de artista com o trabalho de educadora. Guarda muitas perguntas e
muitos anseios, pois a dedicacdo a essa area “ndo € um caminho facil”, em suas palavras. Ap6s
a graduacdo, ja comecou a trabalhar em grandes projetos de arte-educacdo, como, por exemplo,
um projeto da Eletropaulo que unia Ana Mae Barbosa, Karen Miller e outros nomes, bem como
0 projeto Casas de Cultura e Cidadania, que tinha a pretensdo de instalar outras casas de cultura
pela cidade de Sao Paulo. A partir disso, comecou uma jornada de trabalho em periferias e
locais de vulnerabilidade. No ano em que implementaram o Programa de Iniciacdo Artistica
(PIA) em S&o Paulo (SP), fez uma formac#o junto ao programa, saindo ent3o da Casa de Cultura
e indo em direcdo ao PIA. Afirma que, mesmo nesses locais com perspectivas sociais junto ao

trabalho artistico e educacional, ela percebeu a logica da educagdo como mercadoria, em que

6 Entrevista concedida em 25/08/2020. Duragéo de 1h26min45s.
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0s educadores sé@o submetidos a muitas horas de trabalho, poucas horas de reflexdo e
planejamento e atuando ainda em turmas muito numerosas. “A ideia ¢é tirar o maximo desse
profissional”, disse, salientando que isso € algo recorrente em varios espacos, sendo comum
que se fiqgue empolgado com o trabalho e, a0 mesmo tempo, exausto. Juliana conta que sua
formac&o foi se dando nesses espacos, para além da graduacdo. Neles, ela foi aprendendo a ser
artista-educadora e a como nao se “matar como artista”. Ha trés anos da aulas na rede publica
de S&o Paulo, como professora curricular nas aulas de artes. Ja atendeu a faixas etarias variadas.
Atualmente trabalha com ensino fundamental, do primeiro ano até Gltimo ano e, eventualmente,
com Educacdo de Jovens e Adultos (EJA). Comenta que, como o curriculo de artes abrange
danca, artes visuais, masica e teatro, ela acaba perpassando um pouco por cada uma dessas
artes, pois sempre se interessou pela interlinguagem. Fez uma participacdo no projeto Casa
Mundo, criado pela aqui entrevistada Renata Fernandes, como artista da danga convidada.
Apesar de ndo trabalhar com educacéo infantil, se interessa pela forma como a crianca vé o
mundo: “E alimento para criaco, para a arte [...]. A crianca tem essa dadiva de ndo conhecer
tanto a cultura e, portanto, ter um olhar fresco”.’

Jocarla Gomes tem suas raizes na danca e ramificaces na arte teatral. Desde 2009 da
aulas de teatro, quando ingressou como professora em um projeto vinculado ao Colégio Ilha
de Vera Cruz, localizado na Vila Leopoldina, S&do Paulo — SP, dando aulas para Educacao de
Jovens e Adultos (EJA). “Foi um grande aprendizado”, ela garante. Por ter a danca como
principio, o corpo esta sempre muito presente em seus trabalhos e reflexbes, mesmo
renegando a danca e tendendo ao teatro, como comenta. “Em todos os meus trabalhos o corpo
estava ali; ndo tinha como fugir dele”. Nesse primeiro projeto, levava propostas de praticas
corporais para os alunos e, apesar dos desafios, ali foi se constituindo e se formando
pedagogicamente. Chegou a cursar dois anos de Letras na Universidade Federal de Séo Paulo
(Unifesp), por ter um envolvimento grande com a escrita; porém, as artes da cena e do corpo
falaram mais alto quando precisou trancar o curso em fungédo de viagens a trabalho, com teatro.
Em 2015, iniciou uma formacdo em licenciatura em Artes Visuais na Centro Universitario das
Faculdades Metropolitanas Unidas (FMU) — naquela época, ja se interessava pelo tema da
performance e das multiplas linguagens. Comenta ter sido uma formacdo de grande
importancia na sua pratica. Ao final da formacdo, foi dar aulas de teatro para turmas do 1° ao
5° ano numa escola publica na zona rural, em Campo Limpo Paulista, “Outro ambiente”, diz.
A escola, conta, ndo dispunha de um espago especifico para as aulas de teatro, mas havia um

grande campo de futebol do outro lado da rua e 14 ela conseguia fazer

7 Entrevista concedida em 01/09/2020. Duragéo de 1h01min44s.
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diversos experimentos com o grupo. “Cheio de verde, de arvores, de bichos. Para essa crian¢ada
era muito natural ver uma aranha gigante; era a casa deles”. Depois de um ano e meio nessa
escola, engravida de gémeas e continua dando aulas até o sétimo més da gestacdo, quando passa
mal no trabalho. “Foi entdo que a diretora virou para mim ¢ disse: ‘Jocarla, ndo apareca mais
aqui, pegue uma licenga’, mas de uma forma bastante acolhedora, na verdade. Consigo a licenga
e gero esses dois seres maravilhosos que sdo a Maria Eduarda e a Maria Cecilia”. Hoje, as
criancas tém um ano e cinco meses. Apds esse periodo, comeca a trabalhar como artista-
educadora em exposicOes de artistas do teatro e da performance como Kantor e Marina
Abramovic — nessa ultima, atuou como facilitadora do método da performer. Sempre trabalhou
de forma paralela com educagéo formal e ndo formal. Atualmente, trabalha no Programa de
Iniciacdo Artistica (P1A) e é professora no Colégio das Américas, localizado na Barra Funda,
em Sdo Paulo (SP), no qual, segundo ela, “tem uma grande estrutura e a presenga de uma
diretora extremamente sensivel e consciente”. Tanto no PIA como no colégio Jocarla vem
enfrentando desafios por ter iniciado o trabalho no ano de 2020 e, portanto, ndo ter tido contato
com os alunos presencialmente. Ela conta que no colégio em questdo ndo houve evasdo de
alunos nem demissédo de professores em fungéo da crise financeira ocasionada pela pandemia.
Jano PIA, localizado no CEU Irapuru, vé-se impossibilitada de criar sdlidas dinAmicas em aula
em razao das dificuldades de acesso dos alunos: “Uma coisa ¢ trabalhar com criangas que tém
varios privilégios e que, apesar do momento dificil, a gente sabe que terdo computador, Wi-Fi
e um ambiente para estudo”.®

Escrevo este trabalho cruzando as narrativas de percurso das entrevistadas, as
investigacOes teoricas que tenho efetuado ao longo do processo e minhas proprias percepcdes,
oriundas de meu repertorio de formacéo e de pesquisa. Faco-0 ora em terceira pessoa, ora em
primeira pessoa — sempre no estabelecimento constante da relacdo entre o que tenho percebido
até aqui na pesquisa e a maneira de comunica-lo a vocé, leitor(a), que me acompanhara nesta
andlise, a qual nada mais é do que a organizacdo dos pensamentos e ideias que, regados com
curiosidade, foram brotando e ramificando-se. Encontra-se aqui, de modo geral, uma

possibilidade de respostas e novas perguntas para o tema em que tenho mergulhado.

Rabiscos autobiogréaficos para perguntas pujantes

Carrego meus primérdios num andor. Minha voz tem um vicio de fontes. Eu queria
avancar para o comeco. Chegar ao criangamento das palavras. L& onde elas ainda

8 Entrevista concedida em 19/08/2020. Duragéo de 1h15min07s.
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urinam na perna. Antes mesmo que sejam modeladas pelas méos. Quando a crianca
garatuja o verbo para falar o que ndo tem (BARROS, 2015, p. 98).

A primeira vez que o assunto do corpo no espaco escolar me surgiu feito iluminura,
parafraseando Manoel de Barros, foi no ensino médio. Tinha ainda o frescor de uma inquietude
ndo formulada. Foi em uma aula de Sociologia voltada para o tema da autoridade e do poder
que a professora em questdo perguntou a turma: “Vocés ja se perguntaram o motivo de as
carteiras serem enfileiradas dessa forma, de a janela ficar atras de vocés e de minha mesa ser a
Ginica proxima da porta? E também um mecanismo de poder operando”. Lembro que naquele
dia comecei a enxergar tudo naquela escola com um olhar desconfiado. Na época, pensei que
tudo ali devia ter um motivo escondido dos leigos. Entretanto, mais intrigante ainda era pensar
que, talvez, eu ndo tivesse tido aquela iluminura se ndo fosse a provocacéo da professora de
Sociologia. Ali comecaram questionamentos que, com o0 passar do tempo, apenas se
multiplicaram.

Estudei, na educacdo béasica, em escolas da rede pablica municipal e estadual de Sao
José do Rio Preto, cidade do interior de Sdo Paulo localizada ao noroeste do estado, dotada de
um sol escaldante e da escassez de ventos. Ali vivi minha infancia e adolescéncia até ingressar
no curso de licenciatura em Artes Cénicas da Universidade de Séo Paulo, em 2016, quando me
mudei para a capital. Mas arrisco dizer que esses rabiscos sugestivos para 0 tema em que
mergulho atualmente vém de antes da graduacdo. Chamo-os “rabiscos autobiograficos” pois
esta obra ndo constitui uma autobiografia linear, tampouco cronolégica — mas, sim, memorias
que hoje ressoam em mim como rabiscos anteriores a presente pesquisa. Rabiscos feito
iluminuras, escolhas ou a¢des, muitas vezes oriundas de momentos distintos da minha trajetoria.
Sempre fui do movimento. Recordo-me de que, quando crianca, gostava de subir em
arvores, brincar descalca na rua, dar voltas de bicicleta no quarteirdo e balancar bem alto na
rede do quintal de casa — brincadeiras possiveis a uma infancia no interior. Tive a oportunidade
de fazer aulas de natacéo e de Jazz Dance, ainda pequena, e me divertia com isso. O movimento
do pensamento também me instigava: gostava dos livros, amava os Atlas de geografia e historia
que ficavam na estante da sala e também os livros para a infancia da Ruth Rocha® (hoje sou
infinitamente grata por ter cruzado com suas leituras ainda pequena). Na infancia e pré-
adolescéncia, minha relacdo com a escola variava: ja fui de me esconder embaixo da cama para
faltar a aula, mas também ja pertenci ao grupo dos nerds e, nessa época, ndo deixava de ir a

escola sob nenhuma circunstancia. Sobretudo, digo isso por perceber que as experiéncias de

9“Ruth Rocha (1931) é uma importante escritora brasileira de literatura infantojuvenil. E autora do best-seller
Marcelo, marmelo, martelo. Foi eleita para a cadeira 38 da Academia Paulista de Letras” (FRAZAO, 2019).
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socializacdo e aprendizagem dentro e fora da escola foram me constituindo como pessoa,
guiando-me em determinados padrdes de escolha. Hoje, enxergo essa forma de “ir se
constituindo”, a partir da socializagdo e aprendizagem dentro e fora da escola, como fator
determinante da construcdo pessoa-contexto.

Cursei 0 ensino médio em uma escola publica em frente ao Teatro Municipal Humberto
Sinibaldi Neto, de Séo José do Rio Preto, no centro da cidade. Lembro-me de um dia passar em
frente a Casa de Cultura localizada atras deste teatro e, a0 me aproximar, enxerguei um cartaz
timido com os dizeres: “Inscrigdes abertas para 0s cursos gratuitos deste ano”, junto da lista dos
cursos disponiveis, que contemplavam as artes plasticas, a danca e o teatro, entre outras
linguagens artisticas. Na duvida entre danca contemporanea e iniciagdo ao teatro, e com as
limitacGes de horério em funcéo dos estudos do ensino médio, pensei, em lamentacéo, que teria
de escolher apenas um. Escolhi teatro. Depois dessa escolha, as quartas-feiras viraram meus
dias preferidos: passava a tarde toda saltitando na linguagem do teatro, na companhia do
professor do qual tive a sorte de cruzar o caminho, e do coletivo em questdo. Parecia uma
verdadeira brecha no tempo-espaco. Tecia frutiferas conversas com o professor do curso
durante e apos as aulas. Ali foi surgindo uma semente, uma reflex@o sobre a relagéo entre arte
e educacgdo que, na epoca, ndo sabia explicar muito bem, mas que ja& me movimentava em sua
direcdo. Hoje percebo a importancia das casas de cultura e seus cursos gratuitos, dos teatros
publicos, das escolas publicas e da existéncia e coexisténcia desses espacos nos diversos cantos
das cidades.

Mais tarde, ja cursando Licenciatura em Artes Cénicas, fui me aproximando cada vez
mais do assunto do corpo. Ao longo dos ultimos cinco anos, movimentei-me em direcdo as
aulas de danca dentro e fora da graduacdo, em maior parte da danca contemporanea, mas
também perpassei estudos sobre a estrutura da danca classica e, por vezes, sobre as dangas afro-
brasileiras. Realizei, ao longo da graduacéo, dois projetos de Cultura e Extensdo Universitéaria,
vinculados ao Programa Unificado de Bolsas (PUB), ambos na Escola de Aplicacdo da
Faculdade de Educacdo da USP (E.A. FEUSP), nos quais busquei investigacGes possiveis na
relacdo entre corpo e espaco escolar, dando inicio as primeiras indaga¢des formulaveis sobre o

tema junto da descoberta de possibilidades.
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Atividade de aula guiada por mim para a turma de 1° ano do Ensino Fundamental, dentro do Projeto de Cultura e
Extens@o Universitaria “Oficinas de Arte: espago de criagdo e criagdo do espago reflexdo”, orientado pela Profa.
Dra. Dalia Rosenthal, CAP-ECA-USP. Foto tirada em 06/10/2017, pela professora responsavel pela disciplina.
Com uma relacéo inicialmente estabelecida dentro do tema da corporeidade nas artes
cénicas e solido interesse na relacdo entre arte e educacdo e no reconhecimento daimportancia
dos espacos publicos e politicas publicas nessa area, fui construindo meu percurso até o presente
trabalho. E o percurso de um corpo atravessado por esses rabiscos de experiéncia e, portanto,

interessado em caminhar nessa direcao.



15

CAPITULO 1 - CORPO-EU, CORPO-MUNDO

1.1 O que é corporeidade?

Visivel e movel, meu corpo conta-se entre as coisas, € uma delas, esta preso no tecido
do mundo, e sua coesdo € a de uma coisa. [...] O mundo é feito do estofo mesmo do
corpo (MERLEAU-PONTY, 2004, p. 17).

Um corpo esta entre a mistura do que o constitui e das suas possibilidades de vir a ser.
Questiono-me sobre como definir o que é corporeidade, bem como o que é corpo, uma vez que
essa se constroi na relacdo de sicom o outro e com o mundo ao redor e, nesse sentido, é possivel
mensurar quais fatores constituem uma corporeidade, mas ndo o que ela é de fato, dentro de sua
singularidade, abrangéncia e possibilidades. Se o corpo “esta preso no tecido do mundo”, e esse
mundo tem um tecido extremamente diverso, cabe pensar que cada corpo esta quase pendurado
nesse tecido, oscilando entre o ser individual e a parte do todo, olhando para si mesmo e para
0S outros numa perspectiva Unica.

Em um sentido mais objetivo de definicdo, o termo corporeidade traz a tona um
significado em consonancia com a noc¢ao de que um corpo é constituido em relacdo reciproca
com seu contexto, mutuamente com o universo que o circunda. “N&o tenho um corpo, mas, sim,
€u sou corpo; corpo que percebe e ¢ simultaneamente percebido” (MERLEAU-PONTY, 1994
apud POLAK, 1997, p. 35). Na busca por estudos que rompam com a dicotomia cartesiana
entre corpo e mente, pessoa e ambiente, o termo corporeidade aparece com frequéncia
associado a andlises da relagéo entre pessoa e contexto. Sobre isso, 0s autores Fabio Scorsolini
e Katia Amorim (2008) evidenciam que ha, entre as pesquisas recentes que utilizam tal termo,
certo consenso no que diz respeito a compreensdo de que o corpo fisico ndo existe a priori da
construcdo da mente e das relacBes sociais, e sim que esses constroem-se de forma conjunta e
indissociavel.

Em relacdo a esse pensamento, durante a realizacdo das entrevistas para a presente
pesquisa foi recorrente a necessidade de mudar a ordem das perguntas do roteiro no momento
em que o didlogo com a entrevistada acontecia, de modo a propor reflexfes organicas com as
ramificacGes que eram proporcionadas a partir de suas respostas e problematicas. Contudo,
acabei deixando por ultimo propositalmente, em todas, a pergunta que abordava o significado
do termo corporeidade com maior especificidade. Tive certo receio em induzir respostas e
ansiava por visoes que se diferenciassem da minha. Parece curioso, entdo, comegar esta escrita

com a tentativa de definicdo do termo que antes havia deixado para o Gltimo momento das
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indagagOes, quase de forma a evitar definicbes que reduzissem uma palavra com tantas
possibilidades aparentes. Percebi que, sim, parecia tratar-se disto mesmo: uma palavra com
diversas possibilidades aparentes. Porém, isso s6 foi perceptivel a partir da escuta das respostas
das entrevistadas e, além disso, da comparacdo de mais de uma resposta para a mesma pergunta,
constatando que todas faziam sentido em seus determinados contextos. Entdo, ndo é sobre isso
a propria nogdo de corporeidade? Visdes diferentes, mas todas envoltas em um mesmo tecido
e todas em dialogo constante com seus determinados contextos?

Perguntei as entrevistadas: “Quando digo a palavra corporeidade, o que vem a sua mente

no primeiro momento?”. As respostas variaram:

Por corporeidade entendo um corpo consciente e autor de si. Essa percepcdo de si ndo
acontece muito sem o outro e sem 0 ao redor, € uma construgdo mutua. As criangas
estdo nesse momento de construcdo dessa pele, desse dialogo entre si e 0 mundo.
(FERNANDES, Renata. Entrevista concedida em 26/08/2020).

Incorporacdo. Um corpo que esta a flor da pele e se deixa afetar por tudo o que rodeia,
visivel e invisivel, um corpo conectado. (GOMES, Jocarla. Entrevista concedida em
19/08/2020)

Linguagem. A corporeidade tem que ser provocada, sendo ela some. (PEIXOTO,
Elenira. Entrevista concedida em 25/08/2020).

Olha, vou ser bem sincera: tenho certa dificuldade com palavras desse tipo, de
entender por que elas existem e por que temos de usé-las. Sinto que algumas palavras
ficam na moda e, quanto mais sdo usadas, mais sdo esvaziadas de sentido para mim.
Tem poucas coisas que preciso falar sobre corpo e danga que realmente vou precisar
dessa palavra para dizer. Mas o que vem a mente é a vida do corpo, a existéncia do
corpo e como conhecimento entranhado no corpo. Toda a experiéncia de vida que
temos informa nosso corpo, muscularmente etc., numa gama infinita de memorias e
formas de ser do corpo. Um conhecimento que fica entranhado, um conhecimento que
vai sendo construido conforme a gente vai vivendo. (FRANCA, Juliana. Entrevista
concedida em 01/09/2020).

Parece esclarecedor olhar para os relatos e perceber que, mesmo com variacdes de
diversas ordens, eles apontam para algum consenso ao afirmarem que um corpo é sempre
afetado e constituido pelo o que esta ao seu redor e, seguindo essa reciprocidade, é assim que
esse corpo age no mundo, também afetando o ao redor. Entretanto, ndo € de se estranhar a carga
de interpretacdo de cada entrevistada ao descrever o que entende daquela palavra. Seguindo a
mesma perspectiva de analise, os pesquisadores Fabio Scorsolini e Katia Amorim (2008), ao
realizarem uma revisdo bibliografica sobre o tema da corporeidade, evidenciaram que entre a
bibliografia analisada praticamente ndo ha a defini¢cdo precisa do termo corporeidade, sendo

comum o apoio nesse termo a fim de ramificar para estudos aprofundados de areas como
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Psicologia, Filosofia, Sociologia, Medicina e Artes. Além do fato de que nenhum desses estudos
utiliza a nogdo de corporeidade em estudos empiricos, predominando as producdes teoricas.

Por ora, a pergunta “O que ¢ corporeidade?” ainda ecoa, € esse eco prepara o terreno para as
préximas paginas. Um corpo € algo que ndo se faz sozinho no mundo, mas que, também, sé
pode ser compreendido enquanto coisa na medida em que tem uma unicidade em si mesmo. Se
constitui, a0 mesmo tempo, como ser dissocidvel e indissociavel. Desse aspecto surge o termo
corporeidade, no intuito de juntar essa definicdo em uma palavra que a comporte, contribuindo

para a construcao de seus significados.

1.2 O corpo implicado no processo de ensino-aprendizagem

Nos somos nosso corpo. Toda educacdo é educacdo do corpo. A auséncia de uma
atividade corporal também é uma forma de educacdo: a educacdo para 0 ndo-
movimento — educacdo para a repressdo. Em ambas as situaces, a educacao do corpo
esta acontecendo. O que diferencia uma atitude da outra é o tipo de individuo que
estaremos formando. Cabe agora a cada um de nds fazer a reflexdo
(STRAZZACAPPA, 2001, p. 79).

Em constante dialogo com 0 nosso entorno, constituimo-nos como pessoa-contexto a
partir das experiéncias possiveis, palpaveis e imaginaveis. A educacdo ndo deixa de ser uma
dessas experiéncias, a qual, por meio da constante relacdo entre ensino e aprendizagem, se
presentifica numa atitude para e com o corpo.

Mas como assim “para ¢ com o corpo”? Essa pergunta pode ser respondida no sentido
de que o movimento de ensino-aprendizagem esta localizado, de modo geral, entre uma
proposta e um aceite ou recusa a essa proposta, no didlogo entre respostas a comportamentos
oriundos de corpos diversos. Um exemplo simples estaria na formacéo de fileiras de carteiras
ou de um semicirculo dessas em sala de aula. As duas formacdes tém objetivos distintos no que
tange a atencdo das pessoas presentes; mas tanto uma como a outra comunicam e direcionam
0S corpos presentes para determinado foco. Nesse caso, cabe realizar a escolha de qual formato
sequir a partir do objetivo da aula, o qual une o tema a ser abordado e os padrdes de

comportamento da turma em relagdo a esse tema.

1.3 Relagdes entre corpo e espaco escolar

Se 0 corpo se constitui na relagdo com seu entorno, e tratando aqui do ambiente escolar,
é possivel afirmar que o corpo e 0 espago da escola se constituem mutuamente. A investigacdo

entre arquitetura e coreografia, espago e acdo corporal também ¢é trazida a tona por André
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Lepecki (2012), que afirma existir uma ligacdo fundamental entre movimento e arquitetura na
construcdo da cidade, onde o “chdo do urbano contemporaneo” aparece como espago
supostamente neutro, ou melhor dizendo: “espaco de circulacdo de sujeitos supostamente livres,
principalmente livres na sua capacidade de circular livremente”. Ele vai mais a fundo nessa
noc¢do ao tracar um paralelo com a ideia de politica e p6lis, em Arendt (1998), ressaltando que
essa nogdo esta relacionada a certa ideia de danca e a certa ideia de arquitetura: “Ja no
imaginario politico grego, a construcéo do espaco fisico do urbano, [...] enquanto coreografia
da cidadania, ainda ndo é politica, mas o elemento necessario que precede a politica e lhe da
chdo”. Aqui, existe uma diferenca entre o simples fazer, condicionado aos espagos e ideias
preexistentes, e 0 agir politicamente, o qual considera os aspectos condicionantes do espaco
para entdo agir sobre eles.

Nesse sentido, como considerar 0s aspectos condicionantes de movimento do espaco
escolar? Como pensar possibilidades entre “coreografia ¢ arquitetura”, ou Seja, entre corpo e
espaco escolar? Na busca de respostas possiveis a tais indagac6es, questionei as entrevistadas
sobre eventuais dissonancias que teriam vivenciado, entre suas propostas artistico-pedagogicas
e as diretrizes da escola em que trabalham, bem como os caminhos que costumam seguir para

refletir sobre espaco e corpo.

A ideia de rastro no espaco, por exemplo, imaginar um rastro, uma linha, um traco
guando se movimenta [...], enxergar danca no que se estd fazendo. [...] J& sofri
processos dolorosos; fazia minhas aulas numa sala-atelié bem adequada e vazia, e teve
um ano em que, de cima para baixo, decidiram que essa sala seria ocupada por mais
trinta criancas e, entéo, perdi a sala. A danca, a arte exigem um espaco especifico, ndo
especial, mas especifico (FERNANDES, Renata. Entrevista concedida em
26/08/2020).

A importancia de um lugar especifico para o trabalho corporal foi ressaltada na maioria
dos relatos, junto da constatacdo de que, principalmente nas escolas publicas, esse espaco fisico
da escola beira a precarizacdo. Contudo, considerando a importancia social da escola publica,
ha também a necessidade de resguardar o espaco que existe, na perspectiva de suamanutencao

e abrangéncia:

Por mais precéria que seja a escola publica brasileira, elaainda é, para muitas criangas,
amelhor experiéncia que elas podem ter. Nessa escola [...] que abarca as familias mais
vulnerdveis, dou aula de danga em uma sala bastante grande, com aparelho de som e
chdo de qualidade. Posso também dar aula ao ar livre. Para muitos isso pode ser pouco,
mas para outros € mais adequado do que a prdpria casa. Nao defendo a precariedade
da escola, mas precisamos defender o que existe. Ainda € um espaco de maior
seguranca social para as criancas brasileiras (FERNANDES, Renata. Entrevista
concedida em 26/08/2020).
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Na reflexdo entre espaco e corpo, a artista Trisha Brown envidencia que a precariedade é,
também, um ponto de vista. Trazendo a tona uma dancga que traceja seus movimentos no papel,
ora se aproximando do chéo e ora se distanciando, ela deixa como registro rabiscos e formas

borradas. Cabendo, contudo, ao leitor da obra imaginar a danca que ali existiu:

BROWN, Trisha. Sem titulo, 2002. Carvéo sobre papel, 323 cm x 277 cm. Registro da obra original feito por mim.

Brown uniu, efetivamente, danca e desenho na série It’s a Draw [E um desenho],
iniciada em 2002. [...] Como numa performance, Brown usa o espag¢o do cubo branco
para mover-se horizontalmente sobre uma folha de papel de grandes dimensfes e
desenhar com a ajuda de carvdo e lapis [...] em uma danca que mancha e marca o
papel. Alguns movimentos de Brown s&o registrados no papel, mas outras a¢des se
perdem na rapidez dos gestos e na efemeridade da vida (Texto de apresentagdo da
obra pertencente & exposi¢do Trisha Brown: coreografar avida, no Museu de Arte de
Séo Paulo — MASP, em outubro de 2020).

Olhar para o espaco escolar com a relevancia que ele requer traz a possibilidade de
encara-lo como problema contemporaneo, mas também como ponto de partida para qualquer
pratica educacional. Assim como 0 corpo, 0 espago nos propicia experiéncias especificas com

o mundo ao redor a depender da sua materialidade e da sua historia. A respeito disso, a doutora

em Artes Cénicas Paulina Caon salienta:
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Os corpos estdo sempre em interagdo com a matéria do mundo, sdo corpos as voltas
com estimulos microscépicos ou explicitos, provocados a se transformar e
provocando transformagdes em texturas, formas arquitetdnicas, objetos. O corpo se
desdobra pelo espacol...]. Os objetos, a matéria e sua materialidade [...], convidam os
corpos a diferentes tipos de movimento e exploracdo (CAON, 2015, p. 244).

Caon, em sua pesquisa de doutorado “focada na observacao das experiéncias corporais
de criangas, adolescentes e professores em interagdo em aulas de teatro e em diferentes
situagdes no contexto escolar”, parte da fenomenologia de Merleau-Ponty (2004) para langar
um olhar aprofundado a nocéo de experiéncia corporal e de embodiment dentro do contexto
escolar. A partir da analise dos corpos em interacdo no espacgo da escola entre criangas e adultos
ou, mais a fundo, entre adultos e criangas, a autora aborda aspectos da influéncia cultural na
corporeidade. Aliando essa abordagem com a questdo da constituicdo mutua contexto-corpo-
espaco aqui tratada, importa ressaltar que, entre suas consideracdes finais, Caon aponta para o
debate a respeito da “existéncia ou ndo de liberdade no contexto da cultura humana” — um tema
inesgotavel. Explicitando o assunto com uma citagao oportuna de Merleau-Ponty, diz, a respeito
da liberdade, “que nunca somos determinados € que nunca mudamos”, cabendo a nos nos
colocarmos entre essas duas coisas, compreendendo como a liberdade pode se manifestar sem
rompermos nossos vinculos com o mundo. Seria possivel, entdo, comecar a refletir sobre

possibilidades de coreografia e arquitetura, corpo e espaco escolar, a partir desse pensamento?

MANGOLTTE, Babette. David Gordon, Sylvia Palacios, Whitman, Trisha Brown, Douglas Dunn, Carol Goodden
e Carmen Beuchat performando Group Primary Accumulation [Acumulagdo primdria para grupo], Spring Dance
Festival, Nova York], 1973. Impressdo sobre papel prata/gelatina, 20,5 cm x 25,5¢cm. Registro fotografico da obra
original feito por mim.
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CAON, Paulina. “Nonos anos: os jogos dos corpos ha arquitetura escolar.” Imagens retiradas da Tese de Doutorado

da autora. Edicdo e tratamento das imagens por Lauana Oliveira. S&o Paulo, 2015, p. 225.

Mais adiante, e ainda parafraseando Merleau-Ponty, Caon afirma que “¢ pelo olhar do
outro, pelo contato com 0s outros que sou inteiramente visivel e tangivel para mim mesmo. Sé
pela intercorporalidade/intersubjetividade que nos constituimos como pessoa”. Falo aqui de
corporeidade, mas, além disso, o conceito de “intercorporalidade” langa um olhar mais
aprofundado a respeito do didlogo entre pessoa-contexto ao considerar a afetacdo reciproca que
um corpo exerce sobre o outro no convivio, na cultura, nos fios que os ligam. Esse primeiro
resgate tanto da obra de André Lepecki (2012) como da de Paulina Caon (2015), até os relatos
colhidos das entrevistas para a presente pesquisa, partem do interesse em circunscrever e tatear

esse terreno vasto que é a constituicdo matua entre corpos e o espaco fisico que ocupam.
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FRANCA, Juliana. Apresentacdo do espetaculo [ ], direcdo compartilhada com Alejandro Ahmed, 2018.
Fotografia por Camila Picolo.
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FRANCA, Juliana. Estudos espaciais com os alunos do CEU Azul da Cor do Mar, Zona Leste de Sdo Paulo, 2018.
Fotografia por Juliana Franca).
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FRANCA, Juliana. Estudos espaciais com os alunos do CEU Azul da Cor do Mar, Zona Leste de Sao Paulo, 2018.
Fotografia por Juliana Franga).

1.4 O distanciamento social e 0 ensino remoto em 2020: no¢Ges possiveis sobre

corporeidade na atualidade

De corpos corriqueiramente enfileirados, correndo pelos espacos abertos, se
aproximando e afastando, passamos a pensar na diminuicdo de ritmo, no isolamento e no
contato atraves de telas. Em funcdo de um virus transmitido de pessoa a pessoa pelo ar, o qual
se alastrou de modo a virar uma pandemia global, fomos persuadidos a repensar nosso contato
com outros, a fim de evitar proximidades, evitando, assim, outros corpos e ares diferentes dos
nossos ja conhecidos.

Seria cdmico, se ndo fosse tragico, dizer que esta pesquisa se debruca sobre 0s aspectos
da aprendizagem através do corpo e da corporeidade no espaco escolar num momento em que
esse espaco nao estd sendo ocupado. No entanto, vale lembrar que a corporeidade e a
aprendizagem estdo intrinsecamente ligadas, sendo isso considerado nas praticas educacionais
ou ndo, de modo que essa ligacdo também se faz presente no momento atual. Além disso, ha
uma mudanca de perspectiva no ensino-aprendizagem, em que 0 espaco fisico da escola existe,

agora, na memoria dos corpos, e a relacdo que se estabelece na perspectiva do ensino escolar é
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de dentro de casa, por meio de recortes de imagem de outros corpos e vozes metalizadas
saindo dos aparelhos eletronicos. Cabe considerar que isso se d4, ainda, a partir da melhor das
perspectivas estruturais para 0 momento atual, em que grande parte dos estudantes de educagéo
basica ndo tem acesso ilimitado a internet, tampouco aparelhos eletronicos diversos para se

conectar com outros.

Eles tém um grande problema de acesso: numa turma de trinta alunos, a média sdo
dez alunos acessando e fazendo as atividades, as vezes menos. [...] As vezes vejo
alunos respondendo de madrugada ou aos finais de semana. Muitas familias so tém
um celular e ndo tém acesso ilimitado a internet. [...] (Ndo ha) Nada como estar no
grupo. A gente aprende muito observando o outro; quando um colega faz um exercicio
aprendemos também. Ndo da para comparar a poténcia do encontro (FRANCA,
Juliana. Entrevista concedida em 01/19/2020).

O que fazer com a auséncia? Nao se trata de uma auséncia habitual de alunos faltando
as aulas presenciais por motivos muitas vezes cotidianos, trata-se de uma impossibilidade, de
desigualdades sociais no acesso a meios virtuais. Essa queixa foi presente em todos os relatos
colhidos, vinda de professoras que lidam com a esfera publica do ensino ou entdo com
programas de carater social. Contudo, pensando nas noc¢des possiveis sobre corporeidade na

atualidade, cabe aqui considerar possibilidades de trabalho em aula a partir dessa realidade.

Consegui trabalhar melhor a questdo da experimentacdo com a danga no inicio da
pandemia, quando estdvamos refletindo sobre essa questdo de parar e de diminuir a
velocidade das coisas. Essa necessidade que o mundo estava colocando. Conversei
com os alunos de 32 42 e 52 série sobre isso, sobre a velocidade e sobre o movimento.
Pedi pequenos experimentos em que realizassem agBes cotidianas, mas
experimentassem fazé-las em outra velocidade. Foi um exemplo de trabalho corporal
um pouco mais experimental, de explorar o movimento em casa. Mas nada de aula
com todos, tudo muito individualizado (FRANCA, Juliana. Entrevista concedida em
01/19/2020).

A partir da experiéncia como professora de danga em uma escola publica da rede
municipal de Sdo Paulo (SP), Juliana comenta sobre os desafios de lecionar na atualidade frente
as desigualdades de acesso. Mas, sobretudo, o0 que chama atencdo nesse topico sdo as brechas
que ela encontra para tratar da danca em relacdo as tematicas pulsantes do agora. Como uma
antena flexivel, capta informacGes coletivas a respeito do momento atual e as relaciona com a
linguagem em danca para determinada faixa etaria, tentando unir os interesses dos alunos com
o repertdrio a ser trabalhado. Utilizo o relato da Juliana como ponto de partida para tratar esse
tema; porém, € interessante observar a reincidéncia, nos demais relatos colhidos, de um
constante jogo de cintura em relagdo as possibilidades que o ensino remoto traz — ou deixa de

trazer.
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Agora temos que entender que temos uma familia mediadora, sobretudo nessa faixa
etaria de quatro a cinco anos, (porque) a crianga ndo tem essa autonomia de acessar a
tela sozinha. Entdo eu dou aula para a familia, no fundo; sdo propostas que
assumidamente devem ser feitas em dupla e que abarcam pelo menos um familiar na
realizacdo. Comecei com videoaulas, mas depois de aproximadamente oito semanas
vi que esse formato ndo era acessivel para muitas familias, nas quais o pacote de dados
ndo era suficiente para baixar o video. Estamos falando de uma realidade brasileira
absolutamente comum. [...] Passei a fazer “audioaulas™ [...] que exigissem pouco
espaco, pouca estrutura e fossem uma espécie de pilulas de experiéncias corporais e
sensiveis. Escuta, tato, relacdo com a casa, com seus objetos, brinquedos: coisas que
constituem essa crianga (FERNANDES, Renata. Entrevista concedida em
26/08/2020).

Como professora de educacdo infantil da rede publica municipal de Cubatdo, Renata
também encara de frente as dificuldades de acesso dos alunos aos meios ndo presenciais —
desafio de grande parte dos professores de escolas publicas do momento atual. Entretanto, fica
evidente em seu relato a importancia de considerar esse desafio para encontrar a “melhor saida”
junto ao que a linguagem da danca propicia para essa faixa etaria. Nesse movimento, o0 encontro
das “pilulas de experiéncias corporais e sensiveis”, experiéncias que duram apenas cerca de
vinte minutos, surge para priorizar aspectos do trabalho corporal relevante para a educacao
infantil e também como meio virtual possivel a essas familias.

O que salta aos olhos aqui é a conexdo entre esses dois fragmentos de relatos de
experiéncia, em face da necessidade de remanejamento das atividades corporais frente aos
atuais desafios, por professoras de danca da rede publica municipal de cidades distintas.
Sobretudo, a conexao entre os relatos evidencia a abrangéncia desses desafios, uma vez que ndo
se trata de casos isolados. As atividades priorizadas por cada uma neste momento, bem como
0s pontos de conexdo entre as queixas, ideias e questionamentos, serdo tratadas ao longo dos
proximos capitulos. Aqui cabe salientar que, se a compreensdo da corporeidade implica também
0 entendimento sobre o contexto ao qual o corpo se relaciona, entdo compreender a
corporeidade em relacdo ao ensino remoto € entender que, quando se trata de aprendizagem
corporal na educacéo basica, nada é comparavel ao convivio diario e ao grupo; no entanto, surge
nela a possibilidade de maior contato com o contexto de onde esses corpos pertencentes as aulas

vém, na tentativa de estabelecer um trabalho mais singularizado, para além do coletivo.
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CAPITULO 2 - DESAFIOS ATUAIS PARA CORPOS DISTANTES
2.1 Narrativas sobre o tempo presente

Entre perguntas a respeito da formacdo académica e artistica, do trabalho e projetos
atuais, de questdes sobre o trabalho corporal em danca ou em teatro, opinides, brechas e
interesses, as entrevistas foram sendo construidas. Elaborado anteriormente com o intuito de
direcionar respostas a respeito do tema da corporeidade no processo de ensino-aprendizagem,
0 roteiro de perguntas se transformou em uma base maleavel para a construcdo de uma
conversa. Configuram-se, aqui, narrativas do tempo presente. A medida que cada relato trazia
sua carga de vivéncias de maneira auténtica, comumente extrapolava-se o proprio roteiro de
perguntas, abrindo a possibilidade para mais questionamentos e ramifica¢fes do tema.

Em meio aos relatos colhidos ao longo do processo, foi comum observar perspectivas
sobre mudancas no modo de trabalho das entrevistadas, a partir da necessidade do ensino e do
trabalho remoto imposta pelo momento atual. O que vibra em cada relato € a compreensdo de
que a modalidade virtual tem exigéncias e especificidades no trabalho com linguagens
artisticas, as quais diferem da modalidade de trabalho presencial. Essas especificidades, quando
investigadas, podem inclusive gerar novos formatos de dialogo com o repertorio artistico e

cultural da aula.

O corpo vem sendo bem menos solicitado; os alunos fazem muito mais cenas sentados
e cenas textocéntricas. Temos que pensar: que estética é essa? Esse modelo on-line
possibilita muito mais uma aula expositiva do que trocas coletivas, mesmo que haja
plataformas como Zoom etc. Ja € um processo pedagdgico pensar nessas dindmicas.
E incrivel porque da pra “mutar” todo mundo (risos), e eu brinco dizendo que isso
quero levar para a vida real. Como se constr6i uma aula em diadlogo? Ao mesmo
tempo, eles vdo percebendo que da para jogar com essas ferramentas. Tem a
necessidade de entender o enquadramento da cAmera, entender essa linguagem que,
na verdade, vem do audiovisual. Depois, é possivel perceber também que da para
engajar o corpo todo em algo. [...] Entender que essa tela pode ser mais do que a tela.
[...] Trabalhei a questdo de composic¢do de imagens [...] e a videodanga no 3° ano do
ensino médio, pedindo para criarem um autorretrato em forma de videodanca
(PEIXOTO, Elenira. Entrevista concedida em 25/08/2020).

Para além das muitas possibilidades aparentes, a especificidade do formato remoto surge
também como pouco interessante ou mesmo um fomentador de empecilhos no trato com
determinados tipos de trabalho. A exemplo disso, trabalhos corporais artisticos para criancas
costumam seguir a logica contraria a da tecnologia dos dispositivos mdveis e aparelhos

eletronicos, tratando de uma investigacao a partir da presenca, da autopercep¢éo e da percepcao

do outro. Pode-se até trabalhar tais conceitos remotamente de forma temporaria, mas com
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limitagdes. Afinal, como lidar com o fato de alunos fazerem parte de uma faixa etaria na qual
as nogdes de percepcdo de si e do outro no coletivo ainda estdo sendo construidas

simbolicamente, dependendo, assim, de um trabalho minucioso sobre essas questdes?

Para essa faixa etaria, eu confesso que sou absolutamente contra as experiéncias pela
tela, (porque) as criangas jA sdo enormemente expostas a telas e sabemos que,
infelizmente, a vida na cidade amplia essa exposicdo, e a vida nas periferias, de
familias que precisam trabalhar inclusive durante a pandemia, faz com que as criangas
passem muitas horas em frente a tela, e eu ndo acho adequada essa exposicdo na
infancia. [...] A pandemia nos colocou numa situacdo quase sem saida. Se 0 meu
trabalho é esse, tive que achar uma saida para continuar trabalhando. [...] Tem que se
pensar que ha uma familia mediadora (FERNANDES, Renata. Entrevista concedida
em 26/08/2020).

Parece notorio que, quando essas nocdes ja estdo em curso de aprendizado, em outras
faixas etarias é possivel trabalhé-las a distancia de forma mais concreta e direta com 0s
alunos, sem depender da mediacdo dos responsaveis — 0 que muitas vezes é um obstaculo
tanto para a aula como para a familia envolvida, em fungdo de diversas variaveis de
disponibilidade. O ato de contornar as dificuldades, de modo a atravessar o momento atual com
criatividade para encontrar brechas tematicas, foi evidenciado em todos os relatos, o que denota
aproximacao dessa acdo com o trabalho do(a) professor(a) no geral. Um dos relatos trouxe a

tona, de forma evidente, o encontro de brechas tematicas do presente:

A gente tem um grande problema de acesso: em uma turma de trinta alunos, temos
uma média de dez alunos acessando. [...] Estou trabalhando via atividades, com prazo
de entrega. [...] Tem um aspecto positivo também. Para os alunos que estdo fazendo,
a gente consegue ter um acesso bem individualizado, coisa que é muito dificil de
acontecer na aula presencial pelas turmas serem muito cheias. Temos turmas com
trinta alunos ou mais. Na dinamica social, temos muitas dificuldades de disciplina na
escola publica por mil razbes; ndo é uma questdo dos alunos em si, mas de situagdes
socioecondmicas bem complicadas. [...] Com as atividades on-line, conseguimos ver
aquele aluno individualmente, por inteiro, travar um dialogo com ele. [...] E muito
gratificante receber um video do aluno em uma experiéncia de movimento, ou um
dudio dele falando sobre aquilo (FRANGA, Juliana. Entrevista concedida em
01/09/2020).

Questionada a respeito da existéncia de um exemplo de atividade que vem priorizando,

algo que tenha percebido como essencial no momento atual, Juliana responde:

Neste momento dei bastante atencdo para o aspecto socioemocional, da educagio
emocional. Estamos vivendo um momento complicado emocionalmente, as familias
estdo passando muitas dificuldades na periferia. [...] Pedi ao grupo que fizesse um
diério das emocdes. Sempre que eles percebessem que estavam sentindo algo ou que
o0 sentimento durante o dia tinha mudado, era para fazerem uma anotagdo e dar um
nome para aquilo que estivessem sentindo, descrevendo como aquilo aconteceu no
corpo deles. Por exemplo: alegria — eu senti vontade de correr, senti energia. Isso da
oportunidades para entender que 0s sentimentos, por piores que sejam, sao fluxos.
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Entender quantas coisas diferentes sentimos durante o dia, aprendendo a se perceber
e como podemos lidar melhor com isso. Isso deu brecha para que eles abrissem
questbes sobre o que os aflige no momento. Isso tem a ver com a danca, mas disse
que entender como os sentimentos se manifestam no corpo e como podemos acessa-
los ou deixa-los ir é teatro também. Como isso acontece no corpo e depois pensar em
caminhos inversos, como provoco isso no corpo (FRANCA, Juliana. Entrevista
concedida em 01/09/2020).

Construir processos em aula que, muitas vezes, partem dos repertérios individuais dos
alunos de forma a conecté-los e expandi-los tem sua importancia, ao passo que costuma sugerir
um maior engajamento dos mesmos na proposta de aula. Essa estratégia € pertinente sobretudo
nos momentos em que estar conectado coletivamente parece um desafio e, com essa iniciativa,
pode-se perceber que o que sentimos, percebemos ou almejamos tem raizes coletivas. Amplia-

se, assim, a visdo de todo e, concomitantemente, a no¢do de pessoa-contexto, corpo-mundo.

Trabalho bastante com brincadeiras indigenas. A gente tem uma fonte muito rica da
qual infelizmente a gente ndo bebe. [..] Encontrei um gancho muito interessante para
ativar o engajamento dos alunos. Um aluno trouxe uma foto de um desenho anime
que tinha o perfil de um caboclo de lanca. Perguntei quem era naquele desenho, fui
pesquisar e, na préxima aula, eu trouxe a imagem do caboclo junto com a imagem do
desenho e eles piraram, dizendo: ‘“Nossa, é igualzinho, professora!”. Com isso abordei
as aproximacdes e a busca de referéncias para personagens no nosso proprio pais.
Propus que eles comegassem a criar 0s proprios personagens a partir das nossas
referéncias (GOMES, Jocarla. Entrevista concedida em 19/08/2020).

Em relacdo a possibilidade de se partir do repertorio de cada um, a fim de amplia-lo,
surge nesse momento de isolamento social o projeto Casa Mundo, sob curadoria de uma das

professoras entrevistadas:

Atualmente estou fazendo a curadoria de uma agao que se chama Casa Mundo, junto
da Uxa Xavier, do grupo Lagartixas na Janela, que propde o didlogo entre criancas e
artistas. Quinzenalmente a gente publica o didlogo de uma crianca a partir da pergunta:
“Que lugar da casa, que brincadeira, te moveu durante a quarentena?”, e, a partir dessa
pergunta, a familia da crianca filma, nés pegamos esse material e damos para um
artista escolhido dialogar com essa crianga. Esse artista cria uma resposta artistica,
uma “videocarta” de como aquela crianca, aquela brincadeira e aquele estado que ele
viu no video o fez lembrar-se da sua propria dan¢a. O que aquilo ativa de memorias
da propria arte daquele artista. A gente tem tido didlogos muito intensos e poéticos e,
de alguma maneira, projetos como esse me interessam muito. [...] O artista vive um
estado de infancia permanente (FERNANDES, Renata. Entrevista concedida em
26/08/2020).
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Il » o) o36/501

Casa Mundo - Episodio 1

Il » 4 339/50

Casa Mundo - Episodio 1

Episadio 1 da série Casa Mundo. Neste episodio, uma crianca conta, em forma de videocarta, sobre sua brincadeira
favorita dentro de casa: pular na cama, por exemplo, como na foto acima. A partir disso, determinada artista da
danca devolve a videocarta a criancga, criando uma danca inspirada nessa brincadeira, filmando-a e projetando-a
no prédio em frente a sua casa (imagem abaixo). 1°

Além disso, outra professora e artista da danca entrevistada também faz parte do projeto.
Ela realizou uma participacdo pontual na resposta a um video de determinada crianca

participante da acao artistica:

Fago parte do projeto Casa Mundo. Nos interessa a forma de ver o mundo da crianga,
isso é alimento para a criagdo, para a arte. [...] O adulto tem essa bagagem cultural
mais forte e a crianga ndo, mas, a0 mesmo tempo, a crianga tem essa dadiva de néo
conhecer exatamente a cultura, ndo ter esses dados e, portanto, ter um olhar fresco
sobre as coisas, inventivo. A proposta é que o artista da danga faca uma videocarta a
partir de cenas, videos da crianca brincando em casa. Vem sendo interessante (a
experiéncia), pois elas vém pensando em qual artista teria mais relacdo com
determinada crianga etc. A gente, como artista, pode ter uma troca com a crianga que
ndo é uma forma de ensinar algo e, ainda assim, ser educacdo, ser uma criacdo
(FRANGCA, Juliana. Entrevista concedida em 01/09/2020).

10 Disponivel no YouTube, em: https://www.youtube.com/watch?v=0sDTxcFnkil.


http://www.youtube.com/watch?v=osDTxcFnkiI
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O envolvimento de duas das entrevistadas em um projeto que desenvolve um material
poetico-didatico a partir da danga sobre o periodo de isolamento social, tendo em vista que uma
faz parte da concepc¢éo curatorial do projeto e outra participou na criagdo de uma videocarta em
resposta a uma das criangas participantes, abre possibilidades de entendimento sobre
concepcdes de corporeidade para 0 momento presente e possiveis dialogos e criagbes a partir
dessa concepcdo. Capta-se, entéo, “esse momento de suspensdo de tempo [...], corpo-mundo,

casa-mundo; vivemos isso” (XAVIER, 2020).1!

Il » o) o31/618

Casa Mundo - Episodio 3

Il » o) 446/678

Casa Mundo - Episodio 3

Episddio 3 da série Casa Mundo. Neste episodio, uma crianca conta, em forma de videocarta, sobre sua brincadeira
favorita dentro de casa: brincar dentro de um atelié, inventando novos objetos (imagem acima). A partir disso, a
artista da danca em questdo devolve a videocarta a crianca, criando uma danca inspirada nessa brincadeira, unindo
fios e alto-falantes como objetos reinventados (imagem abaixo).?'?

11 Disponivel no YouTube, em: https://www.youtube.com/watch?v=vKP-E20P5uA.
12 Disponivel no YouTube, em:https://www.youtube.com/watch?v=kKPcHUZx3lIc.


http://www.youtube.com/watch?v=vKP-E20P5uA
http://www.youtube.com/watch?v=kKPcHUZx3Ic
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Esta situacdo [...] pede esse isolamento fisico, esse distanciamento fisico de todos nos.
No entanto, como seres sociais que somos, dependemos desse contato, dos elos, do
vinculo, da construcdo de redes afetivas que nos mantenham vivos internamente e
externamente. [...] O Casa Mundo é um jogo (FERNANDES, 2020).14
E interessante salientar o fato de que o projeto amplia as possibilidades de criacio
e aprendizado numa via de mdo dupla, tanto para a crianga como para o artista envolvido,
ressignificando, assim, a relagéo entre corpo e mundo nesse contexto, em que a percepcao de
tempo e de espago se vé transformada. Essa agdo afirma a necessidade sociocultural de

constituicdo de redes de convivio e troca.

2.2 O trabalho remoto: malabarismos na corda bamba

Dentre as quatro entrevistadas, trés sdo maes. Com filhos em idade escolar, trabalho
remoto e demandas da vida individual, elas comentaram sobre o desafio de flexibilizar o
trabalho remoto com todas as demandas e com a assisténcia diaria aos filhos, os quais também
tém atividades escolares remotas a fazer. Vivendo em meio a mistura cotidiana entre casa,
ambiente de trabalho e escola dos filhos, uma das entrevistadas, Elenira, relatou que suas duas
filhas ja a interromperam durante as aulas on-line que ministra para a escola em que trabalha.
Elenira comentou também sobre a relacdo entre maternidade e trabalho, em virtude da qual
muitas mulheres acabam tendo uma carga horéaria de trabalho aumentada, dupla ou tripla, na
tentativa de conciliarem atividades maternas e profissionais. Além disso, ela ressalta que maes
precisam mostrar supereficiéncia diante desses desafios: “Quando trabalham, ndo podem
mostrar que sdo maes e, de repente, estdo dando aulas dentro de casa, realizando um
malabarismo de demandas”, disse.

O fato relatado € uma das tantas evidéncias de que o trabalho remoto, bem como o
ensino remoto, escancara desigualdades sociais, econdmicas, culturais e, nesse caso, de género.
Cabe afirmar que o home office ou 0 ensino a distancia sdo modalidades, formatos, meios de
trabalho e de ensino que, como todo meio, devem estar de acordo com 0 contexto a que se
destinam. Caso contrario, quando aplicados de maneira massiva, podem prejudicar o acesso de
uns e privilegiar o de outros. Enquanto realizavamos a entrevista, fomos interrompidas algumas
vezes pelas filhas e, com paciéncia e bom humor, retomavamos as questdes do dialogo. No
entanto, com isso, € possivel assumir que o impacto da sobrecarga de funcdes advindas da

mistura dos ambientes casa, trabalho e escola recai sobre a vida profissional e pessoal dessa e

14 Disponivel no YouTube, em: https://www.youtube.com/watch?v=vKP-E20P5uA.


http://www.youtube.com/watch?v=vKP-E20P5uA
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de muitas outras mulheres. “A pandemia colocou uma lupa sobre as coisas, amplificou certas
dificuldades sociais e individuais. S6 deixou claro o que nao cabe” (PEIXOTO, 2020).

2.3 O realce das desigualdades sociais frente a utilizacdo do ensino remoto na educacéo

bésica: queixas reincidentes nos relatos colhidos

Professora de escola particular para o ensino fundamental I, Jocarla também trabalha no
Programa de Iniciagdo Artistica — PIA, da Secretaria Municipal de Sdo Paulo, oferecido
gratuitamente para criancas e adolescentes de cinco a quatorze anos, no qual também vem
trabalhando de maneira remota no periodo atual. No PIA, atua em uma casa de cultura que
atende jovens em situacao de vulnerabilidade social e, por trabalhar a0 mesmo tempo em uma
escola particular, ela relata as infinitas diferencgas entre os dois universos. Sobretudo, Jocarla

reconhece as especificidades de seu trabalho no PIA junto a esses jovens e essas familias:

Sempre agradeco muito as méaes que estdo junto; quem esta nesse lugar de apoiar a
crian¢a, na maioria das vezes, sdo as mées. [...] Tenho sempre o cuidado de ndo ficar
criando demandas para os pais, pois a demanda ja € gigante. [...] Penso muito nos pais
doPIA, porque a crianca esta a tarde toda com as demandas da escola e a gente manda
mais demandas do PIA. [...] Estamos buscando o caminho de optar pelo mais simples.
[...] Estamos pensando na interacdo familiar: como gerar interacdo com familias que
ndo tém acesso? [...] S&o muitas complicacdes. Existem pais que perderam seu
emprego, nunca estiveram em casa tanto tempo e agora tém que interagir com os filhos
(GOMES, Jocarla. Entrevista concedida em 19/08/2020).

Ao reconhecer essas adversidades, é possivel observar o constante equilibrio que as
professoras aqui entrevistadas buscam a fim de balancear o que € essencial de ser avaliado neste
momento e quais as limitacbes oriundas dos mdaltiplos contextos sociais a que os alunos
pertencem. Verificando a predominancia desse discurso entre os relatos colhidos e sua
veracidade frente a realidade socioecondmica brasileira, cabe ressaltar que essa € a realidade de
grande parte dos professores de escola publica e de instituicbes publicas ndo formais. Diante
disso, o malabarismo de Juliana, por outro lado, consiste em flexibilizar os horéarios de
realizagdo das atividades, “trabalhando com atividades nas quais os alunos tém determinado
prazo para entregar”. Ela acrescenta: “As vezes, vejo alunos respondendo de madrugada; as
vezes, no final de semana. Muitas familias s6 possuem um celular e ndo tém acesso a internet

ilimitada”.

Na escola de Paraisopolis, essa questdo da conexado on-line é bem complicada, mesmo
com a escola dando tablets e pacotes de internet. Sdo questfes complicadas também
em relacdo ao lugar de estudo. Em Paraisdpolis, eles (0s alunos) j& estdo com a familia
mais perto deles, o que gera um constrangimento em aulas corporais, em que eles tém
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que se mexer. No comego eles fechavam todas as cAmeras; jaa unidade Hebraica fazia
isso bem menos. [...] Existe um lugar de intimidade nesse momento: vocé entra na
casa da pessoa (PEIXOTO, Elenira. Entrevista concedida em 25/08/2020).

Se por um lado vem sendo desafiador travar um didlogo com as familias dos alunos,
quando esse dialogo acontece as trocas podem ser bastante frutiferas. E o caso da Renata, que,
embora relate a mesma complexidade de realidades com as quais se depara em aula, também

percebe uma troca interessante em relacdo a educacéo familiar:

E uma experiéncia muito nova, nunca se sabe o que realmente acontece do outro lado.
Porém, vem sendo interessante e positivo esse dialogo com os pais, inclusive sobre a
importancia da arte na educacdo nesse momento pré-alfabetizacdo. Muitos pais
questionam: “Por que nao esta ensinando a ler e escrever?”, e eu defendo (dizendo)
que “isso também ¢ ler, isso também ¢é escrever”. Tem sido muito rico encarar esse
desafio por esse lado, se considerar que essa exposi¢ao nos levou para esse lado, o de
encarar o que é realmente essencial, o que deve ser defendido (FERNANDES, Renata.
Entrevista concedida em 26/08/2020).

Dancar também € ler e escrever, uma vez que a linguagem do corpo e do movimento
também propicia leituras sobre si mesmo, sobre o0 outro e sobre 0 mundo ao redor, como salienta
a professora Renata, que leciona danca na educacao infantil. Sobre o fato de ler o proprio corpo
e escrevé-lo no espaco, ela comenta que outras linguagens artisticas ajudam a concretizar ainda
mais a danca, a ideia de rastro no espaco — por exemplo, imaginar um rastro, uma linha, um
traco quando se movimenta. “Para a crianga, esse lugar da linguagem € o mesmo; nos é que
insistimos em separar”. Sobretudo, mesclar linguagens artisticas facilita o aprofundamento
sobre a propria danca: dentro da educacdo infantil, “uma dancga azul ¢é diferente de uma danca

amarela”, salienta.

Alguns pais, uma minoria, tém dificuldade de experimentar a proposta da aula, ndo
por dificuldades de compreensdo, mas sO por experimentar. A maioria experimenta e
da retornos positivos, se diz surpresa e contente com a qualidade de experiéncias
proporcionadas pela escola, se sente agradecida. Tenhorelatos de familias que ficaram
muito felizes com o retorno as atividades de aulas quando perceberam a alegria das
criancas, lembrando dos cantos, da danca, recordando a experiéncia anterior de que
gostavam (FERNANDES, Renata. Entrevista concedida em 26/08/2020).

Contudo, mesmo com determinadas possibilidades de didlogo e de contorno das
adversidades, existe um abismo em relagcdo ao ensino-aprendizagem no modo presencial e no
modo remoto — abismo ao qual todos foram obrigados a se langar, encarando de frente as

sombras que ali havia. A reincidéncia dessas constatacGes nas narrativas das entrevistadas

apenas demonstra quanto essas problematicas estdo entrelacadas com suas atua¢des em aula,
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ndo sendo diferente na escrita do presente trabalho. Quando questionada a respeito das possiveis

diferencas sobre o ensino-aprendizagem presencial e o on-line, Juliana responde:

Acredito que ha, sim, diferengas na aprendizagem para o0 agora, sem dividas. Nada
como estar no grupo; a gente aprende muito observando o outro. Quando um colega
faz um exercicio, aprendemos também. N&o da para comparar a poténcia do encontro.
O que ganhamos é uma possibilidade maior de introspeccdo, uma atencdo mais
individualizada, um olhar para dentro. Se ha um ponto positivo seria nesse sentido,
mas, se for colocar na balanca, saimos perdendo muito, principalmente pelo acesso.
Esses corpos indiziveis, que ndo existem, ndo estdo, ndo estdo chegando, ndo estdo
em contato. Quer dificuldade maior de trabalho corporal do que esse, de ndo ter acesso
a essas pessoas e esses corpos? (FRANCA, Juliana. Entrevista concedida em
01/09/2020).

Pensando nesses corpos indiziveis, lanco-me a questionar a auséncia, mas nao a

auséncia tal como a conheciamos antes, e sim a auséncia de convivio, de aprendizagem formal,

de escolhas e de possibilidades.

Essas criancas que estdo isoladas e sem referéncia de outras criancas, s de outros
adultos, sdo uma geracdo que passara, pelo menos, dois anos com essa restricdo de
convivio. [...] Acredito que as artes proporcionardo esses espacos de reconectar,
futuramente, essa relacdo do convivio, do corpo, da relacdo de afetacdo (GOMES,

Jocarla. Entrevista concedida em 19/08/2020).

Problemas estruturais, como dificuldades no acesso a internet, a aparelhos eletronicos e

a locais adequados para estudo, estdo presentes em todos os relatos de professoras que atuam

na esfera publica. Renata, professora de educacdo infantil em trés escolas publicas da rede

municipal de Cubatdo, quando questionada a respeito das especificidades de cada escola em

relacdo ao acesso dos alunos, afirma que é “uma pior que a outra”. Comenta ainda que em uma

das escolas ha diversas dificuldades de didlogo com a familia, pois nela ha pais que nunca

entraram em contato com as aulas, criangas que aparecem uma vez a cada dois meses e, aléem

do mais, diversas familias que residem em palafitas.'® “Nas trés escolas em que dou aulas, nunca

chegueia ter 50% de participacdo. Infelizmente esse ensino remoto esta bem precario”, lamenta.

Renata ressalta ainda que todos os professores de que tem conhecimento estdo se dedicando

muito a este momento; porém, hd um limite comunicacional, de estrutura socioeconémica e de

educacdo das familias.

13 Chamam-se genericamente de palafitas sistemas construtivos usados em edificacOes localizadas em regides

alagadicas cuja funcéo é evitar que as casas sejam arrastadas pela correnteza dos rios.
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2.4 Caminhos estreitos: a experiéncia de ensino remoto atual como medida provisoriae

sua ineficacia a longo prazo

Se por um lado o ensino remoto é uma medida eficaz de contengdo da pandemia, por
outro a experiéncia atual evidencia as problematicas dessa medida em nivel social. Cabe reiterar
essa questdo uma vez que, de acordo com a Reforma do Novo Ensino Médio,** uma medida
provisoria transformada em lei em 2017 com a proposta de ser implementada nas escolas até

2022, até 30% do ensino médio podera ser cursado via ensino a distancia (EaD).*®

A Educagdo a Distancia nao era regulamentada na Educacdo Basica, salvo em
situacgBes especificas. Somente as instituicdes de Educacdo Superior podiam ampliar
a oferta de cursos superiores de graduacéo e pos-graduacdo a distancia. A Reforma do
Ensino Médio, no entanto, aprovada no inicio do ano passado, abriu brechas para a
regulamentacéo (Editora Confianca, 2020).1
Segundo o MEC, a oferta da modalidade a distancia € optativa e deve ser utilizada em
até 20% no ensino diurno, 30% no ensino noturno e até 80% na educacdo de jovens e adultos
(EJA). De acordo com a medida sancionada em lei, 0 modelo EaD sera destinado aos itinerarios
formativos, ou seja, as areas optativas do curso, sendo esses construidos a partir de areas do
conhecimento e da formagao técnica e profissional: “Devem ser organizados considerando: I —
linguagens e suas tecnologias, Il — matematica e suas tecnologias, 111 — ciéncias da natureza e
suas tecnologias, 1V- ciéncias humanas e sociais aplicadas, V — formacéo técnica e profissional”
(BRASIL, 2017).
Dentro da légica da reforma, as unicas disciplinas encaradas como obrigatorias durante
0 ensino médio seriam Lingua Portuguesa e Matematica — todo o restante passaria a ser opcional
a partir da segunda metade do ensino médio. Um ponto importante a se ressaltar € que o ensino
de artes seria incluido dentro da area do conhecimento “linguagens e suas tecnologias”,
encarada como itinerario formativo e, portanto, opcional e possivelmente a distancia. Excluida,

em primeiro momento, das disciplinas obrigatorias pela Medida Provisoria n. 748/2016, a

14«A Medida Provisoria n. 748/2016 foi sancionada pelo presidente da Republica, Michel Temer, em fevereiro de
2017. Agora lei, o texto passou por 567 emendas de deputados e senadores, o que resultou na mudancga de temas
polémicos e flexibilizou um pouco a Reforma do Ensino Médio. A mudanca do ensino Médio por meio de uma
Medida Proviséria e sem consulta & sociedade gerou bastante debate e protestos, 0 que causou ocupagdes em
escolas de varios estados em 2016” (CAMPOS, 2020).

15¢Com o Novo Ensino Médio, os estados poderdo oferecer até 30% da carga horaria na modalidade de educagéo
a distancia (EaD). A determinacéo faz parte das regras presentes nas novas Diretrizes Curriculares Nacionais
(DCNs) do Ensino Médio, documento homologado pelo ministro da Educagio, Rossieli Soares” (idem, 2018).

16 Noticia publicada pela redagdo da revista Carta Capital, em 21/11/2018.


https://brasilescola.uol.com.br/noticias/lei-que-reformula-ensino-medio-sancionada-por-michel-temer/3123343.html
https://brasilescola.uol.com.br/noticias/lei-que-reformula-ensino-medio-sancionada-por-michel-temer/3123343.html
https://vestibular.brasilescola.uol.com.br/blog/a-polemica-novo-ensino-medio.htm
https://brasilescola.uol.com.br/educacao/novo-ensino-medio-entenda-reforma.htm
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disciplina de artes € mantida como obrigatoria no texto da Base Nacional Curricular Comum
(BNCC):Y’

A Arte, enquanto area do conhecimento humano, contribui para o desenvolvimento
da autonomia reflexiva, criativa e expressiva dos estudantes, por meio da conexdo
entre o pensamento, a sensibilidade, a intuicdo e a ludicidade. Ela ¢, também,
propulsora da ampliacdo do conhecimento do sujeito sobre si, o outro e 0 mundo
compartilhado. E na aprendizagem, na pesquisa e no fazer artistico que as percepcoes
e compreensdes do mundo se ampliam e se interconectam, em uma perspectiva critica,
sensivel e poética em relacdo a vida, que permite aos sujeitos estar abertos as
percepcdes e experiéncias, mediante a capacidade de imaginar e ressignificar os
cotidianos e rotinas (BRASIL, 2017).

Se a arte ¢ “propulsora do conhecimento do sujeito sobre si, 0 outro e 0 mundo
compartilhado”, qual o sentido de ensinar arte a distancia, sem o convivio coletivo? Haveria
aqui uma incongruéncia entre a BNCC e a lei em vigor? Tendo em vista que a sala de aula,
assim como a escola, € um espaco de compartilhamento sociocultural, essa nova medida anula
a possibilidade de apropriacdo por parte dos alunos de determinadas competéncias e habilidades
do ensino. Considerando que uma das propostas é também a ampliacdo da carga horéria total
do ensino medio, retirando, arbitrariamente, algumas disciplinas obrigatorias e presenciais e
mantendo outras, da-se prioridade a determinadas areas do conhecimento, possibilitando que

algumas sejam apreendidas de forma completa e outras, nao.

Para o coordenador da Campanha Nacional pelo Direito Educagdo, Daniel Cara, a
Educacéo a Distancia tenta afirmar que algumas matérias sdo mais importantes que
outras, “o que ¢ um absurdo”. Ainda de acordo com o especialista, a modalidade
também “ignora” um aspecto fundamental do processo de ensino aprendizagem, “a
relagdo presencial entre professores e alunos e dos alunos entre si”. “A sala de aula
tem que ser tratada como uma comunidade de aprendizagem, especialmente se
tratando de estudantes que ainda ndo sdo autdnomaos no processo de raciocinio l6gico,
abstrato, analitico e sintético”, coloca, afirmando que a modalidade prejudica a
qualidade da educagéo (Editora Confianga, 2018).%8

Além da valorizacdo da aprendizagem de determinadas areas sobre outras, essa medida
corrobora para o acirramento das desigualdades sociais e educacionais, uma vez que nao havera
possibilidade de escolha a respeito das areas optativas em grande parte do pais. Aprecarizacdo

da escola publica fara com que muitas escolas menores e menos equipadas ndo oferecam

opcdes, mas se restrinjam ao que € possivel aquela realidade, correndo o risco, ainda, de

17«A Base Nacional Curricular Comum (BNCC) é um documento de carater normativo que define o conjunto
organico e progressivo de aprendizagens essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo das etapas
e modalidades da educacao basica” (BRASIL, 2017).

18 Noticia publicada pela redacio da revista Carta Capital, em 21/11/2018.
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oferecer esse “possivel” de forma incompleta. Essa medida ndo tem “condi¢des de efetividade
por ser totalmente desacompanhada de qualquer plano de estruturacdo das escolas de Ensino
Médio no Brasil. Ndo hd uma linha sequer a respeito dos investimentos necessarios para que as
chamadas ‘opgdes’ sejam de fato oferecidas”, salienta César Callegari, ex-presidente da
Comissdo Bicameral do Conselho Nacional de Educago,*® que renunciou ao cargo em 2018
em fungdo de “divergéncias politicas em relagdo a condugdo da BNCC do Ensino Médio e
a reforma da etapa via Lei n. 13.415/2017”.%

Para Callegari, por tras da proposta da reforma da etapa do ensino médio, ha o interesse
na privatizacdo da educagdo. Ele salienta ainda que a maneira mais eficaz de melhorar a
qualidade da educacdo é valorizando o trabalho do professor, que deveria dispor de condicfes
para realizar seu trabalho de maneira plena e dentro das perspectivas ideais. Considerando a
figura do professor como pega-chave do ensino, como pensar na qualidade do ensino artistico
dentro dessa nova proposta, a qual o limita aos itinerarios formativos sem obrigatoriedade e ndo
possibilita relacdes sélidas de troca entre professor e alunos?

As possibilidades para um ensino-aprendizagem de qualidade em artes dentro dessa
nova proposta e, sobretudo, na modalidade a distancia se estreitam, vide o exemplo da
experiéncia de ensino remoto atual a que as escolas brasileiras foram submetidas. O ensino
remoto em funcéo da crise sanitaria tem sua importancia como medida provisoria, mas revela
ineficacia como medida de longo prazo para a educacgéo basica. Grande parte dos estudantes de
escolas publicas ndo tem acesso as condicdes ideais de ensino remoto, tais como internet
acessivel, espaco adequado para estudo dentro de casa e outros elementos de ordem
socioecondmica em nivel estrutural.

A amostra atual de ensino a distancia proporcionada pelas medidas de distanciamento
social traz a tona as dificuldades e, muitas vezes, a auséncia do trabalho corporal artistico de
qualidade e igualitario. Com a implementacéo do ensino de artes como disciplina opcional e na

modalidade a distancia, a auséncia se transforma em impossibilidade e inexisténcia.

19 Orgéo responsavel por encaminhar as etapas de audiéncia publica e consolidagio das alteracdes no texto
da Base Nacional Comum Curricular (BNCC).
20 Entrevista concedida a Ana Luiza Basilio, publicada na revista Carta Capital, em 04/07/2018.


https://justificando.cartacapital.com.br/2018/01/16/elite-do-atraso-e-base-nacional-curricular-comum-bncc/
https://www.cartacapital.com.br/educacao/reforma-do-ensino-medio-e-um-retorno-piorado-a-decada-de-1990
https://www.cartaeducacao.com.br/carta-explica/o-que-e-base-nacional-comum-curricular/
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CAPITULO 3 - CONECTADOS POR UM FIO

3.1 Conexdes de um mundo fluido: dialogos telepaticos com Zygmunt Bauman sobre

identidades e conexdes em rede

Aqui nos encontramos conectados por um fio, ou seja, por um triz. Ligados ao fio da
eletricidade das conexdes virtuais, fazendo-nos juntos e ao mesmo tempo distantes, estamos
quase conectados. Estamos, assim, conectados por um triz. Na reflexdo a respeito dos meios
virtuais e seus possiveis impactos socioculturais, cabe considerar que as possibilidades de
conexdo a distancia, fomentadas pela internet, exercem grande papel como formacéo de redes
ultraflexiveis que ultrapassam barreiras fisicas. No entanto, essas ocorrem na contram&o do
estabelecimento de redes de convivio presenciais, as quais possibilitam a construcao de nogdes

coletivas palpaveis.

Expostos aos “contatos facilitados” pela tecnologia eletrénica, perdemos a habilidade
de nos engajar em interacdes espontaneas com pessoas reais. Na verdade, ficamos
com vergonha dos contatos frente a frente. [...] Quanto mais amplas (ainda que
superficiais) sdo as nossas comunidades fantasmas, mais atemorizante parece a tarefa
de construir e manter as verdadeiras (BAUMAN, 2005, p. 101).

Bauman (2005) problematiza as conexdes em rede, cuja intensificacdo & possivel
observar na contemporaneidade. Tendo em perspectiva esse pensamento, como considerar o
advento do ensino remoto e a possibilidade de implementacdo do ensino a distancia parcial para
0 ensino médio? Ja que essa exposicdo € propicia para uma perda da “habilidade de nos engajar
em interagdes espontaneas”’, o que Bauman consideraria a respeito de um ensino de artes a
distancia na contemporaneidade? Mesmo sem poder depreender com exatiddo quais seriam suas
afirmacdes a partir de sua obra, postulo questionamentos e hipdteses a respeito dessa
problematica. Considero também os limites de vislumbrar, aqui, uma resposta possivel a esse
guestionamento, ao passo que enxergo respostas possiveis a minha imaginacao, ou seja, a leitura
possivel ao meu repertorio para um dialogo entre as consideracGes de Bauman e 0 momento
presente. Ndo se trata exatamente do que Bauman teria a dizer sobre isso, mas de um dialogo
entre suas analises da contemporaneidade e minhas indagac6es em formas de perguntas
enderecadas ao autor. Como imaginar os desafios atuais considerando os tempos liquidos e 0s
impasses da identidade? Cabe, portanto, imaginar didlogos e pontes entre o que ja foi discutido

pelo autor e a realidade que aqui se apresenta. Um ensino-aprendizagem pautado em trocas
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coletivas para e com o corpo seria assolado diante da impossibilidade de ensino presencial, em
longo prazo.

Nessa perspectiva, em entrevista para Benedetto Vecchi (2005), Bauman traz a tona a
problemética da nocdo de identidade para a compreensao das transformacées da vida social na
era da “modernidade liquida”, caracteristica do mundo contemporaneo globalizado, na qual as
relagbes sociais, culturais e interpessoais ddo-se em um terreno volatil, movedico.?! Nesse
mesmo terreno, a noc¢ao de identidade surge como dilema inquietante e controverso, dado que,
nas palavras do soci6logo, ela é uma “ideia inescapavelmente ambigua”. Para Bauman, a
identidade seria como um “eu postulado, o horizonte em dire¢cdo ao qual eu me empenho e pelo

qual eu avalio, censuro e corrijo meus movimentos” (2005, p. 21).

A “identidade” parece um grito de guerra usado numa luta defensiva: um individuo
contra o ataque de um grupo, um grupo menor e mais fraco (e por isso ameacado)
contra uma totalidade maior e dotada de mais recursos (e por isso ameacadora).
Ocorre, contudo, que a faca da identidade também é brandida pelo outro lado — maior
e mais forte. Esse lado deseja que ndo se dé importancia as diferencas, que a presenca
delas seja aceita como inevitavel e permanente, embora insista que elas ndo sédo
suficientemente importantes. [...] A identidade [...] € um conceito altamente
contestado. Sempre que ouvir essa palavra, pode-se estar certo de que esta havendo
uma batalha (BAUMAN, 2005, p. 83).
A identidade esta conectada a nocdo de pertencimento: “As decisdes que o proprio
individuo toma, os caminhos que percorre, a maneira como age [...] sdo fatores cruciais tanto
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para o ‘pertencimento’ quanto para a ‘identidade’”. No entanto, essa relacdo se estabelece
também de forma ambigua, ja que ambas, tanto a no¢do de pertencimento como a de identidade,
ndo tém garantia para a vida toda, sendo passiveis de mudancas, anulacfes e atualizagdes. E,
por esse motivo, a busca por uma identidade é uma tarefa que ndo pode ser realizada no tempo
real, e sim “na plenitude do tempo — na infinitude...” (BAUMAN, 2005, p. 17).

A busca incansavel por uma identidade € acirrada nos dias atuais também em face das
conexdes em rede na internet. Nelas, “as identidades sdo para mostrar e exibir, ndo para
armazenar ¢ manter”, sendo similares a modismos. Com isso, a no¢ao de identidade como
pertencimento, como comprometimento, é vista como algo arriscado. Entretanto, ndo seria justo
culpar os meios eletronicos, os telefones celulares e as redes da internet por isso, dado que, nas
palavras de Bauman, o que ocorre é exatamente o contrario: “E porque somos incessantemente

forcados a torcer e moldar as nossas identidades, sem ser permitido que nos fixemos a uma

2L “Modernidade liquida”, conceito desenvolvido pelo socidlogo Zygmunt Bauman, trata do tempo histérico em
que as relacdes sociais, econdmicas e de producdo sdo frageis e maledveis, similares as caracteristicas de algo
liquido. O conceito diz respeito, mais especificamente, a um periodo que teve inicio apds a Segunda Guerra
Mundial, evidenciando-se ainda mais apds a década de 1960.


https://mundoeducacao.uol.com.br/historiageral/segunda-guerra-mundial.htm
https://mundoeducacao.uol.com.br/historiageral/segunda-guerra-mundial.htm
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delas, mesmo querendo, que instrumentos eletronicos para fazer exatamente iSO nos sao
acessiveis e [...] adotados”. (2005, p. 96).

Diante disso, 0 que Bauman pensaria, a luz do conceito de identidade e das conexdes
em rede, sobre uma educacdo béasica parcialmente a distancia, principalmente para as disciplinas
de artes, como teatro e danca, que costumam necessitar de trocas propiciadas pelo convivio e
pelo espaco coletivo? A partir dessa perspectiva de pensamento, volto a imaginar respostas e
novas indagacOes. Deslocar o ensino-aprendizagem para 0 espago da internet e dos meios
eletrénicos é limitar sua poténcia artistica e educacional; € circunscrevé-lo ao espago volatil da
internet, onde as conexdes facilitadas acontecem, facilmente, de forma individualista e
exibicionista.

Seguindo essa mesma perspectiva, o socidlogo salienta que a “identidade” ¢ “algo a ser
inventado, e ndo descoberto”, cuja “fragilidade e a condi¢do eternamente provisoria ndo podem
mais ser ocultadas” (2005, p. 22). Em outras palavras, ela existe como uma postulacdo
individual, algo a ser construido para o agora e constantemente atualizado ao longo do tempo.
Por isso, para o pavoneio da “identidade” os meios eletronicos e a internet fazem sucesso.

Indo na contramdo disso, mas ainda na mesma esfera de reflexdo, a nocdo de
corporeidade é também sempre passivel de atualizagdo e muito relativa ao pertencimento, assim
como a nocao de identidade. Ambas séo construidas em dialogo com 0 mundo ao redor e com
outros corpos. Cravando informacgdes corporais como repertérios de si mesmo e do mundo em
contato, contudo, a corporeidade ndo € algo que se pensa em construir do zero, em se postular
ou inventar: ela ja existe impregnada ao corpo. A corporeidade € causa e consequéncia do
convivio e da relacdo pessoa-contexto, ndo podendo, assim, ser desconsiderada dentro do
ensino-aprendizagem artistico. Por outro lado, a corporeidade ndo tem sua poténcia plenamente
aproveitada em um ensino-aprendizagem realizado por meios comumente individualistas e
exibicionistas, tais quais as plataformas eletronicas e a internet, dentro da perspectiva aqui
analisada.

Considerando a problematica da identidade na contemporaneidade, cabe aqui entender
a corporeidade como aspecto indissociavel do ensino-aprendizagem, em oposi¢cdo ao mero
individualismo no contato com o mundo. Baseio-me em um fragmento da obra do soci6logo
Zygmunt Bauman na busca de pistas para tracar um paralelismo entre 0s termos identidade e
corporeidade. O que fiz até aqui foi estabelecer uma conexao parcial com a obra do autor, a
partir da qual serd possivel dar chdo a um salto de pensamento em que esses dois conceitos

podem ora se aproximar, ora se afastar.
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3.2 “O corpo sedado”: o ato de sentar-se diante de telas

Quando nos sentamos, dobramos duas vezes a vertical conseguida a duras penas com
0 andar ereto. Dobramos e quebramos o corpo nos joelhos e no quadril. Os poderosos
musculos das coxas entram em repouso, junto com os gldteos e os demais musculos
da mobilidade bipede, misculos de que necessitamos para caminhar e para ficar de
pé. O inquieto e alerta guerreiro fincou-se em base estatica, ja ndo salta ligeiro, ja ndo
corre de repente, ja ndo se esquiva com agilidade. Esta preso ao chdo por quatro
pernas, inativo e imével (BAITELLO, 2012, p. 69).

Questionadas a respeito da existéncia ou ndo de conflitos entre suas propostas corporais
artistico-pedagdgicas e as diretrizes da escola, tanto no ensino remoto como no presencial, todas
as entrevistadas responderam dispor de vastas possibilidades de escolha sobre suas proprias
tematicas, sobretudo as professoras da rede publica. No entanto, 0 que costuma ocorrer € a
prevaléncia do ensino das artes visuais dentro das artes plasticas nas escolas, em detrimento do

ensino das artes do corpo, como teatro, danca ou performance.

E comum que a arte tratada na escola seja mais visual (FERNANDES, Renata.
Entrevista concedida em 26/08/2020).

Por que na escola existe uma predominancia das artes visuais? Nao que as artes visuais
ndo pensem em corpo, elas pensam, inclusive pintura é gesto. Mas existe uma
predominancia. E claro que, no comegco da educacéo fundamental, ¢ muito importante
0 movimento de pinga, por exemplo [...]. A gente vai trabalhar principalmente com a
coordenagdo motora mais grossa. Trabalhamos também a coordenacdo motora mais
fina, mas as artes visuais mais, e talvez isso seja importante realmente. Artes ja tém
um lugar doido na escola, em geral na sociedade, mas na escola também. Ainda assim,
existe a predominancia de uma linguagem que ndo é predominantemente corporal,
claro que pode ser e as performances estdo ai pra isso, enfim... Mas pode virar facinho
aquela aula de “senta ai e desenha”, de novo esse lugar escolarizado do corpo. Quando
vao para 0 corpo, vao para um jogo de regra, como o futebol, pois 0 que se ensina em
educacdo fisica normalmente ndo é corporeidade, nem toda escola entende dessa
forma, a maioria da a bola e vai. E mais corpo do que muita coisa, mas que corpo
expressivo é esse? Como que eu entendo e leio o corpo do outro? Como esses corpos
se relacionam? (PEIXOTO, Elenira. Entrevista concedida em 25/08/2020).

E interessante observar relatos sobre a predominancia das artes plasticas no espaco
destinado a disciplina de artes na escola e refletir sobre o motivo dessa ocorréncia. Seria pela
necessidade de haver um controle sobre o corpo, sentando-0? Por despreparo na formacao de
professores? Ou mesmo por desconhecimento da relevancia das artes do corpo? A respeito

desse tema, Isabel Marques (1997) traz a tona a questao sobre as artes corporais nos primordios

do pensamento sobre educacao e ensino de artes no Brasil:

Resumidamente, sabemos que o0 ensino de artes no Brasil tem sofrido as
consequéncias de posturas racionalistas e dualistas arraigadas ao pensamento
pedagdgico brasileiro. Nossa escola formal estd fundada em valores que ha séculos
tém valorizado o conhecimento analitico/descritivo/linear em detrimento do
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conhecimento sintético/sistémico/corporal/intuitivo. J& em 1978, Ana Mae Barbosa
apontava para a divisdo entre o trabalho manual e o intelectual instaurada no pais
desde os primérdios da colonizagdo como uma das causas do status secundario (as
vezes inexistente) das artes no curriculo escolar brasileiro. As artes, frequentemente
associadas ao trabalho manual, foram também associadas & condicdo de "escravos".
Nédo é de se admirar, portanto, que uma arte como a danca, que trabalha direta e
primordialmente com o corpo, tenha sido durante séculos “presa nos pordes e
escondida nas senzalas”: foi banida do convivio de outras disciplinas na escola, ou
entdo atrelada ao tronco e chicoteada, até que alguma alma boa pudesse convencer “o
feitor” de sua “inocéncia” (MARQUES, 1997, p. 21).

Nesse sentido, acGes que propdem o corpo em movimento sdo negligenciadas, ou até
mesmo vistas como um risco a permanéncia da atividade intelectual e da disciplina escolar —
um pensamento evidentemente cartesiano, no qual mente e corpo estariam separados sem
nenhuma afetacao reciproca. Mas, como salienta Marcia Strazzacappa (2001), “toda educacao
¢ educagdo do corpo” e, nessa linha de pensamento, muitos estudos recentes no campo da arte-
educacdo e da corporeidade tém evidenciado a relacdo indissociavel entre mente e corpo. Todo
trabalho corporal possui uma reflexdo intelectual intrinseca e, assim, todo trabalho intelectual
detém uma acdo corporal que diz respeito ao seu pensamento. Mente é corpo, e corpo é mente.
Sobre isso, Norval Baittelo (2012) comenta que a vida sedentaria é desejada pela sociedade
contemporanea racional, letrada e escolarizada, como um objetivo a que se quer

chegar:

Quanto violentamos nossas criangas com uma educacdo que as quer quietas e imaveis,
ou pelo menos “andando na linha”! Uma educacdo que desqualifica a inquietude,
patologizando-a [...], que ndo aceita a agitagdo como forma expressiva e cognitiva
[...]. Com a acdo de sentar acredita-se ter domado o corpo e civilizado o homem
(BAITELLO, 2012, p. 18).

Contudo, com o entendimento da relacdo intrinseca entre mente e corpo, o ato de sentar-
se também diz respeito a determinado tipo de pensamento, ou melhor, a determinada forma de
pensar. Parafraseando Baitello, pensar sentado significa aquietar o nosso movimento e
capacidade natural de apreender (que significa agarrar) o que nos cerca, de reagir e de explorar,
anestesiando nossa curiosidade. “E talvez seja esta a intencdo de tantas cadeiras e assentos:
sedar. E no minimo instigante que as palavras ‘sentar’ e ‘sedar’ sejam irmas muito intimas [...].
Ambas vém de sedere, que significa [...] sentar ¢ acalmar” (p. 21). Dessa forma, Baitello nos
chama a atencdo para 0 pensamento que nao nasce da movimentacdo livre, ou seja, um
pensamento assentado. Nisso relembra Friedrich Nietzsche, um dos primeiros filosofos
modernos a refletir sobre esse tema, evidenciando que o filésofo “pretendia diagnosticar o

pensamento que se assentou, ou se sentou mesmo, literalmente, tornou-se um ato sem impulsos,

sem saltos [...], construido de passagens ldgicas e discursividade previsivel”. Nietzsche percebe
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algo que se agravaria ao longo do seculo XX e adiante, com o advento das telas no trabalho, no
lazer e na educacao.

Vivemos a profusdo de imagens em telas por meio dos aparelhos eletrénicos como 0s
celulares, notebooks e a televisdo. Na contemporaneidade, o trabalho, 0 ensino e até mesmo o
lazer sdo comumente deslocados do modo presencial para 0 modo virtual. Sentamo-nos diante
de telas. E o que isso implica? Para Baitello (2012), as imagens em telas (entende-se aqui 0
conceito de imagem como um paradoxo, “faz presente algo que esta ausente”), assim como a
tela do computador, do cinema e da televisdo, nos apresentam um olhar, uma perspectiva, e nos
“abrem janelas” — as quais, entretanto, sdo “janelas sintéticas”, imitagdes que simulam mostrar
0 mundo, mas que, na verdade, mostram somente a si mesmas, porque apresentam vivéncias e
experiéncias de forma simplificada, subtraida, e nio vivéncias e experiéncias em si. E 0 “trazer
sem trazer, porque o que vem, vem traduzido, recortado [...], enfim, simplificado como

LT3

resultado de um processo de abstragdao”. Desse modo, se o corpo estd “sedado”, essas janelas
téma funcdo de trazer imagens que nos provogquem estados corporais como despertar e aquietar.
O autor nos chama atencdo para o fato de que essas janelas séo iscas, “[...] uma forma de utopia,
mas, como toda arapuca, tambem aprisionam [...] o olhar, direcionando-0 para seus cenarios,
domesticando-o, ensinando-o a ver apenas 0 que esta dentro dos recortes” (p. 53).

Se nosso pensamento esta constantemente direcionado pelas arapucas modernas e suas
iscas imagéticas, como € que se pensa, entdo? Era costume para os filosofos da antiguidade
classica filosofar caminhando e, do mesmo modo, muitos outros pensadores depois deles

somente se inspiravam dessa forma.

Dizem mesmo que Goethe precisava caminhar para que Ihe fluissem as ideias e as
palavras brotassem. Heidegger também caminhava pela floresta. A escola de
Aristételes, os peripatéticos, na Grécia Antiga, praticava o pensar caminhando. Os
iluministas do século XIII caminhavam nos jardins, planejados e racionais, mas
caminhavam! (BAITELLO, 2012, p. 16).

Dado que mente é corpo e que o corpo é inquieto por natureza, é importante considerar
que a atitude de pensar surge da ndo estagnagdo. Por sermos seres “tri ou quadridimensionais”,
(BAITELLO, p. 130), ou seja, feitos de carne e 0sso em relagdo com o tempo e 0 espaco, €
assim que se da nossa experiéncia complexa de mundo na construcdo de pensamentos e vinculos
com outros seres também tri ou quadridimensionais. No entanto, como o autor salienta a
respeito da imagem publica que passamos aos outros, “em algumas situa¢fes, somos obrigados
a nos transformar em imagens [...], uma realidade bidimensional”. Tal bidimensionalidade é

também exigida no ato de sentar-se diante de telas, em que o pensamento surge do corpo sedado
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e a reflexdo, mesmo que compartilhada com outros, fica limitada as telas, perdendo aspectos da
tridimensionalidade que nos € inerente.

“No principio era o corpo, € todo corpo pede outro corpo” (BAITELLO, p. 105). A
exemplo disso, 0 autor nos lembra de que ndo é de uma imagem que um bebé necessita, e sim

da materialidade do cuidado; de que a falta é, sobretudo, uma sensacéo corporal:

Quando nos falta alguma coisa, € nosso corpo o primeiro a registrar essa falta. E a
falta de pessoas que se ausentam para sempre ou por um tempo € justamente aquela
que mais grita dentro de nés. [...] As vezes, ele se contenta com imagens [...], mas as
imagens tanto lembram a presenga como igualmente recordam a auséncia
(BAITELLO, 2012, p. 105).

A experiéncia atual de ensino e de trabalho remoto tem evidenciado a falta do convivio
presencial com outros corpos justaposta pela profusdo de imagens, sejam de memarias ou de
recortes de pessoas pelas telas dos aparelhos eletronicos. Porém, sendo o corpo muito mais
complexo do que suas “abstragdes” — ou seja, suas simplificagdes bidimensionais e estagnadas
em forma de imagens e do ato de sentar-se —, é possivel constatar a necessidade do convivio de
longo prazo para amplas esferas da vida humana, tais quais a educacdo, o trabalho, o lazer e a
socializacdo como um todo. “O corpo é algo da ordem da presenga” (BAITELLO, 2012, p.

105).
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CAPITULO 4 - PROCURANDO LUZ EM RACHADURAS

4.1 O que do agora reverbera no corpo

O mundo estd tremendamente esquisito. [...] o Leon me disse que existe uma
rachadura em tudo e que é assim que a luz entra, ndo sei se entendi. VVocé percebe
alguma coisa da mistura entre falhas e ilumina¢do? (CAMPILHO, 2014).
Rupturas no modo de convivio. Essa questdo foi trazida a tona em meio as alteracdes no
campo do convivio advindas do ensino remoto e do incentivo ao teletrabalho nos dias atuais, o
qual tém evidenciado rupturas com o modo de convivio anterior, dado que o corpo fisico passa
a ser um empecilho para o encontro e, dessa forma, essas alteragdes conviviais ficam cravadas
como informagdes internas na corporeidade dos corpos contemporaneos. Essa mudanca de
perspectiva causa rachaduras no modo de ser e estar em relagdo ao mundo e aos outros corpos,
como cicatrizes, marcas na histéria contemporanea de convivio. Porém, toda rachadura é
também uma abertura para outro espacgo e tempo, cabendo aqui, portanto, compreender o que
incandesce a partir dessa rachadura-abertura.
Uma vez que o convivio é fundamental para o estabelecimento de trocas socioculturais
em diversos ambitos, a experiéncia da educacdo e do ensino-aprendizagem artistico ndo é
diferente disso. “Analisar a escola como espago sociocultural significa compreendé-la na otica
da cultura, sob um olhar mais denso, que leva em conta a dimensao do dinamismo, do fazer-se
cotidiano” (DAYRELL, 1996, p. 136). Dessa forma, a escola se estabelece também em funcéo
dessas trocas, e a arte, principalmente as artes do corpo, como teatro, performance e danca,

exige essas trocas socioculturais para que a experiéncia aconteca. Como salienta Jorge Dubatti:

O teatro se define de modo l6gico-genético como um acontecimento constituido por
trés subacontecimentos relacionados: o convivio, a poiesis?® e a contemplagéo. [...]
Chamamos convivio ou acontecimento convivial? a reunido de corpo presente, sem
intermediacgdo tecnoldgica, de artistas, técnicos e espectadores em uma encruzilhada
territorial cronotdpica (unidade de tempo e espago) cotidiana (uma sala, a rua, um bar,
uma casa, etc. no tempo presente). O convivio, manifestacdo da cultura vivente, [...]
exige a presenca auratica, de corpo presente (DUBATTI, 2011, p. 19).

Contudo, mesmo com as rachaduras do tempo presente, o0 ensino-aprendizagem das
artes corporais — ou seja, conviviais — encontraram aqui meios de continuar existindo dentro

do espaco educacional. O que se modifica nos casos analisados é o0 modo de convivio, o qual

22\/ocabulo acentuado graficamente conforme o grego original, assim como no artigo referenciado.
23 Nota do autor: “Para um desenvolvimento amplo, ver Filosofia del Teatro I, 2007, pp. 43-88, cap. IlI,
‘Acontecimento convivial’”” (DUBATTI, 2011, p. 19).
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foi deslocado da presenca fisica para as redes virtuais e remotas. Sobre esse aspecto, Dubatti
(2011) afirma que o teatro necessita da presenca corporal, ou seja, do convivio, e que, quando
“enlatado (em gravagdes, registros filmicos, transmissdes na internet, ou outros)” (p. 21),

resultaria em um “tecnovivio™:

O tecnovivio é a cultura vivente desterritorializada pela intermediagdo tecnoldgica.
Distinguindo duas grandes formas de tecnovivio: o tecnovivio interativo (o telefone,
o chat, as mensagens de texto, os jogos em rede, o Skype, etc.) e o tecnovivio
monoativo, no qual ndo se estabelece um didlogo de ida e volta entre duas pessoas,
mas a relacdo de uma ou de um grupo de pessoas com um objeto ou dispositivo cujo
gerador se ausentou. Esse tipo de tecnovivio é o que propde as tecnologias do livro,
do cinema, da televisdo ou do radio (DUBATTI, 2011, p. 22).

Ainda que essa alteracdo retire das artes corporais a sua condigcdo auratica
(BENJAMIN, 1936 apud DUBATTI, 2011, p. 20)** como estado fundamental para a sua
execucdo, ela também produz um modo especifico de ser e estar em relagdo a si mesmo e ao
mundo. Dubatti (2011) nomeia esse modo de conviver a distancia por intermediagdes virtuais
de tecnovivio: convivio direto com tecnologias ou com pessoas por meio de tecnologias. Vemos
essa interacdo tecnologicamente mediada de forma expressiva nos tempos atuais. A questéo
gue aqui ressoa é compreender como isso reverbera nos corpos contemporaneos, bem como
quais as possibilidades de estabelecer conexdes sélidas, para aléem do convivio mediado por
telas, tendo o encontro fisico como impossibilidade.

Sera que resultaremos em corpos mais individualizados? Isso nos favorece ou atrapalha

as construcdes sociais?

Para os alunos que estdo fazendo (aulas a distancia), a gente consegue ter um acesso
bem individualizado, coisa que é muito dificil de acontecer na aula presencial pelas
turmas serem muito cheias. Temos turmas com trinta alunos ou mais. Na dindmica
social, temos muitas dificuldades de disciplina na escola publica por mil raz8es, ndo
€ uma questdo dos alunos em si, mas de situa¢des socioeconémicas bem complicadas.
[...] Com as atividades virtuais conseguimos ver aquele aluno individualmente, por
inteiro, travar um didlogo com ele. [...] Nao da para comparar a poténcia do encontro.
O que ganhamos é uma possibilidade maior de introspec¢do, uma atencdo mais
individualizada, um olhar para dentro. Se h4 um ponto positivo seria nesse sentido,
mas se for colocar na balanga saimos perdendo muito, principalmente pelo acesso.
Esses corpos indiziveis, que ndo existem, ndo estdo, ndo estdo chegando, ndo estéo
em contato. (FRANCA, Juliana. Entrevista concedida em 01/09/2020)

24 Jorge Dubatti utiliza esse termo para se referir a nogdo de aura presente no ensaio A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica, de Walter Benjamin (1936), na qual o autor salienta que nas artes da presenga, tal como
0 teatro, hd uma aura do momento presente a qual ndo pode ser captada pelos meios tecnoldgicos de registro.
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As camadas sdo muitas e, mesmo que sejam mensuraveis, em certa medida, ainda
deixam incognitas. Afinal, como comparar um estudante de escola pablica, com acesso aos
meios virtuais, com um estudante, também de escola pablica, que ndo dispbe desse acesso? Ou,
ainda, como compara-los com outra camada da populacdo, rodeada de privilégios, com
multiplas possibilidades de conex&o virtual e, portanto, cada vez mais imersa nesses meios e
distante do convivio?

Mesmo diante desses desafios — ou melhor, rachaduras —, é possivel dizer que a
distancia fisica do espaco educacional perpassa todas as realidades. A partir dessa € possivel
compreender e imaginar o que reverbera no corpo. E 0 que sobressai no trabalho corporal
artistico a partir dessa realidade é a possibilidade de olhar para si mesmo com mais afinco; é a
necessidade de considerar as desigualdades sociais em termos de acesso que perpassam nossas
experiéncias e, portanto, n0ssos corpos; € a compreensao de que, as vezes, a auséncia do corpo
do outro, o siléncio e a diminuicdo de ritmo guiam processos. E, sobretudo, entender que
estamos, e sempre estivemos, todos conectados, uma vez que precisamos das medidas de
distanciamento e isolamento para nos salvaguardar do risco emergente de outros corpos; mas,
com isso, evidencia-se de forma latente a necessidade da presenca do outro para uma educacéo

bésica de qualidade, principalmente para o ensino-aprendizagem corporal artistico.
4.2 Imaginar reencontros: o que € estar perto?

Se a nocdo de corporeidade evidencia que estamos todos conectados, dependendo,
assim, de outros corpos e do mundo ao redor para nos constituirmos como sujeitos — e, seguindo
essa perspectiva, as conexdes em rede na virtualidade contemporanea tendem a nos aproximar
afastando-nos, ou seja, mantendo-nos longe do vinculo com conexdes reais e espontaneas —,
em que consiste estar perto, de modo geral? Sobretudo, em que consiste estar perto hoje?

Sabemos até aqui que a necessidade de distanciamento fisico e isolamento social
destacou ainda mais as variadas formas de se conectar virtualmente, incentivando o contato
digital com pessoas de contextos e distancias distintos, seja por meio do trabalho, da educacao
ou do lazer. Porém, essa forma de conexdo ndo substitui as trocas presenciais, ao passo que
existe algo da ordem da presenca fundamental a educacdo béasica, de modo geral, e
intrinsecamente ligado as artes. Vale lembrar que, a respeito do ensino remoto em funcéo da
pandemia e das propostas de ensino a distancia para a educagdo basica, existe “um aspecto

fundamental do processo de ensino
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aprendizagem, ‘a relacdo presencial entre professores e alunos e dos alunos entre si’. ‘A sala de
aula tem que ser tratada como uma comunidade de aprendizagem [...]”” (CARA, 2018).%°
Estar perto é se fazer presente em relagdo ao outro. Uma relagdo de proximidade e
presenca ¢é desfrutada de modo verdadeiramente potente em meio a possibilidade de convivio,
ou seja, em meio as relagdes de trocas e afetacdes reciprocas. As artes corporais, e aqui me
refiro as aulas de teatro, danga e performance, fluem em fungdo dessas relacbes de troca e
afetacdo. Com isso, as experiéncias de ensino-aprendizagem aqui analisadas mostraram gque,
mesmo em cenarios indspitos de crise, a arte tem a poténcia de criar formas de conexdo, por
vezes temporérias, por vezes profundas. Mais do que isso, arrisco dizer que ela detém também
a poténcia de reconectar corpos isolados e privados das relacdes de convivio. “Eu penso emum
trabalho, mais futuramente, de como resgatar tudo isso que ficou preso, que ficou suspenso.

Acho que as artes serdo esse campo de reconexdo” (GOMES, 2020).

5 Daniel Cara, coordenador da Campanha Nacional pelo Direito a Educagéo, em entrevista concedida a revista
Carta Capital, publicada em 21/11/2018.
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CONCLUSAO - EM DIRECAO A UMA EDUCACAO ESTETICA E UMA
APRENDIZAGEM PELO CONVIVIO

O presente texto parte da reflexdo de um corpo-eu, corpo-mundo para mergulhar em
direcdo as problematicas do tempo presente no que tange a corporeidade, construindo, assim,
um percurso de problematizacdes, analises e reflexfes as quais apontam para uma educacdo
estética e convivial. De inicio, inspiro-me na escrita de Paulina Caon (2015), que intitula a
introducdo de sua tese de doutorado como “Rastros autobiograficos na construcao das perguntas
da pesquisa — uma introdugdo” (p. 24) e ali descreve sua trajetOria de vida-educacdo até o
ingresso no programa de doutorado em questéo. Vivificada por essa possibilidade, decidi iniciar
minha escrita apresentando algumas das minhas experiéncias em forma de rabiscos
autobiogréaficos. Chamo-os rabiscos pois, ao invés de apresentar ao leitor uma trajetéria linear,
decido apresentar fragmentos de memorias e de experiéncias que me levaram ao presente tema.
Parto de fragmentos da minha trajetoria e também do delineamento da trajetoria das
entrevistadas nessa pesquisa, uma vez que “sao genealogias que entrelacam o pessoal, o cultural
e 0 sOcio-historico” (CAON, 2015, p. 260), no intuito de mapear as camadas de indagacdes
presentes naqueles corpos, vindos daqueles contextos, em relacdo a tematica da corporeidade
no ensino-aprendizagem.

A fim de tecer um dialogo entre a nocéo de corporeidade na educacdo e os desafios do
ensino-aprendizagem corporal no ensino remoto, colhi ao longo da investigacdo relatos de
quatro professoras por meio de entrevistas. Artistas do teatro, da danca e da performance
relataram suas experiéncias no campo da educacdo, salientando, sobretudo, os problemas
sociais que foram escancarados em meio ao ensino remoto na atualidade, como as dificuldades
de acesso e de condicBes plenas de estudo entre alunos da escola basica publica e demais
instituices publicas de educacdo ndo formal. Junto a isso, foi também evidente a criatividade
das entrevistadas em reinventar formas de se conectar corporalmente em meio as diversas
dificuldades, auséncias e limitacdes do periodo aqui analisado.

Com a costura dos relatos das entrevistadas ao longo do texto, foi perceptivel a
aproximacao da hipdtese que eu havia postulado anteriormente para a pesquisa e as ideias e
reflexdes das entrevistadas, advindas de suas praticas educacionais. De inicio, pressupus a
existéncia dos problemas que o ensino remoto implica, no que tange ao ensino-aprendizagem
das artes corporais, tendo em vista a necessidade dessas de dindmicas que levem em conta o
coletivo e a percepcdo de si em relacdo ao outro na presenca fisica. Com o resultado das

entrevistas, essa pressuposicdo confirmou-se em meio aos contextos analisados, estando ainda
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mais pujante ao passo que, somado a isso, foi unanime nas entrevistas o aparecimento de
queixas e constatacoes sobre 0s problemas de acesso a educacdo remota de estudantes do &mbito
publico.

Tal constatacdo trouxe a tona a problematizacdo da implementacdo da Reforma do
Ensino Médio (Lei n. 13.415, de 16 de fevereiro de 2017), que propde a adocdo da modalidade
a distancia para até 30% das aulas do curso — incluindo as disciplinas de artes nessa
porcentagem, com o agravante de estabelecé-las como optativas.

As investigacOes a respeito da necessidade de convivio sociocultural para uma
experiéncia completa de educacdo, para o ensino-aprendizagem artistico corporal (incluindo
danga, teatro e performance), bem como a necessidade de trocas presenciais com o professor e
0 grupo de alunos para a efetividade do ensino, explicitaram a ineficacia da medida de ensino
a distancia para a educagéo basica, principalmente para as disciplinas artisticas.

Diante dessas questdes, trago com maior afinco a necessidade de pensar a educacao,
principalmente o ensino-aprendizagem corporal artistico, sob a perspectiva da educagéo estética
e do convivio entre pessoa e contexto. Tendo em vista que, ao longo desse processo de
investigacdo, foi pautado que estética é a percepc¢édo pelos sentidos do corpo e que o convivio
possibilita trocas socioculturais para o ensino-aprendizagem, existe uma relacdo de
interdependéncia entre esses fatores e uma educacdo que leve em conta 0s sujeitos e 0s
contextos a que pertencem, singulares e em constante processo de construcdo de si em relacéo
ao mundo. Em direcéo a isso, ressalto a importancia de espacos que reflitam a autopercepc¢édo
em dialogo com o contexto sociocultural circundante e que, para além disso, promovam

descobertas, possibilidades de invencoes de si mesmo em forma de escritas do corpo no espaco.

[...] Da presenca viva no presente como modos de engendrar uma educagao estética
possivel, singular em cada contexto em que nasce. Tais experiéncias sdo exigéncias e
sdo frutos de uma prética de ensino e de investigacdo que reconhece nossa
corporalidade em constituicdo e nossa imersdo num mundo em constante constitui¢do
(CAON, 2015, p. 270).

Inicialmente, questionei-me sobre como a nogao de corporeidade transpassa 0 processo
de ensino-aprendizagem na educacéo béasica, bem como de que forma esse processo vem sendo
afetado em funcdo das medidas de isolamento social e, consequentemente, do ensino remoto.
Na conclusdo desse processo, percebo que a corporeidade esta sempre ali, presente como um
tecido que paira sobre todos os corpos. Sendo considerada ou ndo, ignorada ou nao, ela faz parte
das escolhas, dos métodos de ensino e do que é apreendido ou rejeitado. Com isso, ela ndo deixa

de estar presente no ensino remoto, embora seja constantemente influenciada pela forma de
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ensino-aprendizagem possivel ao contexto remoto analisado, o qual informa a esse corpo sobre
a distancia, a auséncia, a introspeccéo e, por vezes, a dificuldade e impossibilidade.

O que finda € o fato de que a investigacdo abriu margem para uma ramificacdo de
questionamentos, como uma arvore que cresceu e ganhou novos galhos, em uma dimensdo bem
maior do que o tronco inicial. Considero aqui que, para além de como a corporeidade transpassa
0 processo de ensino-aprendizagem, hd a necessidade de compreender como a nogdo de
corporeidade transpassa cada processo de ensino-aprendizagem. Tendo em vista as
especificidades e singularidades de cada corpo e, assim, de cada relacdo corpo-contexto, cabe
compreender que a corporeidade € parte inerente do processo, sendo 0 processo pertencente as
relagBes socioculturais de cada contexto.
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