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RESUMO

A televisao brasileira construiu um Iéxico proprio no qual teledramaturgia e
telejornalismo se entrelacam. Esse bindmio, presente tanto na historicidade das narrativas
televisivas quanto em suas formas contemporaneas, cria um simulacro no qual fatos jornalisticos
adquirem estrutura melodramatica e ficgdes incorporam a verossimilhanga documental. Os
exemplos analisados ao longo do trabalho demonstram que essa combinagdo simbdlica ndo ¢
fruto de ignorancia ou ingenuidade do publico, mas de uma estética compartilhada baseada em
signos, arquétipos, imaginarios, identidades e técnicas de retorica e teatralidade que consolidam
a maneira como o pais se compreende. A pesquisa discute casos antoldgicos onde a linha ténue
entre informacao e ficcao foi rompida, fazendo uso do método antropossemiotico para dissecar
um estudo de caso comparativo entre trechos do remake de Vale Tudo (2025) e edigdes
jornalisticas. O trabalho conclui que, nas sociedades neoliberais, a cidadania ¢ mediada ndo sé
pelo acimulo de capital mas também pelo acimulo de imagens, fazendo da televisdo e seus

produtos arena de disputa e ruptura simbdlica.

Palavras-chave: televisdo brasileira; telejornalismo; telenovela; TV Globo; realidade e
ficcdo; imaginario nacional; midia e cidadania; melodrama; simulacro; representacdo social;

semiotica; antropossemidtica.



ABSTRACT

Brazilian television has constructed its own lexicon in which teledramaturgy and
newscasting intertwine. This binomial structure, present both in the historicity of television
narratives and in their contemporary forms, creates a simulacrum in which journalistic facts
acquire melodramatic contours and fictional stories incorporate documentary-like verisimilitude.
The examples analyzed throughout the work demonstrate that this symbolic combination is not
the result of public ignorance or naiveté, but of a shared aesthetic grounded in signs, archetypes,
imaginaries, identities, and techniques of rhetoric and theatricality that shape how the country
understands itself. The research discusses emblematic cases in which the thin line between
information and fiction was broken, employing the anthroposemiotic method to dissect a
comparative case study between excerpts from the 2025 remake of Vale Tudo and journalistic
editions. The study concludes that, in neoliberal societies, citizenship is mediated not only by the
accumulation of capital but also by the accumulation of images, making television and its

products a central arena of symbolic dispute and rupture.

Keywords: Brazilian television; newscasting; telenovela; TV Globo; reality and fiction;
national imaginary; media and citizenship; melodrama; simulacrum; social representation;

semiotics; anthroposemiotics.



RESUMEN

La television brasilefia ha construido un léxico propio en el que la teledramaturgia y el
periodismo televisivo se entrelazan. Este binomio, presente tanto en la historicidad de las
narrativas televisivas como en sus formas contemporaneas, crea un simulacro en el que los
hechos periodisticos adquieren estructuras melodramaticas y las ficciones incorporan una
verosimilitud casi documental. Los ejemplos analizados a lo largo del trabajo demuestran que
esta combinacion simbolica no es fruto de la ignorancia ni de la ingenuidad del publico, sino de
una estética compartida basada en signos, arquetipos, imaginarios, identidades y técnicas de
retorica y teatralidad que consolidan la manera en que el pais se comprende a si mismo. La
investigacion analiza casos antologicos en los que la delgada linea entre informacion y ficcion
fue quebrada, utilizando el método antroposémiotico para diseccionar un estudio de caso
comparativo entre fragmentos del remake de Vale Tudo (2025) y ediciones periodisticas. El
estudio concluye que, en las sociedades neoliberales, la ciudadania estd mediada no solo por la
acumulacion de capital, sino también por la acumulacion de imagenes, convirtiendo a la

television y a sus productos en un escenario central de disputa y ruptura simbolica.

Palabras clave: television brasilefia; periodismo televisivo; telenovela; TV Globo;
realidad y ficcion; imaginario nacional; medios y ciudadania; melodrama; simulacro;

representacion social; semidtica; antropossemiotica.
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INTRODUCAO: Ndo me convidaram para essa festa pobre

A conexdo do brasileiro com a televisdo supera os limites fisicos, € ndo se restringe a
materialidade. Nas milhdes de casas distribuidas pelo territério nacional, o aparelho eletronico
ocupa um lugar simbolico de destaque na sala de estar ou cozinha, por vezes, em ambos os
comodos. O constructo de ago, vidro e cabos de cobre ¢ a janela do individuo para com o
mundo, ¢ o centro das interacdes comunicacionais € nascente dos impetos parassociais.

As refeigoes sao feitas em frente a televisao, ela media a vida cotidiana e constroi rituais
carregados de significado: acordar e tomar café da manha com Ana Maria Braga, almogar ao
som do noticiario local, jantar durante o Jornal Nacional, e s6 dormir depois que acabar a

novela do horario das nove.

“Como reduzir a fascinagao da relagdo das maiorias com a televisao nos
paises em que a esquizofrenia cultural e a auséncia de espacos de
expressdo politica potenciam desproporcionalmente a cena dos meios
de comunicagdo e, especialmente, da televisdo, pois ¢ nela que se
produz o espetaculo do poder e do simulacro da democracia, sua densa
trama de farsa e de raiva, e na qual adquirem alguma visibilidade
dimensdes-chave do viver e do sentir cotidiano das pessoas, que nao
encontram lugar nem no discurso da escola, nem naquele que se
autodenomina cultural”.

(Martin-Barbero; Rey, 2001, p.25).

Este trabalho parte de uma negligéncia histérica da académia brasileira para com o
campo de estudo das culturas populares, de massa. A dramaturgia de televisdo, por décadas, foi
vista como género “inculto”, aliente e escapista — uma festa pobre que nao merecia paginas na
Biblioteca Nacional. O proprio Estado brasileiro, que privilegia as belas artes, € retardatario em
consolidar politicas publicas efetivas para a preservar o acervo audiovisual das cinematecas
brasileiras. Assim, surgiu uma provagdo que foi a largada da pesquisa que se apresenta diante
do leitor: se a telenovela, para a academia, é género inculto, por que ndo tensionar suas
caracteristicas frente aos programas de maior prestigio da grade?

Com foco em tensionar os limites entre realidade-fic¢do, o culto e o inculto, o sagrado e
o profano, a tragédia e a farsa, mapeou-se os seguintes objetivos de pesquisa: identificar

semelhancas e divergéncias entre o discurso jornalistico e o discurso da telenovela,
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demonstrando que existem interfaces entre jornalismo e entretenimento na televisdo brasileira;
analisar como temas do debate publico sdo tratados por essas duas diferentes linguagens:
jornalismo e dramaturgia, e, consequentemente, como influenciam processos sociais; discutir
como, historicamente, esses dois produtos televisivos (telejornal e telenovela) pautaram a
opinido publica e o comportamento dos espectadores na historia recente do Brasil.

A relevancia se da quando observamos que, diferentemente do que postula alguns
autores, a televisdo ndo esta acima, por tras, do lado ou a frente da cidadania, ela € intrinseca a
maneira com que se constroem narrativas coletivas e identidades nacionais. Avangando das
concepgdes frankfurtianas, a pesquisa aproximou-se das teorias da Escola de Birmingham que
tém Antonio Gramsci e Stuart Hall como expoentes; alimentando-se também dos textos de
Jestis Martin-Barbero e Néstor Garcia Canclini, dois pesquisadores que aterrissam os dogmas
da ciéncia europeia na realidade particular da América Latina.

O trabalho ¢ dividido em quatro capitulos, os dois primeiros de discussdo bibliografica e
o restante de andlises e estudos de caso. No referencial tedrico a pesquisa identifica quais sao
os protagonistas da historia que pretende-se contar: a televisdo, a teledramaturgia,
telejornalismo e, também, a TV Globo. Notadamente, o Brasil possui diversas emissoras de
televisdo que cumprem um papel fundamental na promog¢ado de cultura, cidadania e acesso a
informagdo, mas especificamente para essa pesquisa, optou-se por utilizar apenas programas da
grade do Grupo Globo enquanto corpus — dado o inegavel papel que a Globo exerce no
audiovisual brasileiro, e seu poderio econdmico-midiatico que a coloca entre as maiores
emissoras do mundo. Ainda na teoria, ha uma discussdo sobre duas coerentes coercitivas que
manifestam-se tanto no jornal quanto na novela: o discurso moralizante, com raizes
antropoldgicas na catequese catdlica, e a espetacularizacdo em justaposi¢do ao melodrama,
terreno debatido por Barbero e Guy Debord.

Avangando para a andlise, no terceiro capitulo ha trés casos que configuram o que
estudiosos chamam de simulacro entre realidade-ficgdo. Casos da historia brasileira recente
onde as fronteiras entre o fato e o ficticio se hibridizam a tal ponto de serem confundidos pelo
receptor da mensagem. Em seguida, no ultimo capitulo, ¢ feita uma dissecagdo de trechos do
remake de Vale Tudo (2025) com trechos de reportagens dos principais telejornais da Globo: o
Jornal Hoje, programa vespertino, o Jornal Nacional — que, segundo declarou William Bonner
durante o Upfront Globo (2025), ¢ o telejornal mais assistido do mundo — e o Fantastico,
revista eletronica dominical. O método adotado para tal estudo foi o processo abordado Perez
(2005) de analise antropossemidtica — o encontro da semidtica com a antropologia visual; ao

lado da Analise Critica do Discurso (ACD), oriunda da vertente francesa de andlise discursiva.
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Em ambos os capitulos, os estudos de caso sdo norteados por trés tematicas que criam
imaginarios no jornalismo e no entretenimento: a corrup¢ao, a mulher e a ascensao social.

Esta pesquisa, em especial, ndo abarca nenhum critério de temporalidade para realizar a
comparagdo entre real e drama, sim apropria-se de fendmenos de diversos lapsos temporais
para comprovar que determinados signos, arquétipos, narrativas e imagindrios se renovam e
continuam em plena circulagdo na sociedade brasileira.

Para além de um trabalho de conclusdo de curso, esta pesquisa de certa forma buscou
ser uma ode a televisdo, ao audiovisual brasileiro, ao jornalismo que € o primeiro rascunho da
historia, ao Grupo Globo que — mesmo cercado de questdes que sdo inerentes & economia
neoliberal — continua operando sua maquina de sonhos a todo vapor, seja no Jacarepagua ou no
Jardim Botanico, constituindo padrdes de produgdo que fazem da TV brasileira a melhor do
mundo.

O Brasil ¢ marcado por tensdes. Pelo espetaculo mididtico outorgado pela televisdo os
brasileiros, de certa forma, encontram certo conforto ao consumirem signos que contribuem na
codificacao que eles proprios fazem da realidade social. Parafraseando o livro sagrado: vinde a

midia, vos que estais cansados e oprimidos, e ela os aliviara.
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CAPITULO 1: A BEM-AMADA

Esta obra entrara para os anais ¢ menstruais de Sucupira e do pais.

Odorico Paraguagu (Paulo Gracindo) em O Bem-Amado

A gente ndo quer s6 comida

A gente quer comida, diversdo e arte
A gente ndo quer s6 comida

A gente quer saida para qualquer parte
A gente ndo quer s6 comida

A gente quer bebida, diversao, balé

A gente ndo quer s6 comida

A gente quer a vida como a vida quer

Titas

Pesquisar semelhangas entre a dramaturgia e o jornalismo pode parecer, a principio,
uma heresia. Jornalismo é informacdo, realidade pura e ilibada, dramaturgia é fic¢do, fantasia
escapista e alienante. A planta industrial da TV Globo — maior expoente midiatica da América
Latina e, quigd, emissora mais influente em qualquer sociedade democratica no mundo — de
certa forma dialoga com essa logica de distanciamento, reproduzindo-a na distribuicdo
geografica dos seus estudios: as séries, seriados e telenovelas sdo produzidas, em sua maioria,
nos Estudios Globo do bairro Jacarepagud, Zona Oeste do Rio de Janeiro; ja o principal
telejornal da grade ¢ gravado, todos os dias, religiosamente, no estidio localizado no prédio do
Jardim Botanico, a aproximadamente vinte e oito quilometros do popularmente conhecido
“PROJAC”. !

Mas essa distdncia ¢ bem menor. Fatos histéricos e antropoldgicos, discutidos por
intelectuais e académicos da comunicagdo, apontam que a linha que separa novela e jornal

chega a ser, por vezes, ténue.

' Os Estudios Globo na Zona Oeste do Rio de Janeiro foram inaugurados, em 1995, sob o nome “PROJAC”, a
sigla & época significava “Projeto Jacarepagua”. Décadas mais tarde o complexo deixou de ser um “projeto”, e
passou a ser chamado “Estudios Globo”, entretanto, a sigla inaugural se popularizou entre publico, artistas e
funciondrios.
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Nada mais emblemadtico, e até mesmo alegoérico, do que lembrarmos de um fato
histérico no minimo curioso: anterior a inauguracdo da sucursal em Jacarepagud, toda a linha
de produgdo da Globo se concentrava no Jardim Botanico, nisto uma das mais célebres cenas
da teledramaturgia brasileira — o assassinato da vild Odete Roitman na primeira versao de Vale
Tudo, 1988 — foi filmada no mesmo estidio que até os dias de hoje abriga a bancada do Jornal
Nacional.

O flerte entre imaginacdo e informagdo esta nas raizes do que Martin-Barbero postula
enquanto “cultura popular” ou “cultura de massa”, na estrutura dos jornais impressos da idade
moderna que traziam, logo abaixo da noticia, o folhetim. Aqui, antes de discorrer sobre os
estudos latino-americanos, cabe uma pequena cartografia bibliografica:

A Industria Cultural de Adorno e Horkheimer difunde, no século XX, o modo com que
os processos industriais exercem efeito sobre a produgdo cultural e artistica, chegando as
defini¢cdes de “massa”, “massificagdo” e a condi¢do de alienagdo pela qual o espectador ¢ logo
submetido. Sabe-se, hoje, que essa teoria carrega vieses das tensdes sociais inerentes a segunda
metade daquele século — a propaganda nazista e os efeitos devastadores que produziu no
avango do Reich. Nao distante, ha uma explosdo de estudos de recepcao estadunidenses que a
partir do caso alemdo procuravam identificar os efeitos de dominio que a propaganda e o
cinema poderiam exercer sob as grandes massas, um interesse claro de utilizar essa taxonomia
na expansao imperialista. A guerra, antes conquistada por terra, mar e ar, passaria a ser travada
no campo da cultura.

Esta pesquisa ndo remove do seu radar a Industria Cultural, sobretudo do ponto de vista
da producdo artistica atrelada aos interesses capitalistas; a televisdo enquanto industria e a
telenovela e o telejornal ocupando posto de produto “carro-chefe” que, no fim do dia, precisa
ser economicamente rentavel. Mas, sob outro ponto de vista, adere a Escola de Birmingham
que na década de 1960 constituiu estudos culturais olhando para como estes se relacionam com
o poder, as identidades e a sociedade, rompendo com a dicotomia entre alta e baixa cultura,
sendo a midia um objeto de estudo académico. Nisto, destaca-se os conceitos de hegemonia e
subalterno presentes na obra do tedrico Antonio Gramsci.

Na mesma linha, os textos de Jesus Martin-Barbero e Néstor Garcia Canclini — dois dos
principais intelectuais de comunicagcdo que, entre os séculos XX e XXI constroem uma
pesquisa em cultura capaz de aterrissar na realidade latino-americana para além da
epistemologia europeia ou norte-americana — trazem ressalvas relevantes a Escola de Frankfurt
apontando-a como uma epistemologia demasiada negativa, trazendo as “massas”, que nada

mais sdo do que os setores mais populares e menos economicamente favorecidos da sociedade,
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ndo como um corpo atdnico incapaz de construir senso critico frente aos interesses
maquiavélicos dos emissores de mensagem, sim como uma parcela significativa do conjunto
social, que como qualquer grupo possui suas proprias crengas, ambigdes, necessidades e
repertorio estético, cruzado pelo Estado, Igreja e relagcdes sOcio-interativas que, em conjunto,
sdo contrapontos na formagao da criticidade.

Afastar-se, a0 menos um pouco, do dogma europeu ¢ um movimento necessario no
sentido de “[...] deixar de conceber os estudos culturais apenas como uma analise hermenéutica
e passar a concebé-los como um trabalho cientifico que combine a significa¢do e os fatos, os
discursos e suas raizes empiricas”. (Canclini, 2010, p.23). A teoria de Adorno e Horkheimer
seria, assim, quase que uma congruente académica do Grande Irmao de Orwell e seu mundo
utopico publicado no best-seller “1984”. Mas afastemo-nos da ficcdo, pelo menos por
enquanto.

Em “Dos meios as mediagdes: comunicagdo, cultura e hegemonia” * (2015 [1987]),
Martin-Barbero aponta as dificuldades enfrentadas pelos jornais franceses no século XIX em
garantir rentabilidade comercial. Produzir, confeccionar, imprimir e distribuir jornal ¢ uma
cadeia financeiramente cara, e os leitores, pouco interessados em subsidia-la. Uma saida 6bvia
para resolugdo da crise estava na publicidade pois, com os recursos dos anunciantes de servigos
e bens de consumo, seria possivel viabilizar a existéncia do negdcio. Porém, o interesse em
anunciar no jornal era pouco expressivo dada a baixa popularidade do veiculo. Impera a
maxima do marketing: ¢ preciso fidelizar o publico.

O subterfugio para tal estava no rodapé do jornal, o folhetim —um espago sem valor, até
entdo ocupado por trivialidades supérfluas — que passaria a receber historias de ficgdo, aventura
e fantasia divididas por episoddios que seguiam a tiragem da publicagdo. A partir do langamento
do folhetim “As memorias do diabo” * de Frédéric Soulié no Journal des Débats, o consumidor
do periddico impresso receberia, além das noticias com principais informagdes da época, uma
dose de fic¢do. Afinal, a realidade pura ndo era suficientemente atrativa.

As historias poderiam ser tanto versdes adaptadas ao gosto popular de obras cléssicas da
literatura quanto criagdes originais dos autores, fracionadas no rodapé diario do jornal, criando
a narrativa folhetinesca. Para descobrir o destino das personagens, o leitor deveria comprar a
edi¢do seguinte, sucessivamente, até a conclusdo da historia — que logo dava espago a um novo
lancamento. Sendo assim, os primeiros escritores de uma dramaturgia verdadeiramente dirigida

as camadas populares foram jornalistas, € o sucesso disso, absoluto.

2 De los medios a las mediaciones: comunicacién, cultura y hegemonia.
3 “Les Mémoires du Diable”, publicado em 1837.
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Neste processo histérico surgem trés grandes personagens que poderiam ser
consideradas protagonistas deste trabalho, caso o mesmo se propusesse a ser uma telenovela: o
jornalismo, na figura da imprensa escrita que anos mais tarde desemboca na versao televisiva, o
“telejornal”; a dramaturgia, popularizada pelo folhetim no século XIX e cristalizada pelas
telenovelas na América Latina; e, por ultimo, a publicidade — maestro da orquestra onde as
duas primeiras encontram sua sinfonia junto ao publico.

E facil observar que a diagramagio do jornal francés segue viva, reproduzida na grade
da programacdo televisiva: os telejornais sdo “emsanduichados” por telenovelas. Doses de
informacdo sdo intercaladas por doses de fic¢do, e, perene a ambas, intervalos comerciais sdo
veiculados em busca de garantir a viabilidade econémica do negdcio. A telenovela seduz e
fideliza a audiéncia, o jornal informa, o anincio vende — e, consequentemente, paga a conta.
Essa ¢ a formula popular consagrada na televisdo brasileira.

E ¢ no apostrofe “popular” que mora mais um ponto de inflexdo entre Martin-Barbero e
os frankfurtianos: para o autor, antes mesmo dos processos de modernizagao que contemplam a
Revolucao Industrial, ja existia uma parcela da produgdo cultural e artistica dirigida as camadas
populares (o folhetim, uma delas). Logo, a “cultura de massa” nao ¢ um advento da década de
1920, sim uma nova nomenclatura para a cultura popular, uma producdo destinada ao vulgo —
ao povo — uma vez que a cultura hegemonica nao se abre as classes populares (Martin-Barbero,

2015 [1987]).

“Massa designa, no movimento da mudan¢a, o modo como as
classes populares vivem as novas condi¢des de existéncia, tanto no que
elas t€ém de opressdo quanto no que as novas relagdes contém de
demanda e aspiragdes de democratizacao social. E de massa sera a
chamada cultura popular”.

(Martin-Barbero, 2015 [1987], p.169).

Logo em seguida o espanhol radicado sulamericano articula que “[...] as classes
populares so alcangaram a literatura mediante uma operagao comercial que fende o proprio ato
de escrever e desloca a figura do escritor na dire¢do da figura do jornalista” (p.171), dai nasce o
distanciamento da academia no estudo as produgdes culturais que vulgarizavam as belas artes.
Afinal, o folhetim ndo se encontra encadernado em uma biblioteca, muito menos fica de pé
como um livro, sua materialidade ndo pode ser exibida como expoente cultural — uma vez lido,

o folhetim se reduz a um mero papel disponivel para os outros misteres da vida, trata-se de um
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novo modo de circulagdo que passa do popular ao massivo sem escala nos tradicionais lugares
‘de culto’ da cultura (Martin-Barbero, 2015 [1987]).

Ao mesmo tempo, por mais popular que se propusesse a ser, a noticia € o drama no
jornal impresso ainda eram escritos, dessa forma, restritos a uma populagdo alfabetizada — o
que, a época, conferia nuances expressivas de privilégio social. A legitima cultura plebéia ¢

imagética.

“A relagdo das classes populares com a imagem ¢ muito distinta
da sua relacdo com os textos escritos. Cifradas também, mas a partir de
codigos de composi¢do e de leitura ‘secundarios’, as imagens foram
desde a Idade Média o ‘livro dos pobres’, o texto em que as massas
aprenderam uma historia e uma visdo de mundo imaginadas em chave
crista”.

(Martin-Barbero, 2015 [1987], p.152).

Basta observar os afrescos renascentistas na Capela Sistina para notar que a imagem
sempre foi elemento fundamental na veiculagdo de ideias e mensagens. Os que nao
decodificavam as paginas biblicas poderiam, por meio de pinturas, gravuras e esculturas,
expandir a experiéncia do sermao até o sensivel.

No século XVII a cidade de Epinal, no noroeste da Franca, se tornou a maior industria
de imagens do seu tempo. Ali produziam-se gravuras cristds e pagas, eram as ‘imagens de
Epinal’, que poderiam ser desde cartas de farot até pequenos quadros com imagens litargicas.
Dentre eles, um em especial merece destaque por ter sido o de mais sucesso: uma folha com 16
imagens distribuidas em 16 quadros ou vinhetas consecutivas, dispostas em 4 fileiras que
deveriam ser codificadas da esquerda para direita, de cima para baixo. Era o preludio das
histérias em quadro, ou quadrinho, inicialmente pensada para criangas, mas que logo se
popularizou para todo tipo de narrativas, lendas e contos populares.

Dois séculos a frente, o britanico Charles Knight cria, em Londres, o The Penny
Magazine — um jornal ilustrado para as classes trabalhadoras da capital inglesa, visando
fornecer, semanalmente, conteido educativo e acessivel pelo uso ostensivo de imagens e
xilogravuras, tratando de temas como historia, geografia, literatura e ensaios morais. Mais um
marcador temporal indicativo de que, para ser popular, € preciso ser entendivel pela imagem.

As revolugdes que implodem no ocidente no final do século XVIII, plano de fundo da

maioria dos fatos narrados acima, marcam, historicamente, a ascensao dos ideais burgueses em
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detrimento da nobreza e da aristocracia. Pela catarse popular, plebeus — as margens de serem
convertidos a operarios — clamavam por condi¢des de vida mais justas: porém, o pdo nunca
vem desacompanhado do circo. Os novos fluxos de circulagdo de mensagem que rompem a
hegemonia artistica em prol do vulgo sd3o a episteme das demandas sociais por arte,
entretenimento e uma cultura popular. Hoje, ¢ a televisdo quem realiza a mediagdo desse

anseio, todos os dias perguntando ao espectador: vocé tem fome de qué?
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1.1. CARAVELAS MIDIATICAS: TELEVISAO NO BRASIL

“Boa noite. Esta no ar, a televisdo do Brasil”. Com essas palavras, Sonia Maria Dorce,
entdo com 5 anos de idade, protagonizou a primeira transmissao televisiva da América do Sul
no dia 18 de setembro de 1950 nas instalagdes da TV Tupi, em Sao Paulo.

Na mitologia brasileira conta-se, de geracdo em geracdo, que nos primordios da
colonizacdo os povos origindrios trocaram recursos naturais por parafernalhas dos portugueses,
dentre elas, espelhos. O mito coloca os indigenas em posi¢ao de subalternidade, por vezes
inferioridade. Afinal, nossos bens naturais seriam mais valiosos do que os artefactos europeus —
que burros! Porém, como na lenda grega de Narciso, ndo se pode subestimar o poder de
fascinio em deparar-se com a propria imagem refletida. Séculos mais tarde, o empresario Assis
Chateaubriand desembarca no Porto de Santos dezenas de aparelhos de televisdo, fundamentais
em sua empreitada de lancar o meio no pais. O logotipo de sua emissora de televisdo, a TV
Tupi, ndo poderia ser mais emblematico “[...] um menino indigena de fei¢des ocidentais com
um par de antenas na cabega no lugar do cocar, sugere a apropriacdo, ainda que infantilizada,
da tecnologia estrangeira” (Hamburger, 2011).

Dessa vez ja ndo impera o escambo, mas a necessidade de enxergar-se ainda ¢ a mesma.
E o que cumpre melhor essa fungao senao um espelho?

Os brasileiros sao pioneiros quando o assunto ¢ televisdo na América do Sul, a logica
comercial demandava que tudo fosse feito com agilidade. Para Chateaubriand lancar a televisao
no Brasil antes do México e Cuba, dois paises que também ja caminhavam a rapidas passadas
no mesmo mercado, era uma prioridade.

Mattos (2000) em “A televisdo no Brasil, 50 anos de historia: 1950-2000” categoriza a
linha do tempo da televisdo brasileira em seis fases: fase elitista (1950-1964); fase populista
(1964-1975); fase do desenvolvimento tecnoldgico (1975-1985); fase da transi¢do e da
expansdo internacional (1985-1990); fase da globalizagdo e da TV paga (1990-2000); e fase da
convergéncia e da qualidade digital (2000 em diante). Utilizaremos da categoriza¢do do autor
como norteadora das principais discussdes deste topico, sobretudo no que tange em especial as
duas primeiras.

A televisdo ¢ o apogeu da cultura da imagem, ¢ a maxima popularizagdao do visual. Em
1950, ano da inauguracdo, o indice de anafalbetismo no Brasil chegava a 50,6% entre os que
possuiam 15 anos ou mais , o radio j4 cumpria um papel significativo na disseminagdo de

informagdo para os incapacitados de acessa-la por meio dos periddicos tradicionais, escritos, o

* Dados coletados do Mapa do Analfabetismo no Brasil (INEP) a partir do CENSO do mesmo ano.
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avanco tecnoldgico permitiu que as populacdes do campo — 63,84% da populagdo total na
década de 50 ° — se reconhecessem enquanto unidade. E pela midia, e somente por ela, que o
isolamento demografico pode ser superado: em um primeiro momento, por ondas sonoras, a
posteriori, por sinais de satélite.

Para nds, a histdria da televisdo ¢ permeada por contradigdes e paradoxos. O primeiro
deles se deve ao fato de que, mesmo com seu inegavel carater de massa, nos primeiros anos o
aparelho ¢ restrito a uma parcela numericamente pouco expressiva. O poderio midiatico da
televisdo, desde seu nascimento, estda nas mdos de uma burguesia urbana em frenesi pelo
equipamento que ja havia se popularizado na Europa e na América do Nortes anos antes, na
década de 30. No terceiro mundo a televisdo ndo sofre dos esteredtipos vistos no hemisfério
norte em relagdo ao carater popular e “inculto”, pelo contrario, adquire status de item de luxo e
diferenciagao das elites econdomicas em relagao as camadas menos favorecidas.

No prefacio, a televisdo brasileira ndo gera identificagdo ou reconhecimento, apenas
desejo. Mesmo com uma populacdo majoritariamente rural, as tramas da ficcao e do noticiario
optam por, quase de maneira exclusiva, se dedicar as narrativas urbanas de cidades em ampla
expansao como Sao Paulo e Rio de Janeiro, onde estavam localizadas as sedes das emissoras. A
TV elitizada ndo enquadra as mazelas sociais, ou se propde a ser documentarista como Carolina
Maria de Jesus faz no mesmo periodo, pelo contrario, projeta imagens de bem-estar social que

chegam a ser utopia para quem ainda enfrenta a miséria e a fome.

“A presenca macica da televisdo em um pais situado na periferia do
mundo ocidental poderia ser descrita como mais um paradoxo de uma
nacdo que, ao longo de sua historia, foi representada, reiteradamente,
como uma sociedade de contrastes acentuados, entre riqueza e
pobreza, modernidade e arcaismo, Sul e Norte, Litoral e Interior,
campo e cidade”.

(Lopes, 2003, p.18).

A fase elitista, nas décadas douradas de 50 e 60, ¢ também marcada pela
experimentacdo, ou at¢é mesmo pela precariedade — era o fjeitinho brasileiro’ de se fazer TV.
Até a chegada do videotape, em 1959, todos os programas eram ao vivo, dessa maneira a
dramaturgia era uma reproducao das pecas encenadas no teatro, como se o palco tivesse ido

para a sala de estar das casas das familias abastadas. O volume e peso dos equipamentos

® Atlas da Questdo Agraria Brasileira, publicado pelo Prof.° Dr.° Eduardo Paulon Girardi.
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dificultavam que reporteres fossem até as ruas, se atendo a leitura prolixa do mesmo noticiario
que era comercializado nas bancas.

Somente a partir de 1964, e nao por coincidéncia com o inicio dos anos de chumbo, a
televisdo se tornou legitimamente popular e eclode nos lares de milhdes de brasileiros. Até
1960, quando a simpatica Sonia Maria Dorce ja debutava, a televisdo podia ser encontrada em
4,6% do territorio nacional, esse percentual alcanga incriveis 99% trinta anos mais tarde, apos o
fim dos governos militares e a redemocratizacao (Hamburger, 2011).

Assim como Adorno ¢ Horkheimer, o alto escaldao do exército brasileiro compreendia
perfeitamente o papel decisivo que os meios de comunicagdo de massa poderiam exercer na
integracdo nacional, pois toda guerra ndo se trava apenas no campo da for¢a, mas também da
cultura e da ideologia. Casos de sucesso nao faltavam em solo brasileiro: o radio ja havia sido
amplamente explorado por Vargas no Estado Novo de maneira ufanica, criando interlocug¢ao
entre governo e governados, fazendo ecoar pelos lares a voz do Brasil.

Agora, a televisdo poderia ser um instrumento ainda mais 1til e poderoso para cristalizar
“pra frente Brasil” e “ame ou deixe-o”. Logo, oxigenando ventos frescos de milagre
econdmico — que nao arejavam os poroes inospitos da ditadura — houve uma politica ostensiva
de concessdo de linhas de crédito que possibilitasse a compra de um receptor de televisao.
Como se, com o cerceamento dos direitos civis, a televisdo compensasse a auséncia dos canais
democraticos de participacao politica, “[...] ndo podendo agir como cidada, como fonte e fiscal

do poder, a sociedade foi chamada a participar como plateia” (Bucci, 2016, p.174).

“A politica oficial de incentivo a industria de televisdo
encontrou eco na populacdo, que se tornou prioritaria na agenda de
consumo dos lares brasileiros. Em domicilios de familias de baixa
renda, o aparelho televisor veio antes da geladeira e da méquina de
lavar na lista de prioridades. A televisdo se estabeleceu como meio
capaz de falar a segmentos os mais variados em termos sociais, etarios e
regionais”.

(Hamburger, 2011, p.64).

O interesse da maquina publica se dava nao apenas do ponto de vista ideoldgico.
Notadamente, os militares buscaram emular uma programagao ascética na televisao pelo uso de
todo aparato de censura prévia, enquanto fortaleciam a industria de bens e servigos com maior

capilaridade de transmissores de propaganda. Publico e privado compreendiam que apenas pela
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mediagdo da televisdo seria possivel letrar uma massa de consumidores capaz de dar vazao ao
escopo desenvolvimentista. Compra-se primeiro a televisao, para que a televisao lhe diga quais
sa0 os proximos eletrodomésticos da lista.

Mas, se de determinada angulacdo pode-se dizer que o regime foi bem-sucedido em
converter uma nacdo de cidaddos em target, os efeitos da transi¢cdo dos debates de esfera
publica para o espetdculo midiatico pode ter enfraquecido o Estado, e entregue o poder de
mediacao social nas maos dos oligopdlios privados, algo que gera consequéncias até os dias de
hoje.

“Desiludidos com as burocracias estatais, partidarias e sindicais, o publico recorre ao
radio e a televisdo para conseguir o que as instituicdes cidadds ndo proporcionam: servicos,
justica, reparagdes ou simples atengdao” (Canclini, 2010, p.39), ¢ o que, na mesma linha,
Eugénio Bucci conceitua como telespago publico, “espago publico regido pela instancia da
imagem ao vivo, segundo uma nova conformag¢do e sujeito a outras leis comunicacionais”
(2016, p.174). Sao telespectadores que se formaram consumidores antes mesmo de serem
cidadaos (Lopes, 2003), inseridos em um telespaco onde a imagem ganha papel de outorga e as
emissoras de televisao representam a lei e a ordem.

Dentre elas, uma em especial recebe o crédito por ter cooptado com maestria os
interesses publicos, privados e estatais em forma de produtos de informagdo e entretenimento,
sendo agente extremamente relevante no desenvolvimento do audiovisual brasileiro, criando
padrdes de qualidade para o fazer TV no pais. Ela, a bem-amada, camped de audiéncia,

onipresente de norte a sul em forma de vénus platinada ao som do seu inconfundivel plim plim.
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1.2. A VENUS PLATINADA: GLOBO

Hoje, ¢ um novo dia, de um novo tempo, que comecou. Todos os nossos sonhos, serdo
verdade, o futuro ja comecou. A temporalidade sempre foi um atributo indispensavel para o
Grupo Globo, o conglomerado de midia busca projetar-se exatamente nos referenciais
semanticos de tempo-espago que organizam a propria significacdo que cada brasileiro faz dos
acontecimentos. E ¢ no tempo que a historia da Globo comecgou a ser escrita, ndo com um
animoso Bom Dia Brasil, Hora Um ou Altas Horas, mas sim com A Noite.

No comeco do século XX, precisamente em 1911, o jornalista Irineu Marinho deixou a
Gazeta de Noticias do Rio de Janeiro e, acompanhado de outros dissidentes do mesmo jornal
impresso, fundou o jornal A Noite, uma gazeta noturna. O sucesso do A4 Noite foi
extraordinario, a familia Marinho logo certos parametros alcanga ascensdo social e vé comeca a
eclodir em circulos sociais de extrema influéncia na alta sociedade carioca da época.

Por questdes médicas, alguns anos mais tarde, Irineu Marinho precisa ausentar-se das
atividades na redagdo do A4 Noite e entrega aos seus s6Ci0S uma procuragao para que 0S mesmos
administrassem sua participagdo aciondria, enviando os lucros para a familia, caso o pior
acometesse seu quadro clinico. Devidamente recuperado, Irineu volta a redagdo para reassumir
sua participagdo — fisica e societdria — mas recebe uma negativa. Os sdOcios se recusam a
devolver suas acdes. A noite, para Irineu, virou manha naquele instante. A familia Marinho,
que havia experienciado uma elevagao significativa do seu status econdmico e social, via suas
fontes de rendimentos ameacadas, e sua projecao de fortuna a longo prazo quase inexistente.

E a partir dessa intempérie que Irineu Marinho inicia sua ardua jornada para fundar um
novo jornal, desta vez sozinho, que viria a se chamar O Globo. Tragicamente, como uma
placenta que doa os recursos vitais para um embrido ¢ logo ¢ expurgada para que a vida se
encaminhe, Irineu faleceu vitima de um ataque cardiaco 23 dias apos a primeira publicag¢do de
O Globo, em 29 de julho de 1925. “Papai ndo conseguiu suportar o esfor¢o de fundar um novo
jornal”, comenta Roberto Marinho em gravag¢des do Memoria Globo.

Roberto passa a ser o responsavel pela empreitada do pai — o que viria a ser a trajetoria
de um dos maiores comunicadores da contemporaneidade brasileira, uma das personalidades
mais influentes do século passado. Apos anos a frente da redag@o do jornal impresso, Marinho
sempre manifestou seu desejo de empreender no ramo da televisao desde que Chateaubriand
trouxe o advento até terras tropicais. O jornal O Globo, que se expandiu para Radio Globo em

1944, atingiria seu apogeu com a TV Globo a partir de 1965.
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A histéria da TV Globo se entrelaca diretamente com a propria histéria politica,
econdmica e tecnologica do Brasil na segunda metade do século XX, revelando como um
projeto empresarial pode se transformar em fendmeno cultural.

O surgimento da emissora se dd& em meio ao processo de modernizagdo das
telecomunicagdes, intensificado apos o golpe militar de 1964, quando o regime, orientado pela
Doutrina de Seguranca ¢ Desenvolvimento formulada na Escola Superior de Guerra, passa a
enxergar a televisdo como instrumento estratégico de integracdo territorial, pedagogia
ideoldgica e estimulo ao consumo interno. Como descreve Sérgio Mattos, foi a partir daquele
momento que o Estado brasileiro iniciou um amplo projeto de amplia¢do e modernizagdo da
infraestrutura de telecomunicagdes, criando as bases materiais que possibilitaram o surgimento
de redes nacionais. Essa politica envolvia desde a instalacdo de redes de micro-ondas e estagdes
satelitais até a criagao da Telebras em 1972, que passou a coordenar o sistema publico de
telecomunicagdes. A televisdo, percebida como simbolo da modernidade, tornou-se um dos
eixos centrais desse projeto, € a Globo — fundada em 1965 — se beneficiou diretamente dessa
conjuntura. Seu crescimento, portanto, ndo se explica apenas pela inegdvel competéncia
empresarial, mas também pelo ambiente regulatério e pelos incentivos governamentais que
permitiram que sua expansdo ocorresse em ritmo acelerado e com apoio técnico e financeiro
indireto do proprio Estado.

Entretanto, em entrevistas armazenadas no Memoria Globo utilizadas no documentario
“0O século do Globo” (Bial, 2025), Roberto Marinho ¢ enfatico em afirmar que a TV Globo nao
nasceu sob nenhuma concessao cedida pelos militares: “Eu me sinto muito feliz em lhe dizer
que a concessdo do Rio foi dada pelo Juscelino Kubitschek em 1957, e a de Brasilia em 1962
pelo entdo presidente Jodo Goulart. A Rede Globo ndo recebeu ne-nhu-ma concessdao dos
governos militares do Brasil, ne-nhu-ma concessao. A Rede Globo comprou as concessoes”.

Na mesma conjuntura histdrica emerge o episddio Zime-Life, um dos momentos mais
controversos da historia da emissora e marco da discussdo sobre a presenca do capital
estrangeiro nos meios de comunicacao brasileiros. Como revelam Mattos e Ernesto Rodrigues,
o contrato firmado em 1961 entre o grupo norte-americano 7ime-Life € Roberto Marinho previa
aporte financeiro, assessoria técnica e participacdo nos lucros — chegando a 45% segundo os
documentos da época —, algo que contrariava o espirito do artigo constitucional que vedava a
propriedade, ainda que indireta, de empresas de comunicagdo por estrangeiros. As criticas
vieram de todas as frentes: politicos como Carlos Lacerda e empresarios rivais, como Assis
Chateaubriand, acusavam a Globo de “desnacionalizar a cultura”, denunciando a penetracao do

capital internacional e defendendo que o acordo feria a soberania nacional. Rodrigues recupera
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artigos inflamados publicados nas folhas de oposicdo ao pacto, nos quais se afirmava que a
sociedade com o grupo americano alterava artificialmente as condigdes de concorréncia no
mercado. Mesmo com a posterior ruptura formal da parceria, apds a CPI que investigou o caso,
a Globo ja havia se beneficiado do aporte de dolares e do know-how gerencial do Time-Life,
que introduziu métodos industriais de gestdo, pesquisa, programagdo e engenharia que
definiriam, nas décadas seguintes, a cultura profissional da emissora e seu parque tecnolédgico,
muito superior a0 que as emissoras concorrentes possuiam no mesmo periodo.

A infraestrutura tecnoldgica que sustentou a expansdo da Globo foi, em parte, produto
direto da simbiose entre investimento privado, expertise estrangeira e politicas de Estado. Ao
longo dos anos 1970 e 1980, a emissora ampliou sua rede de afiliadas, fortalecendo sua
capilaridade nacional. Em 1972, ja possuia 36 emissoras afiliadas e centenas de retransmissoras
em operagdo. Pouco mais de duas décadas depois, os dados levantados por Mattos mostram a
dimensao alcangada: em 1993, a TV Globo contava com 83 emissoras afiliadas, cobrindo
99,4% do territorio nacional e alcangando 4.464 municipios. Em 1999, esse numero chegaria a
107 emissoras afiliadas, levando o sinal da Globo a praticamente todos os lares do pais em uma
rede colossal — a maior ja construida na historia da televisao brasileira.

A consolidagdo dessa hegemonia estética, técnica e narrativa se deve ao que Ernesto
Rodrigues denomina “a pré-histoéria do Padrao Globo de Qualidade”, construida a partir da
combinagdo entre rigor técnico, pesquisa de recepcdo, investimento em engenharia € uma
cultura empresarial que buscava uniformidade visual e precisao operacional. A presenca de Joe
Wallach, executivo oriundo do Time-Life, e a lideranga de profissionais como Walter Clark e
José Bonifacio de Oliveira Sobrinho (Boni) foram fundamentais para estabelecer normas de
produgdo, cenografia, diregdo e edicdo que elevaram o nivel estético da televisdo brasileira. O
impacto desse padrdo extrapola a propria emissora: as novelas da Globo passaram a ser
exportadas para dezenas de paises, e a emissora tornou-se referéncia global em teledramaturgia
— em tempos de Guerra Fria, a telenovela brasileira surgiu como produto de exportagdo do Sul
Global que atendia tanto paises do eixo norte-americano quanto do eixo soviético.

Assim, a telenovela, ao lado do telejornal, assume posi¢do estruturante na programacao.
A novela, exibida diariamente, torna-se o principal produto cultural do pais, responsavel por
formar imaginérios simbolicos, refletir debates sociais e projetar comportamentos. O telejornal,
especialmente o Jornal Nacional, ocupa o outro poélo deste modelo, oferecendo um
enquadramento unificado dos acontecimentos nacionais em um mosaico de fatos.

A for¢a da Globo se manifesta também em sua capacidade de reinventar a propria

linguagem televisiva. A criacdo do Projac, nos anos 1990, marca a profissionalizac¢do definitiva
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de seus processos produtivos, centralizando, modernizando e industrializando a dramaturgia
brasileira. A existéncia desse centro, registrada nos arquivos, evidencia o grau de sofisticacao
tecnologica que a emissora atingiu apds décadas de investimento constante. Hoje os Estudios
Globo no Jacarepagua, principal parque industrial da emissora, conta com uma area de
aproximadamente 156 mil metros quadrados construidos.

Este trabalho analisa momentos emblematicos da historia da Globo, suas novelas de
enorme repercussao cultural e suas coberturas jornalisticas que marcaram o pais. Dessa forma,
percebe-se que a emissora se consolidou nao apenas como produtora de conteido, mas como
protagonista de um processo mais amplo de formacdo de imaginarios e identidades nacionais.
A Globo ocupa um lugar singular na modernizagao técnica da televisdao, sendo a 2* maior
emissora de televisdo do mundo — atrés, apenas, da norte-americana ABC — mas, sobretudo, ¢

expoente indiscutivel em narrar o Brasil a si mesmo.
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1.3. TELEDRAMATURGIA: EU VI UM BRASIL NA TV

A historia da teledramaturgia e da fic¢do televisiva no Brasil ¢ inseparavel da propria
historia da televisdo, dos modos de sentir e narrar o pais ¢ da formacdo de uma cultura
melodramatica profundamente enraizada no cotidiano dos brasileiros. Seu percurso nasce de
um cruzamento complexo entre influéncias estrangeiras — sobretudo a soap opera
norte-americana e o teleteatro dos primeiros anos da TV — e a incorporagdo de matrizes
latino-americanas de melodrama, as quais se somaram paisagens culturais, sociais e politicas
especificas do Brasil. Ao longo de sessenta anos, essa mistura gerou um formato Unico, capaz
de combinar emogdo, critica, catarse e reflexdo, ao ponto de se transformar no género
estruturante da televisdo nacional e num dos pilares da cultura brasileira moderna.

Nos primordios, entre as décadas de 1950 e 1960, a televisdo ainda carregava forte
heran¢a do teatro e da radionovela. As primeiras narrativas seriadas, muitas vezes exibidas ao
vivo, seguiam a logica do teleteatro, com interpretacdo mais marcada, cenarios modestos e
roteiros adaptados de obras literdrias ou de cldssicos dramaticos. Esse modelo coexistiu com a
influéncia das soap operas norte-americanas, que haviam estabelecido a estrutura sentimental,
seriada e doméstica das historias diarias. Desse encontro nasce a chamada fase sentimental ou
de fantasia, como a define Lucas N¢ia (2023), em que predominavam romances
melodramaticos, personagens idealizados, moralidades rigidas e uma estética carregada de
lagrimas, exageros e exotismo. A telenovela ainda buscava encontrar sua forma definitiva, mas
ja revelava sinais de que se tornaria algo distinto das matrizes que a inspiraram.

Esse processo de diferenciagdo se consolida a partir de 1968, quando a telenovela
brasileira assume contornos mais proprios € inaugura um periodo profundamente marcado pelo
realismo. Ao contrario das novelas de sabdo norte-americanas, que tendem a prolongar suas
tramas infinitamente e a habitar uma temporalidade suspensa, a novela brasileira tem inicio,
meio ¢ fim. Trata-se de uma narrativa aberta, mas finita, que permite a construcao de arcos
dramaticos consistentes, climax bem definidos e resolu¢des catarticas — elementos
fundamentais para sua forca emocional e seu impacto cultural. Também se diferencia das
produgdes mexicanas e latino-americanas, que preservam um tom de maniqueismo moral € um
melodrama mais teatralizado. A dramaturgia brasileira, ao contrario, passa a explorar
ambivaléncias, construir personagens contraditérios e inserir a vida cotidiana, com suas
violéncias, desigualdades e afetos no centro da narrativa — essa heranca ¢ oriunda da sua
inspiragdo direta no radio, ao contrario da televisio da América do Norte que inspira-se

majoritariamente no cinema.
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Esse realismo nao significa auséncia de melodrama, mas sua reinven¢ao. O melodrama
brasileiro se torna instrumento de interpretacao coletiva da realidade, como mostram os relatos
de autores, atores e pesquisadores. Gilberto Braga, um dos principais autores da
teledramaturgia brasileira, fala abertamente sobre seu desejo de representar a elite, a corrupgao
e o desejo de maneira precisa, refinada, elegante — um realismo que nio abdica da emogao, mas
que retrata o pais com dureza e ironia.

Pallottini (2012) divide a dramaturgia de televisdo em quatro categorias: a primeira ¢ do
unitario, programa de ficgio que ndo se propde a ser um filme, mas tém uma exibicio tinica. E
uma histdéria que comeca e termina com aproximadamente uma hora ¢ meia de duracdo, e por
vezes sao produzidos seguindo efemérides do mundo ocidental: programas especiais de pascoa,
natal, dia das maes, dias dos pais, e outros.

Em seguida a autora distingue a mini-série do seriado, a primeira — como o proprio
nome sugere — ¢ uma mini novela. Geralmente, as mini-séries escolhem um confronto
especifico ou um unico arco narrativo para desdobrar toda a historia em uma exibi¢do que dura
semanas, sem tramas paralelas. Ja o seriado ¢ uma coletanea de historias desenvolvidas a partir
de uma mesma premissa, os episddios ndo seguem encadeamento l6gicos como os capitulos da
telenovela, cada unidade de programa cria um arco proprio com inicio meio e fim, permitindo
que o espectador assista um episodio e entenda perfeitamente do que se trata a historia sem a
necessidade de ter assistido o episodio anterior.

Por ultimo, mas de forma alguma menos importante, a telenovela brasileira cristaliza
elementos dos outros géneros mas ao mesmo tempo também congrega uma toada propria. A
telenovela brasileira ¢ uma obra aberta, conceito amplamente discutido por Umberto Eco, onde
o autor consegue remodelar os acontecimentos da fic¢do com base em fendmenos que
acontecem no campo da recepgdo. Dessa forma, a ficcdo rompe com os fluxogramas
tradicionais e cria um duplo sentido com o feedback, antes das midias sociais era comum que
os telespectadores enviassem cartas aos autores para opinar sobre o desenvolvimento da trama,
deixar sugestdoes de desfechos possiveis e manifestar possiveis insatisfacdes com o rumo que
determinado nticleo ou personagem estaria tomando. Pallottini caracteriza a telenovela como
uma grande arvore: o tronco ¢ a historia principal, dos protagonistas, ja os galhos sdo as tramas
secundarias. O bom autor de telenovela deve ser capaz de, como um bom jardineiro, podar
determinados galhos se perceber que ja nao fazem mais sentido, ou, ainda, aumentar o espago
de determinados arranjos caso identifique que o publico estd dando mais atencdo as folhas do

que a raiz.



31

A relagdo entre telenovela e debate publico € constante e profunda, o grande trunfo da
telenovela brasileira — que a diferenciou de suas congruentes — ¢ a capacidade de retroalimentar
0s temas sociais. As narrativas incorporam temas sociais com uma agilidade e uma amplitude
dificilmente encontradas em outros géneros. Questdes como racismo, desigualdade racial,
colorismo, violéncia contra a mulher, LGBTfobia, corrup¢do politica, disputas morais,
migragdo interna, consumo, ascensao social, violéncia urbana e crise econdmica entram na
telenovela como matéria dramatirgica, e também como elementos de meditacdo coletiva.
Svartman (2023) afirma que o publico reconhece na telenovela um espago privilegiado de
discussdo social, por meio do qual entende, reflete e debate sua propria vida. A incorporagdo
desses temas nao ¢ meramente panfletaria: eles se entrelacam as tramas, estruturando conflitos
e impulsionando personagens.

A forca da teledramaturgia brasileira reside, portanto, na capacidade de articular emog¢ao
e reflexdo, entretenimento e critica, fantasia e realidade. Narrada diariamente para milhdes de
pessoas, ela se tornou o principal repositorio narrativo do pais, moldando identidades, afetos e
debates sociais. Ao longo de sessenta anos, consolidou-se como forma privilegiada de
compreender o Brasil ndo porque o representa de maneira literal, mas porque o reconstroi
melodramaticamente, traduzindo tensdes, dores e esperangas em historias de amor, conflito,
perda e reden¢do. Num pais de desigualdades profundas e afetos intensos, a novela se tornou o
idioma do imagindrio coletivo, capaz de fazer conviver lagrimas e criticas, riso e denuncia,
entretenimento e transformacao. A ficcao televisiva brasileira ndo apenas moldou um pais; ela,

de certa forma, ajudou a inventé-lo.
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1.4. TELEJORNALISMO: A NOTiCIA ESCREVE A HISTORIA

O telejornalismo brasileiro nasce da intersec¢dao entre regimes de linguagem: de um
lado, a tradicdo do jornal impresso e sua soberania da palavra; de outro, a televisao e seu novo
sistema de visibilidade, fundado na forca da imagem ao vivo. Como observa Eugénio Bucci, a
passagem do espago publico organizado pela escrita para aquele estruturado pela televisdo
transforma profundamente as formas de reconhecimento social do real. Ele afirma que houve
uma “transi¢do entre a instncia da palavra impressa € a instancia da imagem ao vivo” (Bucci,
2016, p. 176), mudanga que reorganiza nao apenas a circulagao da informagao, mas o proprio
modo de existéncia dos acontecimentos. A televisdo substitui a primazia do argumento pela
primazia da visibilidade; a noticia deixa de ser apenas o que se escreve e passa a ser aquilo que
se mostra.

O jornal impresso permanece como referéncia estética e ética, mas a televisdo o
reinterpreta. O telejornalismo, portanto, ndo “relata” o mundo: ele o transforma num conjunto
de imagens, textos, sons e gestos compreensiveis apenas dentro dessa nova logica sensorial.
Isso significa que o texto se submete a imagem — ndo como perda, mas como integracdo. Dessa
maneira, o telejornalismo do Grupo Globo na instancia da imagem se conecta diretamente com
diretrizes editoriais do jornal O Globo, este que nunca se propds a fazer um jornalismo que nao
se colocasse nas estranhas dos principais fatos politicos do pais.

Ja em sua fundagdo, O Globo estabelece um pacto de cumplicidade absoluto com o
publico. E o publico que, através de votagdo popular, escolhe o proprio nome do jornal de
Irineu Marinho. Na primeira edi¢do, para comemorar o lancamento, o empresario ajudou a
fechar um buraco que existia no Engenho Novo, entre os trilhos do bonde e o leito da central,

’

“um pequeno servico publico prestado ao publico pelo ‘O Globo’”, como traz a propria matéria
imprensa. Bial (2025) indica, a partir deste acontecimento, que O Globo sempre esteve
sintonizado a vontade popular e, consequentemente, a vida publica e as tensdes e debates que
sdo inerentes a ela. Essa alianca se renova e se potencializa nos anos seguintes, ndo s6 por parte
da tonica de Roberto Marinho que assume o impresso apés a morte do pai, mas de todos os
grandes jornalistas que passam pelo veiculo.

O jornal da familia Marinho ¢ o responsavel por amalgamar paixdes nacionais, nessa
terra onde a dor é grande e ambi¢do pequena: carnaval e futebol. A empresa tem papel

fundamental na criagdo do desfile das escolas de samba como se conhece na

contemporaneidade, transformando a manifestacao cultural — espetaculosa por si s6 — em uma
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verdadeira comogao televisiva que pela imagem significa o Brasil para o mundo. Mario Filho,
jornalista que, pode-se dizer, criou o jornalismo esportivo brasileiro por meio do seu caderno de
esportes no O Globo, foi propositivo em utilizar da manchete como arma para pressionar
parlamentares a construirem o Estadio Nacional para a Copa do Mundo de 1950, sua campanha
efusiva resulta no estadio do Maracana, batizado com o mesmo nome do profissional de
comunicagdo essencial para que o projeto saisse do papel.

Durante a Segunda Grande Guerra, o jornal cria outro fluxo para a circulacdo da
comunicagdo: O Globo Expedicionario. Um segundo periddico criado para circulagdo
exclusiva na Europa entre as tropas brasileiras da FEB, dessa maneira os combatentes poderiam
diminuir a distancia transatlantica que os separava de casa nos momentos sangrentos do
conflito. O Grupo Globo cristaliza um jornalismo que utiliza os apelos da sociedade como
subterfiigio para modulagdo de seu tom, formato e voz. A Globo ¢ onipresente, pode-se amar

ou odiar, jamais ignorar.

Figura 01: Lampido, no agreste nordestino, 1&€ O Globo.
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Fonte: https://oglobo.globo.com/cultura/noticia

Figura 02: O Globo Expediciondrio sendo lido por tropas brasileiras na Segunda Guerra.
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Fonte: https://acervo.oglobo.globo.com/fatos-historicos

Outra caracteristica que merece destaque, € a obsessdo pelo furo jornalistico. O furo ¢ a
informagdo que ninguém descobriu ainda. E o artefacto de exclusividade, o mecanismo de
diferenciagdo que torna qualquer produgdo jornalistica mais competitiva mediante seus
concorrentes diretos, Bonner (2009) faz alusdo a uma Ferrari para personificar o furo: é o
objeto de desejo, o material que o jornalista, ao conquistar, desfila com orgulho sendo alvo de
inveja dos outros profissionais que nao obtiveram a mesma sorte. No jornal impresso e na
radio, O Globo coleciona ferraris: a deposicao de Washington Luiz na Republica Velha, o
suicidio de Vargas, o caso Bateau Mouche — quando uma embarcacdo naufraga nas dguas de
Copcabana na noite de ano novo, coincidentemente, naquele reveillon O Globo era pioneiro em
colocar em circulacdo edigdes nos dias 25 de dezembro e 1 de janeiro, datas em que nenhum
jornal era publicado. Se o jornal pode ser dispensado por um dia sequer, ele deixa de ser
indispensavel. A partir da quebra de paradigma de Roberto Marinho, todos os outros impressos
comecaram a circular durante as festividades nos anos seguintes.

O telejornal se alimenta desta heranga do jornal impresso do Grupo Globo. Tanto que,
profissionais antologicos que construiram O Globo na redagdo — como Evandro Carlos de
Andrade — sdo convidados para também deixarem suas contribui¢des na formulagdo do jornal
televisivo. O Jornal Nacional, langado em 1969, foi o primeiro programa de noticias exibido
simultaneamente para todo o pais, instaurando um modelo de jornalismo que unificava a
narrativa nacional das noticias e convertia a televisdo em principal fonte de informagao da
populacdo. Torna-se modelo para o desenvolvimento do jornalismo na televisdo, fixando
parametros de edicdo, apresentacdo e construgdo visual que se manteriam por décadas.

A centralidade da imagem no telejornalismo manifesta-se sobretudo na edi¢do, que
organiza o real por meio de recortes, cortes, planos e arranjos temporais. A edicdo ¢ uma
operagdo de linguagem: ela constréi a narrativa e, ao fazé-la, produz sentido. E ela que
transforma um conjunto disperso de fatos em matéria jornalistica. Nao ha telejornal sem edicao,
e ndo ha edi¢do sem uma concep¢do de mundo. Cada corte delimita o sentido possivel do
acontecimento, convertendo fragmentos da realidade em historia audiovisual.

Os elementos visuais atuam como camada semantica propria. A redagao como fundo —
recurso tipico dos telejornais da Globo — funciona como elemento simbodlico de trabalho
incessante e confiabilidade institucional, pois mostra ao telespectador que existe uma equipe

sempre trabalhando. O departamento de arte auxilia os telespectadores na compreensdo da
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noticia: o telejornal ¢ tanto reportagem quanto design; tanto coleta factual quanto composi¢do
estética. A propria paleta de cores dos jornais da TV Globo acompanha a temporalidade em que
a noticia ¢ transmitida, o Hora Um, primeiro jornal da grade veiculado as madrugadas no
nascer do sol, tem cores claras, alaranjadas, dialogando com o dia que se inicia na vida das
massas urbanas que assistem o programa antes de sair de casa para o trabalho. O Jornal Hoje,
telejornal vespertino, tem predominancia dos tons amarelados, numa inscricdo da propria
configuragao do céu naquele momento. O Jornal Nacional, principal noticiario da emissora,
traz tons de azul escuro indicando o fim do dia e, ao final da grade, o Jornal da Globo utiliza

tons ainda mais escuros de azul para fazer alusdo a madrugada.

Figura 03: Espectro cromatico dos telejornais da TV Globo.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Essa teatralidade ndo nega a informacdo: ela ¢ a condi¢do de sua comunicabilidade.
Alguns elementos pertinentes do telejornalismo para que possamos compreender sua relacao

com a teledramaturgia:

1. A retdrica: “Os profissionais que fazem o JN tentam escrever seus textos imaginando
que serdao ouvidos por alguém que nao seja nem analfabeto nem pos-graduado. Que seja
a pessoa mais ‘equipada’ do nucleo familiar, e que esteja cansada, no fim de um dia de

trabalho”. (Bonner, 2009). Diferente do jornal impresso, onde o leitor ¢ capaz de
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retomar um ou outro paragrafo que possa ter lhe deixado duvida, ¢ impossivel que isso
se faca na televisdo. Dessa maneira, o texto telejornalistico constrdi frases com inicio,
meio e fim na ordem direta, flexiona os verbos no tempo real — e ndo no presente do
indicativo como ¢ comum encontrar nas manchetes das bancas de jornais — utiliza
termos de compreensdo imediata para a maioria das pessoas, coloca os adjetivos sempre

depois dos substantivos (Bonner, 2009).

2. O visual: cendrios, iluminagdo e recursos graficos que sdo inseridos digitalmente ao

lado do ancora, ou, durante as reportagens, para ajudar na compreensao de sentido.

3. O ancora: ator da novela jornalistica, seu tom de voz, expressoes faciais e possiveis
interjei¢des que faga entre o texto do teleprompter contribuem na producao de sentido e,
também, constroem um ethos de credibilidade para com o publico na concepcao

aristotélica do termo.

4. A edig¢do: enquanto a telenovela ¢ um mosaico de histdrias ficticias, o telejornal ¢ um
mosaico de fatos, o papel do editor — como ja foi observado neste topico — exerce papel
fundamental na recep¢do da noticia, mas ndo sé os cortes, enquadramentos e
montagens, o uso de trilhas sonoras, efeitos especiais atribuem uma tonica

melodramatica a noticia.

5. A instantaneidade da imagem ao vivo: “A camera de televisdo, em principio, registra a
verdade. E a verdade que acontece agora. Muito da imensa credibilidade que a TV

desfruta origina-se nesta convic¢ao de que aquilo que ela mostra nas telas ¢ verdadeiro e

atual” (Silva, 1985).

O telejornalismo, como a telenovela, cria imaginarios: arquiva simbolos, fixa memorias
visuais e constréi mapas cognitivos do pais. A repeticdo didria das cenas — enchentes,
celebragdes, autoridades em pronunciamento, crises politicas, festas populares — constitui um
repertorio signico reconhecivel por qualquer brasileiro.

Em “Muito além do Jardim Botanico” (1985), o jornalista Carlos Eduardo Lins da Silva
realiza um estudo de recepcdo com duas comunidades de bairros operarios no nordeste
brasileiro e no litoral paulista, a fim de identificar os efeitos produzidos pelo Jornal Nacional

nessas populagdes. O que se descobre ja na década de 80 € que o noticiario do horario nobre
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ndo ¢ todo-poderoso como alguns académicos de comunicacdo reducionistas, talvez,
influenciados pelas maximas da Escola de Frankfurt, caracterizam.

O que o autor constata, a priori, ¢ uma crenca inegavel das populagdes para com o
telejornalismo da TV Globo, mas também uma capacidade inata de produzir senso critico a
partir do que observam no espetaculo televisivo quando o tema da reportagem ¢é proximo da
realidade o qual estdo inseridos. Ao assistirem uma reportagem sobre a greve dos metalirgicos
no ABC, os metalturgicos das cidades investigadas na pesquisa foram capazes de identificar
nuances de manipulacdo na forma como o telejornalismo comprimiu, removeu ou reorganizou
alguns acontecimentos por meio da edi¢do. Esse senso critico s6 foi produzido gragas ao
cruzamento que os operarios fizeram entre a mensagem jornalistica e o discurso de sindicatos e
associacdes de moradores da regido. Sendo assim, a capacidade de produgao de senso critico
frente a imagem televisiva ¢ diretamente proporcional a quantidade de cruzamos que o
individuo consegue realizar no momento da recep¢do — comparando-o com discurso da Igreja,
familia, e as proprias relagdes socio-interativas. No caso de matérias internacionais o senso
critico era praticamente nulo, pois aquelas populacdes ndo conheciam os lugares que serviam
de cenario da noticia — nem ao menos possuiam familiar ou amigo proximo que ja foi até esses
lugares, para contar como ele realmente ¢ sem a mediagdo da televisao.

Hoje, com o advento da internet e das midias sociais, o espectador estd munido de
outras possibilidades de realizar esse cruzamento, essa multiplicidade de discursos que
circulam no espaco digital questionam o papel do jornalismo tradicional na contemporaneidade.
A onda da pds-verdade e do revisionismo faz com que o telejornal tente retomar aos tempos
onde possuia 0 monopdlio completo da mediagdo entre fato e sociedade, quando, segundo Silva
questionar o telejornalismo da Globo beirava a blasfémia, dada a opuléncia da vénus platinada.
Em um dos grupos de discussao com as comunidades investigadas, um dos participantes, um
senhor de meia idade da associagdo de moradores debatia a forma com que o Jornal Nacional
dava mais espago a justificativa das autoridades publicas em detrimento das reclamagdes da
sociedade civil, quase que em uma confissao catélica, chegou a declarar: Deus me perdoe, mas

parece até que tem uma espécie de combinagdo entre a Globo e o governo.
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CAPITULO 2: DEUS NOS ACUDA

Se tem alguém boicotando o Brasil, que segure o rojao porque o que eu quero ¢
consertar o Brasil de uma vez por todas!

Celestina (Dercy Gongalves) em Deus nos Acuda

Maria Escandalosa desde crianga sempre deu alteragao

Na escola, ndo dava bola

S6 aprendia o que ndo era da licao

Depois, a Maria cresceu, juizo que € bom encolheu

E a Maria Escandalosa, ¢ muito prosa, ¢ mentirosa, mas € gostosa

Ney Matogrosso

Olha, ndo me provoca ndo Dona Arménia. Nao me provoca. Quando eu me
espalho, ninguém me junta.

Maria Escandalosa (Claudia Raia) em Deus nos Acuda

Com o fim da censura no final da década de 80, os autores de telenovela acreditavam
que finalmente poderiam escrever com maior liberdade a respeito de temas sensiveis que,
aquela hora, ndo seriam mais submetidos ao crivo do regime ditatorial. Nesse momento a TV
Globo veicula uma série de tramas densas que tinham como protagonista um personagem que
ndo era nem her6i nem vildo, mas sim objeto de estudo de uma sociedade que aprendia a se
reconhecer: o Brasil. Compdem essa coletanea as classicas O Salvador da Patria (1989), Vale
Tudo (1988), Que Rei Sou Eu? (1989) e Deus nos Acuda (1992).

A censura enquanto instituicdo podia ter sofrido sua derrocada, porém novos
organismos de proibigdo tomaram forma, vindos do proprio corpo social, o telespectador. Em
Vale Tudo de Gilberto Braga o casal formado pelas personagens Lais (Cristina Prochaska) e
Cecilia (Lala Deheinzelin) na primeira versdo foi rechacado pela audiéncia. Grupos de
discussdo encomendados pela emissora apontavam para uma desaprovagdo que poderia
ameacar a performance comercial do produto, fazendo o autor se restringir a escrever cenas

timidas de afeto que deixavam a relagao ambigua — sdo amigas ou namoradas?
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O Brasil de 1989 celebrava a liberdade politica, concomitantemente, a mesma plateia
que inundou as ruas por diretas ja nao estava suficientemente madura para se deparar com
diferentes espectros de sexualidade e constituicdo do nucleo familiar no horario nobre. Cecilia
acaba sendo retirada da historia ap6s morrer em um acidente de carro, o condutor ndo poderia
ser outro além da repressao.

Logo, mesmo em uma democracia, o conservadorismo, a discrimina¢do ¢ a homofobia
podem subrepujar a liberdade artistica quando essa esta imersa em uma organizacao de fins
lucrativos que opera sobre a logica do capital. Em uma contradi¢do, as obras desse periodo
compartilham uma caracteristica: colocar no palco do espetaculo televisivo temas que tratam
escancaradamente de corrupc¢ao, moralidade, ¢ os papéis ideais que cada cidadao deveria
performar no Estado recém-nascido das cinzas militares. Mas nao podemos nos ludibriar com a
falsa sensacdo de emancipacdo s6 porque os seios femininos da abertura de Tieta (1989) sdo
aceitos na sala de estar da mesma casa que, anos antes, escutou bate-bocas gerados por Malu
Mulher (1979) no quarto de casal.

Deus nos Acuda, de Silvio de Abreu, também provocou trazendo na sua abertura uma
elite submersa em sujeira, chegando a um Brasil tomado por um lama que era sugado por um
ralo, tudo ao som de Gal Costa e sua estridente “Canta Brasil!”. A vinheta polémica, criada e
dirigida por Hans Donner, foi assunto dos principais noticidrios brasileiros e chegou a ser

matéria internacional na CNN (Hamburger, 2011).

Figura 04: Hans Donner na gravagdo da abertura de “Deus nos Acuda”, 1992.

Fonte: Memoria Globo, disponivel em:

https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/novelas/deus-nos-acuda/noticia/bastidores
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Figura 05: O Brasil sugado por um ralo na gravagao da abertura de “Deus nos Acuda”, 1992.

Fonte: Memoria Globo, disponivel em:

https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/novelas/deus-nos-acuda/noticia/bastidores

Figura 06: A elite sendo engolida por sujeira na gravagdo da abertura de “Deus nos Acuda", 1992.

Fonte: Memoria Globo, disponivel em:

https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/novelas/deus-nos-acuda/noticia/bastidores

Apos a Constituigdo de 1988 e os plebiscitos populares, ¢ diante dos televisores que os
brasileiros encontram um terreno fértil e supostamente democratico para projetar suas
expectativas, frustragdes e, até, pleitear politicas publicas. Porque a tela da TV, diferente do
Congresso Nacional, estd ‘no meio desse povo’, e nao ha lugar melhor para ‘a gente se ver’
sendo na Globo. A imagem estatal ¢ lenta, morosa e burocratica enquanto a imagem televisiva ¢

agil, pratica e instantanea (Canclini, 2010).
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Assim, a década de 1990 ¢ especialmente fascinante para se discutir o tensionamento
entre teledramaturgia e telejornalismo, produtos separados por uma linha té€nue que por vezes
transforma-se em corda-bamba. Se de determinada angulacdo a classe média e média alta se
encarregava de preocupar-se com politica inflaciondria, dividas com o FMI, corrupcdo e
confisco de poupanca, outro drama afligia as parcelas periféricas, esse em especial sempre
recebeu atencdo redobrada do jornalismo: a seguranga publica. Nos anos 90 o Brasil
testemunhou suas maiores chacinas urbanas até entdo: Carandiru (1992) e Candelaria (1993). A
ultima, no Rio de Janeiro, fere diretamente o imaginario criado pela ficgdo que sempre preferiu
retratar Leblon, Lagoa e Copacabana como plano de fundo bucdlico ao invés de Augusta,
Anggélica e Consolacao.

Nesse momento o sanduiche jornal-novela articula-se em dois sentidos entre os anos de
1989 e 1995: o primeiro, burgués, veicula sucessivas reportagens positivas do candidato
“cacador de marajas” nas elei¢des presidenciais, dia apds dia, o Jornal Nacional passava a bola
para Gilberto Braga debater se “vale a pena ser honesto no Brasil” ap6s Fernando Collor de
Mello usufruir de todo o aparato global para disseminar o discurso anti-corrupcao. A segunda
frente, de acordo com Gomes (2002), ¢ o de pacificador social: observando o sentimento de
revolta que as populagdes, sobretudo as urbanas, vinham alimentando frente a episodios de
violéncia promovidos pelas forgas policiais com outorga do Estado, a TV Globo produz, em
1994, um remake da telenovela A Viagem de Ivani Ribeiro com direcdo de Wolf Maia,
originalmente produzida pela TV Tupi em 1975.

A trama, carregada pelo espiritismo, se divide entre dois planos: Alexandre (Guilherme
Fontes), ¢ condenado por latrocinio e se suicida na prisdo prometendo vinganga. O personagem
passa a atormentar familia e amigos que ainda estdo vivos, juntos, todos enfrentam uma jornada
em busca de concordias e benécias humanas capazes de propiciar a resolucdo de conflitos,

onde, somente apos a conciliagdo todos poderiam alcangar evolugao espiritual.

“Pareceu, assim, que tanto o noticiario sobre violéncia na cidade quanto
a trama da novela, durante o mesmo periodo, ndo se cansaram de
afirmar a ideia de que a ‘satide’ da cidade e a da ‘familia’ (novela)
dependem da integridade dos lagos que unem os habitantes da primeira
e os membros da segunda, ou seja, que ambas, cidade e familia, sdo
‘organismos’ cuja ‘saude’ depende da combinagdo e da colaboragdo
permanente entre suas diferentes partes".

(Gomes, 2002, p.87).
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Sejamos racionais: ¢ impossivel dizer, com a mesma certeza do fato jornalistico, que
essa sinergia de operagdo de sentidos foi proposital. Ninguém, além dos executivos da TV
Globo no periodo, sdo capazes de afirmar se os membros da alta cupula do jornalismo e do
entretenimento se reuniram em alguma espécie de ciipula para orquestrar tamanha confluéncia
de temas — do publico ao privado, do fato a ficgdo. Mas, ndo por isso, analisar a conjuntura
signica deste simulacro deixa de ser pertinente.

E por onde comegar essa andlise? Essa parecia uma pergunta praticamente impossivel
de ser respondida.

Antes de mergulhar nos debates publicos e suas confluéncias com o noticidrio, as séries
e telenovelas (topico que sera explorado com mais profundidade, e com a devida atengdo, no
terceiro capitulo), essa pesquisa propoe-se a analisar ‘toda essa droga que ja vem malhada
antes de eu nascer’, como também convida Cazuza em “Brasil” (1988).

Um dos subterfiigios encontrados para comecar a desemaranhar o novelo de onde
surgem as fronteiras dos dois objetos deste trabalho foi, por meio de pesquisa bibliografica,
observar a forma que ambas retratam o comportamento dissidente, como nos exemplos acima,
a corrupgdo e a violéncia. Alimentado desses insumos primarios foi possivel identificar, pelo
cruzamento de diferentes autores de comunicagao, historiadores e antropdlogos, duas correntes

coercitivas que imperam sobre a producao dramaturga e o jornalistica:

1. O discurso moralizante: quase que em uma fabula esopica, a televisdo cria tipos ideais
de comportamento sendo didatica e enfatica nos momentos onde congrega diferentes
retoricas para delimitar, no imaginario popular, bem e mal, certo e errado, herdi e vildo,
honra e crime. Essa oposi¢do ¢ nitida no telejornal quando se assiste, por exemplo, a
uma reportagem policial. J4 na dramaturgia esse carater pode emergir tanto do embate
entre protagonistas e antagonistas, quanto em forma de ‘merchandising social’, quando
os autores se apropriam de temas do debate publico para ensinar como o espectador

deve lidar com eles na realidade, sendo o ponto de referéncia moral a alegoria;

2. O melodrama: o espetaculo total. Marcada por profundas crises sociais € economicas,
sendo exposta até¢ a contemporaneidade a tensdes conseguintes dos abismos entre
classes, géneros e racas, a América Latina encontra do melodrama a valvula de escape
para hiperbolizar suas percep¢des mais subjetivas na producdo cultural, em especial as

artes cé€nicas. No jornalismo, o melodrama ¢ logo associado, de maneira reducionista,
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ao sensacionalismo dos tabldides e a “imprensa marrom”. Aqui, 0 que nos interessa ¢
entender como alguns elementos caracteristicos do melodrama estdo, especificamente
no telejornalismo brasileiro, impregnados na forma com que a informagao ¢ transmitida
seja pelo visual do chroma key ou os efeitos sonoros. Articula-se neste topico, também,

os conceitos de espetaculo e espetacularizacdo de Guy Debord.

Essa bagagem teorica servira de alicerce no embasamento das analises dos capitulos trés
e quatro. Somente assim podemos comegar a entender a intersec¢ao nebulosa entre duas forgas

que se repelem: dramaturgia e jornalismo. Ora, quando essas duas se espalham, ninguém junta.
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2.1. A FE, O FATO E A FICCAO: RAIZES DO DISCURSO MORALIZANTE

A crenca em uma autarquia superior ¢ um dos recursos mais populares para atribuir
explicagdes a fenomenos que escapam a compreensao humana. A Biblia, livro secular que traz
uma coletdnea de fabulas espetaculosas transversais ao tempo, ¢ o primeiro agente coercitivo
que, nas sociedades catolicas e protestantes, constroi modelos ideais de moralidade, civilidade e
comportamento, cristalizando licdes morais aplicaveis nos conflitos cotidianos.

Ao desembarcarem em terras brasileiras, os europeus se depararam com a ilustragao
perfeita do que Rousseau, alguns séculos mais tarde, viria a definir como estado natural: o
homem bom, livre e auto suficiente. Na contramao disso, durante o processo de coloniza¢ao em
especial nas missoes jesuiticas, predomina uma visao mais proxima de Thomas Hobbes pela
constituicdo de soberanos absolutos para manutencao da ordem, e contratos sociais baseados na
teologia catolica que buscam alcancar um equilibrio, perspectiva que aparece na obra de
Montesquieu. Para os jesuitas a missdo de converter os nativos em devotos era complexa,

afinal, como beber dessa bebida amarga?

“[...] os jesuitas sempre souberam que a coloniza¢do ndo poderia se
resumir a submissdo pura e simples dos nativos, ao simples
sujeitamento de seus corpos, mas que ela implicava a construcao de um
outro ‘corpo’ e, em consequéncia, de outro sistema de pensamento que
fosse uma ‘mistura adequada’ dos elementos considerados pertinentes e
validos das culturas nativas com o cristianismo. Assim, [...] 0s jesuitas
foram ao encontro dessa necessidade e criaram um sistema de
comunicagdo que misturava diferentes estilos narrativos e de
representacdo da realidade, tais como sermdes, teatro, musica, danga,
rituais nativos e etc”.

(Gomes, 2002, p.80).

Abdicando de alguns dogmas postulados no velho continente, que talvez s6 servissem
efetivamente no contexto de evangelizacdo daquela cultura e compreensdo de mundo
especifica, o primdrdio do catolicismo em terras tropicais ndo v€ como tabu a apropriagao de
elementos da cultura dos nativos desde estes realizassem a facilitagdo da compreensao da

mensagem, € acelerassem o processo de conversao.
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Nesse momento nasce um sincretismo peculiar que é proprio da maneira com que o
brasileiro professa suas multiplas expressoes de religido. A fé brasileira ¢ uma colcha de
retalhos: para o brasileiro ndo ha problema em cultuar pentecostalismo todos os dias e, também,
trajar-se de branco para pular sete ondas de Iemanja no dia trinta e um de dezembro, colocando
no mesmo bolso o protestantismo europeu e ritos tradicionais das religides de matriz africana
(mesmo que a intolerancia seja uma constante nos outros meses do ano).

Apropriando-se da definicdo de retdrica aristotélica, os catequistas construiram um
ethos extremamente atrativo para catalisar a adesdo ao cristianismo, um ethos diverso e capaz
de dialogar com os referenciais semanticos pré-existentes no territorio. Dessa maneira, o
individuo nao era convertido, ou melhor, convencido, gragas ao poder espiritual e a graca
divina, mas sim pelo conjunto de signos que compdem o ethos do orador — utilizados na
projecdo, e credibilizacdo, da imagem de si proprio para com outro por meio da fala.

A fé — e, principalmente, os artificios retoricos utilizados pela Igreja Catolica para
fidelizar sua audiéncia ao redor do mundo — é o ponto de partida antropologico para
compreender como essa mesma receita de sucesso ¢ replicada todos os dias na televisdo.
Estudiosos como Marshall Sahlins (2003 [1979]) apontam que a religido, especificamente a
catequese, ndo configura-se apenas como um contetudo politico e ideoldgico utilizado durante o
processo de dominagdo, mas também um mecanismo que imprimiu a configuragdo, o ritmo, o
padrao e o estilo de pensamento de toda uma sociedade.

Os sermdes baseavam-se nos alicerces da teodicéia catdlica, marcada pela necessidade
de unidade: uma concep¢do de ordem social cuja a base ¢ a conciliagdo, a cooperagdo, a
renuncia, o compromisso ¢ a dependéncia das partes (Gomes, 2002). Nas ultimas décadas,
comunicadores, socidlogos e antropdlogos se debrucaram em estudos que buscam entender
quais as herancas da catequese, € neste campo que emerge a pesquisa da antropologa
estadunidense Laura Nader, professora da Universidade de Berkeley e especialista em estudos
latino-americanos.

Nader, alimentando-se de uma diversidade de estudos de outros académicos, aponta
para a existéncia de uma representagao da sociedade brasileira chamada “cultura da harmonia™.
Uma representagdo partilhada por inimeros segmentos sociais, operada a partir dos principios
ideologicos da harmonia cristd, “caracterizando-se por insistir na reconciliagdio e no
compromisso entre as partes como forma de resolver disputas e conflitos”, como comenta
Gomes (2002) em “Telenovela e Cultura da Harmonia”. A pesquisadora vai além e atribui a
harmonia o papel de constituir um exemplo de controle social, orquestrando fungdes

coercitivas e hierarquizadas, assim, a harmonia evoca um consenso no qual ndo ha espago para
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colocar em questdo ‘quem deve mandar’ na sociedade: na colonia, Portugal; no império, a
realeza; na republica, a burguesia.

O termo “consenso” por vezes aparece ao lado ou em substituicdo da “harmonia”. A
sutil diferenca ¢ que enquanto a harmonia ¢ filha da conciliagdo e do perdao catolico, o
consenso também ¢ mais um formato de crenga em um poder superior que se encontra fora e
acima da sociedade (Gomes, 2002). A harmonia é ocasional mediante a existéncia de um
conflito e necessidade de negociacdo, o consenso € onipresente.

Sobre o consenso, o jornalista Bernardo Kucinski em “Midia e Democracia no Brasil”
(2002) analisa a auséncia de pluralismo na midia brasileira, e observa como os veiculos operam
na ‘constru¢cdo do consenso’, um caso extremo do que Noam Chomsky descreve em seus
estudos sobre a midia norte-americana. Para o autor o nao-pluralismo tornou-se um traco
dominante na cobertura e no debate mediado pelo jornalismo (Kucinski, 2002), heranga de um
modo de pensar que expurga o conhecimento da verdade em beneficio de um ethos discursivo
que beneficie os interesses da Igreja, do Estado ou das elites econdmicas. O resultado dessa
soma de fatores dialoga com a concepcdo de hegemonia gramsciana: Gramsci postula uma
concepgao de hegemonia instavel, alicer¢ada sob aliangas e nao pelo puro e simples dominio
das classes subalternas, esse dominio de nao se daria pelo uso da forca mas pela capacidade de
fazer com que ideias e valores sejam entendidas como naturais e universais, nisto a televisao e
os meios de comunicagdo de massa exercem papel fundamental.

Podemos “empacotar” esses conceitos em uma unica nomenclatura, a do discurso
moralizante. Ndo importa se determinado produto ou mensagem estd em busca da promogao da
harmonia ou manutencdo do status quo a qual repousa o consenso, tal panorama
epistemologico nos permite observar que tanto os telejornais quanto as telenovelas bebem de
uma necessidade intrinseca de reproduzir em larga escala os mesmos ensinamentos morais
importados pela catequese europeia. Pois, nossa primeira telenovela — e, ouso dizer, a de maior
sucesso ¢ audiéncia — foi a catequese. Segundo a pesquisa “Brasil no Espelho” (2025), um dos
mais recentes estudos sobre valores, percepcoes e atitudes da populacao brasileira, o brasileiro
continua sendo um povo de fé. 96% dos entrevistados concordam que Deus estd no comando de
suas vidas, logo, quando a televisdo mimetiza a retorica sagrada, ela também de certa forma
estd no comando na vida de milhdes de pessoas.

A repeticao de modelos narrativos baseados na oposi¢do entre o bem e o mal, o herdi e
o vildo, o puro e o impuro, ¢ uma heranga direta da tradigdo crista ocidental que esta presente

tanto no jornalismo quanto na ficgao.
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Em linha com a cartografia tedrica onde este trabalho se situa é importante salientar
que, ndo sendo um estudo de recepc¢ao propriamente dito, essa perspectiva ¢ situacional. Ou
seja, ¢ impossivel afirmar pelo método cientifico que ao veicular determinado comportamento
de boa conduta na telenovela, estes mesmos comportamentos sejam replicados em larga escala
entre cidaddos, gerando paz social. Pelo contrério, autores como Pallottini (2012) apontam que
por meio da representacdo do comportamento desviante haveria, ainda, uma inversdo dos

padrdes de moralidade vigentes a partir de um modelo de conduta burgués:

“[...] o que € desvio poderia ser normalizado, e os bons modelos
de conduta passariam a ser considerados desvios — o cidaddo bom e
honesto passaria a ser considerado tolo, ingénuo — € a pessoa comum
poderia assumir em seu comportamento diarios os novos padrdes

desviantes”.

(Pallottini, 2012, p.62).

Uma personagem que se tornou popular na ultima década e pode nos ajudar a
compreender este movimento foi interpretada por Juliana Paes na telenovela 4 For¢a do
Querer (2017), de Gloria Perez. Paes deu vida a Bibi Perigosa, uma personagem inspirada na
historia real de uma mulher que, por intermédio do marido e de problemas financeiros no
ambito familiar, acaba se envolvendo com o trafico de drogas no Rio de Janeiro até se tornar
lider de uma fac¢do criminosa. Diferente do telejornal, que costumeiramente apresenta
mulheres delinquentes em situagdo de vulnerabilidade e pouco aprego (presas, desarrumadas,
incriminadas), a dramaturgia contou a historia de Bibi de um ponto de vista catartico: além das
cenas de conflito policial no morro carioca, temos acesso a um outro lado do comportamento
desviante, somos introduzidos a vida da personagem na comunidade que a acolhe muito melhor
do que seu antigo ciclo social de classe média. Entram no imaginario popular cenas de Bibi, a
traficante, se divertindo nos bailes funk, comprando roupas e se arrumando com amigas da

periferia, jogando pétalas de rosa de um helicoptero para seu amado, também criminoso.
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Figura 07: Juliana Paes interpreta Bibi Perigosa, TV Globo, 2017.

Fonte: https://tvefamosos.uol.com.br/noticias/redacao

Figura 08: Bibi joga pétalas de rosas de um helicoptero acima do morro.

Fonte: https://gshow.globo.com/novelas/a-forca-do-querer/vem-por-ai

As roupas de Bibi viram moda. Seus jargdes acabam parando na “boca do povo”. No
triller policial o publico ¢ convidado a uma nova experiéncia para com narrativas que, no
telejornal, sdo retratadas de maneira exclusivamente negativa, sob a tonica do rechaco publico
punitivista. Por meio da dramaturgia, o espectador torce para que a personagem escape dos
conflitos armados com a policia, deseja que ela tenha um final feliz e consiga restituir sua
familia, se sensibiliza quando nenhuma crianga comparece ao aniversario de seu filho, por ter
um pai traficante. Mas, mesmo com tamanha popularidade conquistada entre a audiéncia, a
telenovela ndo deixa de punir Bibi com o devido valor da lei, apoiada no discurso juridico,
cristalizando uma alegoria a respeito das consequéncias reais do desvio de conduta, sem

nenhuma liberdade poética para que o desfecho seja diferente no campo da ficgao.
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Figura 09: Bibi presa, cristalizando o discurso moralizante.

Fonte: https://www.purepeople.com.br/noticia/novela-forca-do-querer-bibi-se-entrega-a-policia

E impossivel dar um veredicto cientifico associando a narrativa de Bibi a um possivel
apoio popular ao trafico de drogas por parte dos espectadores que vibraram com as cenas
eletrizantes de Paes durante a telenovela. Do mesmo modo, ¢ impossivel afirmar que a alegoria
construida na ficgdo diminuiu os indices de adesdo ao crime por ter cristalizado o discurso
moralizante tal qual a catequese — de qualquer forma, o simulacro esta dado.

Enquanto a telenovela ¢ “[...] uma historia sobre as benesses da concordia e da
harmonia e do modo como a discérdia, o conflito ou mesmo o individualismo exacerbado
podem comprometer a integridade do corpo social” (Gomes, 2002), o telejornal cria uma
liturgia didria na sala de estar dos brasileiros: a cerimdnia da noticia. Pois, assim como a
catequese e a dramaturgia televisiva, o espetaculo jornalistico a0 mesmo tempo que informa e
emociona, também educa a respeito do que € certo e o que ¢ errado, o que deve ser temido € o
que deve ser desejado, bem como, as consequéncias e puni¢des para a dissidéncia que pode
comprometer o todo do corpo social.

A televisdo ¢ ritualistica na mesma medida que ir @ missa. O culto ao inculto renova
diariamente um ritual de fé e crenga no real, diante do sagrado, hipnotizados pelos atributos de

seducdo da tela luminosa, nenhum dos catequizados ousa dizer: pai, afasta de mim esse calice.
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2.2. 0 ESPETACULO MELODRAMATICO: BARBERO E DEBORD

Se de um espectro temos o discurso moralizante caracterizando o modo com que as
classes dominantes, o Estado e a Igreja congregam tipos ideais de comportamento, de outro
temos o melodrama, a hipérbole da encenagdo cotidiana. A moral estd no pulpito, o melodrama
esta no palco.

Em dialogo direto com os fatos historicos trazidos no primeiro capitulo desta pesquisa,
em especial aos que dizem respeito a idade moderna, a Revolugdo Francesa eclode como bergco
de alicerces para a operagao de sentidos no ocidente até a contemporaneidade — dentre muitos
deles, o melodrama. Martin-Barbero caracteriza o melodrama como “um espetaculo popular
que ¢ muito menos € muito mais que teatro” (2015 [1987], p.157), espetaculo que ganha forca e
robustez a partir de 1790, sobretudo na Franca e na Inglaterra.

Antes das revolucdes burguesas as atividades culturais possuiam plateias extremamente
excludentes, o oficio artistico era um privilégio ndo apenas sob o ponto de vista da pratica e
tecnicidade mas também da contemplagio. E a partir da ascensdo das camadas populares que a
vulgarizacdo opera para o nascimento de uma cultura um pouco mais democratica, mesmo que
esta s eclodisse pela necessidade de acumulo de capital burgués. Logo, 0 mesmo movimento
que entende o folhetim como a vulgarizacao da literatura classica estende-se ao melodrama para
interpreta-lo enquanto a vulgarizagdo do teatro culto, este um tipo de performance que sustenta
a complexidade dramadtica, majoritariamente, na retdrica verbal. O drama popular cria novas
nuances cénicas, privilegiando nos palcos uma forma de atuagdo e representagdo do real
peculiar, até entdo inédita.

O melodrama ¢ o escracho dos dilemas privados na esfera publica, e vice-versa. Apds
serem testemunhas oculares do motim, da guerra e da guilhotina, os franceses se viram diante
de paixoes politicas, 6dios, rancores e contradi¢des capazes de exacerbar a sensibilidade. Com
a queda da nobreza, o melodrama ¢ o ‘espetaculo total’ para um povo, antes estatizado por
castas, agora capaz de se olhar de corpo inteiro (Martin-Barbero, 2015 [1987]).

Uma definicdo possivel ao melodrama seria a de subjetividade material, vamos a um
exemplo: quando ndo se gosta de alguém ¢ comum sentir arrepios ou ter as vistas escurecidas
s0 de imaginar um encontro desagradavel com o individuo, o contrario também ¢ verdadeiro,
quando se ama ¢ como se uma aur¢ola fosse desenhada acima da cabeca do amado, mas apenas
quem a projetou consegue enxergd-la. O que o melodrama faz, a priori no teatro e
posteriormente no cinema e na televisdo, ¢ conferir a abstragcdes sensiveis uma materialidade

inteligivel na tela e nos palcos — como se as sombras de Platdo invadissem a caverna para
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dialogar diretamente com os prisioneiros por meio de historias de paixdo, horror, aventura e
fantasia. O personagem que detestamos, traidor ou vildo, surge acompanhado de uma trilha
sonora horripilante que faz arrepiar; os mocinhos e herdis vestem figurinos angelicais, por
vezes aréolas e coroas brilhantes.

A congregagdo de um universo plurissignico que nao se restringe a retdrica ¢ a principal
novidade trazida pelo melodrama: figurinos, cendrios, musica, iluminagao e expressdes que ora
mimetizam ora subvertem a verossimilhanca em prol da catarse total. No século XIX populares
e trupes circenses passam a encenar historias sob essa nova mise-en-scéne’ em feiras europeias
— 0 sucesso ¢ tanto que h4 uma proibi¢ao formal, por parte das elites dominantes, em relagdo ao
teatro encenado em praca publica: este deveria ser mudo, sem falas, a fim de preservar a pureza
do verdadeiro teatro que era produzido nas grandes Operas e casas de culto a cultura.
Formalmente mudos — proibidos de declamar o roteiro em palavras — damas, cavalheiros e
palhacos abusavam ainda mais da hipérbole para deixar claro ao espectador quais desejos,

anseios e ambigdes seus personagens vivenciavam.

“Tudo no melodrama tende ao esbanjamento. Desde uma
encenagao que exagera os contrastes visuais € sonoros até uma estrutura
dramatica e uma atuagdo que exibem descarada e efetivamente os
sentimentos, exigindo o tempo todo do publico uma resposta em
risadas, em lagrimas, suores e tremores”.

(Martin-Barbero, 2015 [1987], p.166).

No Brasil, o melodrama vém operando como principal articulador de significados e
dilemas de identidade nacional no territério de producdo, circulagdao e recepgao de sentidos
(Néia, 2021). Tal perspectiva se alicerca na circulagdo massiva de espetaculos televisivos que
impregnam a realidade do individuo em uma frequéncia avassaladora, aproximando-se da
teoria de Debord (1967) ndo ha como fugir desse espetaculo, ele estd em todas as partes,
mesmo quando o televisor esta desconectado da tomada.

Na segunda metade do século XX o francés Guy Debord publica o cldssico “A

997

sociedade do espetaculo™ (1997 [1967]), a partir do situacionismo® francés, que se alimenta do

¢ Termo que, no teatro e no cinema, se refere a organizagio de tudo que aparece em cena frente 4 cAmera ou ao
publico: cenario, figurino, iluminacdo, atores.

" La société du spectacle.

& Movimento artistico e politico voltado a critica social e cultural iniciado em meados de 1957. Debord foi um dos
principais intelectuais dessa corrente que, em 1968, teve forte influéncia sob os protestos que eclodiram em Paris
no més de maio. O levante, iniciado por estudantes na Universidade de Sorbonne contra o autoritarismo e a
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marxismo e do surrealismo — agregando, também, outros conceitos a teoria como a critica a
vida cotidiana de Henri Lefebvre ¢ construg¢do de situagdes subversivas do filosofo Jean Paul
Sartre. O autor agrega uma nova aplicacdo a propria etimologia da palavra espetaculo, oriunda
do latim spectaculum que significa “vista” ou “algo para se observar visualmente”, Debord
conceitua o espetaculo como a prevaléncia da imagem sob o real, a imagem espetacularizada,

hiperbolizada, surrealista como as telas de Dali, fetichista como postula a teoria de Marx.

“A alienacdo do espectador em favor do objeto contemplado (o
que resulta de sua propria atividade inconsciente) se expressa assim:
quanto mais ele contempla, menos ele vive; quanto mais aceita
reconhecer-se nas imagens dominantes da necessidade, menos
compreende sua propria existéncia e seu proprio desejo. Em relagdo ao
homem que age, a existéncia ¢ seu proprio desejo. Em relagdo ao
homem que age, a exterioridade do espetaculo aparece no fato de seus
proprios gestos ja ndo serem seus, mas de um outro que os representa
por ele. E por isso que o espectador ndo se sente em casa em lugar
algum, pois o espetaculo esta em toda parte”.

(Debord, 1997 [1967], p.25-26)

O espetaculo, a multiplicagao de icones, signos e imagens, ¢ a aparéncia que confere
integridade e sentido a uma sociedade esfacelada e dividida (Arbex Jr., 2001), assim,
arremetendo do posto que “o espetaculo estd em toda parte”, ele também estd no telejornalismo.
O grande ponto de inflexdo, que muito nos interessa, ¢ que o jornalismo televisivo sempre
buscou se afastar das concepgdes de espetaculo, principalmente do espetaculo melodramatico.
Se a telenovela, melodramatica por natureza, busca emocionar os seus espectadores em uma
epopeia eletrizante que faz jorrar lagrimas e gargalhadas, o noticiario vai na contramio. A
qualidade ilibada do jornalismo ¢ disseminar a informagdo para que, por meio desta, a
audiéncia possa ter todo o ferramental necessario para o exercicio de sua cidadania,
afastando-se de vieses.

Canavilhas (2001) aponta a impossibilidade de se transmitir, na televisdo, a completude

dos fatos, a “realidade pura”. Essa impossibilidade surge principalmente do escasso tempo

reforma universitaria, logo foram intensificados pelo apoio de trabalhadores que buscavam melhores salarios,
reducdo da jornada de trabalho — impulsionando, também, ataques a sociedade de consumo e valores mais
conservadores.
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reservado a cada reportagem nos programas de noticias, que nada mais sdo do que um grande
mosaico composto de trechos curtos de grandes acontecimentos.

Uma vez que o reporter se vé diante da necessidade de recortar, editar, resumir e
organizar a sequéncia de cenas em uma ordem légica que facilite a compreensdo (como se faz
na dramaturgia, diga-se de passagem) nasce o espetaculo no jornalismo. Tendo em vista que os
telespectadores irdo consumir apenas imagens fragmentadas de um tema que, na grande

maioria das vezes, jamais terdo acesso a integra.

“A selecdo de uma entre varias realidades, com a finalidade de a
transformar em noticia, e a selecdo dos fragmentos representativos da
realidade s3o os momentos nucleares desta mediacdo. [...] Esta é,
provavelmente, a mediacao onde as fronteiras com a manipulagdo sdo
mais ténues. Aqui, a rejeicdo ou aceitagdo de determinados
acontecimentos, temas ou personagens pode ser condicionada por
questdes relacionadas com a ideologia do emissor (grupos de pressdo,
composi¢do do conselho de administragio) ou com o suporte
economico (fundos publicos ou pressdes sociais com repercussoes no
volume publicitario)”

(Canavilhas, 2001, p.2).

O estudioso portugués ainda dialoga com a pesquisa de Jestis Gonzéalez Requena (1992)
que organiza as tipologias de espetaculo em uma légica de modelos: carnavalesco, circense,
italiano e fantasma. Enquanto no modelo carnavalesco o palco ¢ aberto, e por mais que o
espectador tenha nogdo de que estd consumindo apenas um fragmento ele ainda ¢ capaz de
escolher para onde olhar, a cena italiana limita o ptiblico a uma visdo frontal da situacao, como
estruturalmente nos teatros: o publico se vé em frente ao palco, e lhe ¢ permitido observar
apenas os acontecimentos do palco, jamais da coxia. Contudo, mesmo em um teatro o
individuo ainda ¢ capaz de direcionar o olhar para um determinado ator ou circunstancia que
lhe desperte maior interesse — na cena fantasma essa autonomia se perde, e o direcionamento
das cameras que indica o local para onde se deve olhar, essa sob essa Otica que opera a
televisdo.

Sendo assim, alguns elementos do telejornal como o cendrio, trilha sonora, iluminacao,
chroma key, expressoes faciais, €nfases, €nclises e entonagdo do reporter ou apresentador
influenciam na produgdo de sentido da mesma forma que maquiagem, figurino e encenacao

indicam quem deve ser amado e quem deve ser rejeitado no horério das 9.
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“O local de onde ¢ transmitido o telejornal tem muita influéncia
no telespectador. E por isso que habitualmente os cenarios dos jornais
televisivos sdo constituidos por elementos que recordam uma ligacao
em tempo real a varias partes do mundo. Um cendrio onde sobressaem
varios monitores ou um mapa mundo iluminado sdo exemplo dessa
tentativa de transmitir a sensagao de globalizacao, da tal aldeia global
referida por McLuhan”.

(Canavilhas, 2001, p.7).

Figura 10: David Muir na bancada do “World News Tonight” da ABC News.

Fonte: https://abcnews.go.com/world-news-tonight-with-david-muir

Figura 11: Apresentadores na bancada do “Xinwen Lianbo (#7/E/#%#%)”, da China Central Television (CCTV).
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Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=8RoLv-9ehOw
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Figura 12: Mattina Estate na bancada do “TG1”, da emissora italiana RAI 1.

Fonte: https://www.quotidiano.net/magazine/tg1-mattina-estate-b8f25b7a

Figura 13: Apresentador na bancada do “En Punto”, Televisa Univision.

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=cEHANmUV3DU

Figura 14: César Tralli e Renata Vasconcellos na bancada do “Jornal Nacional”, TV Globo.
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Fonte: https://extra.globo.com/blogs/telinha/post/2025/11/cesar-tralli-estreia-no-jornal-nacional

Para os vildes, preto. Para os mocinhos, branco. Para o telejornal, azul.

E nitida a maneira com que, sendo um produto televisivo, o telejornalismo constroi o
seu proprio universo simbolico da mesma forma que os outros produtos da grade de
programacao. A combinagao de elementos visuais e efeitos sonoros que ultrapassam a simples
retorica fazem com que, por si sO, o jornalismo de televisdo esteja impedido de se auto
proclamar isento. Caso se propusesse a levar o desejo da neutralidade a sua maxima, o mais
adequado seria que o telejornal fizesse a exibi¢do de digitalizagdes simples e objetivas dos
jornais impressos, € ndo construisse um cenario de espetaculo com ritmos, signos e
significados.

A respeito disso, a jornalista e pesquisadora da PUC-Minas, Eliara Santana (2021),
analisou como o Jornal Nacional exerceu influéncia sobre o processo de impeachment da entao
presidente Dilma Rousseff em 2016. Apds a anélise de mais de 100 episodios do programa, a
pesquisadora observou como — pelos elementos visuais utilizados no teldo do estidio — houve
uma utilizagdo ostensiva da cor vermelha durante as reportagens que tratavam de temas
relacionados a corrupgao, sobretudo as relacionadas a “Opera¢ao Lava-Jato” da Policia Federal,
cor que ¢ a mesma do Partido dos Trabalhadores (PT), partido da presidente que posteriormente

viria a ser destituida:

Figura 15: William Bonner chamando uma reportagem sobre corrupgao.

Fonte: https://globoplay.globo.com/v/7044227/



57

Figura 16: Renata Vasconcellos chamando uma reportagem sobre corrupgao.

Fonte: https://bemblogado.com.br/site/eliara-santana-parceria-jn-lava-jato

A pesquisa da jornalista concluiu que hd uma associagdo pejorativa entre a corrupgao e
a cor do partido politico da presidente, tal associagdo influenciou no processo politico ¢ na
forma como a sociedade civil decodificou o debate publico a partir da interferéncia dos signos
visuais no telejornal. Em aproximagdo aos conceitos da dramaturgia, o que temos ¢ a
construcdo e caracterizacao de um vildo.

O melodrama, por fim, também impera quando a tragédia da realidade supera até
mesmo a imaginacdo. Todos os dias, religiosamente, o telejornal realiza a sua escalada com
uma vinheta musical que acaba se tornando caracteristica de cada horario ou de cada programa,
mas, no dia 29/10/2025 isso foi diferente na edi¢do do Jornal Hoje da TV Globo.

Ao invés do musical tradicional, o jornal iniciou-se com uma trilha sonora densa e
horripilante digna de um filme de terror para noticiar acontecimentos que poderiam ter saido de
Hitchcock. O Brasil assistia o resultado da operacdo policial mais letal de sua historia, realizada
no dia anterior nas comunidades da Penha e do Complexo do Alemao no Rio de Janeiro. Em
enquadramento aberto e filmagem aérea, o jornal transmitiu os corpos dos 115 vitimados’
cobertos por lonas e panos, a trilha fazia jus ao horror estampado nos rostos de familiares que
cercavam o local, expressdes escrachadas, aterrorizadas, na maxima hipérbole do horror
humano.

A escolha editorial de substituir a trilha sonora da vinheta de abertura por um
instrumental dramatico mostra que o programa jornalistico ¢ sensivel a subjetividade do

cidaddo que o assiste de dentro de suas casas, além disso, o telejornal se solidariza e, utilizando

® Dada a proximidade temporal do acontecimento para com esta pesquisa, o niimero pode nfio ser o mais correto
tendo em vista que investigacdes ainda estdo em curso.
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recursos visuais e sonoros, partilha da mesma dor das vitimas da tragédia. A narrativa ¢é
constituida assim, ndo por uma sele¢ao virgem de imagens, mas pelas projecdes e percepgdes

dos profissionais envolvidos na reportagem e dos cidadaos acometidos pelo terror.

Figura 17: Abertura do “Jornal Hoje” do dia 29/10/2025, TV Globo.

Fonte: https://globoplay.globo.com/v/14053727/?s=0s

E irreal, e até de certo modo ingénuo, ndo observar que a noticia ¢ decodificada pelos
mesmos mecanismos psiquicos de recepcdo e regulagdo emocional que a ficcdo. Os efeitos
desse fluxo comunicacional, que € transversal na histdria brasileira desde a década de 1950, sao
muitos. O principal, dentre eles, seja o papel que a midia passa a exercer como mediadora e
pacificadora social na sociedade brasileira.

Durante a cobertura da chacina na Penha e no Complexo do Alemdo ndo era incomum
observar populares manifestando alivio ao enxergarem profissionais da imprensa se
aproximando dos locais de conflito, um suspiro aliviado de civis que acreditam nao poder
contar com o Estado enquanto instituicdo para assegurar a justica, pois foi Estado que
chancelou a operagao policial que vitimou seus entes. Seria a midia, em especial o jornalismo,
unico agente capaz de agir como documentarista dos fatos sociais em uma esperanca de que
suas dores ndo serdo negligenciadas na esfera publica.

Uma vez estabelecido este vinculo simbiotico, as emissoras privadas de televisdo sao
capazes de construir identidades, agir em favor do progresso ou retrocesso de temas sensiveis
ao debate piblico, articular informagcio e ficgdo, opinido e imaginario. E acima deste pacto que

jornalismo e dramaturgia se misturam, em alguns casos se embaralhando a tal ponto que ha
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dificuldade em delimitar sua separagdo por parte de quem assiste — mas isso sdo cenas do

proximo capitulo.
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CAPITULO 3: O CLONE

Dolly ¢ uma ovelha que pode parecer igual as outras, mas nao €. Entrou para
histéria como o primeiro clone de um mamifero feito a partir de uma célula de
animal adulto. H4 um ano, a mesma equipe do Roslin Institute de Edimburgo na
Escocia produziu dois carneiros, que embora tenham nascido de maes diferentes,
eram idénticos, clones de um mesmo embrido.

Fantastico, 1997

Todas as pessoas que entram em contato com a realidade social constroem
representacoes desta realidade em suas cabegas. Cada um de nds forma juizos de
valor a respeito do mundo, seus personagens, acontecimentos e fendmenos e
acredita que esses juizos correspondem a ‘verdade’. Ou seja: a verdade de cada
um ¢ a ideia do real que cada pessoa cré ser a mais fiel ao que efetivamente
existe.

Carlos Eduardo Lins da Silva

Debrugado sobre fonte, Narciso sacia sua sede: sua imagem ja ndo ¢ ‘outra’, ela
¢ sua propria superficie que o absorve, que o seduz, de forma que ele pode
apenas aproximar-se sem nunca passar além dela, pois ele sé existe além na
medida da distancia reflexiva entre ele e ela. O espelho d’agua ndo ¢ uma
superficie de reflexdo mas uma superficie de absorg¢ao.

Jean Baudrillard

Assim como os jornaleiros franceses da idade moderna recorreram ao folhetim para
cativar o publico e fidelizar audiéncias, visando melhores resultados comerciais, a TV Globo
criou na grade da programacdo um “sanduiche” de fic¢do-realidade-ficcao, visando uma boa
performance comercial dos seus principais produtos. Como tudo que ¢ bom ¢ copiado, essa
formula foi apropriada pelas emissoras concorrentes, ¢ a gestalt da forma de se fazer televisao

no Brasil.
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A grande e infeliz verdade ¢ que o telejornalismo ndo ¢ atrativo por si s6. Os fatos e
acontecimentos sdo os mesmos para todas as emissoras de televisdo, sob Otica niilista nao
deveria existir diferenga entre o telejornal da Globo e o das emissoras concorrentes, uma vez
que todas tém acesso a mesma informacao publica — dai surge a busca incansavel pelo “furo”, a
informag@o que ninguém possui ainda. A capilaridade da rede de emissoras afiliadas ¢ o que
realmente traz diferencial competitivo, afinal, aumenta a capacidade de cobertura em regides
remotas onde os rivais ndo estdo. Mas isso estd atrelado ao poderio financeiro e mercadologico
de cada conglomerado de midia, e ndo a qualidade do tratamento da informacao em si.

Porém, se o telejornal ndo ¢ sexy o suficiente para seduzir a audiéncia, a telenovela é, e
muito. Em “A Globo: hegemonia (1965-1984)”, o jornalista Ernesto Rodrigues narra uma
situagdo curiosa vivida por Cid Moreira, apresentador do Jornal Nacional entre os anos de
1969 e 1996. Na ocasido, Cid, ja consagrado nos lares de milhdes de brasileiros, passeava por
um shopping quando foi abordado por uma senhora que o fez um pedido curioso: “Serd que o
senhor poderia ler as noticias um pouco mais depressa? . Visto a surpresa com a indagacao, a
senhora logo tratou de explicar o motivo da pergunta inusitada: “E pra chegar mais rdpido a
hora da novela”.

José Luiz Franchini, ex-diretor da area comercial da Globo, dizia que “a novela faz o
sanduiche ficar mais gostoso”. Pois, se a dramaturgia da Globo ¢ a “carne de primeira” do
acougue midiatico, ¢ compreensivel que os telespectadores nao mudem de canal apos o término
de uma telenovela por receio de perder as primeiras cenas da proxima. Cristalize-se assim a
sequéncia novela das sete horas — Jornal Nacional — novela das nove horas. Este palimpsesto
combina noticiario ¢ melodrama, ficcdo ¢ realidade, ¢ é tema de estudos recorrentes nas
comunicagoes sociais (Lopes, 2003).

A questdo posta neste trabalho ¢ que o grande trunfo da telenovela brasileira esta,
justamente, na sua capacidade de confundir-se com a realidade. E se a realidade também ¢ a
matéria-prima do telejornal, ndo deveria ser motivo de surpresa para ninguém quando esses
dois produtos sdo interpretados sob um mesmo juizo de valor por parte da audiéncia.
Questiona-se a veracidade do jornalismo como se fosse ficcdo, acredita-se na ficcdo como se
fosse jornalismo.

Um eixo que explica a existéncia deste simulacro € o carater realista e documentarista
que a dramaturgia de televisdo adquiriu no Brasil. Na década de 1960 as historias contadas na
televisdo brasileira eram majoritariamente folcloricas, dramalhdes anacronicos filmados em
estiidio com fantasias espetaculosas, levando o telespectador a conhecer lendas e mitologias de

culturas distantes. O Sheik de Agadir (1966), ¢ um exemplo classico da Globo que demonstra
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como nos primérdios ndo havia preocupacdo nenhuma em criar didlogos com o publico em sua
cotidianidade. Tudo mudou em 1968, com Beto Rockfeller da TV Tupi, a época lider de
audiéncia.

A obra de Cassiano Gabus Mendes com direcao de Lima Durante ¢ Walter Avancini foi
revoluciondria no sentido de imprimir os conflitos da sociedade da época, o principal deles que
permanece até os dias de hoje: a ascensdo social. Na trama, o ator Luis Gustavo vive Beto, um
vendedor de sapatos de classe média baixa no centro da pulsante S3o Paulo em expansao —
Beto se passa por Beto Rockfeller, dizendo-se primo de um magnata norte-americano, uma

persona inventada para tentar infiltrar-se na alta sociedade paulista.

“Nos bastidores da TV Tupi, o que se debatia, as vésperas da
estreia de Beto Rockfeller, era o tamanho da ousadia com que a novela
mandaria para o além o enfoque histdrico antiquado, as tramas
melodramaticas, o escapismo transbordante e a linguagem pré-historica
dos folhetins de inspiracdo mexicana que dominavam a TV brasileira
naquela época”.

(Rodrigues, 2024, p.128).

Beto Rockfeller bebe da plasticidade do Cinema Novo de Glauber Rocha sob a premissa
“uma camera na mao e uma ideia na cabega”, que também dialoga com o cinema neorrealista
italiano de Roberto Rossellini, Vittorio De Sica e Luchino Visconti. Em ambos os movimentos
artisticos a premissa ¢ o destaque dado ao tempo contempordneo, utilizando recursos
estilisticos como o plano-sequéncia e gravacdes externas que fazem do mundo o cenério de

suas historias.

“Este paradigma trouxe a trama para o universo contemporaneo das
cidades grandes brasileiras, o uso de gravacdes externas, introduziu a
linguagem coloquial, o humor inteligente, uma certa ambigiiidade dos
personagens e, principalmente, referéncias compartilhadas pelos
brasileiros”.

(Lopes, 2003, p.24).

O sucesso da historia de Gabus Mendes ¢ tamanho que, em 1969, a TV Globo demite a

até entdo chefe do departamento de novelas, Gloria Magadan, e a substitui por Daniel Filho
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para iniciar uma nova era na dramaturgia televisiva com temas do Brasil contemporaneo.
Buscando interface direta com as paixdes que cativavam o publico, a primeira telenovela global
deste novo periodo, Véu de Noiva de Janete Clair, trouxe como protagonista um gala corredor
de Formula 1 no mesmo momento que os brasileiros celebravam Emerson Fittipaldi como heroi
nacional (Ferrari, 2014). Estava inaugurada a tonica editorial que marcaria toda producdo de
dramaturgia televisiva no pais, seja no horario das seis, das sete ou das nove.

Beto Rockfeller coincide com a promulgacao do Ato Institucional N.° 5 — o decreto mais
duro do Regime Militar, que deu ao governo a outorga de suspender direitos politicos e
perseguir opositores com a maquina publica. Mas, gragas ao realismo trazido pela dramaturgia,
havia um precedente para que nos anos de chumbo a telenovela absorvesse temas reais do
debate publico enquanto o telejornal, amordagado pela censura, veiculava a mais pura fic¢ao.
Sobre o Jornal Nacional, em 1973, o entdo presidente Médici chegou a declarar que se sentia
feliz, todos os dias, ao chegar em casa e assistir o telejornal pois enquanto as noticias davam
conta de greves, agitacdes, atentados e conflitos, o Brasil marchava em paz, rumo ao
desenvolvimento. “E como se eu tomasse um tranquilizante, apés um dia de trabalho”,

declarou o militar.

“E realmente incrivel como, nos anos 1970, enquanto o
telejornalismo divulgava uma narrativa rigorosamente ficcional, poucas
pilulas de real eram admitidas na televisdo pela porta das obras
ficcionais. Enquanto os locutores dos noticidrios, acuados pela censura
oficial, mas ndo apenas por isso, falavam em baritono unissono sobre os
grandes progressos do ‘pais que vai pra frente’, as arestas da realidade
social, ainda que em relatos abrandados, entravam nos dialogos da
telenovela”.

(Bucci, 2016, p.187).

Ainda segundo Bucci, o dueto entre o irrealismo falso e edificante dos telejornais € o
realismo da dramaturgia televisiva se contrapunha diretamente a for¢a centrifuga inata do
telespaco publico (Bucci, 2016). Esse influxo televisivo adjetiva a alianca gramsciana que a
televisdo congrega em sua hegemonia no Brasil: se estd na TV, ¢ verdade, ndo importa se vém

do jornalismo ou do entretenimento, se estd na TV, ¢ verdade.
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“A telenovela tende, pelo menos nos espiritos mais desavisados,
a instituir uma confusdo entre ficcdo ¢ realidade, dado o seu carater
invasivo, de material que entra pela casa adentro praticamente todos os
dias; certa parcela do publico passa a viver, de forma vicaria, os
acontecimento da telenovela; ha um simulacro de realidade, uma
ficcionalizacdo da realidade e uma realizagao da ficg¢ao”.

(Pallottini, 2012, p.59).

Aproveitando dessa capacidade persuasiva, outra caracteristica marcante do caso
brasileiro ¢ a forma com que a telenovela proativamente subverteu os fluxos tradicionais de
comunicagdo: ora utilizando temas do noticidrio para criar novelas, ora colocando temas em
novelas que acabavam parando no noticiario. A prépria autora Gloria Perez admitiu ter
encontrado inspiracdo para O Clone (2001) apds assistir reportagens sobre clonagem humana
que tiveram alta a partir da clonagem da ovelha Dolly, em 1997. Da mesma forma as
telenovelas foram impares em veicular temas oriundos a saude, educagdo, ciéncia, diversidade
étnica, historia, religido, sexualidade e género que logo chegavam na pauta do Jornal Nacional,
Jornal Hoje ou Fantastico. O que se percebe ¢ que, na relacdo entre telejornal e telenovela, ha
um predominio visivel da parafrase em detrimento da polissemia (Lopes, 2003).

Muitos autores o denominam a presenga de tematicas da esfera publica na narrativa
ficcional como “merchandising social”, ou seja, ao invés de vender produtos e servigos, a
novela vende cidadania. Nisso, o autor Manoel Carlos foi especialista, e pode ser considerado
um eximio jornalista que fazia de cada capitulo um periddico da realidade.

Em Lagos de Familia (2000) Helena (Vera Fischer) possuia um amor incondicional por
sua filha Camila (Carolina Dieckmann), um amor que a leva inclusive a abdicar do seu
envolvimento amoroso com Edu (Reynaldo Gianecchini), quando percebe que a filha também
se apaixonou pelo seu affair. A trama se intensifica a partir da descoberta de que Camila esta
com leucemia, fazendo com que Helena se sacrifique em um envolvimento amoroso com
Miguel (Tony Ramos), a fim de engravidar e gerar uma doadora de medula para a primogénita.
E nesse arco que Maneco, apelido popular de Manoel Carlos, escreve uma das cenas mais
emblematicas da teledramaturgia brasileira: Camila, uma mulher loira e jovem, raspa seus

cabelos durante a batalha contra o cancer.
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Figura 18: Camila raspa o cabelo em “Lagos de Familia”, TV Globo, 2000.

Fonte: https://gl.globo.com/pop-arte/noticia

A cena, reconhecivel até para quem nem sequer era nascido quando foi exibida, logo
também foi utilizada pela TV Globo em uma campanha pela doa¢do de medula, gerando o
“efeito Camila”, um aumento significativo no nimero de doadores de sangue, 6rgaos e medula
Ossea apos a exibicao do capitulo. Na semana que seguiu a veiculagdo, segundo o Memoria
Globo, o Instituto Nacional do Cancer recebeu novos 149 cadastros, antes, o indice era de 10
por més. A abordagem da leucemia rendeu a emissora o mais importante prémio de
responsabilidade social do mundo, o BITC Awards for Excellence 2001 na categoria Global
Leadership Award.

O roteiro encontra a realidade. Seja pelos elementos melodramaticos intrinsecos a cena,
pela sensibilidade ou a entrega cénica, o resultado ¢ muito préximo da méaxima jornalistica de
fornecer informacdo de qualidade para que, munido desta, o espectador possa exercer
plenamente sua cidadania. Nenhuma reportagem hermética gravada em um hemocentro ou
hospital de tratamento oncoldgico poderia se equiparar ao efeito socioeducativo da ficgao,
estaria algum reporter disposto a raspar os cabelos ao vivo pelo bem da informagao?

Em outra obra, Pdginas da Vida de 2006, Manoel Carlos, documentarista por natureza,
faz mais apelos a temas que poderiam perfeitamente compdr a pauta jornalistica, indo além,

colocando o jornal como personagem da cena ficticia:
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“Uma das caracteristicas do estilo do autor Manoel Carlos ¢ a
inser¢ao de temas da atualidade em seus folhetins. Com Paginas da
Vida nao foi diferente. Noticias dos jornais eram comentadas pelos
personagens durante um café da manhd ou um almoco de trabalho.
Reportagens reais sobre morte de jovens meninas por conta de
distarbios alimentares, por exemplo, foram lidas pelos personagens
Anna (Deborah Evelyn) e Miroel (Angelo Anténio), pais de Giselle
(Pérola Faria), que sofria de bulimia. Uma cena marcante que misturou
ficcdo e realidade mostrou as freiras do hospital Santa Clara de Assis —
as Irmas Natércia (Bete Mendes), Fatima (Inez Viana) e Zenaide (Selma
Reis) — lendo uma reportagem sobre a morte do menino Jodo Hélio
durante um assalto, fato que chocou o pais. Apds o didlogo das irmas,
uma tomada aérea do Rio de Janeiro, finalizada com a imagem do
Cristo Redentor, sem som, fechou a sequéncia”.

(Memoria Globo, 2021).

O simulacro brasileiro chamou a ateng¢dao do casal Mich¢le e Armand Mattelart, dois
tedlogos franceses. Na conjuntura do debate a respeito da privatizagdo das emissoras de
televisdo na Franga e papel da TV publica na comunidade europeia como um todo, os Mattelart
questionam o determinismo cultural com base no caso sulamericano. Para os autores, o que se
déa no Brasil ¢ um exemplo de que a producao televisiva privada ndo desvaloriza a qualidade do
audiovisual nacional, muito menos abre espago para uma dominagdo cultural imperialista das
poténcias globais — tendo em vista que, no Brasil, o horario nobre ¢ de maior audiéncia é
ocupado por produgdes nacionais, enquanto as séries importadas sdo exibidas em horarios
menos valorizados, quando boa parcela das classes trabalhadoras ja estd, inclusive, dormindo.

A habilidade da dramaturgia brasileira de congregar elementos da cultura popular e da
cultura erudita ¢ exaltada pelos franceses como um caminho possivel para transformagado social
nao-autoritaria, nao-estatal, ndo-oficial e compativel com o modelo econdmico. A telenovela
brasileira ¢ um fato excepcional de comunicacdo, fato ecumémico e transclassista (Mattelart;
Mattelart, 1989).

A nivel metodoldégico, ¢ importante salientar a perspectiva de que diversos estudos
culturais que se propde a discutir a realidade-ficcdo a partir da relacdo entre telejornal e

telenovela, geralmente, adotam um recorte histdrico para realizar um cruzamento entre didlogos
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de cenas da ficcdo com reportagens que foram veiculadas no mesmo periodo do folhetim. Este
trabalho vai em uma linha diferente.

Partindo da premissa de ha signos nacionais que circulam de maneira transversal pelo
imaginario brasileiro interdependentes da temporalidade — dialogando com a concep¢do de
formagdo imaginaria de Michel Pécheux onde as imagens determinam o lugar que os sujeitos
do discurso atribuem a si mesmos e ao outro durante a enunciagdo, bem como as imagens dos
lugares que atribuem a si € ao outro — esta analise ndo se restringe a um recorte temporal
especifico da producao televisiva brasileira, pelo contrario, articula fenomenos de diferentes
épocas para comprovar como determinados pactos e construgdes de significado sdo perenes em
toda a histoéria contemporanea da midia no Brasil.

Dado o afastamento das linhas temporais, o critério de pesquisa se da pela selecao de
trés temas norteadores que, com base na pesquisa, sao os “preferidos” das narrativas ficcionais,
ao mesmo tempo que também chamam a aten¢do da audiéncia no noticiario. Estes temas serdao
a espinha dorsal para a discussdo historico-bibliografica deste capitulo, bem como para a
analise discursiva e antropossemidtica do capitulo quatro, ambas buscando entender as
fronteiras signicas na forma com que esses debates sao codificados pelos diferentes produtos na

televisdo:

a. A corrupgdo: os conflitos de moralidade, ndo s6 entre mocinhos e vildes, sdo pontos de
inflexdo na narrativa das telenovelas. E comum vermos herois diante de dilemas éticos
que podem mudar os rumos da narrativa, a necessidade de se corromper aparece como
subterfligio para o progresso pessoal. Paralelamente, o noticiario brasileiro € repleto de
reportagens que tratam de escandalos de corrupgao politica no ambito publico que, por

vezes, geram revolta popular.

b. A mulher: de heroinas frageis a protagonistas potentes, a mulher e os papéis projetados
de feminilidade em uma sociedade que € patriarcal do ponto de vista ideoldgico, mas
matriarcal nos estudos demograficos, sdo um campo fértil de estudo. No jornalismo, as
mulheres adquirem o potencial de cooptar o piblico quando olhamos para a cobertura
jornalistica em casos passionais, conflitos sangrentos entre casais que prendem a
atencdo do espectador de tal forma que ele necessita assistir a proxima edi¢ao do
telejornal para descobrir o desdobramentos e, ao final, o desfecho da historia — dando

ares de novela ao trabalho jornalistico.



68

c. A ascensdo social: o fetiche por ascensdo social s6 pode ser difundido em uma
sociedade marcada por abismos de desigualdade dramaticos, é o caso do Brasil. De
Beto Rockfeller a Maria de Fatima em Vale Tudo, o pais vibra com personagens em sua
jornada pela quebra da estatizagdo de castas como forma responsiva de processar a

realidade do noticidrio: crise, desemprego, dividas e inflacao.

O que se da, a partir de observagdes empiricas e discussdes bibliograficas adquiridas
pelo cruzamento de autores que olham para essas tensoes, ¢ um relato de casos paradigmaticos
da histdria brasileira onde o cidaddo se viu na TV, ainda que por um espelho distorcido. A
realidade, que segundo Kehl (1986) nao passa de uma convengdo de iluminacao, é o principal
ativo da maquina que, todos os dias, produz o telejornal e a telenovela. Sao dois produtos que,
embora tenham nascido de mdes diferentes, por vezes sdo idénticos, clones de um mesmo

embrido.
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3.1. ANOS REBELDES: CASO COLLOR (1989-1992)

a. A corrupgdo.

Pedro Bial (2025) é categorico quando diz que hd um equivoco entre os bidgrafos e
historiadores que apontam a Ditadura Militar como periodo onde o Grupo Globo e o jornalista
Roberto Marinho tiveram maior influéncia, pelo contrario, ¢ no periodo de redemocratizacao
que adquirem sua maxima influéncias nas discussdes e decisdes politicas.

Estamos falando de um periodo imediatamente posterior a Constituicdo de 1988, onde,
apds anos de cerceamento, o telejornalismo — e, principalmente, o telejornalismo da Globo —
ndo procurava ser isento do debate publico. A proje¢do onirica de se ter um veiculo neutro ¢
uma concepgdo contemporanea. Roberto Marinho, que definia-se como jornalista e empresario,
ndo via nenhum problema em declarar seus candidatos e preferéncias politicas a publico, vide a
oposicao explicita do O Globo ao governo de Leonel Brizola (1983-1987; 1991-1994) no Rio
de Janeiro e, ainda, o apoio do jornal e da Rddio Globo a Carlos Lacerda, inimigo publico
nimero um de Vargas na década de 1950 — um dia antes da morte do governante, O Globo
publicou um editorial apoiando a reniincia da autoridade, o apoio do grupo mididtico a
oposi¢cdo era tamanho que, apos o suicidio de Getilio, populares atacaram a reda¢do de O
Globo no dia 24 de agosto de 1954, pois atribuiam a culpa da morte do presidente ao jornal. Em
uma era onde o ser jornalista era intriseco ao ser politico, do O veiculo defendeu-se do
linchamento publico com uma barricada de bobinas de papel, utilizadas na impressao do
periodico, o jornal protege o imprensa.

Quando os ares de democracia voltaram a ventilar, essa premissa foi recuperada. Nas
eleicdes de 1989, a primeira eleicdo direta para presidente apos os anos de chumbo, o Grupo
Globo assume que tinha um candidato para o segundo turno: Fernando Collor de Mello. O
alagoano, até entdo outsider da politica nacional, eclodiu sob a velocidade de uma estrela
ascendente que, anos mais tarde, tornar-se-ia cadente. O momento mais emblematico da
predilecdo da vénus platinada por Collor se da no debate entre o rival no segundo turno, o
metalurgico do ABC Paulista Luiz In4cio Lula da Silva.

Ali Kamel, ex-diretor de jornalismo da TV Globo, comenta em depoimento ao
documentario “O século do Globo” que na nova democracia ndo se sabia muito bem como
funcionava um debate entre presidenciaveis. Os editores e jornalistas da época, erroneamente,
encararam o debate como uma partida de futebol: com um vencedor e um perdedor.

Naturalmente, na reprise do jogo, é normal que o time vencedor tenha mais espago nos replays
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para que o publico veja todos os seus gols. Algo impensavel no Brasil de 2025, onde as paixdes
politicas sdo efusivas como as do gramado. Além de declarar Collor como o “vencedor” do
confronto, a montagem do debate deu 01:19 de tempo de tela a mais para que os brasileiros
pudessem assistir os lances do seu artilheiro.

O jornalismo, e o telejornalismo, ndo economizavam artificios para promover a imagem
publica do candidato da emissora. Enquanto isso, entre 1988 ¢ 1989, no campo da ficgdo, o
Brasil estava hipnotizado com a catartica primeira versao de Vale Tudo, de Gilberto Braga e
Leonor Basseres. A narrativa da teledramaturgia convidava a audiéncia a uma reflexdo: vale a
pena ser honesto no brasil? Em toda a trama, mocinhos honestos questionam a moralidade de
vildes corruptos, rechagando qualquer tipo de conchavo, esquema ou ‘jeitinho” brasileiro.

Fernando, na mesma linha narrativa, autoproclama-se “cagador de marajas”, sendo os
“marajas” palavra atribuida aos parlamentares que — na visdo do candidato — eram corruptos, e
estavam ocupando Brasilia. A campanha de Collor faz a sua gestdo de imagem no campo das
relacdes publicas, tanto como candidato quanto presidente, de maneira a associar a imagem de
do politico a um super-heroéi, ou até¢ mesmo gala, de telenovela. A midia ¢ inundada de imagens
do politico praticando esportes, com ar viril, forte e bem disposto, como se os problemas da
corrupcdo brasileira fossem resolvidos pela forga fisica. A estratégia ¢ tdo bem-sucedida que,
em encontro com o presidente George H. W. Bush na Casa Branca, o norte-americano chama o
presidente brasileiro de “Indiana Collor” — alusdo ao personagem Indiana Jones dos filmes de

aventura hollywoodianos.

“[...] as novelas levantaram e talvez tenham mesmo ajudado a dar o tom
dos debates publicos. Tornaram-se dois exemplos historicos a
associacao da novela Vale Tudo (1988) a eleicdo de Fernando Collor de
Mello, que calcou a sua imagem eleitoral como ‘o cacador de marajas’,
isto ¢, de banimento da corrup¢do econdmica e politica do pais, bem
como a influéncia da minissérie Anos Rebeldes (1992) no processo de
impeachment desse mesmo presidente, trés anos depois”.

(Lopes, 2003, p.20).

Assim, constroi-se um circuito de comunicacao que mistura realidade-ficgdo por meio
das linguagem jornalistica e dramaturga. A telenovela pactua simbolos nacionais € promove
determinados discursos, o telejornal, ao lado, cristaliza qual candidato atende o imaginario

criado na perspectiva simbdlica.
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Quando o governo Collor comega a ruir, marcado por escandalos como o confisco as
contas poupangas ¢ o caso PC Farias,'” Roberto Marinho recebe uma visita de Lula, que pede
apoio do Grupo Globo ao processo de impeachment do presidente alagoano. Marinho nado s6
recebe Lula, como faz questdo que a fotografia do encontro e o teor da conversa sejam
publicados em O Globo. Pacto selado, o mesmo oligopdlio que levou Collor ao Palacio do

Planalto também foi responsavel por retira-lo.

Figura 19: Lula e Marinho debatem o impeachment de Collor.

Fonte: Documentario “O século do Globo” (Bial, 2025).

Umberto Eco narra a respeito de um caso historico que se assemelha com os capitulos
seguintes do caso brasileiro: no século XIX o folhetim Os Mistérios de Paris "' foi um
tremendo sucesso na Franga, o autor assumia o eu-lirico de um membro das classes
empobrecidas para narrar a experiéncias oriundas da miséria. O conteudo ficcional foi lido com
o teor de um legitimo relato da opressdo entre classes no periodo, um sucesso absoluto — a
viagem da narrativa pelo animo dos franceses ¢ tdo intima que, em 1848, os leitores se
encontram nas barricadas da Revolucdo porque, entre outras coisas, tinham lido Os Mistérios
de Paris.

O mesmo ocorre com a minissérie Anos Rebeldes (1992), também de Gilberto Braga
com direcdo artistica de Denis Carvalho, Ivan Zettel e Silvio Tendler. A obra volta aos tempos

do Regime Militar, retratando a luta por democracia em uma trama de amor idealista

' Para maior aprofundamento nesses dois casos, recomenda-se o documentario “Cagador de Marajas” (2025),
disponivel no Globoplay; e o documentario “Confisco” (2020), de Ricardo Martensen e Felipe Tomazelli.
" Les Mystéres de Paris, de Eugéne Sue, publicado entre 1842 e 1843 no Journal des débats.
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representada pelo casal Jodo Alfredo (Cassio Gabus Mendes) e Maria Lucia (Malu Mader),
dois amigos de colégio que se veem em espectros divergentes politicamente.

O publico, na recepcao da mensagem, interpretou a luta contra o regime militar na
ficcdo como uma inspira¢do para manifestar-se contra o governo de Collor na realidade. Em
comicios pré-impeachment fotojornalistas e documentaristas relatam ter vistos faixas que
faziam referéncia direta a dramaturgia, ‘Anos rebeldes, proximo capitulo: fora Collor,

impeachment ja'.

“No New York Times, em 21 de agosto, o correspondente James
Brooke escreveu uma grande reportagem sobre os protestos contra
Collor e no sétimo paragrafo registrou: ‘Mas a rebelido dos estudantes
também foi estimulada por um drama de televisdo extremamente
popular, Anos Rebeldes, que gira em torno dos dias de gloria do
ativismo estudantil no Brasil — as marchas de rua contra o regime
militar do final dos anos 1960”.

(Stycer; Xexéo, 2023, p.268-269).

“Arnaldo Jabor escreveu na Folha: ‘Se a historia se repete ou ndo, é
dificil saber: mas que a TV faz milagres, ndo ha duvida. Os anos
rebeldes estdo de volta. [...] Acreditem ou ndo, os mogos sairam da
inércia triste muito pela interpretagdo de Claudia Abreu na minissérie
de Gilberto Braga™.

(Stycer; Xexéo, 2023, p.269).

Em Anos Rebeldes, Claudia Abreu deu vida a personagem Heloisa, uma das estudantes
que aderiu a luta armada na histdria. Suas cenas, cheias de drama, conflito, sangue e acdo — que
culminam com a sua morte em via publica — eletrizaram a audiéncia. Em entrevista, a atriz ja
chegou a declarar que a vida encontrou a arte de uma maneira explosiva, muito forte. H4 quem
va além e afirme que a interpretacdo de Abreu tirou os estudantes da década de 1990 da inércia,

ela foi a responsavel por fazer milhdes de jovens entenderem o que ¢ indignacdo politica

(Stycer, Xex¢o, 2023).
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Dessa forma, o autor da novela escreve a historia da vida publica no Brasil. O telejornal,
edita, suprime e manipula a favor dos interesses de uma organizacao privada. Uma atriz vira

martir, e secundaristas da década de 1960 viram “caras-pintadas™'? trés décadas depois.

Figura 20: Estudantes secundaristas em “Anos Rebeldes”, TV Globo, 1992.
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Fonte: https://mubi.com/pt/br/films/anos-rebeldes

Figura 21: Jovens de “cara pintada” vao as ruas contra Collor.

Fonte: https://acervo.oglobo.globo.com/fotogalerias/jovens-de-caras-pintadas-9666114

O desfecho de Collor — sua condenagao pds-impeachment — nao recebe tanta aten¢do no
espetaculo mididtico da mesma forma que sua ascensdo e queda porque outro simulacro entre
realidade-ficgdo prende a atengdo dos brasileiros, um caso brutal e sangrento que mexeu com

os telespectadores de corpo e alma.

2 Movimento estudantil que ocorreu em 1992 no processo de impeachment de Collor.
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3.2. DE CORPO E ALMA: CASO DANIELA PEREZ (1992)

b. A mulher.

Na dramaturgia brasileira, a representagdo da mulher sempre foi objeto de discussdes
que saiam do publico para intimidade doméstica, tensionando transformagdes sociais € quebra
de paradigmas entre géneros que travam, todos os dias, uma guerra dos sexos.

A telenovela ora acompanha ora acelera alguns debates da esfera publica: nos primeiros
capitulos de televisdo no Brasil, as historias ndo mostravam o que acontecia entre casais
debaixo dos lengdis. Roteiros ambiguos e enquadramentos criativos davam conta de inserir
doses homeopaticas de romance ou sexualidade. Do beijo na boca ao divorcio, o folhetim ¢é
mister promover avangos na maneira com que as pessoas interpretam e decodificam a si
proprias, no quarto, na sala, na frente do espelho. Em seu estudo de recepcdo, o jornalista
Carlos Eduardo Lins da Silva relata o papel do seriado Malu Mulher (1979) em cidades do

nordeste brasileiro:

“Aquela série que, para os padrdes dos costumes de Sao Paulo e
Rio de Janeiro, talvez ndo contivesse grandes ousadias, embora tenha
sido inovador até para esses estados, possuia algumas cargas de
conteudo mais explosivas para estados em que o machismo ainda ¢ um
traco muito predominante, como ¢ o caso de quase todos do nordeste.
Se a autoridade arbitraria e imposta comeca a ser questionada dentro de
sua propria casa, na intimidade da familia, o poder politico sente-se
ameacado profundamente. E foi o que ocorreu na reagdao a Malu Mulher
no nordeste. Suas preocupacgdes feministas chocavam-se frontalmente
com o interesse de chefias politicas que viram nelas um perigo que
precisava ser extirpado. Curiosa, mas ndo surpreendentemente, num
momento como esse, uniram-se a direita mais reacionaria com setores
da esquerda que também se sentiram ameagados por este germe de
liberagdo feminina”.

(Silva, 1985, p.92-93).

Hamburger (2005) comenta que relatorios de grupos de discussdo citam trechos onde os

participantes julgam as personagens femininas de acordo com seus respectivos “niveis de
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forca”, valorizando personagens que consideram fortes e independentes como Malu de Regina
Duarte, em oposicdo as que associam como fracas, vulneraveis, dependentes, donas-de-casa.
Considerando estudos que personificam o publico de novela como majoritariamente feminino,
as mulheres brasileiras criaram um ritual de cotidianamente assistir a dramaturgia — e esperam
encontrar na ficcdo modelos de mulheres propositivas que deem respostas firmes as opressdes
que, as vezes, elas proprias também sofram dentro de casa, mas nao conseguem reagir.

Na contramao, o telejornalismo atinge o climax quando encontra historia de mulheres
vitimadas, sobretudo em crimes passionais. Os crimes cometidos na vida real a partir de
conflitos entre casais, hoje enquadrados pela lei do feminicidio”, segundo muitos autores
fazem com que o jornal vire novela, e atinja o status de espetaculo total.

Esse tipo de fato evoca no telespectador a mesma reagdo psiquica que ¢ produzida apos
o gancho no final de cada capitulo da telenovela, uma curiosidade para saber o que acontece
depois? A historia ndo acaba na reportagem, como em uma narrativa de frue crime, o
telespectador quer saber as minucias a respeito do assassino, da vitima, da intimidade do casal
para criar seu proprio veredicto. Em casos de grande repercussdo nacional cria-se a suite
Jjornalistica.

A suite nada mais ¢ do que o movimento de aproveitar uma pauta, sob diversas linhas
editoriais e angulagdes, em diferentes programas da grade da emissora, ou, ainda, em uma
sucessiva série de reportagens que tratem a respeito de um mesmo caso em mais de uma edigao
do telejornal. A suite permite que o telespectador acompanhe a evolugdo da narrativa dia apds
dia, idéntico ao que se faz na dramaturgia — porém, aqui, o roteiro ¢ a vida real. Alencar (2012)
cita o assassinato da socialite Angela Diniz em 1976 como um exemplo de suite: a morte da
mulher, vitima de trés tiros no rosto disparados pelo namorado, foi acompanhada pelo Jornal
Nacional e o Jornal Hoje, o mesmo para o julgamento do assassino. O crime também gerou
uma reportagem especial do Globo Reporter, e uma minissérie intitulada Quem Ama Ndo Mata,
slogan do movimento feminista a época. A suite de Diniz, inclusive, acaba de ganhar uma série
na plataforma de streaming HBO Max, quase 50 anos depois do crime a dramaturgia se
apropria do caso jornalistico, com Marjorie Estiano dando vida a vitima.

A tragédia rentabiliza. E se a tragédia envolve uma mulher, os ganhos sdo ainda mais
altos. O que dizer do caso Elo4, menina de 15 anos sequestrada pelo namorado em Santo
André, cidade da regido metropolitana de Sao Paulo. Durante cinco dias, reporteres insaciaveis

nado saiam da frente do prédio onde acontecia o carcere, filmando cada detalhe do fato que

'3 Legislagio brasileira que diferencia o assassinato de mulheres em contexto de violéncia doméstica ou de género
dos outros casos de homicidio.
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parecia fic¢do — fantasiando a respeito da loucura de amor que o sequestrador estava realizando
em rede nacional, loucura apaixonada que, mais uma vez, terminou com uma mulher morta.

No final de 1992 a TV Globo exibia a telenovela De Corpo e Alma, de Gléria Perez —
estrelada por Daniela Perez, atriz de 22 anos em ascensao, filha da autora. Na trama Daniela
vivia Yasmin, uma jovem bailarina que entre os dilemas profissionais e pessoais mantinha um
triangulo amoroso com os personagens Bira (Guilherme de Padua) e Caio (Fabio Assungio).

Até que um crime barbaro nos bastidores da telenovela chocou o Brasil e ocupou o
telejornal, um crime que deixou os telespectadores em choque absoluto — ofuscando a
condenagdo do ex-presidente Fernando Collor de Mello, nenhum jornal queria saber de politica,
e todas as capas de revista s6 falavam da morte da promissora Daniela Perez, assassinada a
facadas no dia 28 de dezembro de 1992 por Guilherme de Padua, com quem vivia um par
romantico na ficg¢ao.

O interesse publico foi imediato.

O telespago publico se confundiu com o espago publico em sua materialidade. O
melodrama do conflito de casal na telenovela do horario nobre virou caso de policia, € nisso, a
tonica entre bem e mal imperam na mesma intensidade do roteiro ficticio. Programas de
televisdo tratavam de cobrir cada enquadramento da cena tragédia, era como se um ponto de

virada inesperado tivesse sido, subitamente, incluido na telenovela.

“Foi um momento de cumplicidade catartica absoluta com os
telespectadores: a representacdio da vida deixou de ser apenas
representacdo para ser a propria vida. Todas as distancias entre ficgdo e
‘vida real’ — aqui entendida como mundo empirico, fora da tela — foram
apagadas. A telenovela virou “reportagem”, assim como os telejornais,
naqueles dias, viraram os capitulos mais “quentes” da telenovela”.

(Arbex Jr., 2001, p.45-46).

O caso subverteu qualquer limite nas relacdes entre fato e ficgdo, televisao e realidade
(Hamburger, 2005). A massa de publico, que ¢ a mesma que consome texto jornalistico e o da
dramaturgia, passou a confundir e mesclar elementos de um ou de outro. Bira matou Yasmin,
alguns diziam, substituindo a identidade verdadeira das personalidades pelo papel que
interpretavam na telenovela. Esse simulacro ndo era reproduzido s6 do ponto de vista da
narrativa oral, revistas da época também utilizavam os nomes ficticios na capa, com fotografias

retiradas de cenas do melodrama — mesmo que, na veracidade dos fatos, Daniela Perez jamais



77

tenha formado um casal com o assassino Guilherme, mas os personagens vendiam mais
exemplares do que os verdadeiros dos envolvidos.

O Ibope do Jornal Nacional, quando exibiu a reportagem sobre o caso, atingiu picos de
66 pontos. Daniela entrava na casa dos telespectadores nos dois programas de maior prestigio
do horario nobre da televisdo brasileira: as 20h morta, as 21h viva em cenas que ja tinham sido
gravadas pela producao de De Corpo e Alma. Qual o limite para essa confusio de significados?
Durante suas homenagens postumas, Daniela e Yasmin viraram um s6 ser, “[...] nem humano
nem ficticio, algo existente numa fronteira t€nue entre as duas coisas”. (Arbex Jr., 2001, p.41).

A mistura promiscua entre fato e ficcdo foi considerada uma das causas do assassinato.
Alguns meses mais tarde, quando Guilherme de Padua e Paula Thomaz — namorada de
Guilherme, na vida real, que também participou do crime — foram a julgamento, houve um
debate entre o Judiciario e as emissoras de televisdo. Os conglomerados de midia desejavam
transmitir cada detalhe do juri, expandindo a suite do caso Daniela Perez. O Judiciario se
posicionava contra sob o argumento de que a opinido publica poderia enviesar os parametros de
justica dos responsaveis pela condenagdo ou absolvigao dos réus. Criou-se, segundo Hambuger
(2005), um debate sobre os mecanismos que deveriam ser seguidos para se definir a verdade
sobre um crime — a lente da fic¢ao ou do real?

A triste e tragica historia de Perez, talento promissor da emissora carioca, atesta a
capacidade da televisao “[...] criar mundos ‘reais’ aos quais o olhar empresta uma realidade
vivida no intimo dos telespectadores” (Arbex. Jr., 2001). Em momentos como esse, o cidadao,
ao ligar seu televisor, tem dificuldade de distinguir qual contetido foi produzido pela equipe do

Jardim Botanico, e qual é oriundo dos estiidios do Jacarepagua.
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3.3. CHEIAS DE CHARME: A ASCENSAO DA CLASSE C (2012)

c. A ascensdo social.

A telenovela ¢ mister em criar imaginarios para representar o sucesso social,
principalmente quando o sucesso estd atrelado a prosperidade econdmica manifestada por bens
e padroes de consumo. Décadas a fio, autores alimentaram o campo signico da riqueza: as
Helenas' de Manoel Carlos — que se ddo ao luxo de declinar toda a agenda de compromissos
profissionais para curtirem um dia de praia —, o imaculado bairro do Leblon, mansdes com
piscinas imensas, carros, roupas, joias, viagens... cafés da manha nos padrdes de Versailles
sendo exibidos para espectadores que, em alguns casos, escolhem uma refei¢ao para abdicar no
dia.

Entretanto, engana-se quem acredita que esse imagindrio sirva apenas para a hipnose
das classes socioeconomicamente vulneraveis, ele também produz efeito nas classes médias
com padroes de vida elevados. “Sociedades como as latino-americanas, que nao podem
oferecer aos setores de maiores salarios do operariado urbano as condi¢des de conforto material
que desfrutam esses setores nos paises centrais, valem-se da industria cultural para
permitir-lhes o consumo das ‘ilusdes da condi¢do burguesa™ (Silva, 1985, p.52). Cria-se uma
maratona intermindvel onde, independente do ponto de largada, todos querem ascender a
chegada.

Assim, a dramaturgia privilegiou que os niicleos principais de suas obras se passassem
na tal linha de chegada. Restando as outras realidades, periféricas e suburbanas, os nucleos
comicos — para que o pobre se divertisse com sua propria intempérie.

Esse quadro mudou no final dos anos 2000 e inicio dos anos 2010, quando, gracas a
politicas sociais, econdmicas e de concessdo a crédito dos governos petistas Lula e Dilma,
essas camadas populares, negligenciadas pelo espeticulo dramdtico, se viram diante da
oportunidade de emergir socialmente a partir do aumento significativo do seu poder de compra.
O economista Marcelo Neri foi o primeiro a denominar a “ascensao da classe C”, periodo onde
as classes D e E eclodiram em uma nova classe média: o Estado brasileiro ofereceu o consumo
aqueles que nem sequer haviam experienciado a cidadania, isso foi o suficiente para

caracterizar a ascensao.

A obra do autor Manoel Carlos é reconhecida, no Brasil, por todas as protagonistas terem 0 mesmo nome:
Helena. Sao “as Helenas de Manoel Carlos”, todas mulheres ricas, brancas e de classe alta — com excegdo de Tais
Aratjo em Viver a Vida (2009), a unica Helena negra, porém, igualmente abastada.
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O pobre agora participava dos rituais de consumo. Comprava automoével, roupas,
moveis e eletrodomésticos de primeira linha, viajava de avido causando incomodo as elites
financeiras que viram seu aeroporto asséptico ter as mesmas cores de uma rodoviaria. Uma vez
que essa parcela social adquire potencial de rentabilizagdo lucrativa, ¢ incipiente 0 movimento
das agéncias de publicidade em dirigir-se para esse publico, travestindo seus jeitos, gestos,
gostos, expressoes e linguagens em beneficio da conversdo mercadologica. O que acontece na
telenovela ¢ o mesmo, era preciso dialogar com essas novas identidades que tinham poder
relevante na performance comercial dos oligopolios midiaticos.

A maioria dos académicos que se debrucam a estudar telenovela brasileira apontam o
ano de 2012 como o apogeu deste movimento. Nele, as novelas das sete ¢ das nove exibidas
pela TV Globo subverteram antigas convencdes para retratar sucesso, riqueza e prosperidade.
Se o dinheiro esta nas maos dos periféricos, o cenario da novela precisa ser a periferia. Isso ¢
perceptivel em Avenida Brasil (2012) de Jodo Emanuel Carneiro. Nela, o nlicleo protagonista
se passava no ficticio Bairro do Divino, uma comunidade carioca da periferia, enquanto o

nucleo comico foi deslocado para o centro da cidade, alocando o humor nos endinheirados.

“A partir da representacdo hiperbdlica da classe média brasileira
promovida por Avenida Brasil e seu ficticio Divino, todas as tramas
daquele horario exibidas entre 2012 ¢ 2015 e ambientadas no Rio de
Janeiro apresentaram nucleos localizados em algum suburbio ou favela
— do também ficticio Morro da Macaca em A4 Regra do Jogo aos “reais”
(vistos a luz da ficcdo) Morro do Alemao em Salve Jorge (2012), bairro
de Santa Teresa em Império (2015) e Morro da Babilonia na novela
homoénima. Até a ‘cronica do cotidiano’ de Manoel Carlos aderiu a essa
tendéncia: algumas situagdes de Em Familia (2014) extrapolaram os
arredores do Leblon — bairro tomado como expoente do Rio moderno
na maioria das obras do autor — para se situarem na favela em que
residia uma das personagens”.

(Néia, 2023, p.263).

A segunda telenovela que merece atengdo especial quando se trata de ascensdo
financeira ¢ Cheias de Charme, de Filipe Miguez e Izabel de Oliveira, também veiculada em
2012. Os autores ousaram em colocar sob holofote um arquétipo até entdo invisivel: a

empregada doméstica. Obviamente, antes de Cheias de Charme a dramaturgia ja havia



80

representado diversas trabalhadoras do lar, porém como subalternas a agenda das Helenas do
Leblon. Por meio da histéria de Maria da Penha (Tais Aradjo), Maria Aparecida (Isabelle
Drummond) e Maria do Rosario (Leandra Leal) vivem uma fabula digna de Cinderela: de gatas
borralheiras, tornam-se estrelas nacionais da musica apds publicarem um video-clipe
satirizando as patroas na internet.

Pela ficcdo a “empregada” vira “empreguete”, uma relexicalizagdo do termo, antes
pejorativo, mas que agora congrega ares de empoderamento e sensualidade. Analisando
rapidamente a letra de “Vida de Empreguete”, cancdo que na trama adquire um papel
fundamental pois ¢ ela quem confere fama e dinheiro as protagonistas, conseguimos pontuar
alguns discursos implicitos que sdo um retrato das identidades que ascendiam no Brasil uma
década atrés:

“Queria ver madame aqui no meu lugar; eu ia rir de me acabar” — a proje¢do de poder
congregada nas entranhas de uma classe emergente que consegue confrontar seus opressores
com satira e irreveréncia — “As filhas da patroa, a nojenta e a entojada; so sabem explorar, ndo
valem nada’ — os ricos como novos vildes acentuados pelo melodrama, sua maldade reside no
dinheiro ¢ o que fazem com o poder que o dinheiro lhes confere — “Um dia compro
apartamento, viro socialite; toda boa, vou com meu ficante viajar” — o desejo de ascender
ainda mais, e ocupar a mesma poltrona das mulheres ricas que hoje as exploram, o consumo
mais uma vez ¢ mediador dessa ascensdo, o apartamento e o turismo conferem status e paridade
entre classes, parte de um universo de signos que a partir da interpretagdo dos emergente

chancelam seu lugar no corpo social.
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Figura 22: Cida, Rosario e Penha no clipe “Vida de Empreguete”, TV Globo, 2012.
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Fonte: https://noticiasdatv.uol.com.br/noticia/novelas/clipe-das-empreguetes

Trindade (2012) faz uma andlise da personagem Maria da Penha, a Uinica empreguete
negra, €, também, a unica que decide permanecer morando na periferia mesmo apos ficar rica e
famosa. Um dos momentos emblematicos da trama ¢ quando Penha retorna da primeira turné
nacional das Empreguetes, sua casa estd repleta de vizinhos que, juntos, comemoram a reforma
do sobrado. A casa, antes humilde, agora estd tecnoldgica com o que ha de mais tecnoldgico
em eletrodomésticos — até uma suite com hidromassagem a personagem de Tais Araujo passa a
ter. Sua irma mais nova, abandonada pelo pai e pela mae tendo Penha assumido a maternidade,
agora ir4 estudar no mesmo colégio particular que os filhos das antigas patroas.

A partir da analise de Penha o autor chega a algumas conclusdes extremamente ricas
que agregam de forma holistica na andlise da narrativa em relacao ao periodo histérico o qual
estd inserida: a ascensdo das empreguetes ¢ uma ascensdo coletiva, a comunidade do suburbio
carioca de onde sdo oriundas vibra por cada conquista simbodlica que as personagens
conquistam na jornada de eclosdo financeira, chegam a, inclusive, criar uma campanha na
internet para livrar o trio de cantoras da prisao apos serem processadas pela vila Chayene
(Claudia Abreu).

Concomitantemente, Trindade identifica que o discurso da personagem Penha — que estd
permeado em toda a obra — revela um enfraquecimento das institui¢des publicas (governo e
lei), sendo a midia a reguladora das funcdes Estatais, afinal, a ascensdo se da pela internet, e
mesmo quando sofrem uma derrocada (no caso da prisdo articulada por Chayene) € na internet

que os populares encontram for¢a para denunciar a injustica e conquistar justiga social.
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Em um fluxo inverso, a dramaturgia foi quem influenciou a pauta da Camara dos
Deputados. Cheias de Charme foi, segundo estudiosos, fundamental para a tramitagdo e
aprovacao da chamada “PEC das Domésticas”, um pacote legislativo promulgado em 2013 que
conferiu direitos trabalhistas até entdo negligenciados pelo Estado as trabalhadoras do lar, bem
como, conferiu obrigagdes legais a patroes que desde o Brasil Coldonia lidavam com o
empregado doméstico como vassalo, ndo um profissional formal assegurado pela legislacao
brasileira. A novela transborda a realidade e a ficgdo torna-se legitimo fato jornalistico.

As empreguetes, antes subalternas, se viram empoderadas pelo espelho televisivo, e
apos decodificar si mesmas, trataram de tornar real o reflexo midiatico na esfera publica.

Os brasileiros, ndo desfrutavam da brisa refrescante de um pseudo milagre econdmico
desde os anos 1970, e, dessa vez, a bossa-nova dava lugar ao funk. O cientista politico Felipe
Nunes indica que o que se deu nos anos posteriores a ascensao da classe C foi o acirramento de
tensdes de origem histdrica e antropoldgica, quando os consumidores-cidaddos se deram conta
que o milagre era uma beng¢ao pontual, ndo uma promessa de vida eterna.

Ao comentar “O Brasil no espelho” (2025), Nunes conta que a pesquisa ouviu 9.994
entrevistados por todo o pais, e fez a todos a seguinte pergunta: “Vocé prosperou
financeiramente nos ultimos 20 anos?” — os respondentes das classes A e B afirmaram que nao,
ndo prosperaram, enquanto a classe C e D respondeu que sim. Em seguida, o pesquisador fazia
outra pergunta: “Vocé acha que os que prosperaram, mereceram prosperar?” — e as classes
mais altas foram unissonas em responder nao, nao mereceram. O aumento do bem-estar social,
mesmo que por vias consumistas, poderia ser por todos como uma evolugdo em relagdo aos
abismos sociais que enfraquecem e problematizam a sociedade brasileira mas pra variar,
estamos em guerra, cada vez mais down, down, down in the high society.

De acordo com cientista, ao invés de amalgamar o pacto social, o progresso econdmico
da classe C deixou um gosto amargo, um ressentimento — tanto por parte dos ricos que, em sua
ode a meritocracia, consideram injustas as politicas econdmicas e sociais que permitiram tal
avango, quanto dos pobres que se viram incapazes de manter o mesmo padrdo de consumo a
partir de 2014. Essa bile 4acida da origem as polarizagdes que marcam os pleitos brasileiros
desde entdo, impera a desconfianga e o discurso do nds contra eles, um pais de castas visiveis e

opressoes silenciosas, onde pra subir na vida vale tudo.
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CAPITULO 4: VALE TUDO

A televisdo ndo pode ser devidamente compreendida na totalidade da sua
significagdo ideoldgica, a ndo ser quando se leva em consideragdo tudo que ela
veicula para o telespectador. Os referenciais de significagdo completam-se
através das alusdes a papéis sociais e estereotipos que sao feitas em qualquer um
dos trés géneros principais que compdem sua programagdo: informagao,
entretenimento e publicidade.

Carlos Eduardo Lins da Silva

You don't know me

Bet you'll never get to know me

You don't know me at all

Feel so lonely

The world is spinning round slowly

There's nothing you can show me from behind the wall
Come on and show me from behind the wall

Show me from behind the wall

Why don't you show me from behind the wall?

Caetano Veloso

Quem mente rouba, € quem rouba mata.

Raquel Accioli (Tais Araujo) em Vale Tudo

Meu bem, ninguém tem coragem de atirar em Odete Roitman.

Odete Roitman (Débora Bloch) em Vale Tudo

Pra subir na vida, meu amor, vale tudo.

Maria de Fatima (Bella Campos) em Vale Tudo
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Vale Tudo ja foi mencionada diversas vezes durante este trabalho académico até
chegarmos a esse capitulo: o climax, uma secdo inteira que faz da obra de Gilberto Braga
espinha dorsal para analise antropossemiética. Mas, por que Vale Tudo?

Considerada a “novela das novelas” por autores e criticos de televisdo, a alta cipula da
TV Globo encomendou a autora Manuela Dias um remake da obra original para uma
celebracdo de aniversario tripla em 2025: 100 anos do jornal O Globo, 60 anos de TV Globo e
10 anos de Globoplay — plataforma de streaming do grupo. Sem perder de vista o notavel
carater simbolico da celebracao nas dependéncias da vénus platinada, Vale Tudo € o terceiro
remake produzido na faixa das nove horas depois da pandemia de covid-19 — momento que
impossibilitou a producdo de obras inéditas por tempo significativo —, sdo suas congruentes o
remake de Pantanal (2022) e Renascer (2024).

Esse movimento indica um claro apelo a nostalgia para cativar o telespectador em
tempos onde a hegemonia da dramaturgia da televisdo aberta trava embates diretos com
plataformas de streaming, conglomerados de midia, sobretudo norte-americanos, que na década
de 2020 intensificaram os investimentos em producdes nacionais subsidiadas por capital
majoritariamente estrangeiro. Paralela a nostalgia, também opera a adocdo de uma estratégia
comercial conversadora: remontagem de obras que foram antologicas em sua exibi¢do
original, uma receita que dificilmente pode dar errado pelo racional silogico. Assim, de um
ponto de vista puramente mercadologico, a televisao usa seu acervo como arsenal para garantir
que terd no ar um produto minimamente lucrativo, em detrimento da incerteza que a aposta em
tramas originais sempre carrega. Uma consequéncia clara do periodo de instabilidade
acarretado pela crise sanitaria no comego da década.

A receita foi bem sucedida. A telenovela original de 1988 transformou-se em um
ecossistema de merchandising e propaganda: segundo a Exame (2025), Vale Tudo superou a
casa dos R$200 milhdes de reais em faturamento publicitario oriundo de aproximadamente 87
ativagdes de contetido com ao menos 23 marcas, ¢ o produto de maior faturamento da histéria
da TV Globo na faixa das nove horas da noite, apos alguns anos de oscilagao no lucro liquido, a
dramaturgia possivelmente tenha voltado a ocupar seu papel como um dos principais vetores de
receita. O texto, que na década de 80 foi critica, em 2025 virou case.

Diferentemente de Pantanal e Renascer, Vale Tudo é uma novela urbana. A histéria
comeca em Foz do Iguacu, quando a jovem Maria de Fatima (Bella Campos, 2025; Gloria
Pires, 1988), inconformada com sua condi¢do social, vende a casa da propria mae Raquel

Acioly (Tais Aratjo 2025; Regina Duarte 1988) e se muda para o Rio de Janeiro, onde — assim
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como Beto Rockfeller de Luis Gustavo em 1968 na TV Tupi — se infiltra na alta sociedade,
como uma impostora para “subir na vida”.

Raquel, atormentada apds ser traida pela propria filha de 23 anos, a persegue até a
regido sudeste e acaba se instalando no Rio de Janeiro com ajuda de amigos que faz,
casualmente, em uma vila suburbana, enquanto Maria de Fatima ostenta hospedagens de luxo.
A partir deste ponto, mae e filha travam uma disputa moral: vale a pena ser honesto no Brasil?
Enquanto a primeira tenta prosperar honestamente, a jovem abusa de todo tipo de artimanha e
desvio de carater para cavar um espaco na elite economica brasileira.

Braga encontrou inspirag@o para a telenovela da forma mais brasileira possivel, em um

almoco de familia:

“O ponto de partida de Vale Tudo, como ¢ amplamente sabido,
foi uma conversa num almoco familiar. A certa altura, Ronaldo, irmao
mais novo de Gilberto, fez um comentério sobre o tio Darcy Braga,
irmao de Yedda e Gildoca, que havia feito carreira na Policia Federal.
Darcy ndo estava presente ao almoco. ‘Um delegado da PF que passa
seis meses em Foz do Iguacu volta miliondrio. Mas era tdo honesto...
Nunca trouxe uma garrafa de uisque’, disse Ronaldo. O irmdo de
Gilberto observou, ainda, que Darcy ndo parava em lugar nenhum
porque nao entrava no ‘esquema’. Cansado, pediu para sair da PF. ‘Tio
Darcy podia estar rico’, repetiu Ronaldo. Foi quando Gilberto teve o
estalo: ‘Vocé acha que alguém nao pode ser honesto e ganhar dinheiro?
Nao vale a pena ser honesto no Brasil?’”.

(Stycer, Xexéo, 2023, p. 248).

A partir do insight, o dramaturgo ainda buscou inspiracdo em Mildred Pierce, romance
policial de James M. Cain publicado em 1941 que também trata do conflito entre a
protagonista, uma mae dona-de-casa zelosa durante a Grande Depressdo na Califérnia, e sua
filha mais velha soberba e altiva que a humilha e tem vergonha das origens humildes. Tal
conflito entre mae e filha toca em um ponto sensivel para o brasileiro: a familia. 96% dos
brasileiros afirmam que a familia ¢ a coisa mais importante da vida, em linha, 91% também
acredita que dar orgulho aos pais deve ser um dos principais objetivos a serem alcangados

(Globo Gente, 2025).
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Figura 23: Raquel Accioli e Maria de Fatima em Foz do Iguagu.

Fonte: https://gshow.globo.com/novelas/vale-tudo/vem-por-ai/noticia/vale-tudo

Figura 21 - Raquel rasga o vestido de noiva da filha, Maria de Fatima.

Fonte: https://redeglobo.globo.com/rpc/noticia/raquel-se-vinga-de-maria-de-fatima

O ataque a figura da mae, em uma sociedade profundamente matriarcal, ¢ uma
provocagdo a um dos alicerces ecuménicos da sociedade brasileira, dos proprios valores
cristios e moralizantes — honrards pai e mde. E em cima dessa ousadia que se constréi uma
trama repleta de personagens com nuances completas, se equilibrando na corda bamba entre

honestidade e corrupgao.
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Maria de Fatima logo consegue se infiltrar no nucleo da familia Roitman, chefiada pela
oligarca Odete (Débora Bloch, 2025; Beatriz Segall, 1988). A familia, bilionaria, representa
todo o tradicionalismo de uma verdadeira elite do atraso. Insaciavel por dinheiro e poder, a
paranaense fecha um acordo com a matriarca endinheirada para casar-se com o filho dela, o
herdeiro Afonso Roitman (Humberto Carrao, 2025; Céassio Gabus Mendes, 1988), mesmo que
a base deste acordo seja prejudicar as empreitadas da propria mae, que persiste em alcangar
ascensao social pelo trabalho arduo e ilibado.

O mundo criado por Gilberto, mais uma vez, eclodiu como catarse em sua adaptacao
feita por Dias. Alguns dos conflitos éticos da narrativa que, no século XIX congregaram
determinado imagindrio, na atualidade podem ter sido ressignificados de acordo com as tensdes
sociais e processos politicos e civis que marcaram os ultimos trinta anos de Brasil. O objeto de
pesquisa desta monografia ¢ a versdo de 2025 de Vale Tudo, ndo pretende-se, nesta andlise,
fazer comparacdes entre as duas versdes da mesma historia pelo lapso temporal — considerando
que o principal objetivo do trabalho ¢ identificar confluéncias com o telejornalismo — contudo,
algumas mencdes pontuais a versdao de 88 podem ser feitas a critério de corroborar com o
mapeamento da circulagdo signica de algumas identidades ou constru¢do de imaginarios
coletivos.

Vale Tudo carrega consigo uma relevancia extraordinaria quando se propde a tensionar
modelos de conduta, padrdes de comportamento, moralidade e as perspectivas do telespectador
para consigo mesmo, em um fluxo centrifugo que transita entre a intimidade privada e o
telespaco publico. Nenhuma outra telenovela seria tdo apropriada para discorrer sobre a
imagem que os brasileiros fazem de si proprias sendo a que traz em sua abertura Gal Costa

exclamando: Brasil, mostra a sua cara.
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4.1. TELEVISAO COMO CAMPO DE RUPTURA E DISPUTA SIMBOLICA

Segundo Obitel (2025), anudrio das académicas Maria Immacolata Vassallo de Lopes e
Cléaudia Peixoto de Moura, em 2024 a TV Globo teve trés atrizes negras ocupando papel de
protagonista das trés telenovelas inéditas da grade. Duda Santos, em Garota do Momento,
Jéssica Ellen, em Volta por Cima, e Gabz em Mania de Vocé. Um marco historico.

Mesmo sendo maioria expressiva em demografia, a populagdo brasileira preta e parda
foi sistematicamente negligenciada dos espagos de holofote da ficcdo brasileira. As narrativas
que construiram todo o imagindrio de uma nagao miscigenada sdo predominantemente brancas
— a contar pelo fato da escrava mais famosa da dramaturgia, Isaura, ser branca. Os postos
ocupados pelas trés atrizes possibilitam a construcdo de novos imaginarios, e novas identidades
nacionais que ndo repliquem o negro como subalterno ou escada dos personagens brancos.
Canclini (2010) olha para a identidade ndo como uma esséncia intemporal que se manifesta,
mas como uma constru¢do que se narra, sendo assim, a televisdo enquanto meio ¢ determinante

na outorga e cessao de narrativas que fujam da convergéncia embranquecida.

“A questdo da representatividade e da diversidade de
personagens e enredos torna-se premente nos tempos contemporaneos,
em que as lutas identitdrias estdo cada vez mais presentes. As
telenovelas precisam acompanhar a sociedade e continuar abordando
valores, praticas e transformacdes, ativando os discursos secundarios e
terciarios do publico para sobreviver. Portanto, precisam oferecer ao
espectador cada vez mais narrativas, tramas, atores que possam criar
identificacdo, didlogo e sintonia com a atualidade, para permanecerem
relevantes. Nesse sentido, precisardo absorver a diversidade,
representatividade e as demandas das lutas identitdrias em suas
narrativas”.

(Svartman, 2023, p.39).

O anutncio de Tais Arajo, uma mulher negra, como interprete de Raquel Accioli seria
interpretada por Tais Aradjo, gerou comocao entre ativistas do movimento negro. Se Vale Tudo
¢ “a novela das novelas”, Raquel s6 pode ser a mocinha das mocinhas, a heroina das heroinas,
ter esse espacgo simbdlico ocupado por uma atriz racializada — tendo em vista que, na primeira

versao a protagonista foi interpretada por uma atriz branca — ¢ uma quebra de paradigmas, uma
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ruptura para com o campo de ostracismo para qual outras atrizes foram sucessivamente
enderecadas, onde todas as discriminagdes sao simbolizadas na mulher negra e pobre (Bairon,
2012).

Em “Os Exercicios do Ver” (Martin-Barbero; Rey, 1999), os autores sdo pragmaticos
quando postulam “[...] € impossivel saber o que a televisio faz com as pessoas, se
desconhecermos as demandas sociais e culturais que as pessoas fazem a televisdo” (p.40). Tais
demandas pdem em jogo o fazer-se, desfazer-se e refazer-se de identidades coletivas € modos
com que as sociedades constituem a representagao social. Dessa forma, quando clamam por
mais representacdes negras na imagem televisiva, essas populagdes buscam no espectro
simbolico mecanismos para significar a propria realidade social, e lidar com o mundo
inteligivel — auséncia real de mulheres negras em postos de poder, lideranca, sucesso.

Partindo dessa cartografia historica, dadas as tensdes sociais que saltam o texto, neste
topico a pesquisa inicia um compilado de analises antropossemioticas a partir do recorte de trés
momentos-chave da narrativa da personagem Raquel Accioli em Vale Tudo, seguindo o mesmo
critério tematico dos simulacros entre realidade-ficcdo discutidos no capitulo trés: a descoberta
de uma mala com um milhao de ddlares embaixo da cama (corrup¢ao), o embate entre Raquel e
a vila Odete (mulher), e a derrocada empreendedora de Raquel retornando a praia para vender
sanduiches, mesmo apds ficar rica (ascensdo social).

Cada recorte da telenovela sera comparado diretamente a uma reportagem de telejornal,
neste caso foram escolhidos trechos dos principais produtos do jornalismo da TV Globo. Para
tratar de corrupgdo, a cobertura do escandalo JBS no Fantastico de 21/05/2017; discutindo a
representacdo da mulher, da mulher negra, no espetaculo televisivo recorremos a matéria de
Gloria Maria no Jornal Hoje do dia 02/06/1980, onde a reporter denunciou um caso de racismo
vivenciado no hall do Rio Othon Palace Hotel. Por fim, na tematica da ascensdo social trechos
do Jornal Nacional de 19/01/2023 serdo utilizados para tensionar as representacdes de
trabalhadores informais pela angulacdo dramatica e pela angulagao jornalistica.

A pesquisa ndo se atém a fazer recortes entre a telenovela e o telejornal que utilizem a
temporalidade como critério — pelo contrario — o tempo € utilizado como buissola para atestar o
endosso a campos cognitivos ja conhecidos no imaginario popular, ou, ainda, a ruptura com
esses imagindrios e o surgimento de novas identidades. Assim, foi possivel reconhecer os
pontos de acupuntura e inflexao entre dois produtos que a priori criam um distanciamento entre
si, estreitando ao maximo a fronteira entre informacao e entretenimento, trazendo os dois

objetos para dissecagdo pelo mesmo método antropossemiotico.



90

A antropossemiotica € o encontro entre a semiotica e a antropologia visual, tendo como
ponto de partida a Teoria Geral dos Signos de Peirce. Perez (2005) estabelece o protocolo de
analise, utilizado neste corpo cientifico, para buscar o entendimento entre manifestagoes

estéticas com o conteudo verbal e ndao-verbal:

Figura 24: Protocolo da Analise Antropossemidtica

Comeo "a historia e contada”. Analise de como o contelido é transmitido por meio
da observacio dos cortes e das seqiiéncias.

Analise das miisicas (trilhas sonoras), das vinhetas e dos sons ambientes, Signos
SONOros.

MONTAGEM

SONS

LOCUCAO Consideragies sobre a voz off (locugdo) e sobre a voz dos "personagens”,

ANALISE Estudo sobre os gestos, a postura, a expressio e, também, o vestuarioe a
(e« 10o ] TN aparéncia dos "personagens” do filme.

CORES Analise sobre a opgio cromatica das vinhetas e das cores predominantes na

programacao em geral.
ANALISE Desenhos, formas e velumes (animados ou néo). Incluindo o | do canal
GRAFICA " . oue :
ANALISE = o 5
VISUAL Escolha de enquadr # e cao da a etc,

Indices de tempo e espaco. Destaque para posicionament dosista (p do),

LOCALIZAGAO

contemporaneo (presente) ou arrojado (futuro).

ANALISE
VERBAL

e le (1o (B Perfil (comportamento e caracteristicas) de pessoa que se adequaria aos efeitos
14015 (B de sentido gerados pelo conjunto das analises.

—

Efeito potencialmente aerado

Analise do contelido verbal veiculado.

Fonte: Perez, 2005.

Além do método antropossemiotico, a pesquisa buscou interseccdo com a Analise
Critica do Discurso (ACD), consolidada pelos conceitos da vertente francesa de Anélise do
Discurso, observando as esferas representacional (ethos), identificacional (identidades
associadas) e acional (questdes visuais, gramdtica, entonagdo, postura, vestuario, objetos, entre
outros). Ao fim de cada anélise, ainda, criou-se uma coletanea de imagens em quadro — geradas
com auxilio de inteligéncia artificial — para despir as cenas da telenovela e do telejornal dos
seus signos caracteristicos, e mistura-las em um novo simulacro. Sem as convengdes de cores e
luzes, as ilustragdes inspiradas em tragos de storyboard contribuem na perspectiva de
identificar a forma com qual tais histérias poderiam muito bem se misturar, agugando a
experiéncia de transitar entre o real e o ficcional.

Munidos de tal bagagem epistemoldgica, foi possivel consolidar os objetivos de

pesquisa pela observagdo dos casos discriminados a seguir.
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4.2. DINHEIRO NA MAO E VENDAVAL

a. A corrupgdo.

No capitulo 30 de Vale Tudo (2025), exibido no dia 03/05/2025, a heroina Raquel, ap6s
sofrer sucessivas humilhacdes de sua filha Maria de Fatima (Bella Campos) desde que saiu de
Foz do Iguacu e mudou-se para o Rio de Janeiro, enfrenta cada vez mais problemas pessoais ¢
financeiros. H4 algumas semanas, seu ex-marido Rubinho (Julio Andrade) faleceu quando
estava prestes a decolar rumo a Nova lorque — destaca-se de passagem o desprezo do
personagem pelo Brasil, Rubinho, que era um musico independente, sentia-se desvalorizado
pelos brasileiros e acreditava que seu sucesso profissional viria apenas em um pais que
verdadeiramente valorizasse a cultura, no caso do discurso burgués que tonifica a telenovela, os
Estados Unidos da América.

Raquel herda a mala que Rubinho havia despachado para a viagem, ja que o
personagem veio a obito dentro do avido instantes antes da decolagem. O que a protagonista
ndo sabe ¢ que a mala que esta de posse ndo ¢ a de Rubinho, mas sim de Marco Aurélio
(Alexandre Nero), um vildo que pretendia cometer evasdo de divisas portando uma mala com 1
milhdo de dolares rumo a América do Norte. As malas foram confundidas por serem idénticas,
assim, Raquel — sem saber — guarda uma fortuna debaixo do colchdo, enquanto Marco Aurélio
ficou apenas com as partituras do musico falecido.

Na ultima cena do capitulo do dia 03/05/2025, somos introduzidos ao ambiente
doméstico: o apartamento de Ivan Meireles (Renato Goés), namorado de Raquel, onde também

esta guardada a mala com 1 milhdo de ddlares.

Figura 25: Edificio Serenata em Vale Tudo.
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Fonte: https://globoplay.globo.com/v/13568286/
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O filtro — recurso visual e estilistico onde os diretores de arte podem subverter a
colorimetria original da cena, alterando contrastes e saturacdo entre cores ¢ sombras — utilizado
na cena ¢ predominantemente escuro, por se tratar de uma cena noturna. O primeiro
enquadramento aberto contextualiza o horario que a cena se passa, tarde da noite, apos um dia
de trabalho.

Excluindo-se as inferéncias artisticas do filtro para analisar com maior profundidade os
elementos do plano, o edificio ¢ simples, um prédio antigo que aparenta ter poucos andares
com moradores de classe média baixa. Antes de entrar na intimidade de Raquel e Ivan,
observamos um casal de figurantes — provavelmente, voltando juntos para casa — e um motoboy
fazendo suas Gltimas entregas de comida. E um ambiente urbano, no subtrbio carioca, que nio
chega a ser um retrato fidedigno da residéncia da grande maioria das pessoas de classe
economicamente desavantajada, em sua maioria, moradoras de condi¢des precarias.

Logo, o corte nos leva para dentro do apartamento. E 14, essa falta de verossimilhanca

Nno cenario se acentua:

Figura 26: Raquel e Ivan.

Fonte: https://globoplay.globo.com/v/13568286/

Mesmo sendo colocados em posicdo de inferioridade econdmica em relagdo a familia
Roitman — bilionarios do ramo da aviagdo, com meng¢des a posse de gado, fazendas e haras — o
lar de Ivan estd longe de retratar a realidade de uma familia que enfrenta dificuldades
financeiras. A sala de estar ¢ ampla, com mobveis, quadros, vasos e itens de decoragdo
sofisticados. As arandelas na parede sdo artefactos de ilumina¢do indireta — um verdadeiro luxo
quando comparado a familias que ndo possuem nem um ponto de energia sequer para enfrentar

0 breu. Ndao ha nenhuma forma de uma familia de classe média baixa se identificar com o
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ambiente doméstico de Raquel e Ivan, porém, seus conflitos criam esse didlogo com esse
publico.

Raquel esta sentada, olhando para o celular impaciente. Ivan esta de pé, arqueado. Os
dois estdo prestes a iniciar uma discussao, Ivan acredita que sua namorada estd chateada com

ele por ter se atrasado para um jantar no dia anterior.

Raquel: Vocés homens sdo engracados né? Ndo podem ver uma mulher tensa,

preocupada, que ja acha que é sobre eles. — dispara Raquel.

O bate-boca se intensifica.

Raquel: Eu t6 preocupada com outras questoes, eu té preocupada com dinheiro.

Do ponto de vista identificacional da Analise Critica do Discurso (ACD), o embate
intimo entre Raquel e Ivan representa o embate classico entre mulheres e homens que ocorre no
ambito doméstico apds um dia a dia de trabalho. Raquel, com roupas simples — regata colorida
com estampa de flores, cal¢a jeans e um sapato confortavel, sem salto — assume a identidade da
mulher brasileira que ndo possui um emprego formal, ndo usa roupas de alfaiataria e ndo esta
nos postos de trabalho mais bem-remunerados da sociedade. Assume também a identidade da
mulher cansada, que acumula fung¢des entre a necessidade de encontrar mecanismos de
subsisténcia e os afazeres domésticos, uma personalidade que gera identificagdo direta com a
espectadora mulher que, muitas vezes, assiste a telenovela ao mesmo tempo que realiza esses
mesmos afazeres que a sobrecarregam.

Do outro lado Ivan veste alfaiataria, estd com um sapato polido e camisa social aberta
como se tivesse acabado de tirar a gravata apos um dia também exaustivo. As relagdes de poder
entre géneros saltam aos olhos quando observamos a distribui¢do da mise-en-scene: Ivan esta
de pé, opulente, de certa forma representando o status elevado que possui perante Raquel por
possuir emprego formal, enquanto Raquel estd sentada, cabeca baixa, desconfortavel com
visivel incomodo causado pelas preocupagdes financeiras, que podem ser maiores que as de
Ivan. Sob andlise da fotografia, ambos formulam um enquadramento perfeito de propor¢ao
durea, mesma propor¢do difundida no cinema e nas artes visuais, deixando a composi¢ao

extremamente harmonica e convidativa para que a audiéncia entre na tematica privada.
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Figura 27: Composic¢ao visual Raquel versus Ivan.

Fonte: Elaborado pelo autor.

No campo acional ambos utilizam a linguagem coloquial, mas Raquel em especifico
fala em um ritmo muito mais acelerado do que Ivan, ¢ possivel senti-l4 ofegante e, por vezes, a
personagem nao chega a finalizar uma oragdo por completo e ja inicia a proxima. Essa
diferenca ritmica cria um contraste entre ambas as personagens, e salienta o quanto as questdes
financeiras afligem Raquel também no sentido emocional e comportamental. E impossivel que
esposas e maridos ndo se identifiquem com o casal da novela das nove, podem, inclusive, estar
tendo o mesmo tipo de discussao no mesmo momento em que a cena da fic¢do € transmitida.

No climax da briga de casal, Raquel coloca um fim na discussao:

Raquel: [vocé] tem seus problemas? Entdo tudo bem, cé fica aqui com eles e eu vou pra

casa com os meus. Inclusive, eu vou até levar logo essa mala.

Ivan contraria Raquel.

Ivan: Nao precisa Raquel, Raquel... pelo amor de Deus.

Raquel: Ndo, eu vou levar logo essa mala e ja resolve logo esse problema. Deixa eu

levar.
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Os dois disputam a mala como em um cabo-de-guerra. Até que a mala se rompe e revela

o verdadeiro contetudo, caixas de chocolate onde estavam escondidos os dolares.

Figura 28: A mala com um milhdo de dolares.

Fonte: https://globoplay.globo.com/v/13568286/

No momento em que a mala se abre, os efeitos melodramaticos comegcam a ser
explorados pela diregdo artistica da telenovela. Antes, ndo havia nenhum artificio sonoro sendo
utilizado e as falas dos personagens podiam ser ouvidas limpas, cruas. Quando o contetdo
oculto da mala ¢ revelado, entra uma trilha tensa de suspense, muito similar as trilhas que sdo
utilizadas no noticiario policial para tratar de crimes da mesma tematica.

Raquel logo revela surpresa.

— Mas... [arqueja]... que isso... o Rubinho ndo tinha nada disso. Tinha... é... ma...
[balbucia] umas partituras, uns cafés... Chocolate? Mas o Rubinho ndo gostava de

chocolate...

Ao abrir a primeira caixa de chocolates e se deparar com o primeiro maco de dolares,

Raquel, do modo mais coloquial possivel, sussurra:

— Gente... Que isso... Que dinheiro é esse?

Nesse ponto, mais uma vez a trilha sonora ¢ utilizada para dar o tom e o juizo de valor
da cena. Os efeitos sonoros de suspense, classicos das historias e reportagens policiais, sao
substituidos por uma musica cldssica agitada, ¢ a musica “Millions”, de Eduardo Queiroz e
Felipe Alexandre, uma composicdo feita especialmente para a trilha sonora do remake. O uso

da musica classica confere aspecto litiirgico a cena, é como se Raquel e Ivan acabassem de ser
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abencoados por um milagre divino. Ndo a toa, nos enquadramentos seguintes quebra-se a
composicdo imagética da propor¢do durea no momento da discussdo, e Ivan se ajoelha proximo
ao plano de Raquel, ambos ajoelhados no chao comegam a vasculhar as caixas de chocolate e
descobrir mais e mais quantidades de dolares. Os olhos vidrados no dinheiro esparramado pelo
chdo, a iluminacdo amarela em contraste com sombras escuras e alta saturacao — que remete a
luz de velas, plasticidade visual criada pelos jogos de luzes nos templos sagrados — cria uma
atmosfera sacra acrescida pela musica classica da trilha sonora, uma sinfonia de graca, ¢ a

bengao que caiu dos céus.

Figura 29: Raquel e Ivan vasculham o dinheiro encontrado.

Fonte: https://globoplay.globo.com/v/13568286/

No que decorre na cena, Ivan ndo esconde sua felicidade em encontrar o dinheiro —
mesmo sem saber de onde ele ¢ oriundo, se ¢ legal ou ilegal — Raquel mantém-se com uma
expressdo facial de choque e surpresa absoluta, receosa, ndo expressa por meio da retorica
nenhum alivio por ter achado o dinheiro, por mais que sua respiragdo e ritmo de fala ndo esteja
mais ofegante como estava quando discutia preocupagdes financeiras com o namorado,
segundos antes. Aqui, hd uma separacdo na logica representacional entre o ethos de Ivan e o
ethos de Raquel: a heroina encarna a moralidade absoluta, ¢ a sintese do discurso moralizante,
enquanto seu companheiro flerta com o papel de traidor ou, ainda, o do malandro brasileiro
que gosta levar vantagem acima das situacdes.

Por meio de um unico arco narrativo, a novela exemplifica modos diferentes de lidar
com uma mesma situagdo: o da honestidade, o da malandragem brasileira, e o que tende a
corrup¢do. O exemplo pode muito bem ser replicado pelo espectador das decisdes éticas e
morais que enfrenta durante o dia, mesmo que, na fic¢do, os elementos melodramaticos fazem

com que a descoberta do dinheiro sem origem seja interpretada como um milagre ecumémico,
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algo positivo no sentido de melhorar os padrdes de vida — e de consumo — dos dois personagens
que momentos antes reclamam de dificuldades relacionadas a renda.

O choque da descoberta impera por todo o restante da cena, que finaliza o capitulo 30
de Vale Tudo com a Raquel de Tais Aratjo perplexa, confusa, com olhos marejados sem saber
qual atitude tomar visto os recentes acontecimentos. E tarefa do espectador, até o proximo
capitulo, interpretar a mensagem e decidir se o dinheiro ¢ uma ben¢do ou uma maldigdo, se

Raquel ¢ tola ou Ivan desonesto.

Figura 30: Raquel, atonita, no final do capitulo.

Fonte: https://globoplay.globo.com/v/13568286/

Essa tematica ndo ¢ nova. Pelos escandalos que envolvem executivo, legislativo e
judiciario, e a propria narrativa que se constitui na nagdo que torce todos os dias por um
acontecimento milagroso, enviado dos céus para resolver suas disparidades econOmicas e
sociais. Cabe agora colocarmos em justaposi¢do para analise um caso notorio que inundou o
noticiario no ano de 2017, onde além da corrup¢do outro signo se repete entre telenovela e
telejornal: uma mala abarrotada de dinheiro.

Em maio de 2017 as delagdes premiadas dos irmaos Wesley e Joesley Batista provocou
uma onda de denuncias de escandalos de corrup¢ao na esfera publico-privada, donos da J&F
investimentos — holding que controla a JBS, uma das maiores organizagdes de processamento
de carne do mundo, com empreendimentos no agronegdcio, energia € mineracao — 0s irmaos
foram enquadrados na conjuntura da operagdao “Carne Fraca” deflagrada pela Policia Federal
dois meses antes, em marco. O “escandalo da JBS” ficou conhecido pelos acordos firmados
entre politicos e empresarios que envolviam propina, trafico de influéncia, compra de carne
estragada, transagdes financeiras irregulares e compra de gado em areas de desmatamento

ilegal.



98

Nesta analise utilizaremos trechos da edigdo do dia 21/05/2017 do Fantastico, revista
eletronica da TV Globo que mistura informagao e entretenimento.

Por se tratar de uma revista eletronica que ¢ veiculada aos domingos, € natural que o
Fantastico se apoie em um clipping das principais noticias da semana, utilizando inclusive de
trechos de outros telejornais da emissora para compOr as matérias principais. Na ocasido, a
edi¢do do Fantastico teve 01:54:02 de duracdo, destes a maioria foi ocupada por reportagens
especiais que tinham um so foco: a corrupgdo. Até¢ a minutagem 27:44 ndo houve outro tema
sendo este, ou seja, praticamente os trinta primeiros minutos do programa foram
exclusivamente dedicados ao escandalo JBS e suas relagcdes com outros esquemas ilicitos.

A abertura desta edi¢do do Fantastico, que vai do minuto 00:00 ao 00:28, ndo poderia
ser conceituada de outra forma sendo melodramatica. Os editores fazem um pot-pourri sem
nenhum encadeamento l6gico de imagens da semana e efeitos sonoros, com uma trilha densa
semelhante a utilizada inicialmente na cena entre os personagens Raquel e Ivan, com a
utilizagdo de efeitos sonoros de chiado e flashes estroboscopicos. Tadeu Schmidt, entdo ancora
do Fantdstico ao lado de Poliana Abritta, abre a escalada com uma voz grave — acima e mais

grossa do que o tom natural da sua fala — dizendo pausadamente:

Tadeu Schmidt: Vinte e um de maio de dois mil e dezessete...

Logo em seguida inicia-se o emaranhado de imagens com falas curtas cortadas de

diferentes ancoras de diferentes telejornais da TV Globo:

Renata Vasconcellos: Um forte abalo na vida politica.

William Waack: O pais da crise.

Nao-identificado: Novas revelacoes...

William Bonner: Quinhentos milhoes de reais em propina.

William Bonner: Conversa nada republicana.

Nesse momento aparece a imagem do entdo presidente da republica Michel Temer,

mencionado nas delagdes. Em um primeiro momento, Temer aparece com uma iluminagao
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natural (proxima, provavelmente, da iluminagdo disponivel no momento que a cena foi

captada), mas, logo em seguida ¢ feito um zoom e ¢ aplicado um filtro escuro, sombrio.

Figura 31: Michel Temer em meio ao escandalo.

Fonte: https://globoplay.globo.com/v/5884949/7s=22m58s

Figura 32: Michel Temer em meio ao escandalo, com efeitos visuais.

Fonte: https://globoplay.globo.com/v/5884949/?s=22m58s

O revezamento entre jornalistas da casa ¢ brevemente interrompido por Temer
exclamando: Ndo renunciarei. Mas, imediatamente ap6s o término da fala do parlamentar, o
jogral de imagens e falas continua:

William Bonner: Uma mala com quinhentos mil reais.

Renata Vasconcellos: O Brasil em choque.

William Waack: Mil, oitocentos e vinte e nove politicos.
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Em seguida, a edicdo comeca a intercalar a voz de Renata Vasconcellos com trechos de
uma das delacdes premiadas. Por fim, aparece William Waack dizendo: o circo pegando fogo,

enquanto sdo transmitidas imagens de conflitos sociais em manifestagdes civis.

Figura 33: Manifestagdes civis em 2017.

Fonte: https://globoplay.globo.com/v/5884949/?s=22m58s

Figura 34: Manifestagdes civis em 2017, caos social.

Fonte: https://globoplay.globo.com/v/5884949/7s=22m58s

E interessante perceber a diferenca na forma de contextualizagio entre a cena de Vale
Tudo e a escalada desta edi¢ao em especifica do Fantdstico — como o proprio nome sugere, a do
Fantastico ¢é fantéstica, espetaculosa. A telenovela tem a preocupacdo de iniciar a cena de uma
maneira calma, com poucos efeitos sonoros e visuais, introduzindo o espectador ao terreno a
qual sera tratado o embate dramatico, a revista eletronica vai pelo caminho contrario e abraga a
catarse absoluta criando uma sinestesia entre som, imagem e retorica que mais se assemelha ao

trailer de um filme de agdo hollywoodiano. Os recortes feitos a partir de outros programas
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jornalisticos da TV Globo sdo praticamente indecifraveis e ndo produzem, em conjunto, uma
nogdo légica de sentido — mesmo que o objetivo de um programa como o Fantdstico seja
informar. E um sincretismo de imagens que ndo tem outro objeto senfio impactar e chamar a
atencao.

Nos momentos que se sucedem, o programa faz uma coletdnea de reportagens
produzidas por equipes de emissoras afiliadas, por todo o Brasil. Notou-se o emprego de um
artificio minimamente curioso na transi¢ao para a primeira matéria que tratava do caso JBS em
especifico: o telejornal faz uma encenagao, e pela utilizagdo de montagens feitas em softwares
de imagem e video, reproduz o plantdo que foi realizado pela emissora para dar luz aos fatos na
mesma semana. S3o imagens artificiais, inventadas, que tentam dialogar com as multiplas
realidades brasileiras mostrando televisores em diferentes niveis de qualidade tecnologica — do
mais humilde ao mais sofisticado —, fazendo alusdo ao local onde o telespectador estava no

momento real que se deu o plantdo, em casa:

Figura 35: Fantéstico representa o plantao (1).

Fonte: https://globoplay.globo.com/v/5884949/7s=22m58s

No bar:
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Figura 36: Fantéstico representa o plantdo (2).

Fonte: https://globoplay.globo.com/v/5884949/7s=22m58s

No “meio do mato’:

Figura 37: Fantéstico representa o plantdo (3).

mz'irta-feira 17 de maio

Fonte: https://globoplay.globo.com/v/5884949/7s=22m58s

Ou, ainda, no transito:
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Figura 38: Fantéstico representa o plantdo (4).

Fonte: https://globoplay.globo.com/v/5884949/7s=22m58s

Tal recurso confere ao sentido acional da noticia o tamanho de sua grandeza segundo a
concepgao da emissora. Por comumente privilegiar narrativas que circulam no eixo Sao Paulo —
Rio de Janeiro — Brasilia, o Fantastico mostra que este acontecimento em especifico merece a
atencdo equanime de todos os brasileiros, independente do seu nivel social ou local que estava
no momento que a noticia foi divulgada. Afinal, um escandalo do colarinho branco' ndo gera
danos imediatos perceptiveis no dia a dia do cidaddo comum, assim, o jornalismo cria uma
pequena linha de ficcao para aproximar a noticia de quem a assiste.

Durante toda a edigdo os apresentadores Tadeu Schmidt e Poliana Abritta 1€em o

teleprompter do estudio com o seguinte cendrio sendo exibido nos teldes de LED:

Figura 39: Tadeu Schmidt e Poliana Abritta no palco do Fantastico.

Fonte: https://globoplay.globo.com/v/5884949/7s=22m58s

'8 Crimes financeiros nfo violentos cometidos por profissionais, empresarios ou funciondrios do governo, muitas
vezes usando sua posicdo para ganho financeiro.
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Sdo simbolos nacionais — a bandeira, a estatua grega da justica — engolidos por
montantes de dinheiro sujo. Diferente da telenovela, onde o dinheiro € recebido como se tivesse
caido dos céus, no telejornal ele ¢ sugado pelo ralo, lugar de destino da sujeira.

O ethos dos apresentadores, bem vestidos com roupas de alfaiataria, por si so tenta
transmitir uma suposta imparcialidade na leitura dos acontecimentos. Porém, os ancoras nao
deixam de fazer interjei¢des que criam um didlogo direto com a opinido que os telespectadores
estdo sendo convidados a formular, ou, pelo menos, que a forma com que a narrativa

jornalistica construida quer externalizar.

Poliana Abritta: Uma corrup¢do que parece ndo ter fim. Os escandalos que vieram a
publico essa semana aconteceram nos ultimos dois meses, quando o Brasil perplexo

acompanhava as revelagoes surpreendentes dos executivos da Odebrecht.

Tadeu Schmidt: Trés anos depois do inicio da operagdo Lava-Jato, doze anos depois do
Mensaldao e de inumeras ag¢oes da Policia Federal e da justica, o festival de conchavos e

propinas continuava. Agora sob comando da JBS.

Poliana Abritta: Chegamos ao fundo do po¢o? E como vamos sair dele?

O texto utiliza a adjetivagdo em “Brasil perplexo”, e ao de certa forma realizar uma
quebra da quarta parede em “Chegamos ao fundo do poco? E como vamos sair dele?”, o
telejornal se projeta no mesmo lugar dos cidaddos revoltosos com a corrupc¢do brasileira. O
programa nao ¢ isento, muito menos imparcial. Ele faz parte da conversa doméstica e possui
uma posicao clara a respeito dos fatos que sao noticiados.

Para endossar sua argumentagdo e pactuar a alianca com o publico, mostrando que o
programa televisivo e o debate publico caminham sob a mesma passada, o Fantdastico veicula
por trés vezes o quadro “A palavra é...”, que consiste basicamente em um fluxo onde
primeiramente o repoOrter pergunta para um entrevistado na rua qual ele acredita ser a defini¢do
correta de uma determinada palavra, ap6s as respostas dos populares o ancora 1€ a sua defini¢do
do significado verdadeiro da palavra, a versao correta. Na edi¢do do dia 21/05/2017 as palavras

escolhidas para o debate foram: honestidade, integridade e dignidade.
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Figura 40: Quadro “A palavra é...” do Fantastico.

Fonte: https://globoplay.globo.com/v/5884949/7s=22m58s

Apos a abertura do quadro o editor corta para cenas de pessoas nas ruas respondendo
qual significado da palavra. Uma crianca responde: “[honestidade] é ndo roubar os outros, é
ndo enganar”, em seguida dois homens de meia idade dao respostas similares, o primeiro diz:
“Honestidade ¢é vocé ndo roubar e ndo trair a sua na¢do”, o segundo em linha complementa:
“E ter vergonha na cara e cuidar bem do dinheiro publico”. Nenhuma dessas pessoas é
creditada, ndo ¢ possivel identificar quem sdo e de onde falam, muito menos seus nomes. Sao
pessoas comuns, identidades genéricas que facilitam o reconhecimento por parte de quem
assiste.

Para que ndo restem duvidas a respeito de qual defini¢do a emissora considera ser a

mais apropriada, o ancora logo aparece em locugdo e cita a defini¢do de honestidade:

Tadeu Schmidt: Honestidade é a qualidade de ser verdadeiro. A honestidade é feita de
decéncia, honradez, lealdade. O homem honesto ¢ aquele que ndo mente, ndo engana, ndo
rouba. Ele ndo quer levar vantagem em tudo. Ele ndo aceita se envolver em negociatas. O

homem honesto NAO... SE... CORROMPE”.

O Iéxico “honestidade” pode ter diferentes aplicagdes na cotidianidade. Devolver um
objeto perdido pode ser considerado uma atitude honesta, ceder lugar preferencial no transporte
publico também. Mas, dentre todas as possibilidades de uso, o programa seleciona apenas as
que agregam positivamente na constru¢do do seu posicionamento, conectados a esfera publica,
roubo, corrupcao e lavagem de dinheiro. O discurso de Schmidt poderia, muito bem, ser

retirado de um manual de catequese catolica.
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Por fim, a mala — objeto que em ambas as tramas, novela e jornal, carrega
simbolicamente o papel de esconder o oculto e transportar o ilicito de forma que nio pode ser
percebido pela sociedade — adquire uma conotacdo extremamente negativa no noticiario
policial. Enquanto no remake de Manuela Dias ela ¢ a manjedoura das bén¢dos, ganhando até
mesmo uma trilha sonora cldssica a partir do momento que seu conteiido ¢ revelado, no
Fantdastico a reportagem do jornalista Valmir Salaro vai ao encontro dos detalhes a respeito da
operagao da Policia Federal e mostra um dos acusados transportando uma mala com 500 mil

reais de maneira sombria;:

Figura 41: Rodrigo Rocha Loures com a mala de dinheiro.

Fonte: https://globoplay.globo.com/v/5884949/7s=22m58s

Figura 42: Rodrigo Rocha Loures com a mala de dinheiro.

Fonte: https://globoplay.globo.com/v/5884949/7s=22m58s

A imagem da mala aberta é sobreposta a uma construgdo grafica de um muro com
janelas estilhagadas, o rodapé da parede esta sujo, indspito. Esta imagem representa a

sobreposi¢do do real ao imaginario, de um lado temos a verdadeira fotografia da mala aberta,
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do outro o local que os editores projetam como destino do dinheiro ilicito — a prisdo, um local
com grades na janela onde os condenados pela infragdo sdo condenados a cumprimerem suas
penas.

A principal inferéncia possivel por meio do caso explicitado ¢ como a dramaturgia e o
jornalismo constroem sentidos diferentes para um mesmo tema, partilhando de recursos visuais,
sonoros e estilisticos parecidos do melodrama e do discurso moralizante.

A mala encontrada por Raquel e Ivan ndo gera ira no espectador, como a mala dos
irmaos Batista. Essas duas narrativas tensionam os limites de corruptibilidade do brasileiro,
mas, se a telenovela — obra aberta — finaliza o capitulo com Tais Aradjo perplexa, sem uma
resposta clara a respeito do que deve ou nao ser feito com o dinheiro, o telejornal € incisivo em
ser didatico construindo exemplos morais perfeitos, apoiando-se nos depoimentos de populares
para reforcar a alianca hegemonica do discurso que ordena a sociedade por meio da midia, e
ndo do Estado — que prova ser corruptivel. Indo além, pelo uso de imagens de conflitos entre
manifestantes e a adjetivacao de “O Brasil em choque” e “o circo pegando fogo”, as imagens
exemplificam como o comportamento desviante compromete a estabilidade social.

De determinado espectro, a ficgao flerta com o desejo promiscuo de se corromper inato
a qualquer ser humano. Ceder as tentacdes imorais para tornar a vida mais facil, achar uma
escapatdria ou caminho mais rapido para alcancar prosperidade financeira e ascensdo social.
Em um pais vilipendiado por casas de apostas, carreiras astrondmicas de influenciadores
digitais que adquirem bens de consumo na velocidade da luz e uma descrenca coletiva no poder
publico, a novela cria um imaginario onde o brasileiro ¢ capaz de fantasiar qual atitude tomaria
se estivesse no lugar de Raquel e Ivan, muitas vezes, entregando-se ao pecado capital de
escolher pela imoralidade para conquistar bem-estar pessoal.

No carnaval de imagens os limites signicos confundem. E demais pensar que a
confissdo dos bilionarios da JBS tenham efeito socioeducativo, ou, ainda, que telespectadores
apoiem Raquel Accioli a abdicar da mala premiada, afinal, isso ¢ Brasil, terra de Paulinho da

Viola onde dinheiro na mao é vendaval.
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Figura 43: Quadro de simulacro entre realidade e ficgdo nas narrativas de corrupgao.

2
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Fonte: Elaborado pelo autor com uso de Inteligéncia Artificial Generativa.
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4.3. MULHER DO FIM DO MUNDO

b. A mulher

Gloria Maria é, sem sombra de duvidas, a mais eximia telejornalista da historia
brasileira. Viajando pelos seis continentes, Gloria foi a anfitrid de um mundo onde toda pessoa,
independente de cor ou classe, poderia embarcar sem passaporte.

O telejornal, acostumado a retratar a mulher negra sempre acompanhada de dois filhos
sem pai para desenhar a vulnerabilidade social (Silva; Rocha; Santos, 2012) viu em Gléria
Maria a abertura de precedentes novos: negra, intelectualizada, inteligente, forte, incisiva,
sagaz, divertida, carismatica, feliz, de bem com a vida. Seu poder e legado ¢ imensuravel.

Foi munida de um microfone que, em 1980 aos 29 anos de idade, Gloria Maria utilizou
0 espago que possuia em rede nacional para denunciar um caso de racismo que tinha sofrido
por parte do gerente do Rio Othon Palace, que a impediu de visitar um amigo hospedado no

hotel. A denuincia de Gloria Maria foi exibida na edi¢cdao do dia 02/06/1980.

Gloria Maria: Eu tentei subir num dos apartamentos aqui deste hotel, o Rio Othon
Palace na Avenida Atlantica em Copacabana aqui no Rio, e fui barrada. Mas fui barrada ndo
por ser jornalista, ou por outro motivo qualquer, eu fui barrada por ser negra. Um dos
gerentes disse que negra aqui ndo poderia entrar, eu mostrei documentos, tentei explicar, dizer
que era jornalista e queria simplesmente visitar um amigo, ele disse que ndo era possivel. Que
negra ndo entrava. Eu tentei registrar uma ficha de hospede do hotel, ele também ndo
permitiu. Entdo eu fui até a décima terceira delegacia e registrei queixa baseada na Lei Afonso
Arinos, na delegacia, o gerente disse que ndo permitiu a minha entrada ndo por eu ser negra,
mas porque era muito tarde e por medidas de seguranca. Do Rio Othon Palace Hotel para o

Jornal Hoje.
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Figura 44: Gloria Maria denuncia o racismo em frente ao Rio Othon Palace.

v

Fonte: https://oglobo.globo.com/blogs/blog-do-acervo/post/2023/02/gloria-maria

Gloria Maria nao desgruda o olhar da cAmera nem por um segundo. Nao ha o uso de
efeitos sonoros ou qualquer outro tipo de apoio visual — apenas a retorica. Um dos principais
fatores que diferencia o telejornalismo do jornal impresso ¢ a linguagem e a entonagdo, a
mensagem precisa ser clara e compreensivel para que o receptor entenda perfeitamente, pois,
diferente do periddico impresso, ndo ¢ possivel voltar um paragrafo e reler alguma oracdo onde
possa ter pairado alguma davida de entendimento. E Gloria Maria faz isso muito bem.

O depoimento tem o tom de uma conversa entre amigos, um desabafo profundo com
alguém que se confia muitissimo. Neste caso, a jornalista recorre ao publico de casa para relatar
a situacdo de preconceito que havia sofrido no ambito pessoal, como se cada telespectador
fosse um primo ou parente distante que, inevitavelmente, acolhe a dor.

Mas isso nao ¢ melodramatico neste caso. A reporter em nenhum momento, mesmo
diante de uma situagdo de violéncia, expressa qualquer variacdo em sua expressao facial ou tom
de voz que indique descontrole, raiva ou tristeza. De certa forma, para a sociedade da época, a
denuncia publica de um caso de racismo era um quebra de paradigmas catartico por si sO.
Gloria, assim como os grandes autores de dramaturgia, traz um acontecimento da esfera privada
para o debate publico fazendo deste instrumento de transformacgdo social — a jornalista foi a
primeira cidada brasileira a utilizar a Lei Afonso Arinos, promulgada por Vargas em 1951,
primeira legislacdo do pais a incluir o preconceito racial como contravencdo penal. Saindo da
delegacia carioca, declarou: "Quero deixar bem claro. Quem esta aqui se queixando na policia
é a crioula Gloria Maria Matta. Uma cidadda comum vilipendiada por causa da cor da sua
pele. Vou fazer valer os meus direitos. Essa briga eu levo até o fim”.

Gloria ndo restringe sua reportagem a fachada do hotel, o que simbolicamente poderia

reforgar o local que foi for¢ada a ocupar apds ser expulsa — a rua. Corajosamente, ela nao teme
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enfrentar seus algozes utilizando a camera e o microfone como armas, também faz tomadas de

reportagem na recepc¢ao onde ocorreu a agressao, entrevistando, inclusive, o proprio agressor.

Figura 45: Gloria Maria na recepg@o do Rio Othon Palace.

Fonte: https://oglobo.globo.com/blogs/blog-do-acervo/post/2023/02/gloria-maria

Figura 46: Gloria Maria confronta seu algoz.

Fonte: https://oglobo.globo.com/blogs/blog-do-acervo/post/2023/02/gloria-maria

Gloria veste calgas jeans, cinto e uma blusa colorida com decote sugerindo casualidade.
O acontecimento a atravessa em um momento intimo, e ndo profissional, suas roupas
representam isso de certa forma. Seu cabelo black power contrasta com a fachada do hotel, o
uso do cabelo crespo natural desvia das convengdes estéticas predominantes no final da década
de 70, sob os anos de chumbo.

Por meio do jornalismo Gloria Maria explicita uma situagdo e utiliza desta para tecer

um panorama didatico a respeito de como identificar, denunciar e processar casos de
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preconceito racial quando o assunto era completamente negligenciado pelos meios de
comunicagdo de massa.

Na espacialidade, o hotel ¢ transfigura-se em personagem — um ambiente asséptico,
imaculado, elitizado — o lazer ¢ o turismo sdo atividades de luxo para as classes
socioeconomicamente vulneraveis, e, quando o fazem, geralmente se hospedam em casas de
familiares ou conhecidos para que nao haja 6nus financeiro, hospedar-se em um hotel a beira
mar ¢, assim, o /uxo do luxo. A situacao vivida por Gléria Maria em um hotel nao foi inédita, e
muito menos a ultima, a sociedade ndo estava acostumada a encontrar uma mulher negra no
hall cumprindo qualquer outro papel sendo o da subalternidade.

Aguinaldo Silva em sua biografia “Meu passado me perdoa: memorias” (2022), relata

um caso similar que aconteceu com a atriz Luiza Maranhao, estrela do Cinema Novo.

“Entre as estrelas que este [Cinema Novo] langara havia uma negra
belissima: Luiza Maranhdo, gaucha de nascimento, mas baiana de
adogdo (...) entrou no hotel e apresentou o voucher que lhe dava direito
a um quarto ali reservado com antecedéncia. Mas o recepcionista,
depois de a olhar de cima a baixo, disse que ela ndo podia ficar la.

— Porque sou negra?, ela perguntou, na bucha. E o recepcionista disse
que nado: ‘Porque é mulher, porque estd sozinha, e so depois porque é
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negra... E, portanto, ndo vai ficar aqui nem morta

(Silva, 2022, p.67)

Logo, ndo haveria cenario melhor para o maior embate entre a vild das vilds Odete
Roitman (Débora Bloch) e a heroina Raquel Accioli no remake de Vale Tudo (2025), sendo em
um hotel da alta sociedade burguesa.

No capitulo nimero 117, exibido no dia 13/08/2025, a personagem de Tais Araujo
descobre que Odete, por intermédio de seu affair Walter (Leandro Lima), envenenou a salada
de maionese que o restaurante “Paladar”, empreendimento da protagonista, distribuiu por
diversos estabelecimentos no Rio de Janeiro. Raquel vai até o Copacabana Palace — hotel que a
vila faz de residéncia fixa — para questiona-la, em bom portugués: para tirar satisfagado.

Raquel, acompanhada de seu fiel escudeiro Poliana (Matheus Nachtergaele), entra nos

aposentos de Roitman sem pedir licenca.
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Odete: Eu ndo sei se eu me divirto mais com a inocéncia ou a petuldancia de vocés dois

virem até aqui.

O Copacabana Palace, um dos hotéis mais emblematicos da orla de Copacabana que ja
recebeu personalidades como Elizabeth II, Lady Di, Albert Einstein e Madonna, ¢ a fortaleza
da vila. Odete ironiza o fato de duas pessoas provindas do suburbio, de condi¢des mais
humildes, terem superado as barreiras geograficas e invisiveis para chegar até o quarto da

bilionaria.

Figura 47: Raquel contra Odete.

Fonte: https://globoplay.globo.com/v/13840171/

A composi¢do visual da cena, que tem a duracdo de 03:44, varia muito pouco. Nao sdo
introduzidos objetos ou espacos novos que mudem de forma significativa o curso dos didlogos.
Raquel, ja empreendedora e dona de um estabelecimento bem-sucedido, veste uma cal¢a e um
blazer brancos, com uma camisa de seda estampada por baixo do blazer. A proposta de figurino
das rivais ¢ parecida, diferenciando-se no fato de que as roupas de Odete s@o escuras — cal¢a
marrom, cinto e blusa preta. E criado, assim, a classica oposicao entre o bem e o mal, sendo o
mal a paleta escura encarnada por uma mulher branca, ¢ o bem o branco iluminado que veste
uma mulher negra.

Raquel carrega, ainda, uma bolsa de marca de luxo facilmente reconhecivel. Esse item
de consumo caracteriza a ascensao social obtida pelos rendimentos do restaurante Paladar.

Poliana, seu companheiro, veste roupas humildes e casuais. Uma mistura de marrom

com branco que se isenta de interpretacdes morais, mesmo que, visivelmente, ele esteja
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posicionado no espectro dos mocinhos. A distribuicdo dos atores na cena, € o enquadramento
de camera, obedece a classica regra dos trés ter¢os discutida pela primeira vez na fotografia
pelo inglés John Thomas Smith. Heroina e vild estdo enquadradas nos pontos de interesse

visual:

Figura 48: Composigdo visual do confronto entre Raquel e Odete.

Fonte: https://globoplay.globo.com/v/13840171/

A discussdo entre as duas se intensifica. A priori, Odete nega qualquer envolvimento
com a contaminagdo da Paladar. Uma vez superado a hipocrisia, Raquel ameaca buscar as
medidas legais para que Odete seja judicialmente punida, esta cita toda a sua influéncia e
poderio para livrar-se de cada acusacdo e, no efeito reverso, destruir a imagem publica do

restaurante que serviu comida estragada para seus consumidores.

Odete: Eu te dei uma chance, Raquel. Eu fui na sua casa, e vocé foi petulante.

Raquel: [interrompe] Cala a sua boca!

Poliana: Raquel... ndo vai cair nessa provocagao.

Raquel: Vocé sabia que a Lucimar [empregada doméstica hospitalizada apds comer a

maionese contaminada] podia ter morrido. Cé sabia que cé podia ter matado um monte de

gente!
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Odete: Ah... mas gente que come maionese ndo vai fazer tanta falta.

Raquel: Para de falar esses absurdos que vocé fala! Cé fala um monte de absurdos

como se fosse uma coisa absolutamente normal.

Odete: Pois eu falo...

Raquel: [interrompe] Irresponsavel! Vocé é irresponsavel e é criminosa.

A trilha sonora da cena ndo gera grandes efeitos sobre o didlogo, é apenas um apoio que
cria a ambientacdo de tensdo durante o principal embate entre Accioli e Roitman. A bilionaria
evita termos coloquiais, fala de uma maneira limpa e unissona de acordo com as normas de
etiqueta das classes hegemonicas. Paralelamente, Raquel ¢ estridente, ndo chega a realizar
nenhuma relexificagdo de nenhum termo erudito, mas faz algumas contragdes tipicas de
populares como o uso de “cé” ao invés de “vocé”.

Odete se apoia no ethos da elegancia, da oligarquia e do tradicionalismo. Raquel,
mesmo enriquecida, ndo consegue utilizar o mesmo fiador para o seu discurso, e acaba
representando um sentimento pulsante de revolta diante das insensibilidades proferidas no
debate. As atrizes caminham nessa linha pelo uso das expressdes faciais, Bloch sustenta o

cinismo e a ironia enquanto Aratjo escracha a ira na maxima melodramatica:

Figura 49: Raquel versus Odete (1).

Fonte: https://globoplay.globo.com/v/13840171/
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Figura 50: Raquel versus Odete (2).

Fonte: https://globoplay.globo.com/v/13840171/

Figura 51: Raquel versus Odete (3).

Fonte: https://globoplay.globo.com/v/13840171/

Figura 52: Raquel versus Odete (4).

Fonte: https://globoplay.globo.com/v/13840171/

No climax da discussdo, Raquel abre mao da moralidade ilibada para ameacar:
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Raquel: Cala a boca! Eu vou meter a mdo no meio da tua cara.

Poliana: Vamos embora Raquel, nos vamos embora agora.

Mas, quando Raquel e Poliana estdo prestes a se retirar do quarto no Copacabana
Palace, Odete faz uso da representacdo da espacialidade — o hotel — para conectar-se com o
imaginario eugenista da elite econdmica brasileira. A fala de Odete nao ¢ um retrocesso a 1980,
quando Gloria Maria ouviu algo parecido na recep¢do do Rio Othon Palace fora dos limites da
ficcdo, mas sim uma prova de que determinados signos seguem em plena circulagdo no

imaginario, independente do avanco nas leis ou do suposto progresso intelectual.

Odete: Vai embora mesmo. E melhor. Mas olha, sai pela porta dos fundos. Porque eu

ndo sei se eles aceitam pessoas como vocé na porta da frente.

Figura 53: O racismo de Roitman contra Accioli.

Fonte: https://globoplay.globo.com/v/13840171/

Odete ndo estd equivocada. O tempo que separa o relato jornalistico do conflito
ficcional ¢ de 45 anos, tempo que ndo foi suficiente para quebrar determinados paradigmas e
construgdes de certas posigcdes e espagos de poder. A reacdo de Raquel, que se sucedeu a
violéncia, pode ter sido celebrado por muitos como uma maneira propositiva de lidar com o
comportamento racista que hoje, diferentemente do século XX, é visto coletivamente como
negativo por diversos setores sociais.

Porém, o fato do mesmo simulacro seguir em circulagdo em 2025 ¢ um indicativo de
que a evolucdo no debate racial ndo ¢ tdo grande quanto imaginamos. Afinal, a dramaturgia

televisiva brasileira se retroalimenta da realidade: diferente de Gloria Maria, Raquel entrou no
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Copacabana Palace, mas Odete a inferioriza, advertindo-a, nada garante que a personagem va
sair pelo hall de entrada dos hdspedes, tendo em vista que a maioria dos seus semelhantes estao
nas areas de servigo — perspectiva possivel em 1980 e em 2025.

Ao escutar a discrimina¢do de Roitman, a cdmera faz um zoom na reagdo de Raquel e

Poliana.

Figura 54: A reacdo de Raquel ao racismo de Odete.

Fonte: https://globoplay.globo.com/v/13840171/
Raquel: Comé que é?
A trilha sonora, antes utilizada apenas para o preenchimento cénico, ¢ substituida por
um instrumental grave, tenso. E possivel ouvir sons de tambores e acordes graves de violino se
intensificando conforme Raquel se aproxima de Odete para revidar a agressao.

Raque: Racista... [da um tapa na cara de Odete, que cai no chao] Ra-cis-ta no-jen-ta.

A trilha sonora ¢ substituida mais uma vez, por uma menos grave, angelical. O bem

triunfou sob o mal.
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Figura 55: O fim do confronto, Raquel vitoriosa, Odete derrotada.

Fonte: https://globoplay.globo.com/v/13840171/

Odete termina a cena no chao, derrotada. Raquel, de pé, vitoriosa. Mas o tapa da heroina
ndo ¢ suficiente para romper com o paradigma. Como mencionado anteriormente, apenas a
utilizagdo desse imagindrio para gerar um conflito entre as personagens ¢ uma evidéncia de
que: ainda somos os mesmos, e vivemos, como os nossos pais. Onde realmente percebe-se uma
evolucdo entre os dois acontecimentos, real e ficcional, € na forma com que o preconceito ¢
codificado, transmitido e posteriormente decodificado.

Gloéria Maria, mesmo tendo sofrido um caso o6bvio de racismo, em nenhum momento
adjetiva o gerente do Rio Othon Palace como “racista”, apenas da luz aos fatos para que os
ouvintes déem o proprio veredicto a respeito do funcionario do hotel. Quatro décadas depois,
Tais Araujo, protagonista da novela das nove, ndo encontra nenhum tabu em falar,
pausadamente, as palavras: ra-cis-ta, no-jen-ta. Talvez a repoérter, sagaz como soO ela,
compreendia perfeitamente que denominar seu agressor de racista publicamente poderia trazer
mais danos a ela do que a ele, algo que nao acontece na contemporaneidade e as denuincias de
racismo, mesmo por vezes legitimadas, encontram um aparato legislativo muito mais
sofisticado do que o da década de 1980.

Mesmo sendo uma heroina, o tapa, agressdo fisica gerada Raquel Accioli, ndo fragiliza
0 ethos da personagem ou diminui sua moral — pelo contrario, o sincretismo entre a agressao
fisica e a fé inabalavel potencializam o arco da protagonista. No Brasil o publico, 6rfao de
justica nos seus dilemas privados, tém fome por mocinhos que devolvem a agressdo na mesma
moeda, vide a catarse em Celebridade (2003), também de Gilberto Braga, quando a mocinha
Maria Clara Diniz (Malu Mader), ndo poupa fisicamente a truculenta Laura (Claudia Abreu)

em uma briga no banheiro de uma casa noturna, o publico foi a loucura.
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Nao podemos perder de vista o poder da presenca por si s6 de Tais Aratijo como Raquel.
Comparavel a Gloéria Maria na dramaturgia dos anos 2000 e 2010, a atriz viveu a histdrica Xica
da Silva (1996) na TV Manchete, ¢ a tnica Helena negra do autor Manoel Carlos em Viver a
Vida (2009), da TV Globo. Tais, cristalizada no repertorio cultural brasileiro, agora da novas
nuances a heroina da “novela das novelas”, com seu fendtipo dialoga com a identidade da
mulher brasileira batalhadora, aguerrida, forte e determinada, campo identificacional capaz de
uma expressiva adesdo na audiéncia, que se reconhece.

Outro ponto de acupuntura esta nas diferengas de tom de voz e expressao facial entre
Gloéria Maria e Raquel Accioli. O modo com que a jornalista faz seu relato ¢ como se tentasse
mimetizar o trejeito de etiqueta da classe de Odete Roitman. Mesmo furiosa, a jornalista ndo
altera a linguagem corporal ou a voz. Gloria tenta de alguma forma performar os mesmos
codigos de classe da elite econdmica, mostrando ser tdo merecedora de ocupar o espago do
hotel quanto eles — sem gritos ou brigas de baixo caldo. Do outro lado, a personagem de Vale
Tudo nao mede palavras ou volumes para expressar sua indignacdo. Se de determinada
interpretacdo isso pode representar uma mulher empoderada, livre para denunciar suas dores e
mazelas, ndo podemos deixar de mencionar a associagdo direta a identidade da mulher negra
raivosa, desprovida de traquejo, animalesca — algo que mais contribui ndo atinge o discurso
higienista, so reforca.

Galgando uma visao holistica, estamos falando, no fim das contas, de duas mulheres
retratadas pela televisao que enfrentam cara a cara o preconceito racial, e estereotipos historicos
que o Brasil herda desde a escravatura. Sao fortes, aguerridas e determinadas — porque a
televisdo nunca deu espago para que fossem frageis, como ecoa Elza Soares: meu choro ndo é
nada além de carnaval, é lagrima de samba na ponta dos pés [...] mulher do fim do mundo, eu

sou, e vou até o fim cantar.
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Figura 56: Quadro de simulacro entre realidade e ficgdo nas narrativas da mulher negra.

Fonte: Elaborado pelo autor com uso de Inteligéncia Artificial Generativa.
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4.4. VAL, LEVANTA E ANDA

c. A ascensdo social.

Diferentemente do que experienciou com a personagem Penha, em Cheias de Charme
(2012), a protagonista de Tais Aratijo em 2025 ndo eclode, simbolicamente, a ascensdo social.
A empreguete encontra sua casa na comunidade carioca reformada apds retornar de turné, ja
Raquel Accioli, mesmo enriquecida com o restaurante Paladar, ndo deixa de morar por via de
favor na casa de seus amigos Poliana e Aldeide (Karine Telles), uma residéncia simples em
Vila Isabel com cortinas de plastico no banheiro.

Mesmo rica, Raquel s6 se muda para uma casa grande e confortavel na ultima semana
de novela — por iniciativa do seu namorado, Ivan. O mesmo nao acontece na versao original da
obra quando Regina Duarte, a Raquel da primeira versdo, conquista um apartamento elegante
por meio dos rendimentos de seus empreendimentos culinarios. A elevacdo de status social no
remake s6 ¢ minimamente perceptivel pela diferenca no penteado de Raquel e por suas roupas e
acessorios, a empreendedora passa a desfilar um guarda-roupa mais elegante com ternos e
camisas de seda e linha. Essa diferenga com a obra de 2012, escrita sob a efusiva ‘ascensao da
classe C’, representa uma mudanca no pensamento de ascensdo: enquanto Penha investe em
uma escola particular para a irma cacula, Raquel compra uma bolsa da Louis Vuitton, e isso
basta para representar ascensdo social em 2025, uma ascensdao nao do intelecto ou do
bem-estar, mas da capacidade de consumo.

Dialogando com o topico ‘telenovela como campo de disputa e ruptura simbolica’,
houve um arco na nova versao da obra de Gilberto Braga, Aguinaldo Silva e Leonor Basseres
que provocou polémica dentro e fora do PROJAC. Raquel enrique gracas ao investimento
anonimo de Celina Junqueira (Malu Galli), irma de Odete Roitman que buscava maior
independéncia financeira, libertando-se das amarras da vila controladora.

Quando Odete descobre a sociedade, fica possessa. E logo trata de assumir o controle da
participacdo acionaria da irma, sendo sOcia majoritaria, fecha o estabelecimento Paladar.
Raquel, antes no topo, amarga a derrocada e volta a vender sanduiche na praia — atividade que
exercia quando chegou no Rio de Janeiro, sem nada. Sobre isso, o jornalista Jodo Batista Jr.

escreve a Revista Piaui:



124

“O que para muitos poderia ser um recurso narrativo da jornada
do herdi, boa parte do publico (em especial, o publico negro) percebeu
como um golpe no queixo, e se avolumaram as reclamagdes nas redes
sociais. Deu-se, pelo avesso, a mdxima de Davis: quando a protagonista
negra se movimentou de volta, com tantos passos para tras, parte da
sociedade se sentiu atropelada na catarse”.

(Batista Jr., 2025).

A auséncia desse arco na obra original levantou questionamentos, por que intensificar o
sofrimento da protagonista logo agora que ela é representada por uma mulher negra?

E importante observar também que, assim que perde o restaurante, Raquel volta a
utilizar as mesmas roupas estampadas e multicoloridas de neoprene que utilizava quando estava
enfrentando problemas financeiros. E 6bvio que o signo impera na dramaturgia, e as roupas
precisam ser coerentes com os atributos conferidos a personagem — mas, perde-se a
verossimilhanca, afinal onde foi parar a bolsa da Louis Vuitton?

A atriz, escapando do papel que interpreta, comentou o arco em entrevista a CCBB do

Rio de Janeiro no dia 27 de agosto de 2025.

Tais Aratjo: Quando peguei a Raquel para fazer, falei: “A narrativa dessa mulher é a
cara do Brasil. Ela vai ter uma ascensdo social a partir do trabalho. Ela vai acender e vai
permanecer. Isso vai ser uma narrativa muito nova do que a gente vé sobre representacdo da
mulher negra na teledramaturgia brasileira” [...] Quando vejo que isso ndo aconteceu, como
uma artista que quer contar uma nova narrativa de pais, e a dramaturgia proporciona isso,
confesso que fico triste e frustrada [...] A Raquel tinha todas as possibilidades da gente contar
essa nova narrativa. E quando li, pensei: “Ai, meu Deus, ndo vai ter?” Ndo, ndo vai ter. Tenho
que lidar com a realidade que me cabe, que ¢ a de intérprete de uma personagem que ndo é
escrita por mim [...] Também tinha esperanca disso e gostaria muito de vé-la assim. Como
mulher negra, como artista negra, de ver uma outra narrativa sobre mulheres negras. [...] Eu
queria que a batalha da Raquel fosse outra, e ndo uma batalha por sobrevivéncia [...] Que ela
tivesse conflitos, sim, mas de outra ordem. Com a propria Odete, conflitos éticos. A fic¢do
serve para a gente sonhar, a fic¢do serve para a gente se sentir possivel. A ficgdo tem um

trabalho na narrativa de um pais, de como um pais entende um povo.
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Empobrecida, Raquel retorna as areias quentes do Rio de Janeiro para garantir a
subsisténcia no capitulo 129, exibido em 27/08/2025 — mesma data da entrevista de Aratijo a
CCBB. Humilhada, a protagonista encara sua ex-socia Celina, que lhe passou a perna e nao
defendeu-a perante a Odete por medo da reacdo da sobrinha, a instavel e alcoolista Heleninha
Roitman (Paolla Oliveira) que, a essa altura da narrativa, estd casada com Ivan Meirelles,
ex-namorado de Raquel.

No primeiro quadro da cena temos Celina e Heleninha, despreocupadas, usufruindo de

um dia de sol na praia.

Figura 57: Celina e Heleninha na praia.

Fonte: https://globoplay.globo.com/v/13879045/

A praia brasileira, em sua espacialidade, ¢ em geral um ambiente democratico. Ricos e
pobres aproveitam, juntos, os recursos naturais de um pais tropical abengoado por Deus, e, é
claro, bonito por natureza. Mas, no caso das biliondrias da familia Roitman, mesmo estando
nesse cenario popular ha objetos que as diferenciam, e marcam seu territorio de classe.

As espreguicadeiras de Celina e Helena sdo sofisticadas, com ornamentos elegantes no
apoio de bragos. O guarda-sol aparenta ser feito de bambu e algum tipo de tecido, muito
diferente dos guarda-sois de plastico que o povo aglomera pelo litoral brasileiro a fora. As duas
comem frutas milimetricamente cortadas pelo mordomo ou a empregada doméstica, servidas
em recipientes de vidro, mesmo material da taca onde tomam drinques que, com certeza, nao
foram preparados por algum quiosque caigara.

Pelo uso desses elementos, a dire¢do artistica mostra que as personagens estdo na praia,
mas mesmo estando na praia ndo deixam de estar nos seus palacios intocaveis.

A tranquilidade do dia de sol das duas ¢ interrompida por Raquel.
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Raquel: £ o sanduiche da Raqueeeeeeeel!

Figura 58: Raquel vende sanduiches na praia.

=
Fonte: https://globoplay.globo.com/v/13879045/

Ofegante, Raquel entra em cena sendo o oposto das Roitman. A protagonista utiliza
uma roupa que nao prioriza o visual estilistico, mas sim o conforto e a praticidade para
enfrentar horas debaixo do sol escaldante. O cabelo estd levemente baguncado, preso por uma
viseira rosa. Camisa com prote¢do solar rosa neon, short estampado, pochete laranja também
neon para facilitar que seja avistada por possiveis clientes famintos, ela veste cordoes com
placas que ndo estdo ali para ornamentar, ¢ sim para trazer maior agilidade na hora do
pagamento via QR code — em nada lembra a empresaria que, capitulos antes, confrontou Odete
Roitman no Copacabana Palace vestindo um palet6 branco e camisa de seda, com cabelo e
maquiagem perfeitamente arrumados.

Accioli transmite um cansacgo fisico visivel na linguagem corporal, anda cambaleante,
como se cada passo exigisse um esforco a mais do que o habitual. Heleninha se surpreende ao

ouvir a voz de Raquel e remove seus 6culos de grife para enxergar melhor.
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Figura 59: Heleninha espantada, ao ver Raquel.

Fonte: https://globoplay.globo.com/v/13879045/

Heleninha: Raquel?!

O momento de climax ocasionado pelo encontro entre duas rivais que partilham do
mesmo interesse romantico ¢ interrompido pela vinheta de abertura da novela, o conflito é
utilizado como gancho para ndo perder a audiéncia na volta dos intervalos comerciais. Apos

Gal Costa cantar Brasil, mostra a sua cara, a cena continua:

Heleninha: Eu ndo sabia que vocé tava vendendo sanduiche de novo na praia. E a sua

empresa?

Raquel: 4 minha empresa? [encara Celina, que evita o olhar] 4 gente tomou um golpe.

Eu tive que fechar a Paladar.

Heleninha: Fechou?... Eu sinto muito Raquel.

Raquel: Nao precisa sentir nao. Eu sempre me levanto, com licen¢a. [caminha alguns

passos] Olha o sanduiche da Raqueeeeeeeeeel!
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Figura 60: Raquel volta a ver sanduiches, de cabega erguida.

Fonte: https://globoplay.globo.com/v/13879045/

Figura 61: Composic¢ao visual da cena, Raquel versus Heleninha.

Fonte: https://globoplay.globo.com/v/13879045/

A distribuicao dos elementos no campo visual ¢ a mesma da cena de descoberta da mala
de dolares, um classico entre os diretores de arte e fotografia. Contudo, mesmo que o desenho
fotografico indique que Raquel € o elemento principal da composi¢ao, os didlogos que sucedem
0 embate sugerem que o protagonismo, na verdade, ¢ da percep¢do das mulheres brancas a
partir da compaixdo que sentem ao ver a mulher negra e pobre. A cena avanga para Celina e
Heleninha observando, com expressao de pena, Raquel se afastando cada vez mais até sumir do

plano enquanto exclama, sorrindo:

Raquel: Frango cum milho! Atum cum rucula e tomati, queijo com banana e canelaaa...
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A camera volta a enquadrar apenas as biliondrias, em um didlogo sobre o que acabaram

de testemunhar:

Heleninha: Gente eu ndo... eu ndo consigo nem imaginar uma pessoa perder tudo por
causa de um golpe. Que horror! [olha para Celina, que estd com expressdo de choque e

remorso].
Celina: [com olhos marejados] E horrivel mesmo.

Heleninha: Olha, eu posso ter tido todos os problemas com a Raquel, mas uma coisa a
gente ndo pode negar: essa mulher é uma batalhadora. Olha isso! Ela ta vendendo sanduiche

na praia debaixo desse sol quente.
Celina: E... E mesmo...

Heleninha: Ndo consigo nem imaginar uma pessoa perder tudo por causa de um
corrupto, e agora ficar com esse peso todo. Esse peso de ta trabalhando debaixo de um sol

desse nessa areia fofa, olha... Ndo consigo nem imaginar.

Celinha: Nem eu.

Figura 62: Celinha, com olhos marejados apds ver Raquel.

' »a

P

\

Fonte: https://globoplay.globo.com/v/13879045/

A dor de Raquel s6 ¢ codificada a partir do didlogo das mulheres brancas. Helena sente

pena, Celina sente remorso por ndo ter sido corajosa o suficiente para proteger o negocio da
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ex-socia — ambos os sentimentos ndo corroboram em nada na narrativa da protagonista em si,
na verdade, reforcam o papel de subserviéncia que historicamente ¢ depositado sob
personagens negros no Brasil.

Olhando para a Andlise Critica do Discurso (ACD) ha diversas identidades em jogo
nesta cena. Mais uma vez, em alusdo a Cheias de Charme, Celina e Heleninha ocupam a
identidade das “patroas”, mulheres brancas da casa grande que possuem de todo um poderio
econOmico para ter suas necessidades funcionais e supérfluas atendidas. A Raquel resta o papel
de mulher negra batalhadora, aquela que ndo recusa nenhum tipo de trabalho para conquistar
sua dignidade de maneira altiva — inclusive, vender sanduiches ap6s a faléncia. Nao podemos
deixar de citar, também, a presenga em determinado nivel do movimento que alguns autores ¢
antropdlogos definem como white savior's, um termo critico que descreve a representagdo de
pessoas brancas como herois que salvam pessoas ndo-brancas de situacdes problematicas. O
fato narrativo da ascensdo e derrocada de Raquel ter se dado apenas pela atitude de duas
personagens brancas, como se a protagonista fosse uma marionete dos Roitman que chancelam
0 que acontece na sua narrativa ou ndo, caracteriza o white savior.

E possivel identificar, também, uma projecdo de faldcia do empreendedorismo, uma vez
que a faléncia do restaurante ¢ um tema central. Menciona-se de passagem que, enquanto a
heroina amarga a queda, sua filha Maria de Fatima esta cada vez mais bem-sucedida em seu
casamento com Afonso Roitman (Humberto Carrdo), filho da bilionaria Odete, conquistando a
sonhada ascensao social por meios escusos, mas mais rapidos e eficientes do que os que Raquel
¢ adepta.

A performance de Araujo na pele de Accioli encontra uma capilaridade robusta para
gerar identificacdo no tecido social. A grande maioria dos brasileiros €, ou ao menos conhece,
uma pessoa que vive de empreitada em empreitada para conseguir rentabilizar pelo menos o
minimo para pagar as contas. O sanduiche pode virar pastel, espetinho, bolo de pote, trufas e
uma infinidade de quitutes que alimentam a economia informal. Essas personagens também
estdo presentes no telejornalismo, mais uma janela onde Raquéis sdo capazes de se ver
refletidas.

Apos a escalada com a vinheta tradicional e seu instrumental classico, uma mistura de
jazz com arranjos de Opera e efeitos artificiais, o Jornal Nacional do dia 19/01/2023
provavelmente foi uma edigdo tomada, em sua maioria, por noticias de atualidades. Na banca

do Jardim Botanico, a ancora Renata Vasconcellos chama a primeira reportagem pelo

6 O salvador branco.
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teleprompter, indicando qual vai ser o tema que vai dominar grande parte do noticiario daquele
dia.

Renata Vasconcellos: Esta edi¢ao comega com dados do mercado de trabalho brasileiro

que tem chamado a aten¢do dos economistas.

Figura 63: Renata Vasconcellos na bancada do Jornal Nacional.

Fonte: https://globoplay.globo.com/v/11295716/?s=04m13s

Renata veste uma camisa de mangas compridas ¢ gola amarela, um amarelo bem
iluminado no estilo “marca-texto”, oculos de leitura que refletem muito pouco as luzes do
estiidio. As cores do seu figurino contrastam diretamente com as cores do estudio do Jornal
Nacional — predominantemente azul. Na bancada ¢ possivel enxergar que a ancora t€ém um
notebook, ao fundo, o chroma key dialoga com a tematica da reportagem que logo ird comecar
a ser transmitida: uma carteira de trabalho gigante ao lado de silhuetas sem rosto que caminham
de um lado para o outro sem rumo, hesitantes e cansadas como Raquel caminha na praia de
Vale Tudo. A ancora ndo deixa claro se os dados sdo promissores ou alarmantes, atém-se a
mencionar apenas que s3o dados que chamaram a aten¢do dos economistas — autoridades no
assunto.

A semidtica do espetaculo telejornalistico congrega um discurso de poder. Os ancoras,
geralmente um homem e uma mulher, sempre vestem roupas elegantes — terno e gravata,
camisas de botdo, vestidos de alfaiataria classica — e se sentam no estidio (geralmente, o
escritorio) para ler as noticias utilizando um computador. No Brasil, mediante as tensoes e
disparidades de classe, esses signos conferem poder a autoridade do ancora, consequentemente,
credibilidade a tudo que transmite. No imagindrio popular a possibilidade de conquistar um

emprego onde se usa terno e gravata, € ndo uniforme operdrio, tendo como ferramenta de
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trabalho um dispositivo eletronico — e ndo uma enxada — confere status. E a representagdo da
intelectualidade, do acesso a uma boa escolaridade.

Apoiando-se nesse universo plurissignico, os jornalistas que estdo no estudio chamam
reporteres que estdo nas ruas, estes, por sua vez, convidam populares a darem entrevistas e
opinides sobre diversos assuntos. Excluindo o momento onde especialistas (académicos,
pesquisadores ou autoridades publicas) sdo introduzidos para agregar um olhar técnico as
matérias, os cidadaos entrevistados nas ruas retratados desajeitados, utilizando roupas casuais,
aparentando cansaco ou indicando que acabaram de ser interrompidos de alguma outra
atividade para conceder a entrevista frente as cAmeras. E o que acontece na gravagio que segue
a chamada de Vasconcellos, com a reportagem da jornalista Renata Ribeiro.

Nos primeiros minutos, Ribeiro apresenta dados que sdo positivos do ponto de vista da
produtividade econdmica — em 2022 o Brasil registrou a nona queda da taxa de desemprego
seguida, segundo o IBGE, além disso, a renda média do trabalhador teve uma alta de 3%,
chegando a R$2.787,00. A entdo coordenadora de pesquisas domiciliares do IBGE, Adriana
Beringuy, aparece logo apo6s o grafico de dados explicando com mais detalhes como se deu a
subida nos indices que beneficiam o proletariado brasileiro.

O clima de prosperidade ¢ interrompido quando a repérter traz um contraponto: mesmo
observando melhorias no desemprego e na renda, o indice de informalidade atingiu o recorde
da série historica do IBGE no pods-pandemia, enquanto apresenta um dado com a alta do
emprego informal, a jornalista in loco comenta que a inclinagdo pra informalidade ainda é

grande.

Figura 64: Grafico de trabalhadores informais no Brasil, exibido no Jornal Nacional.

TRABALHADORES INFORMAIS

Em milhGes de pessoas

fonte: IBGE

Fonte: https://globoplay.globo.com/v/11295716/?s=04m13s
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No chroma key que aparece no estudio ao fundo de Vasconcellos, todos os trabalhadores
andando de um lado para o outro sem rumo possuem a mesma cor — um azul escuro — dessa
vez, atras do grafico onde sdo apresentados os indices de crescimento na informalidade ha uma
divisdo entre silhuetas azuis e silhuetas vermelhas. As azuis podem representar o trabalhador
bem empregado em um oficio estavel, enquanto as vermelhas representam o desvio do restante
do outro, ou seja, os informais. A reporter apresenta, também, um grafico tratando do aumento
da taxa de pedidos de demissao antes de aparecer em uma tomada externa, comentando os fatos

explicitados.

Renata Ribeiro: Sdo retratos da vocagdo que a nossa economia tem pros servigos, cada
vez maior. Este é o setor que melhor aproveita todas as diferencas do mercado no Brasil: cabe
o trabalhador com baixa escolaridade, que encontra na rua a oportunidade de usar a forca de
trabalho, e também o profissional qualificado que escolhe onde e em que condigoes quer

trabalhar.

O texto nos permite identificar duas identidades que reforcam esteredtipos
pré-concebidos no imaginario, mais uma vez fazendo uso da ACD: o primeiro, o trabalhador
com baixa escolaridade que ndo tem escolha — se agarra a qualquer oportunidade de trabalho
que aparece nas ruas — o segundo, o profissional qualificado que encontra na informalidade o
espago para trilhar sua jornada empreendedora, a0 mesmo tempo que o primeiro enxerga a
mesma perspectiva como ameaga, ndo como oportunidade. Para ilustrar as duas personas, a
reportagem entrevista dois cidaddos diferentes, cada um em um espectro.

A primeira, uma mulher branca e loira, abandonou o emprego formal para empreender

no negocio dos sonhos.

Renata Ribeiro: No ano passado ela trocou a segurancga pelo frio na barriga. A carteira

assinada, pela propria empresa que faz comida natural para pets.

Empresaria: Todas as minhas amigas tém o final do més garantido e tudo, férias,
décimo terceiro, eu que tenho que fazer isso né? [risos] Entdo eu tenho que trabalhar o dobro.

Mas... vale muito a pena. Mui-to.
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Figura 65: Empresaria do ramo de alimentos para PET.

Fonte: https://globoplay.globo.com/v/11295716/?s=04m13s

Figura 66: Empresaria no seu empreendimento.

Fonte: https://globoplay.globo.com/v/11295716/?s=04m13s

Essa empreendedora nao esta nas ruas sendo submetida a temperaturas exorbitantes
como ¢ o caso da personagem de Tais Araujo. Ela estd maquiada, com os cabelos bem
penteados, brincos e pulseiras colocados no pescogo e no pulso com a intengdo de ornamentar,
e ndo de facilitar o pagamento das vendas com QR codes. Pela reportagem ¢é possivel perceber
que a entrevistada possui um negdcio bem estruturado, com no minimo quatro empregados
subordinados a ela vestindo uniformes estilizados com a logo do negdcio — € possivel inferir
que, ao menos, essa cidada possuia boas reservas financeiras antes de pedir demissao e aderir a
informalidade, sem depender de nenhuma Celina Junqueira para isso.

A frente, para ilustrar a outra face da moeda, a reportagem vai de encontro aos
informais que estdo nas ruas e entrevista o dono de uma barraca de espetinhos, o homem

racializado ¢ chamado de “autonomo”, diferente da trabalhadora informa branca que ¢
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creditada como “empresaria”. Ora, mas se ele é o dono da barraca de espetinhos, por que ndao
pode ser empresario? Mesmo que o texto jornalistico coloque os dois personagens sob o
mesmo arcabougo, como dois cidadaos que fugiram do comportamento hegemonico de firmar
vinculo empregaticio com alguma instituigdo publica ou privada, o nivel de sofisticagdo do
negocio da mulher ndo a coloca como “informal”, a desoneracao estética do que ¢ considerado

“informal” no imaginario popular aparece depois, quando jornalista narra:

Renata Ribeiro: No mundo dos informais a barraca de espetinhos ficou pequena pra

tantos jovens recem-chegados.

Autonomo: Tem que ter for¢a de vontade né? Porque nem tudo que vocé monta de uma

hora pa outra vocé vai dar certo. A gente pena um pouquinho.

Figura 67: Dono da barraca de espetos.

Fonte: https://globoplay.globo.com/v/11295716/?s=04m13s

Figura 68: A barraca de espetos.
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Fonte: https://globoplay.globo.com/v/11295716/?s=04m13s

Enquanto a cozinha que faz comida para pets ¢ mostrada bem organizada, asséptica,
com funcionarios muito bem paramentados, a cozinha que faz comida para humanos no meio
de um centro urbano — nao se sabe precisamente qual — ¢ uma desordem visual completa. A
tenda feita de lonas ¢ apoiada sob o meio fio, abaixo dela estdo clientes que comem sentados
em bancos de plastico. Os funcionarios ndo vestem uniformes com a logo do empreendimento,
vestem roupas casuais, alguns até chinelos de dedos. O trabalhador informal esta com a pele
brilhante — indicando suor — um boné e camisa vermelha que poderia muito bem ser tanto o
uniforme de um agougue quanto a camisa de um time de futebol, seu entusiasmo para com a
informalidade ¢ bem menor do que o da empresaria do ramo animal, mesmo em uma fala curta,
ele traz ressalvas que revelam a hesitacdo com a promessa empreendedora “a gente pena um
pouquinho”.

A linguagem dos dois trabalhadores, no espectro acional, ¢ diferente. Na cozinha
industrial a mulher loira, chefe de quatro funcionarios, ndo realiza nenhuma mudanca no 1éxico
de nenhuma palavra. Enquanto nas ruas o homem entre as grelhas de churrasco troca “para”
pelo simples “pd” ao falar “de uma hora para outra”. Esse detalhe torna perceptivel a diferenca
de classes entre ambos os personagens do telejornal.

O que estd em disputa nesse caso sdo duas construcdes de imagindrio: o sonho de ser o
proprio chefe e ocupar a posi¢do hierdrquica mais alta no mercado de trabalho versus a
realidade crua que estd nas ruas, nas barracas em frente aos pontos de Onibus e estacdes de
metr6. O telejornal, assim como a telenovela, exibe a imagem onirica da ascensdo burguesa
baseada no self-made-man, ou melhor, self-made-woman, inalcancavel para a maioria da
populagdo que come espetinhos de carne, linguica e frango em alguma periferia apos o
expediente.

Criando um encadeamento perfeito de temas no storytelling do roteiro do telejornal, de
volta ao estidio, William Bonner chama a préxima matéria, que em muito se relaciona com a

ultima produzida por Ribeiro.

William Bonner: Quase 5 milhoes de microempreendedores individuais brasileiros

estdo com dividas no INSS.

Agora ha uma associagdo direta entre a informalidade e as obrigacdes civicas. Um

dilema privado como a escolha de deixar o emprego formal torna-se topico de relevancia para a
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esfera publica, um bindmio de comunicagdo consagrado pela dramaturgia. A matéria segue

com a voz do narrador in loco.

Reporter: Virar microempreendedor individual foi a aposta que o Vagner fez para
comegar a trabalhar com o proprio negocio. Mas a ideia de produzir marmita ndo sobreviveu
a pandemia. Ele parou com o servico sem os pagamentos ao INSS, que sdo obrigatorios para
quem é MEI Ja estava trabalhando como motoboy quando descobriu que tinha uma divida

ativa de mil e trezentos reais.

Vagner: E desesperador né? Ainda mais um valor desse hoje em dia ai [corte] Na hora

que o cara falou falei “i agora?” Que qui eu vo fazer?

Figura 69: Motoboy em entrevista ao Jornal Nacional.

Fonte: https://globoplay.globo.com/v/11295716/?s=04m13s

Vagner, um homem negro, esta em posi¢ao de vulnerabilidade. Suas expressdes faciais
indicam preocupagdo e cansago, sua motocicleta simples — ndo de ultima geragdo — dialoga
com o colete de protecdo que veste com faixas luminosas verde-neon, que facilitam a
identificacdo do motorista em estradas e rodovias durante a noite. O homem ocupa o posto de
motoboy ap0s insucesso em sua jornada empreendedora e, agora, possui dividas tributdrias com
o Instituto de Previdéncia Social, dado o carater de prestacio de servicos do oOrgdo, a
inadimpléncia de Vagner pode comprometer o corpo social a longo prazo no pagamento de
aposentadorias. Assim, cristalizando o modus operandi dos principios catequistas, o Jornal
Nacional ¢ didatico em mostrar como cidaddos que podem estar com o mesmo problema

devem agir para quitar as pendéncias. Um especialista cita, passo a passo, quais postos de
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atendimento publico o cidaddo pode contatar, apds a explica¢do, a narracdo do repoérter logo

indica que o entrevistado j& seguiu as orientagdes.

Reporter: O motoboy Vagner fez isso, parcelou o que devia para recuperar direitos

sociais e se livrar de preocupagoes que estavam lhe tirando o sono.

Vagner: Ndo ficar devendo né? Num fica com essa divida nu nome da gente assim, isso

é importante di mais, fica cum nome limpo, cum a consciéncia tranquila é... é muito bom.

Vagner ¢ um homem humilde, seu sotaque, que aparece quando fala “di mais” ou “nu
nome da gente”, permitem inferir que a reportagem foi gravada em alguma regido do tridngulo
mineiro, dado que isso ¢ uma caracteristica retorica dos nascidos na regido — em nenhum
momento o reporter menciona que estd em Minas Gerais ou qualquer outro estado, opera a
intengdo de se criar um “ndo-lugar” para que os ensinamentos a respeito do servigo publico
possam ser replicaveis a qualquer cidade brasileira.

A analise mostra que o telejornal transmite, em duas matérias, uma mensagem que se
complementa: Sua aventura empreendedora pode ndo dar certo se vocé ndo for escolarizado,
e, quando ndo der certo, ndo se esquega de continuar contribuindo com a previdéncia social.

E o que podemos tirar disso em comparacao a andlise de Raquel Accioli, também
fracassada em sua aventura empreendedora, vendendo sanduiches na praia? E nitida a maneira
como as matérias do Jornal Nacional se apropriam de arquétipos e imaginarios da fic¢do para
caracterizar a identidade dos trabalhadores autonomos na batalha por ascensdo social. O
empreendimento da mulher entrevistada na primeira reportagem ¢ polido como as
espreguicadeiras das bilionarias Roitman, ela ndo empreende por ascensao social, mas sim a
partir de uma transi¢do de carreira proativa. Concomitantemente, para os congruentes de
Accioli o empreendedorismo foi uma imposi¢do dada, a Unica alternativa possivel a partir do
déficit da politicas publicas em educacdo que garantam acesso a postos de trabalho de
remuneragdo mais alta as classes populares.

Reduzir esses dois espectros a um mesmo movimento que trata do “aumento dos indices
de informalidade” n3o condiz, necessariamente, com a complexidade do debate quando
analisado pela intersec¢do entre diversos fatores: classe, raga e género.

O retorno de Raquel as areias ardentes do Rio de Janeiro, apos experimentar o gostinho
do porcelanato resfriado, endossa a narrativa de que a ascensdo social ¢ um avido que s

permite o embarque de determinados passaportes e vistos. Aos pretos e pardos € garantido o
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direito de, apenas, consumir as imagens do sonho burgués — pois, as pessoas que costumam Vvir
de onde Raquel é, as vezes ndo tem motivo para seguir, logo a televisdo se encarrega de dizer:

vai, levanta e anda.

Figura 70: Quadro de simulacro entre realidade e fic¢do nas narrativas empreendedoras.
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Fonte: Elaborado pelo autor com uso de Inteligéncia Artificial Generativa.
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CONCLUSAO: Confia em mim

Descrente da falta de participagdo popular nas decisdes relacionadas a transi¢do entre a
monarquia e a republica brasileira, percebendo que as mesmas oligarquias de poder do Império
iriam ascender influéncia sob o novo regime, o escritor e jornalista Lima Barreto dispara: O
Brasil ndo ¢ um povo, ¢ uma plateia. Partindo dessa declaragdo, este trabalho mostra sua
relevancia ao analisar os produtos que mais evocam atencdo da audiéncia que se denomina
pais.

O bindmio entre telejornal e telenovela constroi, na televisao brasileira, um simulacro
de realidade-ficcdo que tonifica o debate publico, os imaginarios coletivos e as identidades
nacionais. Parafraseando Marx, na mise-en-scéne televisiva primeiro exibe-se a informagdo em
formato de tragédia, e, depois, como farsa. A televisdo estrutura a experiéncia do tempo e do
acontecimento: dita ritmos, oferece explicagdes e organiza os conflitos sociais em narrativas
inteligiveis, tonificadas pelo discurso moralizante ¢ pelo melodrama. Essa operacao ¢ tao
profunda que, em muitos momentos historicos analisados nesta pesquisa, a televisdo ndo apenas
informou sobre o real, mas foi convocada como instincia de autentica¢do dele. No pais onde a
maxima “isso parece coisa de novela” se confunde com “isso parece verdade”, o imaginario
audiovisual sustenta e orienta as nocoes de justica, pais, progresso e cidadania.

Os casos historicos do terceiro capitulo demonstram que o real ¢ confundido com a
alegoria ndo por mera ingenuidade ou ignorancia do receptor da mensagem, sim pelos
movimentos onde jornalismo e entretenimento se alimentam das mesmas fontes: imaginarios,
arquétipos, linguagens, trejeitos, cores, expressoes, trilhas sonoras e a montagem editada de
narrativas que sao a toada e o ritmo da histdria brasileira. Essa dialética do espetaculo midiatico
caracteriza a forma com que o individuo codifica a si mesmo, e acaba encontrando em
oligopolios capitalistas os mecanismos de exercicio de sua cidadania. Cria-se, assim, uma nova
camada de nuance nas sociedades neoliberais onde a ascensdo se da pelo acaimulo de imagens
aliado ao aciimulo de capital.

Nesse sentido, a dramaturgia e o telejornalismo — ainda que operem sob regimes
distintos — convergem para um mesmo principio ordenador: ambos produzem legibilidade
social. Ao selecionar enquadramentos, estabelecer personagens e organizar acontecimentos
segundo logicas de um editor, a televisdo brasileira transforma o pais em narrativa. A televisao,
assim, torna-se uma pedagogia sensivel: ensina modos de sentir, julgar e imaginar o pais.

A andlise do remake de Vale Tudo (2025) demonstra como, mesmo a obra sendo

propositiva em re-imaginar o Brasil de 1988, a telenovela cai em campos semanticos
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conhecidos, promovidos no Brasil desde a colonizagdo e as catequeses jesuiticas, replicadas na
forma com que o jornalismo enquadra as mesmas identidades quando estas aparecem em forma
de noticia.

Assim, ao longo do trabalho, tornou-se evidente que ndo ha uma fronteira estanque
entre espetaculo e politica, entre informacao e ficcdo, entre cidadania e consumo. H4, isto sim,
um campo hibrido, estruturado por imagens, onde os sujeitos se reconhecem e se narram. Nas
sociedades capitalistas da periferia ocidental, onde a 16gica meritocratica promete ascensdo, o
individuo passa a buscar na performance midiatica sua forma de pertencimento. A televisao
torna-se o espelho onde o brasileiro procura ndo apenas entender o pais, mas também construir
a si mesmo, ainda que o reflexo seja uma imagem por vezes distorcida. Se o Brasil ¢ uma obra
aberta, ¢ pela tela que muitas das suas versdes se sedimentam. Compreender essa maquinaria
simbolica ¢ compreender, em ultima instancia, a propria disputa pelo sentido do pais.

E possivel constatar, pelo corpo de anilise, que o telejornalismo ndo é isento do
espetaculo televisivo quando também cria imaginarios que correspondem a pauta e a mesa de
edi¢do que sistematiza o mosaico de acontecimentos — isso nao deve ser motivo de desonra, ou
descrédito da informagdo jornalistica que estd na televisdo, sim ponto de partida para mais
estudos que tensionem estes limites e oferecam andlises pertinentes na formacgdo dos
profissionais de comunicagdo, em especial os que trabalham na televisdo. Paralelamente, a
telenovela ¢ a divina epopéia da catarse brasileira, e mesmo sendo um produto inventado, cria
aliancas solidas com a realidade do espectador e € responsavel por disseminar informagdes de
relevancia que geram impacto na cotidianidade. Sendo assim, o papel de ambos ¢ fundamental
na garantia e manutencao de direitos civis, € do Estado Democratico Brasileiro.

Portanto, a televisdo ¢ a senhora dos nossos destinos: ela faz as criangas terem
esperanga, reflete sobre paginas da vida e fortalece lagos de familia. E ela quem dita a regra do
jogo, ¢ a dona do pedago, a favorita. Um espetaculo que, sombra de davidas, os filhos dos filhos

dos nossos filhos verdo.
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