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Resumo

Este trabalho de conclusdo de curso (TCC) em Design apresenta o projeto da exposi¢do de
arte "Afrofuturismo: Origens & Destinos", concebida e idealizada para o espago destinado a
mostras tempordrias no Museu Afro Brasil Emanoel Araujo (MAB), localizado no Parqgue Ibirapuera,
em S&o Paulo. A curadoria da exposi¢do foi composta por obras que expressam o afrofuturismo
em diferentes linquagens artisticas, situando o contexto histérico de surgimento do movimento, e
destacando, principalmente, seu discurso central. A partir dessa base conceitual, desenvolveu-
se a expografia, abrangendo o espago expositivo, os suportes para as obras e a comunicagdo
visual aplicada. O projeto faz uso de métodos e ferramentas de diferentes campos do Design -
como o design de servigo, de objeto e grdfico. Assim, aspira-se discutir de forma mais concreta
as relagdes sobre passado e futuro, especialmente sob a ética de pessoas negras em didspora,
trazendo seus diferentes pontos de vista e representando o cardter multifacetado, primordial
neste movimento. Espera-se, por fim, contribuir para o enriquecimento do repertério cultural
acerca das possibilidades de futuros negros a partir do resqate e valorizagdo da ancestralidade.

Palavras-chave: afrofuturismo; projeto de expografia; design; curadoria; Museu Afro Brasil Emanoel Araujo.

Abstract

This final paper in Design presents the project for the art exhibition "Afrofuturism: Origins &
Destinations", proposed for the space dedicated to temporary exhibitions at the Museu Afro Brasil
Emanoel Araujo (MAB), located in Ibirapuera Park, SGo Paulo. The curatorship of the exhibition
comprises works that express Afrofuturism through diverse artistic Lanquages, situating the historical
context of the movement's emergence and, above all, highlighting its central discourse. From this
foundation, the exhibition design was developed, encompassing the spatial layout, the display
supports for the artworks, and the applied visual communication. The project draws on methods
and tools from various Design fields—such as service, product, and graphic design. In this way, the
exhibition seeks to foster a more concrete discussion on the relationships between past and future,
particularly from the perspective of black people in the diaspora, bringing forward their diverse
viewpoints and representing the multifaceted character that is fundamental to the movement.
Ultimately, the project aims to contribute to the enrichment of the cultural repertoire concerning
the possibilities of black futures, grounded in the recovery and celebration of ancestral heritage.

Reywords: afrofuturism; exhibition design; design; curatorship; Museu Afro Brasil Emanoel Araujo.



Sumario

IL

IIT.

IV.

VI

VIL

VIIL

IR

Resumo/Abstract

Introdugdo
Motivagdio

Tema e objetivos
Materiais e métodos

Pesquisa

Levantamento bibliografico
Entrevista com especialistas
Benchmarking

Curadoria

Intengdo curatorial

Museu Afro Brasil Emanoel Araujo
Nicleos temdticos e obras

Projeto expogrdfico
Briefing da exposi¢do

Pesquisa de referéncias

Geragdo de alternativas
Refinamento do partido escolhido
Complementos da expografia

Projeto de comunicag¢do visual
Pesquisa de referéncias

Geragdo de alternativas

Refinamento do partido escolhido
Complementos da identidade visual

Afrofuturismo: Origens & Destinos
Texto curatorial

Consideragdes finais
Agradecimentos
Referéncias

Apéndices

8/9

13
[N
16
21

23
24
32
36

]
L2
LA
L8

55
56
58
60
62
66

85
86
88
Q0
a8

103
104

133
137
141
149



L
Introdugdo



Motivagao

No seqgundo semestre de 2023, a disciplina do curso em graduagdo em Design da FAU-USP,
"AUP2007 - MOP: Laboratério do Futuro", ministrada pela Professora Maria Cecilia Loschiavo
dos Santos, trouxe importantes debates sobre as alternativas de futuro possiveis e o papel do
design na construgdo delas. Juntamente com o professor convidado Paul Wilson, da University of
Leeds, fizemos o exercicio de descrever 3 versdes do futuro: uma utdpica, uma distdpica, e outra
provdavel. No grupo em que eu participava, formado com minhas colegas de classe Amanda
Harumi, Isabela Braga e Luiza Yoshimura, a ideia de debater o assunto através do recorte racial
foi uma alternativa para evitar alguns clichés imediatos que se associam & nogdo de "futuridade”
- a exemplo de mdquinas e robds. Logo, o afrofuturismo surgiu como tema, ainda de maneira
muito primdria, mostrando ser um mecanismo para repensar este pretendido amanhd a partir de
outras nuances.

Notei, portanto, uma oportunidade de discutir o futuro sob uma oética pouco frequente na
FAU-USP, tanto pela reduzida representatividade de pessoas neqgras entre discentes e docentes,
como pela lacuna no curriculo do curso de Design em referéncias tedricas, estéticas e projetuais
para além dos eixos académicos primeiro-mundistas. Além disso, esse tema dialoga com minha
propria jornada de identificagdo racial. Ainda que a autodeclaragdo enquanto pessoa negra
tenha acontecido tardiamente em minha vida, revisitar e reivindicar esta posi¢do sempre denota
um sentimento potente de reafirmagdo politica e social. Assim, ao escolher me dedicar ao estudo
de um assunto criado por e para pessoas neqras, optava também por me aprofundar na cultura e
nos saberes ancestrais, ndo apenas para mim, mas também para minha comunidade, articulando
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meus mecanismos e repertdrios pessoais em prol da ampliagdo do debate sobre ragca em um
ambiente majoritariamente branco.

Em relag¢do & parte prdtica do projeto de conclusdo de curso, a expografia se coloca como
meio de aproximagdo com a arte e outros campos do design ainda pouco explorados por mim,
apesar de meu interesse pessoal. Apds 7 anos trabalhando no mercado de design de produtos
e servicos digitais para grandes empresas, busquei na realizagdo do Trabalho de Conclusdo
de Curso (TCC) um desafio de cardter técnico, por exigir o aprendizado de novos métodos e
ferramentas proprios da curadoria de arte, da arquitetura e do design grafico. Em fevereiro de
2024, realizei o curso "Exposi¢cdes Afrocentradas - Como Montar uma Exposicdo?", ministrado em
parceria pela Escola B da Batekoo e o Museu Afro Brasil. Esta ocasido veio a confirmar minhas
intengdes para o TCC e apresentar o design de exposicdes como um campo onde poderia,
finalmente, experimentar e expressar minhas préprias ideias e aspiragoes.

De quebra, ao me debrucar sobre este tema e projeto, pude investigar minhas origens, crengas
e conhecimentos; me permitir uma aproximagdo com a espiritualidade; me cercar dos meus irmdos
de barco, os membros do Malungo, coletivo estudantil negro da FAU-USP, ao qual eu fago parte.
Este trabalho se manifesta para mim como um movimento de reconexdo. O entreqo a todos que
virdo em sequida, e o dedico a todos que vieram antes de mim - em especial d Leonidia, meu
ponto de contato com os ancestrais.
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Tema e objetivos

O primeiro reqistro escrito do termo
Afrofuturismo (ou "afrofuturism" em inglés) se d&
no ensaio literdrio "Black To The Future" escrito
pelo critico cultural Mark Dery em 1994. O titulo
do texto faz alusdo a "Back to The Future" ("De
volta para o futuro" em portugués), filme de
acgdo/aventura de 1985, mas substitui o termo
"Back" por "Black" ao aproximar o contexto
racial nos Estados Unidos a ficgdo cientifica
e suas discussdes de futuro. No texto, o autor,
um homem branco e estadunidense, questiona
a diminuta presen¢a de escritores negros na
literatura de ficgdo cientifica, um género que,
para ele, possibilita enredos sobre alteridade,
estrangeirismo e transportes a realidades
alternativas que poderiam ser utilizados como
recurso aleqdérico para representar e tragar
paralelos com as vivéncias de pessoas neqgras
em didspora - dado o histérico de sequestro
de pessoas africanas de suas terras de origem,

da perda de individualidade e assimilagdo
cultural forcada durante os séculos de
escravizag¢do. Para ampliar o debate, Dery
convida trés pensadores negros para a
entrevista (o autor Samuel Delany, o critico
Greq Tate e a sociéloga Tricia Rose), e os lanca
a sequinte provocagdo:

Pode uma comunidade cujo passado
foi deliberadamente apagado e
cujas energias foram posteriormente
consumidas pela busca de vestigios
leqgiveis de sua histéria imaginar
futuros possiveis?

Dery, 1994, p. 180. Traducgdo livre.
Ao longo do ensaio, cada entrevistado

expde seus posicionamentos e reflexdes
sobre o afrofuturismo, ora convergindo com a
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visdo de Dery, ora divergindo com base em
suas andlises individuais e locais de fala. No
entanto, todos concordam que para se pensar
em histérias ficcionais e se projetar o futuro da
pessoa negra nos Estados Unidos - que, neste
sentido, também pode ser expandido para
todo o continente americano - € necessdrio
revisitar e conhecer o passado. A reconexdo
comaancestralidade é o que permite aprender
outras formas de existéncia, reconhecendo a
sabedoria vivida e criada pelos antepassados,
e mantida de geragdo em geracgdo através da
transmissdo desse conhecimento. Esse resqate
torna-se ainda mais importante por relembrar
que as populagdes negras j& existiam Llivres,
fortes e desenvolvidas muito antes dos
processos de colonizagdo e escravizagdo,
subvertendo essa perspectiva limitada de que
as narrativas negras se fundamentam somente
no atravessamento pelo racismo.

Como um exemplo disso, o escritor
Greq Tate aponta o Egito como um lugar
de conexdo onde a ancestralidode e a
tecnologia caminham lado a lado. Nessa
civilizagdo africana avangada em campos
como a matemdtica, a medicina, a agricultura,
a construgdo civil e as navegagdes, as crencas
e as tradi¢des religiosas tomavam lugar tdo
importante quanto. Do mesmo modo, ainda
que imaginada através de simbolos modernos
ou préprios da tecnologia (como o cromado,
as luzes neon, os fios e cabos, as telas pretas
de dispositivos eletrénicos, etc), a ficgdo

cientifica proposta na oética do afrofuturismo
ndo se afasta muito da mitologia, onde o
conhecimento base para a realidade atual e
para as inovagdes futuras reside na tradigdo.
E apesar de "ancestralidade" e "tecnologia”
serem termos comumente posicionados
como opostos num espectro ocidental e
embranquecido, Tate rebate ao afirmar que:

[...] Vocé conseque olhar para trds e
pensar para frente ao mesmo tempo.
[...] Até mesmo a adoragdio aos
ancestrais estd sujeita a irreveréncia.
Ironicamente, uma das coisas que
permitiu a cultura neqra sobreviver
é sua capacidade de operar de
forma iconoclasta para considerar o
passado; as armadilhas da tradi¢do
nunca sdo permitidas a atrapalhar a
inovagdo e a improvisagdo.

Dery, 1994, p. 211. Tradugdo livre

Entretanto, assim como definido pela
escritora, pesquisadora e cineasta Ytasha
Womack, o afrofuturismo é "uma intersecgdo
entre imaginag¢do, tecnologia, futuro e
libertagdo" (Womack, 2013, p. Q. Tradugdo
livre.), mas n&o é um movimento de escapismo
a realidade material. O racismo estrutural,
a discriminagdo e a opressdo enfrentados
cotidianamente por pessoas negras ndo
devem ser desconsiderados na tentativa de se
projetar novos futuros. Os artistas pertencentes
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ao movimento afrofuturista ndo se propdem a
esquecer ou a amenizar a parte dolorosa da
historia, mas sim a considerd-la justamente
como uma parte e ndo o todo; como a
lembranca de um passado a ser superado a
partir da experiéncia adquirida a duras penas.
Como complementa a autora Tricia Rose:

E sobre reconciliar essas duas
histérias. Se vocé vai se imaginar no
futuro, vocé tem que imaginar de
onde voceé veio; o culto aos ancestrais
na cultura negra é uma forma de
combater um apagamento histoérico.

Dery, 1994, p. 215. Tradugdo livre.

Sequndo a jornalista e escritora Wendy Hui
Ryong Chun, a no¢cdo de raga também pode
ser vista como uma tecnologia, uma invengdo
humana usada ndo apenas como argumento
biolégico/cientifico ou conceito ideoldgico
cultural, mas como uma forma de sustentar
um ordenamento social especifico em que a
branquitude se mantém no topo das estruturas
de privilégio e de poder, em detrimento das
demais etnias (Chun, 2003). Para ela:

A formulagdo de raga como
tecnologia também abre a
possibilidade de que, embora a ideia
e a experiéncia de raca tenham sido
usadas para fins racistas, a melhor
maneira de combater o racismo pode

ndo ser neqar a existéncia de raga,
mas fazer com que a racga faga coisas
diferentes.

Chun, 2003, p. 28. Traducgdo livre.

Esta inversdo de perspectiva acerca da
tecnologia - inicialmente enquanto uma
forma de opressdo, e posteriormente como
um meio para libertagdo - é um recurso muito
utilizado em trabalhos afrofuturistas. Anos
apos a publicagdo do ensaio de Mark Dery,
o afrofuturismo voltou a receber extrema
atengdo com o anincio e langamento do
filme de super-herdi "Pantera Negra" em
2018, que retrata a histéria do principe
T'Challa (interpretado pelo ator Chadwick
Boseman) e do reino de Wakanda, nagdo
ficticia na Africa, apartada dos demais paises
do globo, e reconhecida por seu avangado
desenvolvimento tecnoldgico. Apesar das
origens do termo se relacionarem intimamente
com a produgdo literdria no género da ficgdo
cientifica, hoje este movimento se expande,
de modo que suas caracteristicas discursivas
podem ser percebidas também nas artes
visuais, cinema, teatro, musica, moda e design.
Ainda assim, nota-se uma considerdvel lacuna
no desenvolvimento de estudos académicos
a respeito do tema, sobretudo no Brasil, onde
a produgdo de contelldo afrofuturista cresce
timida e recentemente.
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Objetivos do trabalho

Ainda no ensaio "Black To The Future" ao ser
entrevistado por Mark Dery, o critico literdrio
Samuel Delany recupera uma frase de seu
proprio discurso, proferido no Studio Museum
of Harlem, e traz uma reflexdo :

"Precisamos de imagens do amanhd,
e o nosso povo precisa delas mais do
que a maioria."

A razdo histérica pela qual fomos
tdo empobrecidos em termos de
imagens do futuro é porque, até bem
recentemente, como povo, éramos
sistematicamente proibidos de ter
quaisquer imagens do nosso passado.
Nd&o tenho ideia de onde, na Africa,
meus ancestrais neqros vieram
porque, quando eles chegaram

aos mercados de escravos de Nova
Orleans, os registros dessas coisas
foram sistematicamente destruidos.
Se eles falassem suas préprias
linguas, eram espancados ou mortos.

Dery, 1994, p. 190 e 191.
Tradugdo livre.

Como forma de atender a esta importante
demanda, este trabalho de conclusdo
de curso tem como objetivo projetar uma

exposicdo de arte a respeito do afrofuturismo,
que ndo apenas dé visibilidade ao trabalho
de artistas negros/negras/negres africanos
ou afro-diaspdricos, mas que com isso se
indique um leque de possibilidades sobre o
futuro negro, feito por e para pessoas negras.
A intencdo principal é de que esta seja uma
exposicdo meio, e ndo fim. Isto é, a partir do
contato com as obras expostas, o publico
espectador seja introduzido ao afrofuturismo
enquanto movimento, histdria, filosofia e
estética, colaborando na ampliagcdo do
repertério cultural de cada individuo. Ndo
pretende-se definir rigida e categoricamente
o afrofuturismo ou qual serd o futuro negro, ou
ainda oferecer um apanhado de tendéncias
e estudos preditivos, mas, sim, apresentar
esse movimento a uma audiéncia que talvez
ndo o conhega, para que justamente dela
se iniciem novos projetos de futuro ainda
ndo tragados. A ideia é expandir a conversa,
oferecer os insumos materiais como ponto
de partida, e convidar o publico a também
merqulhar na ancestralidade para, entdo,
repensar caminhos alternativos de futuro
com liberdade e imaginagdo. A exposicdo
pretende questionar, por fim, quais outras
historias podem ser contadas daqui em diante,
especialmente aquelas que surgem a partir da
memoaria ancestral, como umaformaderetomar
o controle narrativo e romper com a no¢do de
que o futuro e suas infinitas possibilidades ndo
sdo capazes de contemplar a negritude.
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Para tal projetou-se a curadoria, a
expografia (incluindo os suportes para as obras
selecionadas e sua distribuicdo no espacgo), e
a comunicagdo visual da exposicdo, a serem
trabalhadasno espago destinado aexposigcdes
tempordrias no Museu Afro Brasil Emanoel
Araujo (MAB, localizado no Parque Ibirapuera
- S&o Paulo). Langou-se mdo de métodos e
ferramentas de diferentes campos do design -
como o design de servico, de objeto e grafico -,
combinadas com a abordagem especulativa
do design e com as caracteristicas discursivas
do préprio movimento afrofuturista. Assim,
esperava-se alcangar um grau mais tangivel
no entendimento sobre o afrofuturismo ao
expor suas manifestacdes na cultura material,
para gue, com base nisso, se tracem novos
horizontes ainda ndo imaginados quanto ao
amanhd das pessoas negras.
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Materiais e méetodos

No inicio do projeto, estabeleceram-se os
escopos gerais esperados tanto para o TCC |
como parao TCCII,a partirdo método do Duplo
Diamante (Double Diamond) proposto pelo
British Design Council. No primeiro semestre,
compreendido entre julho e novembro de
2024, realizou-se a pesquisa exploratéria
(sobre o tema e o projetar), as entrevistas com
especialistas da drea (a fim de sanar dividas
técnicas quanto ao projeto e desenvolvimento

TCCI
Jul-Nov/2024

Descobrir : Definir
|

Pesquisa exploratéria | Recorte curatorial
Entrevistas | Requisitos de projeto

de exposigdes), adefinicdo do recorte curatorial
e dos requisitos de projeto (a serem sequidos
nas demais etapas) e banca de TCCI. Durante o
desenvolvimento do TCC I, de fevereiro a junho
de 2025, concluiu-se a curadoria das obras
da exposicdo e desenvolveu-se os projetos
de expografia e de comunicagdo visual, com
todos os seus desdobramentos. Cada uma
dessas macro-etapas serd apresentada nos
capitulos sequintes.

TCCII
Fev-Jun/2025

|
Desenvolver | Entreqar

Concluir curadoria | Projetar expografia
Geragdo de alternativas |, Projetar comunicagdo visual

Figura 1: Esquema de duplo diamante, ferramenta do Design Thinking, aplicado ao contexto deste projeto.
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I1.
Pesquisa



Levantamento
bibliografico

A fim de realizar uma primeira aproximagdo
ao projeto,empregou-se a Matriz CSD (certezas,
suposicdes e dividas), uma ferramenta criada
pela consultoria Livework e bastante utilizada
no campo do design de servigcos. Como o
nome sugere, para cada coluna deve-se
preencher o que j& se sabe, o que se supde
e 0 que se questiona quanto ao objeto de
andlise, neste caso, o préprio projeto de TCC.
Assim, conseque-se j&d de inicio organizar as
nogdes bdsicas sobre o objeto e iniciar com
mais clareza a etapa de descoberta, que ird
destravar as seqguintes.

A realizagdo deste exercicio se mostrou
muito importante para documentar e estruturar
Os primeiros pensamentos acerca do projeto.

Cabe destacar que todas as certezas se
mantiveram e foram reforcadas no desenrolar
das atividades projetuais. As suposi¢des
foram aos poucos se confirmando, e serdo
apresentadas posteriormente no capitulo
destinado a curadoria. J& as dividas serviram
de base para formulagdo do roteiro para
as entrevistas com especialistas, que serdo
abordadas na sequéncia.

Apds o preenchimento da matriz, deu-
se inicio ao trabalho de levantamento
bibliogrdfico - ou "desk research/pesquisa de
mesa" nas metodologias dgeis de design de
servicos. Esta pesquisa se estendeu ao longode
todo o semestre, e tinha como objetivo formar
um arcabougo tedrico sobre o tema em si e
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Certezas

Suposicoes

Diividas

O tema da exposi¢do serd
afrofuturismo

O projeto pode ocupar o espago
destinado a exposi¢es tempordrias
no Museu Afro Brasil, no Ibirapuera

Como se dd o processo de
curadoria? Como iniciar e como
saber quando estd pronto?

Quero que seja uma exposi¢do meio,
e ndo fim

O projeto expogrdfico é constituido
por 3 sub-projetos: curadoria,
expositores e comunicagdo visual

Suponho ter de encontrar um meio
termo para balancear as nogdes de
ancestralidade com a parafernalha

tecnolégica

As obras selecionadas j& eram de
conhecimento do curador?

E um projeto de conclusdo de curso,
por isso estd limitado & criagdo e
ndo execugdo da exposi¢cdo

Este trabalho tem um compromisso
educacional, formativo-racial

Quem define o tom visual da
exposi¢do?

No TCC | eu preciso fechar o primeiro
diamante, para que o sequndo
acontecga no TCC ||

Apesar da abrangéncia do
tema, pode-se dar um recorte de
localidade, momento histérico,
género etc

Como fazer um projeto expoqrdfico?
Quais os artefatos entregdveis?

Aideia do tema surge durante a
disciplina Laboratério do Futuro, com
a Prof?. Maria Cecilia Loschiavo

Esta serd uma exposi¢do de artes
visuais, tais como pintura, escultura,
audiovisual etc

Qual a sequéncia projetual?

O projeto expogrdfico tem que ser
suporte das obras selecionadas,
somado & comunicagdo visual, para
transmitir a ideia desejada

Quais referéncias serdo utilizadas?
Visual, bibliogrdfica, de pesquisa etc

Figura 2: Esquema com o resultado do preenchimento da Matriz CSD.
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sobre o ato de projetar expografias. A sequir,
descrevem-se os eixos principais de leitura,
e como cada uma contribuiu na composicdo
deste trabalho.

Sobre o tema

Reunindo definicdes sobre o afrofuturismo
em diferentes fontes e idiomas, parece ser
undnime a ideia de resqate ancestral como
inspiragdo para a prospeccdo de novos
futuros, sempre sob a otica de pessoas negras
em didspora, aliada ou ndo das nogdes de
tecnologia. Como expressa a Academia
Brasileira de Letras:

Afrofuturismo
Classe gramatical: s.m.

Defini¢cdo: Movimento cultural,
estético e politico que se manifesta
no campo da literatura, do cinema,
da fotografia, da moda, da arte,

da milsica, a partir da perspectiva
negra, e utiliza elementos da ficgdo
cientifica e da fantasia para criar
narrativas de protagonismo negro,
por meio da celebragdo de sua
identidade, ancestralidade e histéria;

em geral, obras pertencentes a este
movimento procuram retratar um
futuro grandioso, caracterizado tanto
pela tecnologia avangada quanto
pela superac¢do das condi¢des
determinadas pela opressdo racial,
dentro do contexto da vivéncia
africana e diaspérica.

Academia Brasileira de Letras, s.d.

Para ajudar a materializar esta defini¢do,
foram coletados dados sobre a pesquisa
do termo na internet, através da ferramenta
Google Trends (capturas de tela com os gréficos
analisados disponiveis no Apéndice 1). Nota-
se que a busca por "afrofuturism”, em inglés,
apresenta um aumento do grau de interesse
em fevereiro de 2018, mesmo més em que foi
langcado o filme "Pantera Negra", produzido
pela Marvel Studios e Walt Disney Pictures. O
pais que desponta no nimero de pesquisas é a
Africa do Sul, sequida pelos Estados Unidos, e
outra palavra-chave comumente relacionada
a busca é "Wakanda". No Brasil (e também
em outros paises luséfonos como a Angola),
a busca por "afrofuturismo" é associada a
termos como "distopia", "conceito" e "ficcdo
cientifica", e o interesse a respeito do tema no
territério nacional atinge seu dpice anual em
20 de novembro, Dia da Consciéncia Negra,
especialmente no estado da Bahia.

Complementarmente a isto, foi solicitada
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Figura 3: Imagens criadas pela ferramenta de inteligéncia
artificial generativa Adobe Firefly.

ao software Adobe Firefly a criagdo de imagens
com inteligéncia artificial generativa, a partir
dos prompts (ou comandos) "afrofuturistic
person”, ‘“afrofuturistic landscape", "black
person futuristic style" - utilizou-se termos em
inglés para melhor compreensdo e resultados
da ferramenta. As imagens geradas (Figura
3) denotam duas tendéncias visuais bastante
clichés: ora com inclinagdo somente as nogdes
estéticas tidas como "futuristas" (roupas de
Latex em tons de cinza, fundos com cores frias,
luzes artificiais, tecnologia e assepsia, etc), ora
optando pelos simbolos associados a estética
"afro" (como roupas e acessérios étnicos, fundos
com cores quentes e terrosas, presenca da luz
do sol e ambiéncia na natureza, e turbantes e
tecidos organicos).

Ainda na pesquisa sobre o tema, os textos
"Technology & Ethos" de Amiri Baraka (1970),
"Black to the Future" de Mark Dery (1994) e

"Afrofuturism: The World of Black Sci-Fi and
FantasyCulture"deYtashaWomack(2013)foram
essenciais para apresentacdo do movimento
e aprofundamento do conhecimento acerca
do afrofuturismo, utilizados tanto como base
argumentativa para a introdugdo deste
trabalho como na concepgdo curatorial. Cabe
ressaltar o pioneirismo de Baraka, ao propor
uma aproximagdo entre os conflitos raciais e
o debate tecnoldgico, antes mesmo do termo
"afrofuturismo” ser cunhado por Dery, 24 anos
depois. Destaca-se a importdncia do texto
de Dery ao definir o termo, mas também pela
abertura ao didlogo com outros pensadores
neqgros que auxiliaram na melhor compreensdo
sobre a auséncia de escritores negros no
campo da ficgdo cientifica. Por tltimo, a fala
contempordnea conduzida por Womack é
importante ao abarcar outras pautas como a
perspectiva da mulher negra no processo de
imaginag¢do do futuro, e suas manifestagdes
em diferentes campos da arte, como a miisica,
literatura e cinema.

A partir dessas buscas, delinearam-se
Oos primeiros posicionamentos desejados
para este projeto: na contramdo de refor¢ar
esteredtipos imagéticos, a exposicdo deve
tratar a ancestralidade e o movimento neqgro
ndo como temas apartados da tecnologia
e da inovag¢do, mas justamente trabalhar
nessa intersecgcdo, como dreas capazes de
se sobreporem. E importante também que
ndo se restrinja o debate a uma dnica visdo
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de futuro, ou ainda, que se reproduza o
imagindrio branco e ocidental j& existente
apenas alterando a etnia das personagens
para que sejom afrodescendentes. E preciso
considerar o afrofuturismo como um movimento
multifacetado, um método de auto-libertagdo
pelo qual pessoas africanas em didspora
podem se enxergar no mundo e tragar suas
proprias perspectivas de futuro, ainda que
essas novas potencialidades imaginadas
possam divergir dadas as sinqularidades e
recortes individuais dentro da negritude.

Curadoria e expografia

Iniciando o bloco de leituras mais técnicas,
"A  fung¢do-curador: discurso, montagem,
composi¢cdo" de Luiz Camillo Osorio (2019), "O
que é um curador? A ascensdo (e queda?) do
curador auteur" de Claire Bishop (2016) e "(O
que) pode a curadoria inventar?" de Gabriel
Menotti Gonring (2015) consequem sintetizar
o universo da curadoria, a transformagdo
de sua atuagdo com o passar dos anos,
e principalmente, das fungdes atribuidas
a umla/e) curador(a/e) moderno. Fazendo
contrapontos com os papéis desempenhados
ora pelos artistas, ora pelos criticos e ora
pelos professores, os textos associam aqo
processo curatorial um senso de dire¢do, de

coletividade e de zelo pela intencionalidade
a ser transmitida ao longo de todo o projeto
da exposicdo.

Da palestra "Aproximagdes e Processos
de Projeto em Expografia”, ministrada pela
arquiteta Stella Tedesco no canal do YouTube
da FAU-USP, extraiu-se a bibliografia base
para o estudo do projetar expogrdfico. Os Livros
"Maneiras de expor: arquitetura expositiva de
Lina Bo Bardi" com curadoria de Giancarlo
Latorraca (2015) e "Arquitetura de exposi¢des:
Lina Bo Bardi e Gisela Maqgalhdes" de César
Auqusto Sartorelli (2019) contextualizam de
maneira muito precisa os trabalhos dessas
duas arquitetas no Brasil. Apontando as
aproximagdes e diferencas entre o projeto de
Lina e o de Gisela, consegue-se perceber as
influéncias do momento histérico e formagdo
de cada umaem suas exposi¢goes. Aforma como
os projetos sdo apresentados e comentados
também é interessante, quase como em um
estudo de caso, na medida em que aprende-se
na pratica com as solugdes projetuais trazidas
pelas arquitetas a cada exposi¢do.

Ademais, foi realizado o} Ccurso
autoformativo "Entre a caixa preta e o
cubo branco: panorama da cenografia e
expografia no Brasil", ministrado por Carmela
Rocha e Renato Bolelli Rebougas pelo ltall
Cultural. Em 12 aulas virtuais, os professores
apresentam as aproximagdes e divergéncias
entre a cenografia e a expografia, o contexto
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histérico das dreas, as ferramentas prdaticas e
0s processos criativos de cada abordagem,
exemplos de aplicagdo em projetos reais
e os paradigmas comuns da caixa preta
e do cubo branco, respectivamente, nos
teatros e nos museus. Com isso, ampliou-se o
conhecimento técnico e tedrico, basilar para o
desenvolvimento do projeto da exposi¢do que
viria a sequir, permitindo a escolha consciente
entre uma linguagem mais cenogrdfica, mais
expografica ou combinada de ambas as
disciplinas, caso fosse de interesse.

Futurismo

Com o intuito de aprofundar a investigagdo
quanto & origem do movimento afrofuturista,
decidiu-se pesquisar sobre a vanquarda
artistica europeia denominada "futurismo".
Criado durante a revolugdo industrial na Itdlia,
esse movimento se demonstrou em diferentes
linguagensartisticas -comoamusica, o cinema,
as artes cénicas e pldsticas e se caracterizou
pelo interesse temdtico pelo progresso, o culto
a tecnologia e d modernidade, e o aprego por
caracteristicas relacionadas & industrializagdo
e as madquinas, como a velocidade e o
dinamismo. O "Manifesto Futurista", escrito pelo
poeta Filippo Tommaso Marinetti em 1909, foi o
primeiro de uma série de textos a determinar as

intengdes estéticas e politicas desta corrente,
que influenciou a forma como a sociedade
da época passou a imaginar o futuro. Seus
reflexos podem ser observados até mesmo
em tendéncias posteriores, a exemplo do
construtivismo russo e da estética cyberpunk,
no inicio e fim do século XX, respectivamente.

Contudo, essa valorizagdo pelo novo era
acompanhada pelo desdém ao passado.
Desde o primeiro manifesto, o futurismo
incitava a destruicdo de museus, bibliotecas
e outras instituicdes. Essa opressdo se
estendia a professores, arquedlogos e todo o
tradicionalismo cultural, baseado na teoria
de que, somente através da superagcdo da
historia, poderia-se chegar ao futuro. Esse
posicionamento agressivo ganhou ainda mais
peso quando alinhado ao fascismo, marcado
por suas afinidades discursivas e pela adesdo
de diversos membros do grupo futurista co
partido fascista italiano. O contexto de querra
que se sucedeu, no entanto, estremeceu as
convicgdes propagadas por ambos, fazendo
com que a populagdo se questionasse quanto
a serventia das nogdes de progresso tdo
anunciadas.

Percebe-se, portanto, que embora
"afrofuturismo" englobe a palavra "futurismo”,
essa coincidéncia se encerra na terminologia.
Apesardasproximidadesquantodespeculagdo
sobre o futuro, esses dois movimentos divergem
fundamentalmente em  seus  principios,
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devido as circunstancias historicas, politicas
e geogrdficas que formaram cada um, além
das diferengas na relagdo com o passado e o
resgate & memoria.

Curadoria e expografia

Por fim, cabe mencionar a leitura
de "Speculative Everything: Design, Fiction,
and Social Dreaming" de Anthony Dunne
e Fiona Raby (2013). No contexto deste
projeto, a metodologia proposta pelo design
especulativo surge como a tentativa de
aproximaradisciplinadodesigncomotemado
afrofuturismo. No texto, os autores apresentam
o diagrama de Stuart Candy sobre os
diferentes tipos de futuro (Provdvel, Plausivel,
Possivel e Preferivel), e situam o design como
ferramenta fundamental para a proje¢cdo dos
futuros escolhidos como preferiveis.

Mais adiante, questiona-se o cardter
do design moderno, muitas vezes ligado &
resolucdo de problemas e a funcionalidade,
unicamente para a sustentagdo de uma Logica
comercial. Com isso, perde-se o tom inventivo
do design, valorizado em outras dreas
como O cinema e a literatura, ao proporem
alternativas ainda que imaginativas de futuro.
Para os autores, mais interessante do que

oferecer a resposta concreta e definitiva sobre
determinado problema, é a possibilidade de
se questionar o que poderia ser feito, como
argumentado em:

O design critico, ao gerar
alternativas, pode ajudar as pessoas
a construirem bilssolas em vez de
mapas para navegar em novos
conjuntos de valores. [...] Ao aqgir na
imaginagdo das pessoas em vez do
mundo material, o design critico visa
desafiar como as pessoas pensam
sobre a vida cotidiana. Ao fazer isso,
ele se esforca para manter vivas
outras possibilidades, fornecendo um
contraponto ao mundo ao nosso redor
e nos encorajando a ver que a vida
cotidiana pode ser diferente.

Dunne; Raby, 2013, p. 44 e 45.
Tradugdo livre.

Assim, percebe-se uma forte afinidade
entre o design especulativo e o afrofuturismo,
na medida em que ambos prospectam o
futuro pelas lentes do presente e do passado,
utilizando o que j& se conhece no campo
material como ponto de partida para a
proposicdo de realidades alternativas. E
justamente na interagdo entre essas duas
abordagens que este trabalho atua, tanto na
construgcdo de ideias intangiveis, a exemplo
da curadoria de obras para a exposi¢do e
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seus efeitos criticos e propositivos sobre o
plblico, bem como na criagdo dos artefatos
tangiveis, como a expografia e a comunicagdo
visual. Dessa forma, uma exposicdo de arte
como esta acaba cumprindo a dois propdsitos
complementares: enquanto resposta de
design, se mostra especulativa por convidar &
discussdo sobre o tema, em vez encapsula-lo
objetiva e definitivamente; j& como resposta
afrofuturista, ela retroalimenta o movimento,
na medida em que amplia o repertério de arte
negra, podendo se tornar ponto de partida
para novos ideais de futuro.

5 ‘ Preferivel
resente

Figura 4: Diagrama de Stuart Candy exemplificando os
diferentes tipos futuros.
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Entrevistas com
especialistas

Para complementar os achados da
pesquisa exploratdria, iniciou-se uma rodada
de entrevistas qualitativas com profissionais
das diversas etapas envolvidas no projeto de
uma exposi¢do. Realizadas entre 22 de outubro
e 05 de novembro de 2024, as oito entrevistas
sequiram o formato semi-estruturado, com
o roteiro composto principalmente pelas
duvidas extraidas da matriz CSD previamente
apresentada. As mais de G horas de gravagdo
foram transcritas (utilizando a ferramenta
Riverside), posteriormente analisadas e, delas,
extraidos comentdrios que compuseram T4
agrupamentos temdticos. A Figura 5 apresenta
o perfil dos nove entrevistados e o enfoque
principal das entrevistas com cada um, a
partir de suas experiéncias profissionais atuais.

Cabe mencionar as contribuigdes adicionais
oferecidas por alquns dos entrevistados que,
ao longo de suas carreiras, j& atuaram em mais
de uma drea relacionada a exposigoes.

Um dos principais aprendizados obtidos
a partir das entrevistas foi a compreensdo
acerca da sequéncia de etapas em um
projeto de exposicdo. Grande parte dos
entrevistados relatou ter contato com uma
ordenagdo projetual que se inicia na intengdo
do curador (ou instituicdo a demandar a
curadoria), sequida por um trabalho de
expografia encabecado por arquitetos(as),
que na sequéncia é complementado com a
comunicagdo visual realizada por designers
grdficos. Ao longo de todo processo, a equipe
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Arte \

Contribui¢des
adicionais ‘

Curadoria

Expografia

Guilherme
Wisnik
Professor na

FAU USP

Entrevista
remota, em
28/10/2024

Maria Liicia
Neder

Arquiteta na SP
Arte

Entrevista
presencial, em
22/10/2024

Agnaldo Farias

Professor na
FAU USP

Entrevista
remota, em
30/10/2024

Gabryella
Roque

Estudante de
arquitetura

Entrevista
remota, em
23/10/2024

Contribui¢des
adicionais

Carmela Rocha

Arquiteta
em escritério
pessoal

Entrevista
presencial, em
29/10/2024

Contribui¢des
adicionais

Com. Visual

Beatriz Mello

Designer
Grdfico na
Quatro Cinco
Um

Entrevista
remota, em
24/10/2024

Yugo Borges

Designer
Grdfico na PS2

Entrevista
remota, em
24/10/2024
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Produgdo

Jodo
Montagnini

Produtor de
cenografia na
DiaTV

Entrevista
remota, em
23/10/2024

Zelia Peixoto

Coordenadora
de Produgdo
no Museu Afro

Brasil

Entrevista
remota, em
05/11/2024

Figura 5: Esquema com o perfil dos nove entrevistados e o enfoque principal das entrevistas.

Educativo

Contribui¢des
adicionais



de produgdo atua como organizadora e
facilitadora dessas rotinas, ao passo que
o time educativo surge nas dltimas etapas,
como forma de transmitir todo o conhecimento
sobre a construgdo da exposicdo ao plblico
final. Apesar de algumas pequenas variagdes
quanto aos papéis e dindmicas envolvidos,
todos os entrevistados concordam que este
ndo é um processo linear. Todos relataram
possuir interagdo com mais de uma etapaq,
ndo limitada ao escopo rigido de suas dreas. E
precisamente esta troca e colaboragdo entre
equipes que permite que a mesma intengcdo
de discurso se mantenha desde a concepgdo
da curadoria, passando pela materializagdo
do espaco, dos suportes expogrdficos e da
comunicagdo visual aplicada, e chegando até
o contato educativo com o publico. O projeto
de uma exposi¢do é multidisciplinar e iterativo.

Porque arquitetura e curadoria ndo
consequem ndo se conversar. Porque
é o que esta no ideal da curadoria, o
que esta no ideal do arquiteto, isso
tem que ser um trabalho conjunto.
Que um discurso reforce o outro, ndo
seja um embate.

Jodo Montagnini, produgdo

Também é consenso que cada drea se
aprofunda, de acordo com o seu recorte, no
tema proposto através de pesquisa. Todos os
entrevistados comentam da importancia de se

ter clareza sobre o tema a ser exposto, mesmo
que apresentado por outra drea que j& tenha
realizado um processo de imersdo no assunto.

E ai a gente teve a primeira sessdo
inicial com as curadoras e com a
galera da produgdo para entender o
que era a exposicdo. Depois a gente
fez a nossa prépria pesquisa sobre
Lélia Gonzalez, sobre as festividades
e tudo. E ai entdo a gente partiu para
a concepgdo do projeto mesmo.

Gabryella Roque, expoqgrafia

Nas entrevistas com produtores, além do
discernimento entre os diferentes papeis de
producdo a depender da instituicdo (geral,
de montagem, executiva, de cenografia, de
programagdo cultural, etc), destacam-se
os relatos sobre a importancia das leis de
incentivo, que viabilizam a realizagdo de
exposicdes e outros programas ligados a arte
e cultura.

J& no agrupamento temdtico relacionado
a expografia, as arquitetas entrevistadas
relataram certa distingdo entre os projetos
mais cenogrdficos, que contextualizam as
obras e criam uma ambiéncia mais fantasiosaq,
daqueles que puramente servem de suporte
as obras. E essa decisdo quanto ao grau de
interferéncia da expografia depende da
intencdo curatorial, da instituigdo, ou até
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mesmo do plblico que vai consumir. Ndo
hd um certo ou errado, apenas o gue € mais
apropriado para cada contexto:

Acho que a expografia tem esse
papel de comunicar, ela também
pode comunicar, ela ndo precisa ser
neutra. As vezes ela pode fazer parte,
ela pode dialogar com a obra ou com
o objeto. As vezes uma expografia
mais cenogrdafica vai contextualizar
melhor determinado objeto para um
piiblico que talvez ndo entendesse o
que aquilo ta querendo dizer. Eu acho
que é o objeto e o discurso também
da curadoria e da institui¢do, e o
piblico também.

Carmela Rocha, expografia

Finalmente, ao serem apresentados ao
tema deste trabalho, cada entrevistado trouxe
uma perspectiva linica acerca do afrofuturismo,
e das possibilidades de aprofundamento
que este tema sugere. Desde o retorno as
origens das exposigcdes museoqgrdficas, até o
retorno & ancestralidade da arte negra, todos
convergem na ideia relacional entre o passado
e o futuro. Se discutem as manifestagdes
do afrofuturismo em diferentes linquagens
artisticas, a apresentacdo desses artefatos ao
plblico, e a proposicdo de uma perspectiva
de futuro ainda ndo existente:

A concepcdo de afrofuturismo para

mim é uma coisa muito etérea. Eu
ndo consigo sentir muito, mas eu
entendo quando vocé fala que

tem de fato de passar por essa
ancestralidade. Quando a gente fala
de afrofuturismo, ndo sei porque, mas
me vem aquela frase de "Exu matou
um pdssaro ontem com a pedra que
jogou hoje", um jogo, né?! Entdo, ndo
sei, talvez nessa coisa de te passar,
de tentar te dar alquma iluminagdo,
de um certo sentido, eu acho que essa
coisa da ancestralidade de fato, ela
traz para gente uma sabedoria.

Zelia Peixoto, producédo

Como resultado, as entrevistas
corroboraram de forma significativa para a
compreensdo de todas as etapas envolvidas
no projeto de uma exposi¢do e suas relagdes
de interdependéncia. Evidencia-se uma nog¢do
undnime quanto a construgdo cumulativa entre
as dreas, que norteou as demais etapas deste
projeto. Além disso, as contribui¢des acerca do
tema foram de fundamental importéncia para
o desenvolvimento do projeto curatorial.
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Benchmarking

Como exercicio final da etapa de imersdo
e descoberta, iniciou-se um trabalho de
pesquisa e andlise de outras exposi¢des
j@ realizadas, levando em consideragdo a
curadoria das obras, as solugdes expositivas
encontradas e a comunicagdo visual aplicada.
No relatério apresentado ao final do TCC |, fez-
se uma andlise aprofundada das exposi¢des
mais relevantes para este projeto. A Figura &
exibe uma sintese do benchmarking, contendo
algumas das 52 referéncias que foram
coletadas e cateqorizadas em trés ndcleos
temdticos:

I exposigdes sobre afrofuturismo;

IT. exposi¢des sobre Africa, Cultura Afro ou
Ancestralidade africana;

III. exposi¢des sobre futuro ou futurismo.

Observa-se no primeiro painel, sobre
afrofuturismo, maior heterogeneidade de
contelldo e de maneiras de expor. Embora os
itens apresentados possuam similaridades por
trataremdomesmotema,osespagosexpositivos
e objetos de suporte variam de acordo com
cada exposi¢do. Percebe-se uma tentativa de
equilibrar a presenca de objetos relacionados
& tecnologia (como cabos, telas e robds) com
aqueles que possuem signos associados a
uma produgdo ancestral. Neste recorte, hd
algumas mostras e exposicdes totalmente
digitais, viabilizadas através de tours virtuais,
e se nota maior presenca de artistas negros,
neqgras e neqgres da contemporaneidade.

Destacam-se as exposi¢oes "Afrofuturism:
A History of Black Futures" - Smithsonian’s
National Museum of African American History
and Culture, "Before Yesterday We Could Fly:
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An Afrofuturist Period Room" - The Metropolitan
Museum of Art, e "In the Black Fantastic" -
Southbank Centre.

No bloco dedicado & andlise de exposi¢cdes
sobre Africa, Cultura Afro ou Ancestralidade
africana, ouso de tons terrosos ou cores quentes
predomina nos projetos expogrdficos, a fim de
complementar os itens apresentados. Nota-se
uma expografia um pouco mais cenogrdfica,
gue ndo apenas serve de suporte aos objetos,
mas que também contribui na construgdo de
sentido para o discurso proposto. Geralmente,
essas sdo exposicdes mais extensas, com
grande quantidade de acervo G mostra, e
localizadas em museus ou espagos maiores.

Cabe a énfase das exposi¢cdes "Ancestral:
Afro-Américas [Estados Unidos e Brasil]" -
Museu de Arte Brasileira da FAAP, "Mdos: 35
anos da Mdo Afro-Brasileira" - Museu de Arte
Moderna de Sdo Paulo, e "Africa: Expressdes
Artisticas de um Continente" - Museu Oscar
Niemeuyer.

Por dltimo, o terceiro nilcleo temdtico
condiciona as exposicdes sobre futuro
ou futurismo, nas quais evidencia-se a
preferéncia pelo estilo expositivo cldssico:
o cubo branco. As paredes das salas sdo
geralmente claras, a iluminacdo se mostra
ora difusa, evidenciando todos os objetos
fria e iqualmente, ora propositalmente
concentrada, criando zonas escuras para a

utilizagdo de recursos audiovisuais, como TVs
ou projetores. Geralmente acompanhadas por
experiéncias mais interativas e/ou imersivas,
o uso da tecnologia e seus cédigos se torna
praticamente indissocidvel do tema futuristaq,
recorrendo ao imagindrio j&d consolidado
nos campos do cinema e da ficgdo cientifica
quanto ao minimalismo estético e uso de
dispositivos eletronicos.

Considerando a inclinagdo projetual deste
TCC, destacam-se as exposicdes "lmagens
para o futuro" - Museu da Imagem e do Som,
quejustamente foge dregra aotratarsobre este
tema, "The Future is Present" — Designmuseum
Denmark, e "Caoo Fei: o futuro ndo é um sonho"
- Pinacoteca de Sdo Paulo.

Em conclusdo, o benchmarking se mostra
como ferramenta eficiente para construgdo de
repertorio, a partir do qual surgem inspiragdes
sobre como realizar (ou ndo) as tomadas de
decisdo necessdrias para o projeto de uma
exposi¢cdo. Com isso, a inten¢do curatorial
e o tom do projeto expogrdfico pretendidos
assumem formas mais concretas, a serem
examinadas nos capitulos a sequir.
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Afrofuturismo

Africa, Cultura Afro ou Ancestralidade africana

Futuro ou futurismo

Fiqura B: Esquema com sintese do benchmarking realizado.
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Inten¢do curatorial

Este capitulo comenta os caminhos
exploratérios e decisdes iniciais tomadas na
construgdo da curadoria. Dos trés principais
sub-projetos abarcados por este trabalho,
o desafio de se projetar uma curadoria para
exposicdo talvez seja o mais distante da
disciplina e das prdticas do design ensinadas
no curso da FAU-USP. Diferentemente dos
projetos de expografia e de comunicagdo
visual, a curadoria se mostra, num primeiro
momento, um objeto de estudo com entregdveis
mais subjetivos e de dificil delimitagdo, que
ditardo inevitavelmente o tom das etapas
subsequentes do projeto de exposicdo. Por
isso, como indicado pelos especialistas
entrevistados, € de suma importancia que a
constru¢do desta intengdo curatorial seja feita
com base em muita pesquisa sobre o tema e
as obras. Nas palavras do professor e curador
Luiz Camillo Osorio:

Esse processo, no qual a obra

passa a assumir miiltiplas formas

e materiais e se dissemina pelo
espaco instalativo, coincide com o
surgimento da fiqura do curador como
propositor de projetos expositivos e
que assume, através da montagem,
uma intencdo criadora. [...] Significa
montar uma exposi¢do e ver nesse
gesto um desdobramento, um Levar
adiante do processo criativo que
movimenta as obras e transtorna
sentidos estabelecidos, multiplicando
as formas de sentir e aqgir no mundo.
[...] Ele j& néo é mais o organizador
de exposicdes, mas, parafraseando
Foucault, passa a ser um disparador
de discursividades e de formas outras
de ver as obras - formas essas que se
ddo no interior do campo semdntico
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proposto pela montagem e suas
articulagdes estéticas e conceituais.

(Osorio, 2019)

A fim de situar a intengdo curatorial
pretendida para este projeto, o primeiro
exercicio parte da definicdo de trés
caracteristicas de andlise sobre outros museus
e exposic¢des:

I. ainterferéncia da expografiq;
IT. o uso de recursos tecnolégicos;
III. o nivel de abstragdo do contetido.

Em sequida, listaram-se 3 projetos que
exemplificam a baixa, média e altaintensidade
de cada caracteristica analisada, permitindo
a formagdo de espectros comparativos para
nortear os rumos da curadoria a ser realizada.
Com este exercicio, evidenciaram-se as muitas
possibilidades de sentido para um projeto
expogrdfico, o que foi importante para a
definicdo do tom curatorial desejado para
esta exposicdo sobre o afrofuturismo com
base nas 3 caracteristicas analisadas. Isto
é, espera-se propor uma exposicdo atrativa
tanto pelos itens expostos, como pelos
suportes empreqgados; que ndo extrapole o uso
de recursos tecnoldgicos somente por falar de
futuro, mas que os utilize como complemento
a ideia de ancestralidade; que apresente o

movimento afrofuturista ao publico, e também
o convide a refletir sobre seu proprio repertério
e as possibilidades de futuro negro.

Na sequéncia, o exercicio "E Ndo é; Faz,
N&o faz" colabora na sintese deste raciocinio.
A atividade proposta por Rafael Sabbagh
como uma das etapas de uma Lean Inception
consiste na escrita de definigdes simples sobre
o projeto em questdo. Isto colaborou para a
definicdo do escopo do projeto, tanto para
a curadoria como para os a expografia e a
comunicag¢do visual.

Por fim, como sugestdo vinda da entrevista
com Maria Licia Neder, realiza-se um
terceiro exercicio em que listam-se alguns
dos possiveis recortes temdticos encontrados
dentro do afrofuturismo. Pensar as subdivisdes
do tema indica, na prdtica, quais obras e
artistas escolher e como expor estes materiais.
Combinadas, estas cateqorias podem resultar
em abordagens conceituais mais gerais (como
"afrofuturismo na América Latina") ou mais
especificas (como "afrofuturismo feito por
mulheres brasileiras da contemporaneidade").
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I
Interferéncia da expografia: |

Pinacoteca de Sdo Paulo Jewish Museum Berlim Museu da Linqua Portuguesa

< [

-«

A experiéncia se As obras e a exposi¢do se A experiéncia se dd
dd pelas obras complementam pela exposi¢cdo

I
Uso de recursos tecnolégicos: |

Design Museum Londres Museu do Amanha

»

Museu Afro Brasil
Destaque a itens Equilibrio entre recursos Uso de recursos
manuais/ancestrais analégicos e digitais altamente tecnolégicos

I
Nivel de abstra¢do do contelido: |

British Museum Museu do Ipiranga

Exposi¢do elucidativa, Contelido diddtico, mas

Infinito Porque Espelha

Exposi¢cdo provocativa,
educativa com miiltiplas Leituras convidativa

Figura 7: Resultado dos espectros comparativos entre exposigdes.
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Uma exposi¢do de arte sobre
afrofuturismo

Uma exposi¢cdo tempordria que
inclui também itens do acervo fixo do
Museu Afro Brasl

Uma exposi¢do do trabalho de
artistas afrodescendentes em
diferentes linquagens

Faz

Convida o pliblico a refletir sobre
outras possibilidades de futuro
negro, a partir das obras expostas

Apresenta o afrofuturismo, seu
contexto de surgimento, inten¢des
enquanto movimento e expoentes

Constréi e amplia repertério
imagético, apresentando diferentes
manifesta¢des do movimento na arte

Nd&o E

Ndo Faz

Um "quia-definitivo", ou manifesto do

Limita ou restringe o movimento

Define permanentemente o que é o

movimento afrofuturista somente as pegas apresentadas movimento e seus objetivos politicos

Figura 8: Esquema com o resultado do exercicio "E, N&o é; Faz, Ndo Faz"

— no Brasil

——— na América Latina

-~ na Africa

L nos EUA

—— por mulheres

pelo individuo por lgbtgiapn+

———— por artista(s) especificola/s)
— no design

— na moda

por territério

pintura
escultura

Afrofuturismo por categoria

— na musica gravura

na arte instalagoes
— de 1994-qatual performance
artistas contemporaneos fotografia
——— artistas passados/ancestrais audiovisual
——— mab
——— mam/mar
—— muhcab

por temporalidade

por acervo permanente

Figura 9: Arvore de possibilidades para o recorte temdtico da exposicdio.
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Museu Afro Brasil
Emanoel Araujo

Como apontado por mais de um curador
durante as entrevistas, uma das maneiras de
se definir uma curadoria € a partir do espago
pretendido para a exposi¢do. Nesse sentido, o
Museu Afro Brasil Emanoel Araujo (MAB) sempre
se mostrou como uma opgdo Promissora para
abrigar este projeto, devido a sua localizagdo
de relevancia no Parque Ibirapuera e
sua missdo institucional de "promover o
reconhecimento, valorizag¢do e preservagdo do
patrimoénio cultural brasileiro, africano e afro-
brasileiro e sua presenca na cultura nacional”
O museu, que completou 20 anos desde sua
inauguragdo em 2004, apresenta uma rigueza
quantitativa e temdtica de acervo, com mais
de 8 mil obras produzidas desde o século
XVIII que envolvem religido, trabalho, arte,

escravizagdo, histéria e influéncias africanas
na construgdo da sociedade brasileira. Nas
palavras do préprio fundador:

Este museu pretende unir

Histéria, Meméria, Cultura e
Contemporaneidade, entrelacando
essas vertentes num sé discurso, para
narrar uma herdica saga africanaq,
desde antes da tragica epopeia

da escraviddo até os nossos dias,
incluindo todas as contribuicdes
possiveis, os legados, participacdes,
revoltas, gritos e sussurros que
tiveram lugar no Brasil e no circuito
das sociedades afro-atlanticas. Um
Museu que reflita uma herang¢a na
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qual, como num espelho, o negro
possa se reconhecer, reforcando

a autoestima de uma populagdo
excluida e com a identidade
estilhacada, e que busca na
reconstrugdo da autoimagem a
forca para vencer os obstdculos a
sua inclusdo numa sociedade cujos
fundamentos seus ancestrais nos
legaram.

Emanoel Araujo, fundador e diretor
curador do museu até 2022, s.d.

Em 2021, o ICOM (International Council of
Museums) divulgou os 20 termos escolhidos
pelo ICOM Brasil para a nova definicdo de
museu. A partir de uma consulta publica
posteriormente analisada por membros da
instituicdo, chega-se a lista inspiracional,
da qual se destacam os dez itens que mais
possuem relacdo com este tema e projeto:

Antirracista, Cultura, Decolonial, Democratico,
Direitos humanos, Futuros, Inclusivo, Instigar,
Patrimoénio e Social.

E interessante perceber como os termos
sugeridos pelo ICOM Brasil influenciaom e se
relacionam diretamente com o compromisso
institucional do MAB, além de serem fortes
correspondéncias as intengdes primordiais
deste projeto de exposi¢do. Essa consondncia
de direcionamentos explicita que a associagdo
do museu ao tema do afrofuturismo se mostra
oportuna, tanto pelo viés racial compartilhado,
como por tensionar as relagdes entre passado
e futuro, e suas reverberagdes na sociedade.
Pretende-se, portanto, estabelecer novas
perspectivas e conexdes quanto ao acervo
permanente do museu, ampliando seu alcance,
e potencializando o movimento afrofuturista a
partir de uma instituicdo tdo consolidada no
cendrio nacional de arte e cultura.

Figura 10: Fachada do Museu Afro Brasil Emanoel Araujo.
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Nilcleos tematicos

e obras

A partir dos resultados obtidos nas etapas
anteriores, define-se que o recorte curatorial
a ser explorado neste trabalho baseia-se
na aproximagdo entre algumas obras do
acervo permanente do Museu Afro Brasil e
outros itens externos a cole¢do do museu, a
partir da afinidade temdtica com o campo
do afrofuturismo. Dada a imensa quantidade
de itens no universo geral das artes, definir
critérios arbitrarios para a sele¢do de apenas
alguns dos objetos afrofuturistas existentes
parece uma tarefa quase impossivel. Por isso,
parte-se, entdo, de uma amostra finita (o
acervo permanente do MAB) para a busca de
correlacgdes terceiras. Seque-se, portanto, as
operagoes apresentadas pelo curador Gabriel
Gonring, de um campo menor para um mMaior:

[...] E preciso destacar que as
operacdes [...] fundamentais para
a produgdo em novas midias sGo
as mesmas que estdo na base de
qualquer curadoria: a sele¢do de
elementos a partir de um acervo de
dados e a sua composi¢do em um
conjunto.

Manovich, 2001, p. 118 apud Gonring,
2015, p. 285

No entanto, esta relagdo ndo pretende se
baseariinicaeexclusivamentenassimilaridades
visuais entre os itens exibidos, dado que € da
intengdo curatorial proporcionar o encontro
entre textos de diferentes linquagens artisticas:
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literaria, pictdrica, escultdrica, audiovisual
etc. Pretendeu-se elencar dentre as obras
do MAB aquelas que melhor exemplificam as
caracteristicas discursivas do afrofuturismo
através de seu contexto histérico de criagdo,
de suas manifestagdes estéticas, ou de seu
impacto cultural. Dado que muitos artistas
sequer consideravam a si ou a seus trabalhos
como afrofuturistas (por terem vindo antes
mesmo da criagdo do termo), é possivel propor
uma nova leitura sobre essas obras, revisitando
e valorizando a cole¢do do Museu Afro Brasil.

Neste momento, iniciou-se uma etapa
de sele¢do, primeiramente dentre as obras
catalogadas no acervo virtual do MAB, e
em sequida relacionando-as com itens de
outros acervos que as complementam em
sentido. Foram consultadas plataformas
de mapeamento de artistas negros/as/es
(como o Projeto Afro), sites de premiagdes de
arte (como Prémio PIPA), listas de obras de
outras exposicdes e museus relacionados
oo tema (como "Encruzilhada" realizada
no Museu de Arte Moderna da Bahia), as
referéncias sugeridas pelas professoras Giselle
Beiguelman e Clice de Toledo Sanjar Mazzilli
durante a banca de TCC | e ainda o portal de
galerias de arte particulares (como a Galateaq).
Assim, foi possivel expandir o universo de obras
potenciais para esta exposi¢do, incluindo
também trabalhos contempordneos, que fazem
(ou ndo) uso de recursos mais tecnolégicos.

Como resultado, ao aproximar obras
de diferentes artistas, formatos, contextos
histéricos e geogrdficos, espera-se instigar a
curiosidade do pliblico acerca das relagdes
entre a ancestralidade e a proposicdo do
futuro. "O que esses objetos expostos tém em
comum?" Para além das conexdes obvias,
espera-se propor um didlogo a respeito do
discurso presente neles: sobre a imaginagdo,
liberdade e potencialidade criativa de pessoas
neqras quanto a suas proprias narrativas.

Para materializar essas ideias e sequir a
sugestdo vinda da entrevista com Gabryella
Roque, foi realizado um exercicio para
a composi¢do dos nicleos temdticos da
exposi¢cdo. A partir das palavras "passado”
e "futuro" - dois conceitos importantes,
geralmente opostos € a serem tensionados
por este projeto - deu-se inicio a um processo
de derivagdio e de busca por sindénimos. Nesse
universo de palavras que se formou, duas se
destacaram: "origem" e "destino".

Ambas sdo capozes de carregar
simultaneamente significados atrelados tanto
a grandezas fisicas (como o tempo e o espago),
bem como a reflexdes filosdficas e metafisicas
(como indagagdo sobre o sentido da vida).
Seja numa perspectiva histérica ou em uma
dimensdo geogrdfica, ao termo "origem" se
associam ideias como pontos de partida,
inicios e criagdo, ao passo que para "destino" &
comum se relacionarem simbolos como pontos
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de chegada, sinas ou dire¢do.

Por essa feliz ambiguidade, estas foram
as palavras escolhidas para acompanhar o
titulo da exposi¢cdo, e também para nomear
seus dois nicleos temdticos. O uso do plural
foi empregado para reforcar a ideia de
multiplicidade, indicando a possibilidade
de existéncia de diversas origens e,
consequentemente, de infinitos destinos.
Desses dois nlcleos, se derivam ainda os
sub-nicleos da exposi¢cdo, contando com
intersecgdes internas, ou seja, sem uma divisdo
completamente hermética entre eles.

- Origens: Reqistro e Memdria, Religido e
Resisténcia, O Feminino;

- Destinos: Criatividade e Fantasia, Sonho
e Imaginagdo, Disrup¢do e Liberdade

Estas definicBes se mostraram importantes
para a construgdo da narrativa discursiva
desejoda e para a posterior apuragdo
da sele¢cdo de obras, com base em seu
enquadramento (ou ndo) em algum dos
sub-ndcleos temdticos. Por fim, para melhor
organizar os B0 (sessenta) itens triados exibidos
a sequir, sendo 20 (vinte) deles pertencentes ao
acervo do Museu Afro Brasil, criou-se uma lista
de obras final (Apéndice 2), tabela que inclui
os sequintes atributos:

- cédigo para identificagdo da obra, muito

util durante o projeto expogrdfico;

- ndcleo e sub-nicleo aos quais a obra
fora associada;

- acervo do qual a obra faz parte;
- titulo e ano da obra;
- autoria da obra;

- tipo de obra (como pintura, fotografia,
gravura, video etc);

- dimensdes da obra;

- imagem da obra.
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Figura 11: Registros do exercicio de deriva¢do de palavras a partir de "Passado” e "Futuro”

Origens

Reqistro e Religidio e

L NP O Feminino
Memodria Resisténcia

Disrupgdo e Criatividade
Liberdade Imaginagdo e Fantasia

Destinos

Figura 12: Esquema com os niicleos e sub-niicleos temdticos da exposi¢do.
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Legendas

Origens

01 02 03 Ok 05 06

07 08 09 10 Il 12

13 14 15 16 17 18

19 20 21 22 23 24

25 26 27 28 29 30

m Obras pertencentes a acervos externos

01. Manuela Navas, Fio da Meméria, 2024 (100 x 100 cm)

02. Arthur Bispo do Rosario, Sem Titulo [Eu preciso destas
palavras escrital, (126 x 208 x 10 cm)

03. Rebeca Carapid, Palavras de Ferro e Ar - Escultura 7, 2020
(211 x 85,5 cm)

O4. Pirkle Jones, Black Panther demonstration, 1968

05. Eustdquio Neves, Aberto pela aduana, 2019 (24 x 22,5 x 11 cm)
06. Mayara Ferréio, Album de Desesquecimentos, 2024

07. Robert Mapplethorpe, Grace Jones, 1984 (50,2 x 40,3 cm)
08. Dalton Paula, Felipa Maria Aranha, 2022 (61 x 45 cm)

09. Antonio Obd, Meada, 2021

Destinos

31 32 33 3k 35 36

37 38 39 40 4 42

43 L4 45 Le L7 48

49 50 51 52 53 5L

55 56 57 58 59 60

m Obras do acervo do Museu Afro Brasil Emanoel Araujo

10. Wangechi Mutu, The Seated |, 2019 (201 x 85,1 x 113 cm)
11. Povo Mbuti, Tapa, data n&o identificada (87 x 73 x 45 cm)
12. Flavio Cerqueira, Amnésia, 2015 (129 x 42 x 41 cm)

13. Gustavo Nazareno, Exu como Maria Padilha e o Corvo,
2021(199 x 165 *x 4,5 cm)

14. Maria Auxiliadora, Candomblé, 1968 (74 x 60 cm)
15. Solano Trindade, Maracatu de Santa, 1970 (52 x 72 x 35 cm)

16. Wilson Tibério, Cena de candomblé, 1943 - 2005 (51 x 66 x
1,5 cm - com moldura)

17. Madalena dos Santos Reinbolt, Sem titulo, 1950 - 1977 (97
x128 x 55 cm - com moldura)

18. Maijur, Ojunifé, 2021 (31,5 x 31,5 cm | 28min 33seq)
19. Asiko, Oser¢, 2016 (76 x 51 cm)

20. Jules Jambers, Pescador de Pérolas (200 x 122 cm)
21. Agnaldo dos Santos, Cabeca (20,5 x 10 x 20 cm)

22. José Addrio, Ferramenta de Orixds (Exu/Ogum), 1958 - 2009 (975
x585x13cm |76 x45x12cm | 79,5 x 69 x13 cm | 41 x 27 x 13 cm)

23. Guilherme Bretas, Os ancestrais nos olham, 2021 (3 min)
24. Eadweard Muybridge, The Horse In Motion, 1878 (3 seq)
25. Zanele Muholi Qiniso, The Sails, 2019 (39,9 x 26 cm)

26. Dario Calmese, no. 197, 2015 (61 x 61 cm)

27. Richard Blinkoff, Hair by Philip Mason, 1965

28. Autoria ndo identificada, Figura feminina, década de 1930
(21,5x 55 x 8 cm)

29. Lasar Seqall, Sem titulo, 1929 (20 x 15 cm)

30. Choco, Unidio Nacional de Artistas Plasticos (UNAP), Sem
titulo, 1978 (14,8 x 10,3 cm)

31. Nadia Taquary, Série "E o que vocé ndo vé" 2020-2021 (180 x
40 x B0 cm | 160 x 36 x 36 cm | 180 x 70 x 50 cm | 180 x 35,5 x 355
cm | 167 x 45 x 45 cm)

32. Miguel dos Santos, Amazdnico, 1986 (62 x 124 cm - com moldura)

33. Dominique Zinkpé, Abomey, 2006 (180 x 150 * 2,5 cm = com moldura)

34. Povo Senufo, Mdscara capacete, data ndo identificada (55,5
x 225 x 20,5 cm)

35. Aline Besouro, Jupiter, 2017
36. Bruno Baptistelli, Bandeira afro-brasileira, 2020 (193 x 135 cm)
37. Abdias Nascimento, Quilombismo (Exu e Ogum), 1980 (71 x 56 cm)

38. Povo Kuba, Saia envelope, data néo identificada (390 x 56 x 1cm)

39. Allan Weber, Sem titulo, da série Réqua, 2023 (41,2 x 44 x 35 cm)
40. Emanoel Araujo, Sem titulo, 1964 (65 x 49,9 x 2,3 cm)

41. Emo de Medeiros, Vodunaut #009 (Hyperceiver), 2016 (35 x 35
x 35 cm)

42. Janice Mascarenhas, Sound of my hair as movement, 2022
43. Janelle Monde, Dirty Computer, 2018 (31,5 x 31,5 cm | 48min 43seq)
L4, Fela Kuti, Army Arrangement, 1985 (31,5 x 31,5 cm | 59min Tuseq)
45, FRA Twigs, Cellophane, 2019 (4min 21 seq)

LA, Vitéria Cribb, VIGILANTE EXTENDED, 2022 (5min 4Oseq)

47. Solange, When | Get Home, 2019 (41min 20seq)

48. Sun Ra, Space Is the Place, 1974 (Th 21min 18seq)

49. Mestre Didi (Deoscéredes Maximiliano dos Santos), Ibiri, 1964
(B14x 12,5 % 6,5 cm)

50. Allan Weber, Sem titulo, da série Traficando Arte, 2022 (62,5 x
255 x 4.5 cm)

51. Povo Bijagé, Lanca Neden, data ndo identificada (151 15 x 5 cm)

52. Marria Lidia Magliani, Autorretrato com as duas orelhas,
Todos e Retratos de Ninguém, 2004 (68 x 42 cm | 204 x 72 cm)

53. Sidney Amaral, Sem titulo, 2002 (69,7 x 28,5 x 22 cm)

54. Povo lorubd, Oxé Xangd (insignia de Xangé), data n&o
identificada (23 x 4,5 x 4,5 cm)

55. Olalekan Jeyifous, Devotees of the Petrotopia 03, 2021 (200 x 125 cm)
56. Rubem Valentim, Objeto Emblematico n° 6, 1969 (222 x 83 x 33 cm)
57. de Saturno, Filho das dguas, 2024 (50 x 50 cm)

58. Eneida Sanches, Transe, 2000 (280 x 380 x 10 cm)

59. Mario Sorrenti, Anok Yai, SELF SERVICE N°54, 2021

60. Madalena Schwartz, Elza Soares, 1973 (30 x 45 cm)



IV.
Projeto expografico



Briefinqg da exposi¢cdo

Ademais, estabelecem-se os requisitos de
projeto, que nortearam as etapas sequintes
de desenvolvimento da expografia e da
comunicagdo visual. Os requisitos dividem-se
entre imprescindiveis e desejdveis, e procuram
estabelecer as condigdes que devem ser
atendidas para que o projeto da exposicdo
como um todo atinja um resultado satisfatorio.

Somado ao recorte curatorial proposto, o
briefing da exposi¢cdo formou o entregdvel da
etapa de definigdo, a dltima planejada para
o TCC I. Langando mdo do framework dos 5Ws
(do inglés, "Who?" "What?" "Where?", "When?"
e "Why?"), os 5 Porqués pretendem responder
de maneira objetiva as instrugdes e intengdes
gerais do projeto.
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O qué?

Onde?

Quem?

Por qué?

Quando?

Uma exposicdo sobre
afrofuturismo

Projetar a curadoria,
a expografia
(incluindo os

suportes para as
obras selecionadas
e sua distribuigdio
no espago), e a
comunicagdo visual
da exposigdo.

Museu Afro Brasil
Emanoel Araujo

Localizado no
Parque Ibirapuera
- S&o Paulo, o
MAB conta com 4
espacos destinados
A exposigdes
tempordrias, que
podem abrigara

exposi¢do projetada.

Piiblico geral do
Museu Afro Brasil

Exposi¢do livre para
todos os publicos.
Que esse discurso
seja acessivel para

o maior nimero
de pessoas,
independente de sua
origem, etnia, idade
ou género.

Discutir o futuro de e
para pessoas negqras

Espera-se apresentar
esse movimento e
suas manifestagdes
artisticas ao publico,
para que, com base
nisso, surjam novos
projetos de futuro
ainda ndo tragados.

Exposicdo sem data
definida

Aimplementagdo
da exposi¢do ndo
estd contemplada no
escopo do trabalho
de conclusdo de
curso. Porém, este
tema urge discussdo
o mais rédpido
possivel.

Imprescindiveis

Figura 13: Esquema com o resultado do exercicio dos "5 Porqués".

Desejaveis

Que comunique o afrofuturismo a
partir dos elementos expostos, mais
do que por textos explicativos

Que tenha um compromisso
formativo socio-politico-educacional

Que a exposi¢cdo em si seja um
objeto afrofuturista

Que faga uso ponderado de recursos
tecnoldgicos

Que seja acessivel em forma e

contelido

Que ndo reforce esteredtipos, ou
se utilize de clichés imagéticos
(micangas, adinkras, etc)

Que o percurso proposto garanta
fluidez de navegagdo livre pelo
espago expositivo

Que proteja as obras expostas
segundo as normas de conservagdo

Que seja interativa com o plblico

Que reaproveite parte da estrutura
disponibilizada pelo MAB

Figura 14: Esquema com os requisitos de projeto.
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Pesquisa de

referencias

Estaetapademarcaoinicio do contato mais
pratico com o projeto expogrdfico. Por meio do
Pinterest, ferramenta digital de descoberta
visual, foram coletadas inspiragdes para a
exposi¢do, desde a forma dos expositores,
passando pelas escolhas de materialidade
e iluminagdo, até as solugdes projetuais para
disposic8o de itens em diferentes suportes. E
importante mencionar que as obras de arte
escolhidas para a exposigdo também serviram
como referéncias visuais durante a constru¢do
desses painéis. Neste momento, trés nogdes
estéticas se fizeram importantes para o
desenrolar do projeto:

I simplifica¢cdo das formas;

II. combinag¢do de materiais;

III. leveza e sofisticagdo.
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Figura 15: Painel com algumas das referéncias visuais coletadas.
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Geracao de
alternativas

Em sequida, deu-se inicio a etapa de
geragdo de alternativas, por meio de esbogos
(sketches) em papel e caneta, ou modelos
fisicos de papel e acrilico. E nesta fase que
as primeiras nogdes de tridimensionalidade
comegaram a surgir, através da volumetria
sugerida para os expositores. Além de desenhar
a forma dos suportes para as obras de arte da
exposicdo, foi necessdrio pensar também na
espacializagdo destes na planta do museu, nos
percursos criados ao redor deles, nas opgdes
de sustentagdo e fixagdo exigidas, no uso
de materiais, e nas possibilidades de derivar
cada um em outros formatos (como mesas ou
totens). Os partidos que conseguiam atender a
estas demandas projetivas e ao mesmo tempo
exprimir as qualidades coletadas durante

a pesquisa de referéncias se destacam na
pdqgina ao lado.

Com o objetivo de facilitar a
experimentagdo e aproximar a percepgdo
volumétrica, construiu-se também uma
maqguete do piso -1 do Museu Afro Brasil,
local destinado a exposicoes tempordrias
e escolhido para este projeto. Com escala
aproximada de 172, a maquete possui
uma base de isopor, a planta do museu em
papel sulfite, e estruturas de papel cartdo
dobrado para simular as paredes. A fixagdo
dos elementos adicionais se deu por meio de
fita adesiva, tarraxas e palitos de madeirq,
permitindo o teste rdpido das distancias entre
os elementos.
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Figura 16: Registros do processo de geragdo de alternativas.
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Refinamento do
partido escolhido

Neste ponto do projeto, era importante se
atentar para que os suportes das obras de arte
ndo competissem com elas pela ateng¢do do
publico. Ainda assim, seria interessante evitar
atalhos ou clichés projetuais, convencgdes
ocidentais como o estilo de exposi¢cdo mais
minimalista, "da obra pela obra", conhecido
como o cubo branco. Dessa forma, a escolha
entre um objeto expositor mais extravagante
ou um mais discreto impunha-se como um
dilema a ser tratado com cautela. Esperava-
se encontrar uma alternativa projetual
equilibrada: que desse a importdncia principal
as obras de arte, mas que ainda fosse marcante
e distinta.

Dentre as opg¢des criadas durante a etapa

de geragdo de alternativas, escolheu-se
o partido apresentado a sequir para ser o
principal expositor do projeto. Formado por
um prisma retanqgular (estrutura similar a um
aqudrio, com faces laterais de vidro e base
estrutural em madeira), é preenchido com
areia vermelha, de onde saem as superficies
de madeira que servem como suporte para
as obras da exposi¢do. Esta forma também
foi escolhida para que se criasse um recuo
de sequranga entre o plblico e as obras,
geralmente demarcado por uma fita ou corda
de prote¢do em frente as paredes, mas aqui
através do prisma de vidro e da areia. Um dos
atributos mais interessantes desta solugdo é
a capacidade de transmitir simultoneamente
a sensacdo de leveza e rigidez, dado que as
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superficies/suportes de madeira parecem ser
sustentadas apenas por estarem fincadas
diretamente na areia, embora haja elementos
de fixagdo ndo visiveis, como as estruturas
metdlicas que ligam as de madeira & base
do expositor, ou ainda os conectores que
reforcam a estrutura vertical entre as chapas
de madeira.

A escolha dos materiais também foi
importante para construgdo dessa narrativa:
o vidro transmite frieza, artificialidade,
precisdo, transparéncia e reflexdo, fragilidade
e ao mesmo tempo dureza; é frequentemente
associado aos imagindrios de futuro, devido
0o seu uso na arquitetura moderna e em
dispositivos eletronicos. A madeira, por sua vez,
remete a solidez, organicidade e acolhimento;
ao contrdrio do vidro, ela é tipicamente ligada
A rusticidade, ao artesanato e A natureza,
quase como um material arcaico. Por lltimo, a
areia entra como peg¢a chave para unir esses
dois elementos, agregando sentidos como
delicadeza,impermanéncia e atemporalidade,
além da cor vermelha marcante, que contrasta
com os demais materiais e cria um codigo
visual para a exposi¢do.

Esta solugdio também se mostrou bastante
versatil quanto a modularidade e derivagdo. A
partir do mesmo raciocinio projetivo utilizado
na composicdo do modelo base, foi possivel
criar variagdes tanto em tamanho (ajustando
as medidas das estruturas que compdem o

expositor), como em fun¢do (criando outros
objetos necessdrios para o projeto, como
mesas expositivas). O software escolhido
para modelar digitalmente o expositor e
suas variagdes foi o Fusion 360, ferramenta
de desenho paramétrico e 3D da empresa
Autodesk. A sequir, descrevem-se 0s objetos
finais resultantes desse processo.

Prismas

T unidade 22 x 0,70 x 0,36m
Tunidade 168 x 0,80 x 0,70m
T unidade 12 x 0,70 x 0,36m
Tunidade 9 x 0,70 x 0,36m
Tunidade L x 0,70 x 0,36m
Tunidade 3x 0,70 x0,36m
T unidade 2,50 x 0,70 x 0,70m
Tunidade 1,80 x 0,70 x 0,36m
3 unidades 0490 x 0,70 x 0,36m
Aparadores

Tunidade 290 x 1x 0,30m
2 unidade 1,50 x 1x 0,30m
6 unidades 1x 0,70 x 0,30m
Suportes

2 unidade 15,5 x 3x 0,03m
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Criatividade e fantas ia

Fiqura 17: Versdes do expositor escolhido.

Afrofuturismo: Origens & Destinos

Conectores de madeira (12)
15%x3x3cm

Suportes de madeira (2)
1550 x 300 x 3 cm

= Estruturas metdlicas (6)
300 x 10 x 10 cm, para fixagdo com parafusos

=— Areia vermelha
_ Granularidade de 0,8mm

— Faces laterais de vidro (8)
500x70x1cm|B00x70xTcm|79%70%x1cm

—— Base de madeira
1600 x 79 x 3 cm

Figura 18: Esquema dos componentes do expositor na versdo "prisma + suportes”.
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Complementos da

expografia

Distribuicdo pelo espaco
expositivo

Apds a definicdo do principal suporte para
a exposi¢do das obras, dd-se inicio a etapa
de desenvolvimento dos desdobramentos
projetuais da expografia.

A fim de compreender melhor o
posicionamento dos expositores e a
distribuicdo das obras, foram empregadas 3
formas de visualizagdo do espaco:

I. planta digital, na ferramenta de
prototipagdo Figma;

II. maqguete fisica, mencionada

anteriormente  durante a geragdo de
alternativas;

ITTI. maquete digital, na ferramenta de
modelagem Rhinoceros 3D.

Com base em uma planta disponibilizada
nos arquivos publicos do Museu Afro Brasil,
utilizou-se o Figma para a construgdo de um
esquema interativo para a distribuicdo das
obras (Figura 19). Foi possivel experimentar
diferentes combinag¢des de posicionamento
dos itens elencados na lista de obras,
simbolizados pelos cddigos atribuidos a cada
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Figura 19: Captura de tela da planta interativa feita no Figma.
Representagdo fora de escala.

um (vide capitulo de III. Curadoria), até que se
cheqasse a um arranjo pertinente.

Depois disso, foram impressas reproducdes
das obras em papel, mantendo-se a proporgdo
das medidas originais na escala 1:72. Ao incluir
essas imagens na maquete fisica, pdde-se
avaliar e ajustar com rapidez a disposicdo
sugerida na planta digital, considerando,
agora, o tamanho real que as obras
ocupariam, as disténcias minimas entre elas, o
contraste visual e o melhor fluxo narrativo e de
navegagdo pelo espaco.

Uma vez definida a distribuicdo dos
expositores e das obras, retorna-se ao meio
eletrénico para a elabora¢gdo de um dos
entregdveis finais do projeto: a maquete

digital, feita no Rhinoceros. Neste software,
modelou-se as estruturas fisicas do museu
(como paredes e pilares) conforme indicado na
planta, importou-se os expositores criados no
Fusion 360 para dentro do espago expositivo
digital, e adicionou-se os demais elementos
da exposigcdo, como as obras, os objetos de
cena, a aplicagdo da comunicagdo visual, os
recursos de acessibilidade e de iluminagdo,
a serem descritos nos préoximos blocos. Essa
composi¢cdo mais fidedigna, juntando todos
os itens da exposicdo, permitiu tangibilizar,
finalmente, a ideia desejada para o projeto,
além de viabilizar o posterior processo de
criagdo de imagens realistas (exibidas no
capitulo VI. Afrofuturismo: Origens & Destinos),
através da ferramenta de renderizagdo 3D
ReyShot Studio.
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Figura 20: Registros da maquete construida para testes de espacializagdo. Escala aproximada 1:72.
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Figura 21: Planta com indicagdes da distribuigdo final das obras e dos expositores. Escala aproximada 1:150.
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H Obras [0 Paredes/suportes B Expositores

Figura 22: Vista A, contendo obras, prisma e aparador.

H Obras O Paredes/suportes H Expositores [l Legendas

Figura 23: Vista B, contendo obras, prisma e aparador.
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5,5m

5,5m

3m

H Obras [ Paredes/suportes B Expositores [l Legendas

Figura 24: Vista C, contendo obras, prisma, suportes e aparador.

3m

H Obras O Paredes/suportes H Expositores [l Legendas

Figura 25: Vista D, contendo obras, prisma e suportes.
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5,5m

3m
B Obras [0 Paredes/suportes [ Legendas M Obras [0 Paredes/suportes B Expositores [ Legendas
Figura 26: Vista E, contendo obras. Figura 29: Vista H, contendo obras, prisma e aparador.
55m
Tm Tm
H Obras | Expositores [JLegendas H Obras | Expositores [JLegendas H Obras O Paredes/suportes
Figura 27: Vista F, contendo obras, prismas e aparador. Figura 28: Vista G, contendo obras, prisma e aparador. Figura 30: Vista I, contendo obra.
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B Obras [ Paredes/suportes B Expositores [ Legendas

Figura 31: Vista J, contendo obras, prisma e aparador.

76 Afrofuturismo: Origens & Destinos

M Obras [0 Paredes/suportes B Expositores [ Legendas

Fiqura 32: Vista K, contendo obras, prismas e aparador.
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Obras e objetos de cena

Juntamente aos expositores projetados
para este trabalho, outros elementos
tridimensionais precisaram ser incluidos na
maquete digital para a composicdo da
exposicdo. Dentre eles, as proprias obras de
arte, que se dividiram em trés opg¢des:

I. multimidia, como filmes, videoclipes e
musica;

IT. bidimensionais, como pinturas, desenhos,
bordados e fotografias;

ITI. tridimensionais, como esculturas e
objetos.

As pecas de arte multimidia foram
representadas na maquete digital com a
inclusdo do suporte que melhor Lhes atendia,
como TVs e projetores para transmissdo dos
videos, e fones de ouvido para a escuta dos
dudios. J& para a representagdo das figuras
bidimensionais, criaram-se diversos planos com
as medidas exatas das obras, sobre os quais
foramaplicadosdecalquescomasimagensdas
pecas. Por fim, os itens de arte tridimensionais
tiveram sua volumetria modelada por
diferentes ferramentas, a depender do grau de
complexidade de cada uma. Utilizou-se outra
vez o Fusion 360 para a reprodugdo digital das
esculturas de forma mais simples, através do
desenho da silhueta plana e sequinte extrusdo

(conforme exemplificado na Figura 33). Outras
pecas, formadas pela jungdo de objetos
menores, foram representadas a partir da unido
de modelos 3D j& existentes dos subitens que
as compunham (Figura 34). Por (iltimo, utilizou-
se a ferramenta Meshy.Al para a criagdo do
modelo digital das obras tridimensionais
de maior complexidade volumétrica. Essa
plataforma online permite o envio de fotos em
diferentes vistas do objeto a serrepresentado e,
utilizando inteligéncia artificial generativa, cria
em minutos um modelo 3D do objeto, incluindo
suas texturas e proporgdes (Figura 35).

Além dos objetos utilizados como suporte ou
como parte das obras de arte, outros artefatos
de cena foram incorporados a maquete digital
por meio de modelos 3D j& existentes. Estes
arquivos foram encontrados em repositérios
online como o SketchFab, plataforma em
gue designers e artistas compartilham seus
modelos digitais com a comunidade. Além
disso, para a reprodug¢do da aparéncia dos
materiais fisicos, foram utilizadas texturas
digitais disponiveis em bibliotecas online
como o Adobe Substance e Poliigon, que
complementam o pacote de texturas nativo
das ferramentas de modelagem 3D. A sequir,
listam-se todos os equipamentos de uso
pretendido na exposi¢do.
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4x0,50x 045 m 0,55 x 040 x 040 m
0,30 x 0,20 x 0,15 m

550 x4 x001m

3 Caixas de som
22 Fones de ouvido
2 Cortinas
L4 Spots de luz
5 Fitas de LED -

5 Bancos/caixotes
1 Arquibancada 10,70 xTx1m
2 Projetores O45x0,35x 0,20 m
L Televisores de LED 270x1770x0,05m
1 Televisor de LED 0,60 x040x0,05m

Figura 33: Esquema sobre o processo de
modelagem de obras a partir do desenho
paramétrico. No exemplo, a obra "Obijeto

Emblemdtico n° 6", de Rubem Valentim.

Figura 34: Esquema sobre o processo
de modelagem de obras a partir da
composi¢cdio com modelos menores.
No exemplo, a obra sem titulo, da
série Traficando Arte, de Allan Weber -
composta por diversas cdmeras e lentes.

Figura 35: Esquema sobre o processo
de modelagem de obras a partir da
ferramenta Meshy Al. No exemplo, a obra
"lbiri", de Mestre Didi.
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Acessibilidade

Cumprindo com o dever social e atendendo
a um dos requisitos imprescindiveis deste
projeto, foram incluidos também recursos de
acessibilidade para viabilizar a experiéncia
de diferentes pliblicos na exposigdo. Foram
considerados itens como:

- piso tdtil ao longo de todo o trajeto;

- mapa tdtil do ambiente com texto em
braille;

- suporte para texto curatorial em braille;
- reprodugdo de obra em alto relevo;

- audiodescrigdo das obras indicada nas
legendas.

Figura 36: Mapa tdtil proposto para a exposigdio.
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Figura 37: Render da entrada da exposi¢do, exibindo o piso tdtil e o aparador onde se encontra o mapa tatil.

Figura 38: Render com reprodugdo da obra "Eu preciso destas palavras escrita”, de Arthur Bispo do Rosdrio, em alto relevo.
O recurso de acessibilidade tdtil estd sobre um aparador em frente & obra original.
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lluminacdo

Concluindo 0s complementos da
expografia, o projeto de iluminagdo entra
como forma de reforcar a narrativa visual
pretendida para a exposicdo. Optou-se por
uma iluminag¢do direta porém delicada sobre
cadaobra,dando énfase e maisdramaticidade
ao projeto. Para a representacdo das luzes na
maquete digital, elaborou-se um esquema
base sobre a planta do museu, tragcando o
caminho onde a rede elétrica e as canaletas
estariam situadas (Figura 39). Em sequidaq,
posicionou-se os pontos (spots) de luz ao
longo desse esquema, ajustando a angulagdo
e a poténcia de cada um para direcionar seus
focos de luz as obras (Figura 40). Também
foram adicionadas luzes de LED em fita atrds
dos bancos da exposi¢do, para sinalizar sua
presenca nos ambientes mais escuros, onde se
reproduzem os contelidos multimidia.
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Figura 39: Esquema simplificado da rede elétrica da exposi¢do, indicada pela linha vermelha.
Representagdo fora de escala.

Figura 40: Esquema da exposi¢do incluindo a representacgdo dos pontos de luz inseridos.
Representagdio fora de escala.
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V.
Projeto de
comunicacgdo visual



Pesquisa de

referencias

O desenvolvimento da comunicagdo visual
se sucede na mesma sequéncia de etapas
projetuais aplicadas na criagdo da expografia,
se iniciando a partir da coleta de referéncias
imagéticas em mecanismos de busca como
o Pinterest. Nesse momento, relinem-se
inspiragdes estéticas quanto a tipografia,
paletas cromaticas, formas gréficas e solugdes
de impressdo, além, é claro, das influéncias
visuais definidas pelas proprias obras de arte
e pelos expositores projetados. No versdo final
do painel de referéncias, trés carateristicas
predominaram:

I.contrastevisualdeforma(comoorgdnicas/
geométricas) ou de espessura (como grossas/
finas);

IT. cores quentes e dessaturadas;

III. simplificacdo das formas, tal qual
na pesquisa de referéncias para o projeto
expogrdfico.

g
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Swing

®©

A rhythmically compelling form of jazz that is marl e by
streng yet flaxible rhythmic understructure. It often
features a walking bass line and a medium to fast tempo.

re played at a slightly lower pitch than those
or exp

Improvisation Blue Notes

Jam Session Syncopation

characteristic of blues and jazz music

rposes,

Figura 41: Painel com alqumas das referéncias visuais coletadas.
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Geracao de
alternativas

Na fase de geragdo de alternativas,
recorreu-se novamente aos esbogos em
papel e caneta para criagdo da identidade
visual da exposi¢cdo. Optou-se pela criagdo
de um logo tipogrdfico partindo da palavra-
titulo "afrofuturismo", levando em conta a
legibilidade, o contraste e a capacidade de
derivagdo para pictogramas e padronagens.
Cabe mencionar que, para a entreqa e
apresentag¢do do TCC |, foi feito um estudo
de loqgotipo, comsiderado como uma das
alternativas nesta etapa. Em sequida, com o
apoio da ferramenta grdfica Illustrator, inicia-
se a experimentagdo digital com os sketches
mais promissores, vetorizando os desenhos
para aplicagdo de cores e efeitos.
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Figura 42: Registros do processo de geragdo de alternativas.
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Refinamento do
partido escolhido

O partido escolhido para ser o logotipo
da exposicdo apresenta-se a sequir. As
letras que compdem "afrofuturismo" foram
desenhadas a partir de um grid construtivo de
9 quadrados, e algumas delas se formaram
a partir da derivagdo de outras, como o
caso do "R" que foi derivado da letra "F" Isso
garante consisténcia visual entre elas, pois
compartilham de caracteristicas em comum,
a exemplo do contraste entre linhas retas
e curvas acentuadas. Decidiu-se separar a
palavra em trés blocos empilhados: "afro",
"futu" e "rismo", cada grupo em uma linha.
Essa decisdo se carreqou desde a proposta de
logotipo apresentada na entreqa do TCCI, mas
sofreu alguns ajustes graficos para se encaixar
melhor na nova versdo. Dado que o Udltimo

bloco ("rismo") possui uma letra a mais que os
outros, optou-se por unir as letras "I" e "S" em
um mesmo quadrante, para que ocupassem d
larqura de uma soé letra. Assim, todos os blocos
se alinham por igual e a composi¢do se torna
mais equilibrada visualmente.

Em adicdo ao logo, também foram
definidas as cores do projeto e a tipografia
de apoio. A paleta cromdtica se baseiq,
primariamente, em uma escala de cinza (indo
do branco ao preto extremos), com um (nico
tom de destaque: o mesmo vermelho das
areias presentes nos expositores. Esta cor
foi escolhida por carreqar consigo miiltiplos
sentidos: no ocidente, é usada para representar
sentimentos intensos, como o amor, a coragem
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e a atenc¢do; no contexto histérico e politico
do pan-africanismo, simbolizava o sanque das
pessoas negras, derramado durante a luta por
direitos, e complementava o preto e o verde (a
representar o povo e a terra, respectivamente),
nas religides de matriz africana, € associada a
entidades poderosas, como Exi e Pombagira.
Neste projeto, o vermelho foi empregado
principalmente nas aplicagdes do logotipo
da exposicdo, ou para a énfase de elementos
pontuais. A tonalidade foi calibrada para
atingir um grau de acessibilidade satisfatorio
para Lleitura sobre fundos claros ou escuros.

Para os textos de apoio da exposi¢do,
como o subtitulo "Origens & Destinos" que
acompanha o logo, foi escolhida a familia
tipogrdfica Cy, criada por Jiirgen Huber do
estidio supertype. Disponivel na biblioteca
Adobe Fonts e utilizada também neste
caderno, ela possui tipos de diferentes pesos
e com variagdes interessantes quanto a forma
(@ exemplo da letra "a", que pode ser grafada
como "a" "a" "a" e "a"). Além disso, essa fonte
foi escolhida dentre as demais opg¢des
testadas por possuir afinidades estéticas com
a tipografia personalizada para o logo da
exposi¢cdio, como o contraste entre retas e
curvas.

A partir do logotipo da exposicdo,
foi possivel desenvolver uma padronagem
customizada para complementar a identidade
visual. Através da manipulag¢do das letras em

rotagcdo e sentido, derivaram-se diferentes
combinagdes entre os tipos, alinhados
vertical e horizontalmente. Esteticamente, a
padronagem acaba por remeter a simbolos
tribais e elementos pictéricos de grupos étnicos
ancestrais, ao passo que também demonstra
caracteristicas contempordneas, como o grid
construtivo e a simplificagdo formal.

Observa-se, portanto, que esta identidade
visual é resultado das técnicas projetuais e
dogmas do design moderno empregados na
representacdo de um tema ligado a raga e
a heranga cultural. Dessa forma, se refor¢ca o
discurso do préprio movimento afrofuturista,
ao criar novos significados a partir do resqate
a tradigdo aliado a novos repertorios.
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Figura 43: Logotipo principal da exposigdo.
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Figura 44: Logotipo da exposigdio, com subtitulo complementar.
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Tipografia de apoio
Cy
ABCDEFGHIIJRLMNOPQRSTUVWXYZ Light
abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz Reqular
1234567890-=!1@#$%"&*()_+ Bold
AARA BBB CCLC 1112233 Extrabold

Paleta de cores

Neutro escuro Neutro médio Neutro claro Cor primdria

#000000 #8C8EQ0 HFFFFFF #DBL140

C:100 M:100 Y:100 K:100 C:0 M:0 Y:0 K:54 C:0 M:0 Y:0 KO C:10 M:90 Y:80 K:0

R:0 G:0 B:O R:140 G:142 B: 14k R:255 G:255 B:255 R:219 G:65 B:64
Variagdes de cores

d~RO d~RO d~RO d~RO
FUTU FUTU ~UTU ~FUTU
RISMO RISM© RISMO RISMO

Origens & Destinos Origens & Destinos Origens & Destinos Origens & Destinos

Figura 45: Esquemas da identidade visual da exposi¢do, sua construcdo, derivacdes e usos. (Continua na proximal)
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(Continuagdo) Figura 45: Esquemas da identidade visual da exposi¢do, sua construgdo, derivagdes e usos.
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Complementos da
identidade visual

Estabelecida a identidade visual, é
necessdrio aplicd-la nos contextos de uso que
compdem um projeto de comunicagdo visual.

Por meio de legendas e textos de parede,
pode-se contextualizar as obras e a intengdo
da curadoria, direcionar o publico visitante e
refor¢aro discurso da exposicdo. Emtodos esses
desdobramentos, optou-se por uma solugcdo
usual em mostras de arte: a adesivagdo em
vinil sobre paredes ou mesas expositivas. Nas
legendas, foi utilizada a tipografia de apoio
para a identificagdo, em portugués e eminglés,
do nome do artista, do titulo, ano e acervo de
origem da obra, dos materiais utilizados, e
da numeragdo associada & audiodescri¢do.
Nas paredes, os textos também foram escritos

com a fonte Cy, complementados por icones
e composi¢des graficas, como a padronagem
desenvolvida para este projeto.

Além disso, aplicagdes como folhetos e
banners de divulgacdo, itens de souvenir,
midias sociais, e catdlogos fazem parte do
conjunto de aplicagdes da comunicagdo visual
de uma exposi¢do. Este caderno, enquanto
objeto grafico, também pode ser considerado
uma demonstragdo do projeto.
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Cédigo de audiodescrigdio

Nome dola) artista —

Nome da obra, Ano de produg¢do —
Materiais utilizados —
Acervo a qual pertence —]

— Madalena dos Santos Reinbolt

— Cuy, l4pt, Extrabold

—= Sem titulo, 1950 - 1977

Cuy, 14pt, Reqular

—= Bordado sobre tecido

- Cuy, 1pt, Reqular

—= Museu Afro Brasil Emanoel Araujo

Untitled, 1950 = 1977

Cuy, 14pt, Extralight

Tradugdo em inglés

Embroidery on fabric

Collection of Museu Afro Brasil Emanoel Aroujo
-

'Icm‘

| |- Cy, Tpt, Extralight

Figura 46: Esquema da legenda proposta para as obras da exposi¢do.
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Figura 47: Aplicagdes da identidade visual.
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VI.
Afrofuturismo:
Origens & Destinos



Texto curatorial

A exposicdo "Afrofuturismo: Origens &
Destinos" propde uma reflexdo feita por e para
pessoas neqgras sobre o passado, o presente
e o futuro. Reunimos obras de diferentes
artistas, produzidas em variados contextos
historicos e geogrdficos, para compor um novo
panorama sobre o que pode ser imaginado
como futuro megro - em que a tecnologia
e a ancestralidade ndo se opdem, mas se
entrelacam; em que as mazelas do passado
ndo limitam, mas complementam a construgdo
de novas perspectivas de futuro.

O termo "afrofuturismo" surgiu em 1994,
no ensaio "Black to the Future", de Mark Deru.
O titulo, um trocadilho com o filme "Back to the
Future" ("De volta para o futuro”, 1985), troca
o "Back" por "Black", apontando j& no nome
a intengdo de aproximar o campo da ficgdo
cientifica aos debates raciais que aconteciam

nos Estados Unidos & época. Junto de trés
pensadores neqros, Derydefende que oresqate
e a preservagdo da histéria sGo fundamentais
para a invengdo do porvir. Ele questiona:

Pode uma comunidade cujo passado
foi deliberadamente apagado e
cujas energias foram posteriormente
consumidas pela busca de vestigios
leqgiveis de sua histéria imaginar
futuros possiveis?

Dery, 1994, p. 180. Traducgdo livre.

Essa pergunta ainda ecoa com intensidade
no Brasil, pais marcado por mais de trés
séculos de escravizagdo de pessoas negras,
sequidos por politicas de apagamento
cultural e violéncia institucionalizada. Hoje, os
afrodescendentes brasileiros ainda precisam

04 Afrofuturismo: Origens & Destinos

lidar com reflexos dessa histéria, como o
encarceramento em massa, a desiqualdade
social e a brutalidade policial. Diante de uma
realidade cotidiana tdo dura, como cultivar a
esperang¢a? Como imaginar o amanhd para
ndés mesmos e, ainda mais distante, para as
proximas geragdes?

Na tentativa de responder a essas questoes
complexas, "Afrofuturismo: Origens & Destinos"
rompe com o imagindrio neqgativo e limitado
de subjugacdo da didspora africana. E um
convite para reconhecer o leqado potente que
as pessoas negras construiram - e continuam
construindo - por meio da arte, da criatividade
e da resisténcia. A partir disso, podemos
centrar a narrativa de volta para nds, nos
inserindo enquanto agentes protagonistas
da propria histéria, alcangando finalmente a
oportunidade de criar novas perspectivas de
mundo. Quem tem o direito de pensar sobre o
futuro? Que futuro queremos para nés? Como
ele se parece? E quem estard L&?

Sequndo a Academia Brasileira de Letras,
o afrofuturismo é um movimento cultural,
estético e politico, presente na literaturag,
cinema, fotografia, arte, moda e musica. Para
demonstrar uma parte deste amplo repertério,
aproximamos itens do acervo permanente do
Museu Afro Brasil Emanoel Araujo em didlogo
com obras externas, formando, assim, dois
nicleos temdticos:

Origens - dedicado ao registro e d memériq,
ao feminino, & religido e & resisténcia;

Destinos - voltado aosonhoe aimaginagdo,
a criatividade e & fantasia, & disrupgdo e a
liberdade.

Essa mostra ndo pretende oferecer uma
definicdo Unica para um movimento tdo
multifocetado como o afrofuturismo. Pelo
contrdrio: se posiciona como um meio, e ndo
um fim — um espaco de encontro, provocagdo
e abertura. Esperamos que, a partir do contato
com as obras aqui apresentadas, novas
conversas se iniciem e que, juntas, possam
ampliar o leque de possibilidades sobre o
amanhd. Que esta exposi¢cdo seja um ponto
impulsionador para a imaginagdo, a coragem
e a esperanga por futuros présperos para
todas as pessoas negras.
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A exposi¢ao “Afrofuturismo: Origens & Destinos” propde uma
reflexdo feita por e para pessoas negras sobre o passado, o
presente e o futuro. Reunimos obras de diferentes artistas,
produzidas em variados contextos historicos e geograficos,
para compor um nove panorama sobre o que pode ser
imaginado como futuro negro - em que a tecnologia e a
ancestralidade ndo se opdem, mas se entrelagam; em que as
mazelas do passado ndo limitam, mas complementam a
constru¢do de novas perspectivas de futuro.

O termo “afrofuturismo” surgiu em 1994, no ensaio “Black to
the Future”, de Mark Dery. O titulo, um trocadilho com ¢ Fime
“Back to the Future” (“Dr rolta para o future”, 1985), -ca o
“Back” por “Black’, ap 4™ do j& no nome a inten¢ o de
aproximar o campo dff I cientifica aos debate gl is
que aconteciam no: Unidos & época. Jv 3
pensadores negros
preservagdo da hist
do porvir, Ele questio

Pode uma comunidade cujo passado foi
deliberadamente apagado e cujas energias foram
posteriormente consumidas pela busca de vestigios
legiveis de sua histéria imaginar futuros possiveis?

Dery, 1994, p. 180. Tradugé&o livre

Essa pergunta ainda ecoa com intensidade no Brasil, pafs
marcado por mais de trés séculos de escravizagdo de
pessoas negras, sequidos por politicas de apagamento
cultural e violérz=_ institucionalizada. Hoje, 0s
afrodescendentes s ainda precisam lidar com
reflexos dessa higi " encarceramento em massa, a
desigualdade st/ [ ‘dade policiol. Diante ey
realidade cotic/ ¥ como cultivar a esgerar
Como imaginoy 1 nés mesmos e, affida
distante, para JI Ses?

Na tentativi

“Afrofuturismo: Origens & Destinos” rompe com o imagindrio
negativo e limitado de subjugagdo da didspora africana. E
um convite para reconhecer o legado potente que as
pessoas negras construiram -e continuam construindo- por
meio da arte, da criatividade e da resisténcia. A partir disso,
podemos centrar a narrativa de volta para nés, nos inserindo
enquanto agentes protagonistas da propria  historia,
alcangando finalmente a oportunidade de criar novas
perspectivas de mundo. Quem tem o direito de pensar sobre
o futuro? Que futuro queremos para nos? Como ele se
parece? E quem estard La?
Segundo a Academi il
um movimento cultu
eratura, cinema, fot
monstrar uma parte o
_- Yo acervo permane|
> em dialogo com ol 1
’s temdaticos:

to e politico, presente na
arte, moda e misica. Para
mplo repertério, aproximamos
do Museu Afro Brasil Emanoel
externas, formando, assim, dois

wcf de Letras, o afrofuturismo é

Origens - dedicado ao registro e & memdria, ao feminino, a
religidio e & resisténcia;

Destinos - voltado ao sonho e a imaginagdo, ¢ criatividade e
a fantasia, a disrupgdo e a liberdade

Essa mostra n&o pretende oferecer uma definigéio tnica
para um movimento téo multifacetado como o afrofuturismo.
Pelo contrario: se posiciona como um meio, e ndo um fim — um
espaco de encontro, provocagdo e abertura. Esperamos que,
a partir do contato com as obras aqui apresentadas, novas
conversas se iniciem e que, juntas, possam ampliar o leque de
possibilidades sobre o amanha. Que esta exposigdo seja um
ponto impulsionador para a imaginagdo, a coragem e a
esperanga por futuros présperos para todas as pessoas
negras,

Pedro Barbosa
Curador da exposi¢io
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VII.
Consideracoes finais



O futuro é uma pagina
em branco

Categoricamente, este trabalho de conclusdo de curso em Design tinha por objetivo projetar
uma exposi¢do de arte sobre afrofuturismo. Essa simples descricdo, no entanto, ndo se faz
suficiente para expressar as miltiplas camadas envolvidas neste processo de criacdo. E possivel
afirmar que esta entreqa constituiu-se a partir do desenvolvimento de 3 subprojetos distintos,
complementares e concomitantes: o da curadoria, o dos objetos expositores e o da comunicagdio
visual. Embora cada um tivesse sua especificidade, todos se embasaram na mesma pesquisa
temdtica, o que permitiu que seus resultados individuais se conectassem de maneira quase
indissocidavel.

Talvez, em uma Lleitura inicial, este escopo aparente ser muito amplo, afinal, assim
como apontado pelos especialistas entrevistados, o projeto de exposicdes exige equipes
multidisciplinares inteiras, compostas por diversos profissionais atuando ao longo de meses.
Porém, era de meu interesse pessoal aproveitar da liberdade de um trabalho como este para
me desafiar tecnicamente. E assim o fiz, explorando, como principiante, dreas que poderei me
aprofundar profissionalmente no futuro.

Ainda a nivel de projeto, pode-se afirmar que os principais requisitos propostos para ele foram
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cumpridos: todos os B imprescindiveis e 2 dos desejdveis, recapitulados a sequir:
- que ndo reforce esteredtipos, ou se utilize de clichés imagéticos;
- que a exposicdo em si seja um objeto afrofuturista.

Esse sequndo desperta uma questdo importante: como aferir se este projeto acaba por ser
também um item pertencente ao préprio movimento discutido? Afinal, designar de maneira
hermética e permanente o que ¢ (ou n&o) afrofuturismo iria contra & inten¢do primdria do
trabalho, de expandir essas definicdes e apresentar miltiplas possibilidades e visdes. Mesmo
assim, percebo que é possivel fazer esta andlise a partir das qualidades em comum entre esta
exposi¢do e outros objetos e discursos afrofuturistas. Assim como defendido pelo movimento, este
projeto se baseou na fusdo entre referéncias vindas do resgate a ancestralidade e da pesquisa
por novos cornceitos; se pautou & luz das discussdes de raga, apesar de ter empregado certas
praticas e métodos de design criados por pessoas brancas. O afrofuturismo ndo se posiciona na
recusa a inovagdo, a modernidade ou a tecnologia, ou na reproducdo do passado e da tradigdo
como resposta lnica; nunca foi sobre a proibicdo ou exclusdo de conhecimentos. E justamente
a partir da combinagdo desses fatores que se espera o surgimento de ideias diferentes sobre o
futuro neqgro; do questionamento & norma que costuma posicionar esses principios como extremos
opostos.

Portanto, me sinto satisfeito em sustentar que o resultado obtido também pode serinterpretado
como uma solugdo afrofuturista. E isso corrobora com outra finalidade importante do trabalho:
fornecer os insumos materiais necessdrios para a construgdo de novas narrativas. Porém, no
processo em direcdo a este objetivo, esta agdo se deu, antes, em mim. Os meus repertoérios artistico,
cultural e tedrico precisavam ser expandidos primeiro, para que, entdo, eu pudesse projetar a
exposicdo e contribuir na discussdo académica com base em outras referéncias para além das
eurocéntricas. Com isso, finalmente chega-se a esta versdo da exposi¢do, na esperanga de que
ela consiga incitar no publico visitante a mesma faqulha criativa que gerou em mim.

O futuro ainda é uma pdgina em branco.
E preciso liberdade e imaginag¢do para ousar enegrecé-lo.
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Ubuntu: eu sou porque
nos somos
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Apéndice 1: Grdaficos extraidos na ferramenta Google Trends.
12 de setembro de 2024.
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Apéndice 2: Lista final de obras da exposic¢ao.
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Nam.

#01

#02

#03

#04

#05

Nucleo e sub-nucleo

Registro e Memoria -~

Registro e Memoria -

Registro e Memoria -~

Registro e Memoria -

Registro e Memoria -

Autoria

Manuela Navas

Arthur Bispo do
Rosario

Rebeca Carapia

Pirkle Jones

Eustaquio Neves

Titulo e ano

Fio da Memoria,
2024

Eu preciso
destas palavras
escrita

Palavras de
Ferroe Ar—
Escultura7
(2020)

Black Panther
demonstration,
1968

Aberto pela
aduana, 2019

Dimensoes

100 x 100 cm

126 x 208 x 10cm

211 x 85,5¢cm

24 x 22,56 x11cm

Tipo

Pintura

Bordado

Escultura

Fotografia

Livro

Registro do
acervo e linkda
imagem

Projeto Afro

Museu Bispo do
Rosari

Galeria Leme

National Museum
of African American

History and Culture

Museu Afro Brasil
Emanoel Araujo

Imagem


https://projetoafro.com/artista/manuela-navas/
https://museubispodorosario.com/acervo-2/eu-preciso-destas-palavras-escrita/
https://museubispodorosario.com/acervo-2/eu-preciso-destas-palavras-escrita/
https://galerialeme.com/en/obra/palavras-de-ferro-e-ar-escultura-7-da-serie-como-colocar-ar-nas-palavras-2020/
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https://nmaahc.si.edu/explore/stories/black-panther-party-uniform
https://online.museuafrobrasil.org.br/acervo/aberto-pela-aduana/
https://online.museuafrobrasil.org.br/acervo/aberto-pela-aduana/

#06

#07

#08

#09

Registro e Memoria -~

O feminino -

O feminino -

O feminino -

Mayara Ferrao

Robert
Mapplethorpe

Dalton Paula

Antonio Oba

Album de
Desesqueciment
0s, 2024

Grace Jones, 50.2 x 40.3cm
1984

Felipa Maria 61 x 45¢cm
Aranha, 2022

Meada, 2021

Fotografia

Fotografia

Pintura

Pintura

Revista Pivo

Christie’s

|§
>
@)
T

N


https://pivo.org.br/participantes/mayara-ferrao/
https://www.christies.com/en/lot/lot-6317740
https://masp.org.br/acervo/obra/felipa-maria-aranha
https://ims.com.br/2021/08/18/icone-de-um-brasil-insubmisso/

#10

#11

#12

#13

O feminino -

Registro e Memoria -~

Registro e Memoria -

Religiao e Resisténcia -

Wangechi Mutu

Povo Mbuti

Flavio Cerqueira

Gustavo
Nazareno

The Seated |,
2019

Tapa, data nao

identificada

Amneésia, 2015

Exu como Maria
Padilhaeo
Corvo, 2021

201 x 85,1 x113
cm

87 x 73 x4,5¢cm

129 x 42 x 41 cm

199 x 165 x 4,5 cm.

Escultura The MET

Vestimenta  Museu Afro Brasil
Emanoel Arauj

Escultura MASP

Pintura Projeto Afro


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/830453
https://online.museuafrobrasil.org.br/acervo/tapa-6/?perpage=24&order=ASC&orderby=date&pos=686&source_list=collection&ref=%2Facervo%2F%3Fview_mode%3Dmosaic%26perpage%3D24%26order%3DASC%26orderby%3Ddate%26fetch_only_meta%3D%26paged%3D29%26fetch_only%3Dthumbnail%252Ccreation_date%252Ctitle%252Cdescription
https://online.museuafrobrasil.org.br/acervo/tapa-6/?perpage=24&order=ASC&orderby=date&pos=686&source_list=collection&ref=%2Facervo%2F%3Fview_mode%3Dmosaic%26perpage%3D24%26order%3DASC%26orderby%3Ddate%26fetch_only_meta%3D%26paged%3D29%26fetch_only%3Dthumbnail%252Ccreation_date%252Ctitle%252Cdescription
https://masp.org.br/acervo/obra/amnesia
https://projetoafro.com/artista/gustavo-nazareno/

#14

#15

#16

#17

#18

#19

Religiao e Resisténcia

Religiao e Resisténcia

Religiao e Resisténcia

Religiao e Resisténcia

Religiao e Resisténcia

O feminino -

<

<

<

]

<

Maria
Auxiliadora

Solano Trindade

Wilson Tibério

Madalena dos
Santos Reinbolt

Majur

Asiko

Candomblé,
1968

Maracatu de
Santa, 1970

Cenade
candomblé
(1943 - 2005)

Sem titulo, 1950
-1977

Ojunifé, 2021

Oseré, 2016

74 x 60 cm

b2 x72x3,5cm

b1 x66 x1,5¢cm
(com moldura)

97 x 128 x 5,5¢cm
(com moldura)

31,6 x31L,5cm|
28min 33seg

76 x 51cm

Pintura

Pintura

Pintura

Arte téxtil

Vinil

Fotografia

Projeto Afro

Museu Afro Brasil
Emanoel Araujo

Museu Afro Brasil
Emanoel Araujo

Museu Afro Brasil
Emanoel Araujo

Spotify

Afikaris


https://projetoafro.com/artista/maria-auxiliadora/
https://online.museuafrobrasil.org.br/acervo/maracatu-de-santa/
https://online.museuafrobrasil.org.br/acervo/maracatu-de-santa/
https://online.museuafrobrasil.org.br/acervo/cena-de-candomble-2/
https://online.museuafrobrasil.org.br/acervo/cena-de-candomble-2/
https://online.museuafrobrasil.org.br/acervo/sem-titulo-97/?perpage=24&order=ASC&orderby=date&pos=404&source_list=collection&ref=%2Facervo%2F%3Fview_mode%3Dmosaic%26perpage%3D24%26order%3DASC%26orderby%3Ddate%26fetch_only_meta%3D%26paged%3D17%26fetch_only%3Dthumbnail%252Ccreation_date%252Ctitle%252Cdescription
https://online.museuafrobrasil.org.br/acervo/sem-titulo-97/?perpage=24&order=ASC&orderby=date&pos=404&source_list=collection&ref=%2Facervo%2F%3Fview_mode%3Dmosaic%26perpage%3D24%26order%3DASC%26orderby%3Ddate%26fetch_only_meta%3D%26paged%3D17%26fetch_only%3Dthumbnail%252Ccreation_date%252Ctitle%252Cdescription
https://open.spotify.com/album/1RyZntIhJuDWVcdjK9C3gO?si=IHhMG-MUTU-1nCu-ZduZiA
https://afikaris.com/artists/36-asiko/series/ase/22-asiko-osere-2016/

#20 Jules Jambers Pescador de 200 x 122 cm Pintura Museu Afro Brasil

Pérolas Emanoel Araujo
O feminino -
Imagem de Bolsa
de Arte
#21 Agnaldo dos Cabegca 20,5x10x20cm  Escultura  Galeria Paulo
Santos Darzé
O feminino -
Imagem de “A
conquista da
modernidade”
#22 José Adario Ferramenta de 97,5 x 58,56 x 13cm  Escultura Museu Afro Brasil
Orixas Emanoel Araujo
Religido e Resisténcia - (Exu/Ogum), 76 x 45 x 12¢cm .
1958 - 2009 Imagem de Galeria
79,5 x 69 x 13cm Galatea
41 x 27 x 13cm
#23 Guilherme Os ancestrais 3min Video Prémio PIPA
Bretas nos olham, 2021
Registro e Memoria -~
#o4 Eadweard The Horse In 3seg Video YouTube
Muybridge Motion, 1878

Registro e Memoria -~


https://www.bolsadearte.com/uploads/leiloes/catalogos/6537f30f9f0ed.pdf
https://www.bolsadearte.com/uploads/leiloes/catalogos/6537f30f9f0ed.pdf
https://paulodarzegaleria.com.br/exposicoes/agnaldo-dos-santos/
https://paulodarzegaleria.com.br/exposicoes/agnaldo-dos-santos/
https://almeidaedale.com.br/wp-content/uploads/2025/04/2021_agnaldo-manuel_dos_santos_a_conquista-da-modernidade.pdf
https://almeidaedale.com.br/wp-content/uploads/2025/04/2021_agnaldo-manuel_dos_santos_a_conquista-da-modernidade.pdf
https://almeidaedale.com.br/wp-content/uploads/2025/04/2021_agnaldo-manuel_dos_santos_a_conquista-da-modernidade.pdf
https://galatea.art/en/artists/50-jose-adario-dos-santos/works/9127-jose-adario-dos-santos-ferramenta-de-exu-gira-mundo-2021/
https://galatea.art/en/artists/50-jose-adario-dos-santos/works/9127-jose-adario-dos-santos-ferramenta-de-exu-gira-mundo-2021/
https://youtu.be/KI4vGTe2K9E
https://www.youtube.com/watch?v=heRuLp7CyTM&t=1s

#25

O feminino -

#26

O feminino -

#27

O feminino -

#28

O feminino -

Zanele Muholi
Qiniso

Dario Calmese

Richard Blinkoff

Autoria nao
identificada

The Sails, 2019

no. 197, 2015

Hair by Philip
Mason, 1965

Figura feminina,
década de 1930

39,9 x 26 cm

61 x 61cm

21,6 x55x8cm

Fotografia

Fotografia

Fotografia

Escultura

Stevenson

Instagram

Museu Afro Brasil

Emanoel Araujo


https://www.stevenson.info/exhibition/1440/work/151
https://www.artsy.net/artwork/dario-calmese-no-197
https://www.instagram.com/p/CXRC60stI4x/
https://online.museuafrobrasil.org.br/acervo/figura-feminina/?perpage=24&order=ASC&orderby=date&pos=305&source_list=collection&ref=%2Facervo%2F%3Fview_mode%3Dmosaic%26perpage%3D24%26order%3DASC%26orderby%3Ddate%26fetch_only_meta%3D%26paged%3D13%26fetch_only%3Dthumbnail%252Ccreation_date%252Ctitle%252Cdescription
https://online.museuafrobrasil.org.br/acervo/figura-feminina/?perpage=24&order=ASC&orderby=date&pos=305&source_list=collection&ref=%2Facervo%2F%3Fview_mode%3Dmosaic%26perpage%3D24%26order%3DASC%26orderby%3Ddate%26fetch_only_meta%3D%26paged%3D13%26fetch_only%3Dthumbnail%252Ccreation_date%252Ctitle%252Cdescription

Lasar Segall

#29

O feminino -

Choco, Uniao

#30

Nacional de
O feminino - Artistas
Plasticos
(UNAP)
#31 Nadia Taquary
Sonho e Imaginagao -
#32 Miguel dos
Santos

Disrupcgao e Liberdade -

Sem titulo, 1929

Sem titulo, 1978

Série “E o que
VvOCé nao vé”,
(2020-2021)

Amazobnico,
1986

20 x 15¢cm

14,8 x 10,3 ¢cm

180 x 40 x 60 cm
160 x 36 x 36 cm
180 x 70 x 50 cm

180 x 35,5 x 35,5
cm

167 x 45 x 45¢cm

62 x 124 cm
(emoldurada)

Gravura

Cartao
postal

Escultura

Pintura

Museu Afro Brasil
Emanoel Araujo

Museu Afro Brasil
Emanoel Araujo

Galeria Paulo
Darze

Imagem de Galeria
Verve

galatea.art


https://online.museuafrobrasil.org.br/acervo/cabeca-de-negro/?perpage=24&order=ASC&orderby=date&pos=820&source_list=collection&ref=%2Facervo%2F%3Fview_mode%3Dmosaic%26perpage%3D24%26order%3DASC%26orderby%3Ddate%26fetch_only_meta%3D%26paged%3D35%26fetch_only%3Dthumbnail%252Ccreation_date%252Ctitle%252Cdescription
https://online.museuafrobrasil.org.br/acervo/cabeca-de-negro/?perpage=24&order=ASC&orderby=date&pos=820&source_list=collection&ref=%2Facervo%2F%3Fview_mode%3Dmosaic%26perpage%3D24%26order%3DASC%26orderby%3Ddate%26fetch_only_meta%3D%26paged%3D35%26fetch_only%3Dthumbnail%252Ccreation_date%252Ctitle%252Cdescription
https://online.museuafrobrasil.org.br/acervo/sem-titulo-2/?perpage=24&order=ASC&orderby=date&pos=25&source_list=collection&ref=%2Facervo%2F%3Fview_mode%3Dmosaic%26perpage%3D24%26order%3DASC%26orderby%3Ddate%26fetch_only_meta%3D%26paged%3D2%26fetch_only%3Dthumbnail%252Ccreation_date%252Ctitle%252Cdescription
https://online.museuafrobrasil.org.br/acervo/sem-titulo-2/?perpage=24&order=ASC&orderby=date&pos=25&source_list=collection&ref=%2Facervo%2F%3Fview_mode%3Dmosaic%26perpage%3D24%26order%3DASC%26orderby%3Ddate%26fetch_only_meta%3D%26paged%3D2%26fetch_only%3Dthumbnail%252Ccreation_date%252Ctitle%252Cdescription
https://paulodarzegaleria.com.br/wp-content/uploads/2021/12/NADIA-TAQUARY-CATALOGO-VIRTUAL-final-1.pdf
https://paulodarzegaleria.com.br/wp-content/uploads/2021/12/NADIA-TAQUARY-CATALOGO-VIRTUAL-final-1.pdf
https://www.vervegaleria.com/artistas/nadia-taquary/
https://www.vervegaleria.com/artistas/nadia-taquary/
https://galatea.art/artists/51-miguel-dos-santos/works/9986-miguel-dos-santos-amazonico-1986/

#33

#34

#35

#36

Disrupcao e Liberdade -

Disrupcao e Liberdade -

Disrupcao e Liberdade -

Disrupcao e Liberdade -

Dominique
Zinkpé

Povo Senufo

Aline Besouro

Bruno Baptistelli

Abomey, 2006 180 x 150 x 2,5¢cm
(com moldura)

Mascara 55,6 x 22,5 x 20,5
capacete, data cm
nao identificada

Jupiter, 2017

Bandeira 193 x 135¢cm
afro-brasileira,
2020

Pintura

Mascara

Serigrafia

Bandeira

Museu Afro Brasil
Emanoel Araujo

Museu Afro Brasil
Emanoel Araujo

Arte Que Acontece


https://online.museuafrobrasil.org.br/acervo/abomey/
https://online.museuafrobrasil.org.br/acervo/abomey/
https://online.museuafrobrasil.org.br/acervo/mascara-capacete/?perpage=24&order=ASC&orderby=date&pos=488&source_list=collection&ref=%2Facervo%2F%3Fview_mode%3Dmosaic%26perpage%3D24%26order%3DASC%26orderby%3Ddate%26fetch_only_meta%3D%26paged%3D21%26fetch_only%3Dthumbnail%252Ccreation_date%252Ctitle%252Cdescription
https://online.museuafrobrasil.org.br/acervo/mascara-capacete/?perpage=24&order=ASC&orderby=date&pos=488&source_list=collection&ref=%2Facervo%2F%3Fview_mode%3Dmosaic%26perpage%3D24%26order%3DASC%26orderby%3Ddate%26fetch_only_meta%3D%26paged%3D21%26fetch_only%3Dthumbnail%252Ccreation_date%252Ctitle%252Cdescription
https://artequeacontece.com.br/15-obras-nacionais-imperdiveis-na-sp-arte-viewing-room/
https://masp.org.br/acervo/obra/bandeira-afro-brasileira-em-dialogo-com-david-hammons-2a-versao

#37

#38

#39

#40

#41

Disrupcao e Liberdade -

Disrupcao e Liberdade -

Disrupcgao e Liberdade -

Disrupcéo e Liberdade -

Criatividade e Fantasia -

Abdias
Nascimento

Povo Kuba

Allan Weber

Emanoel Araujo

Emo de
Medeiros

Quilombismo
(Exu e Ogum),
1980

Saia envelope,
data nao
identificada

Semtitulo, da
série Régua,
2023

Sem titulo, 1964

Vodunaut #009
(Hyperceiver),
2016

71 x 56cm

390 x 56 x 1cm

41.2 x 44 x 3.5¢cm

65 x 49,9 x 2,3cm

35x35x35cm

Pintura

Vestimenta

Escultura

Gravura

Escultura

IPEAFRO

Museu Afro Brasil
Emanoel Araujo

galatea.art

Museu Afro Brasil
Emanoel Araujo

Artsy net


https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obras/115155-quilombismo-exu-e-ogum
https://online.museuafrobrasil.org.br/acervo/saia-envelope/?perpage=24&order=ASC&orderby=date&pos=500&source_list=collection&ref=%2Facervo%2F%3Fview_mode%3Dmosaic%26perpage%3D24%26order%3DASC%26orderby%3Ddate%26fetch_only_meta%3D%26paged%3D21%26fetch_only%3Dthumbnail%252Ccreation_date%252Ctitle%252Cdescription
https://online.museuafrobrasil.org.br/acervo/saia-envelope/?perpage=24&order=ASC&orderby=date&pos=500&source_list=collection&ref=%2Facervo%2F%3Fview_mode%3Dmosaic%26perpage%3D24%26order%3DASC%26orderby%3Ddate%26fetch_only_meta%3D%26paged%3D21%26fetch_only%3Dthumbnail%252Ccreation_date%252Ctitle%252Cdescription
https://galatea.art/artists/30-allan-weber/works/10222-allan-weber-sem-titulo-da-serie-regua-untitled-from-the-2023/
https://online.museuafrobrasil.org.br/acervo/sem-titulo-menino-e-cataventos/?perpage=24&order=ASC&orderby=date&pos=856&source_list=collection&ref=%2Facervo%2F%3Fview_mode%3Dmosaic%26perpage%3D24%26order%3DASC%26orderby%3Ddate%26fetch_only_meta%3D%26paged%3D36%26fetch_only%3Dthumbnail%252Ccreation_date%252Ctitle%252Cdescription
https://online.museuafrobrasil.org.br/acervo/sem-titulo-menino-e-cataventos/?perpage=24&order=ASC&orderby=date&pos=856&source_list=collection&ref=%2Facervo%2F%3Fview_mode%3Dmosaic%26perpage%3D24%26order%3DASC%26orderby%3Ddate%26fetch_only_meta%3D%26paged%3D36%26fetch_only%3Dthumbnail%252Ccreation_date%252Ctitle%252Cdescription
https://www.artsy.net/artwork/emo-de-medeiros-vodunaut-number-009-hyperceiver

#42

#43

#ul

#45

#46

#U47

Criatividade e Fantasia

Criatividade e Fantasia

Disrupcao e Liberdade

Criatividade e Fantasia

Criatividade e Fantasia

Criatividade e Fantasia

<

<

<

<

<

Janice
Mascarenhas

Janelle Monae

Fela Kuti

FKA Twigs

Vitdria Cribb

Solange

Sound of my hair

as movement,
2022

Dirty Computer,
2018

Army
Arrangement,
1985

Cellophane,
2019

VIGILANTE
EXTENDED,
2022

When | Get
Home, 2019

31,6 x31,5cm|
48min 43seg

31,5 x31,5cm|
59min 14seg

4min 21 seg
31,5 x31,5¢cm

5min 40seg

41min 20seg

Escultura

Vinil

Vinil

Video-clipe/
Vinil

Video

Album
visual

Instagram

Spotify

Museu Afro Brasil
Emanoel Araujo

YouTube

Piscina Art

Apple Music


https://www.instagram.com/p/ClJqFalt7Ma/?next=%2Fmkhtrrjby%2Ffeed%2F&hl=it
https://open.spotify.com/album/2PjlaxlMunGOUvcRzlTbtE?si=1hyU7DJyTxucUAgnz7Qf7Q
https://online.museuafrobrasil.org.br/acervo/army-arrangement/?perpage=24&order=ASC&orderby=date&pos=1&source_list=collection&ref=%2Facervo%2F%3Fview_mode%3Dmosaic%26perpage%3D24%26order%3DASC%26orderby%3Ddate%26fetch_only_meta%3D%26paged%3D1%26fetch_only%3Dthumbnail%252Ccreation_date%252Ctitle%252Cdescription
https://online.museuafrobrasil.org.br/acervo/army-arrangement/?perpage=24&order=ASC&orderby=date&pos=1&source_list=collection&ref=%2Facervo%2F%3Fview_mode%3Dmosaic%26perpage%3D24%26order%3DASC%26orderby%3Ddate%26fetch_only_meta%3D%26paged%3D1%26fetch_only%3Dthumbnail%252Ccreation_date%252Ctitle%252Cdescription
https://www.youtube.com/watch?v=YkLjqFpBh84
https://www.piscina-art.com/vitoria-cribb
https://music.apple.com/us/music-video/when-i-get-home-directors-cut/1491235731?l=pt-BR

#48

#49

#50

Disrupcao e Liberdade -

Disrupcao e Liberdade -

Disrupcao e Liberdade -

Sun Ra

Mestre Didi
(Deoscoredes
Maximiliano dos
Santos)

Allan Weber

Space Is the
Place, 1974

Ibiri, 1964

Sem titulo, da
série Traficando
Arte, 2022

1h 21min 18seg

61,4x12,5x6,5
cm

62.5x25.5x4.5
cm

Filme

Escultura

Escultura

YouTube

Imagem de IMDb

Museu Afro Brasil
Emanoel Araujo

galatea.art


https://www.youtube.com/watch?v=owCPrIEliZc
https://www.imdb.com/pt/title/tt0072195/
https://online.museuafrobrasil.org.br/acervo/ibiri/?perpage=24&order=ASC&orderby=date&pos=431&source_list=collection&ref=%2Facervo%2F%3Fview_mode%3Dmosaic%26perpage%3D24%26order%3DASC%26orderby%3Ddate%26fetch_only_meta%3D%26paged%3D18%26fetch_only%3Dthumbnail%252Ccreation_date%252Ctitle%252Cdescription
https://online.museuafrobrasil.org.br/acervo/ibiri/?perpage=24&order=ASC&orderby=date&pos=431&source_list=collection&ref=%2Facervo%2F%3Fview_mode%3Dmosaic%26perpage%3D24%26order%3DASC%26orderby%3Ddate%26fetch_only_meta%3D%26paged%3D18%26fetch_only%3Dthumbnail%252Ccreation_date%252Ctitle%252Cdescription
https://galatea.art/artists/30-allan-weber/works/9673-allan-weber-sem-titulo-da-serie-traficando-arte-untitled-from-2022/

#51

#52

#53

Povo Bijago

Disrupcao e Liberdade -
Maria Lidia
Magliani
Sonho e Imaginagao -
Sidney Amaral

O feminino -

Lanca Neden,
data nao
identificada

Autorretrato com
as duas orelhas,
Todos e Retratos
de Ninguém,
2004

Sem titulo, 2002

151 x15x5¢cm Objeto
68 x 42 cm Pintura
100 x 66 cm

69,7 x 28,56 x 22cm  Escultura

Museu Afro Brasil
Emanoel Araujo

Museu Afro Brasil
Emanoel Araujo


https://online.museuafrobrasil.org.br/acervo/lanca-neden/?perpage=24&order=ASC&orderby=date&pos=633&source_list=collection&ref=%2Facervo%2F%3Fview_mode%3Dmosaic%26perpage%3D24%26order%3DASC%26orderby%3Ddate%26fetch_only_meta%3D%26paged%3D27%26fetch_only%3Dthumbnail%252Ccreation_date%252Ctitle%252Cdescription
https://online.museuafrobrasil.org.br/acervo/lanca-neden/?perpage=24&order=ASC&orderby=date&pos=633&source_list=collection&ref=%2Facervo%2F%3Fview_mode%3Dmosaic%26perpage%3D24%26order%3DASC%26orderby%3Ddate%26fetch_only_meta%3D%26paged%3D27%26fetch_only%3Dthumbnail%252Ccreation_date%252Ctitle%252Cdescription
https://iberecamargo.org.br/wp-content/uploads/2022/03/catalogo_magliani_vol-1_segunda-ediccca7acc83o.pdf
https://online.museuafrobrasil.org.br/acervo/sem-titulo-boneca/?perpage=24&order=ASC&orderby=date&pos=420&source_list=collection&ref=%2Facervo%2F%3Fview_mode%3Dmosaic%26perpage%3D24%26order%3DASC%26orderby%3Ddate%26fetch_only_meta%3D%26paged%3D18%26fetch_only%3Dthumbnail%252Ccreation_date%252Ctitle%252Cdescription
https://online.museuafrobrasil.org.br/acervo/sem-titulo-boneca/?perpage=24&order=ASC&orderby=date&pos=420&source_list=collection&ref=%2Facervo%2F%3Fview_mode%3Dmosaic%26perpage%3D24%26order%3DASC%26orderby%3Ddate%26fetch_only_meta%3D%26paged%3D18%26fetch_only%3Dthumbnail%252Ccreation_date%252Ctitle%252Cdescription

#54

#54

#56

#57

#58

O feminino -

Sonho e Imaginagao -

Sonho e Imaginagao -

Sonho e Imaginagao -

Sonho e Imaginagao -

Povo loruba

Olalekan
Jeyifous

Rubem Valentim

de Saturno

Eneida Sanches

Oxé Xangb
(insignia de
Xango), data
nao identificada

Devotees of the
Petrotopia 03,
2021

Objeto
Emblematico n°
6, 1969

Filho das aguas,
2024

Transe, 2000

23 x 4,5 x 4,5cm

200 x 125¢cm

222 x 83 x33cm

50 x 50 cm

280 x 380 x 10cm

Escultura

Colagem
digital

Escultura

Pintura

Mural/
Instalacao

Museu Afro Brasil
Emanoel Araujo

Headlands — Center
for the Arts

Museu Afro Brasil
Emanoel Araujo

Instagram

Prémio PIPA


https://online.museuafrobrasil.org.br/acervo/oxe-xango-insignia-de-xango-3/?perpage=24&order=ASC&orderby=date&pos=380&source_list=collection&ref=%2Facervo%2F%3Fview_mode%3Dmosaic%26perpage%3D24%26order%3DASC%26orderby%3Ddate%26fetch_only_meta%3D%26paged%3D16%26fetch_only%3Dthumbnail%252Ccreation_date%252Ctitle%252Cdescription
https://online.museuafrobrasil.org.br/acervo/oxe-xango-insignia-de-xango-3/?perpage=24&order=ASC&orderby=date&pos=380&source_list=collection&ref=%2Facervo%2F%3Fview_mode%3Dmosaic%26perpage%3D24%26order%3DASC%26orderby%3Ddate%26fetch_only_meta%3D%26paged%3D16%26fetch_only%3Dthumbnail%252Ccreation_date%252Ctitle%252Cdescription
https://www.headlands.org/artist/olalekan-jeyifous/
https://www.headlands.org/artist/olalekan-jeyifous/
https://online.museuafrobrasil.org.br/acervo/objeto-emblematico-no-6/
https://online.museuafrobrasil.org.br/acervo/objeto-emblematico-no-6/
https://www.instagram.com/p/C3xXfVSOztw/?img_index=1
https://www.premiopipa.com/pag/eneida-sanches/

#59

#60

O feminino -

O feminino -

Mario Sorrenti

Madalena
Schwartz

Anok Yai, SELF
SERVICE N°54,
2021

Elza Soares,
1973

30 x 45¢cm

Fotografia

Fotografia

SELF SERVICE

IMS


https://anneofcarversville.com/fashion/2021/5/10/anok-yai-mario-sorrenti-self-service
https://x.com/imoreirasalles/status/1104124703696998403
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