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RESUMO

Esta monografia pretende-se um relato do percurso artistico, pedagdgico e poético em Teatro das
criangas, adolescentes e jovens autistas participantes do Projeto Capacitagdo Inclusiva, de autoria
e responsabilidade da Associacdao de Pais e Amigos dos Autistas de Guaruja (APAAG). No plano
do Projeto, estruturado para durar dez meses, prescreveu-se a oferta dos cursos de Musica, Teatro
e Educacao Fisica, e € sobre as concepgoes de Arte/educagao e Pedagogia do Teatro descritas em
Capacitacao Inclusiva que se dedica esta pesquisa. Ao analisarmos as justificativas apresentadas
pela APAAG (uma Organizacdo Social) para a inclusdo da Arte, e especificamente do Teatro, em
seu programa de formagao de pessoas do Transtorno do Espectro Autista (TEA), depreendemos a
presentificagdo da perspectiva contextualista (utilitarista) de ensino de Arte no Projeto. Com base
nessa avaliacdo, este trabalho problematiza se ¢ possivel, em contextos de neuroatipicidade, fazer
e pensar Teatro priorizando o desenvolvimento artistico e estético dos individuos. Argumentando
a favor, este texto apresenta um recorte da jangada, ou da tentativa pedagogica, empreendida na
APAAG entre Abril de 2021 e Janeiro de 2022, fundamentada pela associacao entre a abordagem
do Teatro como Alegoria e o Sistema de Jogos Teatrais, os Theater Games. Deseja-se partilhar os
caminhos percorridos com pessoas autistas de variadas idades; um percurso artistico-pedagogico
que se desenhou em resposta a uma proposta limitadora. Essa experiéncia, artistica e autistica, ¢
exemplificada por meio da descricao das sequéncias cénicas: “Na cidade apagada, criangas sem
rosto brincam com barcos de papel” e “Alegoria da Natureza”. Os construtos de Eisner, Koudela,
Spolin e Deligny estruturam a jangada, que se atreve na travessia do mar na afirmagdo da pessoa

autista como sujeito epistémico € como sujeito estético.

Palavras-chave: Alegoria; Arte/educacao; Autismo; Jogos Teatrais; Pedagogia do Teatro.



SUMARIO

INTRODUCAO / HORIZONTE

1. Acerca das 4dguas... e das outras partes do mar
2. Acerca das tabuas que organizam a jangada

3. Acerca dos retratos vivos de uma viagem alegre

CONSIDERACOES FINAIS / LIMBO
REFERENCIAS
ANEXOS

Anexo A: Leitura da imagem “Barquinhos de papel 2”, de Ivan Cruz
Anexo B: Leitura da imagem “Sede de Vida”, de Nivaldo Rosa
Anexo C: Texto poético: “Alegoria da Natureza”

Anexo D: Acesso a uma videoaula sobre o projeto

10
15
21

37
40
43

43
45
47
48



INTRODUCAO / HORIZONTE

Uma jangada, quando encontra o mar, se deseja manter-se na superficie, ndo confronta a
agua. Por saber que perderia, sendo fragil, qualquer luta contra o que ¢ imenso e profundo, aceita
os movimentos das ondas, fortes ou mansos, que acompanha para inventar a sua jornada. Quando
sobre o mar, uma jangada ndo impde as suas formas, mas se mostra feita de troncos unidos com a
frouxidao da deferéncia; anuncia, na sua conformacao, que no seu corpo ha espago para a dgua, e
que, portanto, molhar-se inteira, da base a vela, ¢ uma espera. A jangada nao quer ensinar ao mar
o seu ritmo; ndo quer mudar o mar. Nao pretende estar sobre ele, na verdade, mas andar com ele,
porque ¢ a cadéncia marinha que a levard... para onde for. A jangada quer ir.

Este trabalho ¢ o relato da experiéncia singular do percurso de uma jangada que, entre os
meses de Abril de 2021 e Janeiro de 2022, navegou com um mar de Guaruja, cidade do litoral de
Sao Paulo. Esse foi o periodo de execugdo do Projeto Capacitagdo Inclusiva, de responsabilidade
da Associagdo de Pais e Amigos dos Autistas de Guaruja (APAAG), que sera refletido com mais
profundidade no primeiro capitulo desta monografia, e que motivou, inicialmente, a composicao
desta pesquisa. Idealizado pela APAAG, Capacitagao Inclusiva foi um projeto contemplado pelo
edital n® 001/2021, de Chamamento Publico do Conselho Municipal dos Direitos da Crianca e do
Adolescente (CMDCA) de Guaruja, dirigido a selecdo de Projetos de Organizagdes da Sociedade
Civil interessadas em concessdes para captagdo de recursos financeiros.

Favorecida pelo referido edital, a APAAG deu inicio a uma agdo formativa voltada para a
valorizacdo e garantia dos direitos de criangas, adolescentes e jovens, com laudos respeitantes ao
Transtorno do Espectro Autista (TEA), e/ou a quadros de Deficiéncia Intelectual (DI), atendidos
pela instituicdo (APAAG, 2021, p. 4). Estruturalmente, o Projeto Capacitagao Inclusiva propos o
oferecimento de praticas em Educacdo Fisica e Arte (Musica e Teatro) objetivando a qualificagdo
profissional e estimulagdo (cognitiva, motora, social) de pessoas de desenvolvimento atipico. Foi
a apresentacdo da proposta para a atividade educativa em Teatro, lida em tal documento, sugerida
para a aplica¢do com pessoas autistas' que disparou em mim (aqui, em primeira pessoa, depondo

como um artista-educador confrontado com um problema) o desejo de esbogar, e formalizar, uma

! Apesar de as/os participantes do Projeto Capacitagdo Inclusiva, em sua maioria, terem comorbidades associadas ao
Autismo, como Transtorno do déficit de atengdo com hiperatividade (TDAH), Esquizofrenia, Transtorno Opositivo
Desafiador (TOD) e algum grau de Deficiéncia Intelectual, o enfoque deste trabalho sera sobre TEA. Isso em razdo
de os professores envolvidos no Projeto nunca terem tido acesso aos laudos das/os alunas/os envolvidas/os, por parte
da coordenagdo da APAAG, mesmo que requisitados. A unica informacdo obtida pelos educadores foi a de que
todas/os as criangas, adolescentes e adultos do Projeto pertenciam ao espectro do Autismo, em seus diferentes graus.
Entdo, o TEA ¢ assumido como pardmetro de investigagdo desta monografia.



tentativa’, uma opg¢io ao que identifiquei como uma proposi¢io de ensino de Arte sem Arte. Em
Capacitacao Inclusiva, nenhum dos objetivos definidos incluia saberes artisticos ou estéticos; foi
esse o fator que motivou o curso da experiéncia que se deseja narrar aqui.

O que se pretende demonstrar, nestas paginas, €, antes de tudo, um caminho navegado de
ensino e aprendizagem de Teatro, baseado no pressuposto contemporaneo de que, de acordo com
o que nos dizem Ferraz e Fusari (2009), na campo da Educacdo’, o grande desafio relacionado ao
ensino de Arte ¢ garantir que ele aconteca objetivando a formacgao artistica e estética. Defende-se
aqui que tal proposito persiste na formagao de pessoas autistas, lidas como sujeitos epistémicos e
como sujeitos estéticos. Se existe capacidade de aprendizagem, percepgdo e poetizagdo — e esse
sera o enfoque do TEA nesta pesquisa, especialmente discutido no primeiro capitulo —, ¢ minimo
e, didaticamente responsavel, que a essas pessoas se proporcione uma perspectiva de Pedagogia
do Teatro baseada em suas possibilidades, mais do que em suas faltas. O processo de construgdo
das performances: ‘“Na cidade apagada, criangas sem rosto brincam de barcos” e “Alegoria da
Natureza” serd relatado no terceiro e ultimo capitulo, exemplificando esta experiéncia.

A estrutura da jangada que desliza com o mar autista, suportando movimentos e ideagdes,
¢ formada, principalmente, pelo tripé Koudela, Spolin e Eisner, cujas contribui¢des serdo citadas,
especialmente, no capitulo dois. E, comunique-se, “a jangada ndo ¢ um programa, uma doutrina,
uma institui¢do ou utopia” (MENDES, 2017, p. 52). E, de acordo com o poeta e pedagogo que a
esmiucgou, uma forma rudimentar de atravessamento; uma tentativa de sobrevivéncia pedagogica
a partir da constatacao, incontroversa, da necessidade de compreensao, docilidade e calma frente
a profunda experiéncia autistica (DELIGNY, 2015). A “pedagogia subversiva” (MENDES, 2017,
p. 33) de Fernand Deligny, desse modo, consolida este arcabouco, em um ensaio de aproximagao
ao pensamento deste autor, cujas ideias incluem-se neste texto feito a 4gua que atravessa os vaos
da jangada com consciéncia de que eles existem para a sua passagem, € que o seu curso onduloso

altera a direg¢@o da barca a cada vez que ela, transportando partes do mar, encosta as tabuas.

2 Tentativa foi 0 nome que o poeta e professor francés Fernand Deligny escolheu, antes de jangada, para nomear as
suas experimentagdes no campo da Pedagogia. Tentativas sdo agdes contrapoder, antipedagdgicas, desenvolvidas de
forma a criar fissuras no que esta institucionalizado, como, por exemplo, 0 modo de educar criangas autistas. A ideia
de fentativa incorpora nocdes de fragilidade e precariedade, por ndo serem novas doutrinas, mas experimentagdes. A
tentativa na APAAG estruturou-se a partir de aulas semanais de 50 minutos por turma/aluno (para alguns estudantes,
em geral de casos severos, eram oferecidos horarios individuais), em um total de 24 horas de trabalho por semana.

3 As autoras Ferraz e Fusari referem-se, no texto citado, a educagdo formal. No entanto, a sua ideia é aqui ampliada
para o campo da educagdo ndo formal, aquela que ocorre em espacos fora do sistema tradicional de ensino, como as
Organizagdes da Sociedade Civil, como a APAAG. Como vemos, nesses locais, ainda que com parametros diversos,
ocorre, também, a formagao artistica.
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1. ACERCA DAS AGUAS... E DAS OUTRAS PARTES DO MAR

DIGNIDADE — Ser si mesmo em qualquer idade;
a aceitag¢do de uma pessoa sem tentar alterd-la [...].

(Viola Spolin)

Para que Arte na Educacao? Essa questao, concisa e complexa, ¢, objetivamente, aquela a
que se dedica este capitulo. E ela abre-se para uma outra, também de interesse destas linhas: para
que Arte, e especificamente o Teatro, na Educag@o de pessoas autistas? Sem pretender justificar a
presenga da Arte, e de seus ambitos, a partir de termos de aplicabilidade e utilidade, em qualquer
situagdo formativa, a manifestacao dessas provocagdes destina-se a, se de algum modo refletidas,
apoiar e reorientar as escolhas da tentativa pedagdgica que, ao longo deste trabalho, sera descrita.
Antes, no entanto, de voltarmos a nossa atencao para alguns — dos diversos — construtos tedricos
que englobam perguntas similares, propdem-se pensar sobre a concepcao de Arte/educagdo que o
Projeto Capacitagdo Inclusiva, indicado na Introducao desta monografia, retrata e divulga.

Em linhas gerais, o Projeto, na apresentagdo de seus trés cursos: Educacdo Fisica, Musica
e Teatro, organiza-se a partir de cinco grandes objetivos: i. assegurar o direito a cultura, esporte e
ao lazer da pessoa autista e/ou com DI; ii. estimular o seu desenvolvimento global?; iii. qualificar
profissionalmente adolescentes e adultos participantes; iv. promover formagdo moral e v. ensinar
sobre sustentabilidade (APAAG, 2021). Ao discorrer sobre o encaminhamento em Artes Cénicas,
precisando a contagdo de historias, em seu contexto, como recurso principal de acdo com a 4rea,
o Projeto explica-a como meio para tratar temas como “[...] inclusdo, mentira, amizade, bondade
etc” (Ibid., p. 12). No Projeto, o exercicio do Teatro, genericamente, esboca-se como um artificio
para a aprendizagem de habilidades nao vinculadas a Arte, necessariamente, ¢ ¢ aventando como
uma “oficina terapéutica” (Ibid.) destinada, sobretudo, a capacitagdo profissional dos atendidos®.
O Teatro, prospectado de uma 6tica pedagodgica edificante — de modelagdo moral, de ajustamento
social — contribuiria para a capacitagdo laboral de autistas, interpretada, por isso, como inclusiva.

A APAAG, em Guaruja, realiza um trabalho fundamental de assisténcia e de formagao de
pessoas do Transtorno do Espectro Autista, seu publico de atencao principal. Desde 2000, ano de
sua fundagdo, promove, com os limitados recursos do aporte municipal, das doacdes que angaria

e dos eventos que planeja, atendimentos terapéuticos’ e educacionais gratuitos. E, por isso, uma

* Em uma perspectiva intervencionista, isto é, de estimulo sobre necessidades.

> Que, porventura, tenham interesse em uma das areas do Projeto.

¢ Os participantes do Projeto, no jargdo da APAAG.

" Em intervengdo comportamental, psicoterapia, Fonoaudiologia, Fisioterapia, Musicoterapia e Terapia ocupacional.
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entidade de interesse publico, que acolhe a demanda comunitaria de apoio a autistas. Contudo, na
leitura dos posicionamentos da Institui¢ao, no corpo do Projeto Capacitagdo Inclusiva, no que diz
respeito a atividade artistica, em especial a teatral, revela-se a falta de definigao sobre o potencial
educativo do Teatro enquanto ambito da Arte, e o seu papel, singular, no crescimento das pessoas
que motivam a criacdo do Projeto. A auséncia de objetivos voltados a aprendizagem estética, e a
saberes proprios ao Teatro, por exemplo, confirmam essa ideia.

Ao nos dedicarmos a revisao das concepgoes de ensino de Arte que convivem, destoantes
e afins, na contemporaneidade, veremos que as variadas tendéncias do que hoje podemos chamar
de Arte/educagdo brasileira foram, e sdo, configuracdes orientadas por perspectivas sociais sobre
defini¢cdes de Arte, Educagdo e aprendente. O que, em uma época, pensa-se sobre Arte, intengdes
de aprendizagem e sobre os individuos a aprender influencia propostas curriculares e métodos de
ensino. Para Elliot Eisner (EUA, 1933-2014), segundo Barbosa (2010), as diferentes visdes sobre
Arte/educacdo podem ser classificadas conforme as fungdes atribuidas a Arte na Educagdo. Para
o autor, os entendimentos persistentes em nossa época, sdo: Arte como autoexpressao; solucio
criadora de problemas; desenvolvimento cognitivo; cultura visual; disciplina; desenvolvimento
da performance académica e preparagao para o trabalho.

A respeito dessa ultima, Rabéllo (2009, p. 349), lembra-nos que:

No Brasil, a ideia de preparacdo para o trabalho surge ao final do século XIX e enfatiza
uma fung¢do apontada pela revoluc¢do industrial, relacionada com a necessidade de
desenvolver habilidades tteis para as diversas profissdes e flexibilizar o individuo para
ser capaz de desempenhar diferentes tarefas na construgédo civil e na produgéo industrial,
enfatizando ndo os objetivos artisticos, mas sim os conceitos geométricos e a
perspectiva linear.

Do século XIX, herdou-se o entendimento, que por vezes perdura, da equivaléncia entre a
aprendizagem da Arte e a capacitagdo profissional, concepgao que, oficialmente, na década de 30
do século XX, deu lugar a outra: a da autoexpressao criadora. Resultante da critica de pensadores
modernistas aos métodos académicos de ensino de Arte?®, tal atitude, relacionada a Escola Nova,
jogou luz sobre a expressao individual interpretada como manifestagdo afetiva. Nesse contexto, o
“ensino de Arte [...] direciona-se para a expressao livre”, de acordo com Ferraz e Fusari (2009, p.
49), o que significava a valorizagcdo do trabalho autoral do aluno, quase sempre sem intervengao
do professor, de forma a ndo corromper a sua originalidade. No entanto, essa concep¢ao também
foi estruturalmente revisada, abrindo espaco, apds o tecnicismo dos anos 70, ao pds-modernismo

nacional no ensino de Arte: o movimento de Arte/educacio (como cognicao).

8 Baseados no modelo de copia, e de reprodutibilidade, sem espago para a expressio criadora.
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Embora Eisner afirme que a visdo de Arte/Educagdo mais fortemente implantada no
imaginario popular ¢ a ligada a expressdo criadora difusa interpretada como algo
emocional e ndo mental, como atividade concreta e ndo abstrata, como trabalho das
maos e nio da cabega, o0 movimento de Arte/Educacdo como cogni¢do impde-se no
Brasil. Por meio dele se afirma a eficiéncia da Arte para desenvolver formas sutis de
pensar, diferenciar, comparar, generalizar, interpretar, conceber possibilidades, construir,
formular hipdteses e decifrar metaforas. (BARBOSA, 2010, p. 17).

A partir dessas leituras, observa-se uma aproximacao do Projeto da APAAG as ideias que
guiaram a tendéncia de ensino de Arte como preparagao para o trabalho. A intengdo de adequar o
individuo para o desempenho de fungdes laborais, aliada ao treino de habilidades uteis, atravessa
Capacitacao Inclusiva. Ao limitar o ensino-aprendizagem de Teatro a aquisi¢do de competéncias
extra-arte (desenvolvimento moral, treinamento social, realizagao de ag¢des cotidianas basicas ¢ a
conscientizacdo ambiental), o Projeto ignora o papel distintivo que a Arte pode ter na vida de um
sujeito — autista, também —, que ¢ ser um caminho para a mobiliza¢do de pensamentos, sensacdes
e sentimentos para a criacao de formas poéticas.

Eisner, destacado pesquisador da relacao entre Arte e cognicao, ao investigar sobre como
a Arte contribui para o desenvolvimento da inteligéncia, afirmou que a area aprimora a cogni¢ao
ao auxiliar no “refinamento de nosso sistema sensorial e no cultivo de nossa imaginagao” (2004,
p. 11, traducdo nossa). Acolhendo tal posicao, a Arte ¢ justificada em circunstancias formativas
nao porque ensina habilidades de trabalho, ou competéncias bésicas a vida cotidiana (que podem
ser consequéncias, mas nao fins, de seus processos), mas porque apura a experiéncia do sensivel
(como percebemos, interpretamos e comunicamos o mundo) e porque fomenta a imaginagao, ou,
mais precisamente, a imaginacao criativa. Para Ostrower (2014), a imaginag¢ao, nessa disposi¢ao,
refere-se a um aspecto da criatividade, ndo exclusivo a Arte, mas privilegiado na area. Imaginar,
além de um marco no desenvolvimento’ indica a atitude de um individuo que deseja descobrir
“possibilidades maiores de certas matérias e realidades” (Ibid., p. 39). Significa cruzar a fronteira
das determinagdes e do tangivel, em uma atitude de exploragdo e descoberta.

Em sintese, até aqui, duas perspectivas amplas de abordagem da Arte na Educagdo foram
projetadas: uma que a justifica a partir de contetidos extra-arte, outra que a explica como area de
conhecimento com fins proprios, e que se volta para o exercicio da sensibilidade e da imaginagao
criadora. Duas nogdes gerais que abarcam tendéncias. Essa categorizagdo foi realizada por Elliot
Eisner, que descreveu a perspectiva contextualista como a mais comum na historia do ensino de
Arte, e como aquela que “enfatiza as consequéncias instrumentais da arte na educacao e utiliza a
as necessidades particulares dos estudantes ou da sociedade para formular seus objetivos”, como

indicou-nos Koudela (2017, p. 17). Em contrapartida, a abordagem essencialista considera o que

° Ao olharmos, por exemplo, para o construto piagetiano, sobretudo no que diz respeito ao aparecimento da fungdo
simbolica, que sinaliza alteragdo nas estruturas cognitivas, capacitando o sujeito para acdes mais complexas.
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de tnico a Arte tem a ensinar, sem subordina-la a outras areas. “Segundo os essencialistas, a arte
ndo necessita de argumentos que justifiquem a sua presenga [...], nem de métodos estranhos a sua
natureza intrinseca” (Ibid., p. 18). A Arte importa, nessa 6tica, por sinalizar uma forma particular
de significa¢do da experiéncia humana, tendo, por isso, valor em si.

Capacitagao Inclusiva, ao propor o ensino de Arte nos termos apresentados, conecta-se ao
contextualismo descrito por Eisner. Ainda que bem intencionado, ao falar a favor da autonomia e
da qualificacao de pessoas autistas, o Projeto, ao oferecer o ensino de Arte, desconsidera que, ao
navegar-se em uma experiéncia artistica, se o que se pretende ¢ a profundidade, qualquer sujeito
— autista, inclusive — tem direito a “assimilar contetidos conceituais e técnicos [sobre Arte], para
que possa transformar seu mundo de ideias, de simbolos e da imaginagdo em formas artisticas”,
hipdtese essa fomentada a partir do pensamento de Eisner, figurado em Iavelberg (2017, p. 163).

Pela extensdo desta producao, ndo cabe aqui uma longa teorizagao sobre o TEA, contudo
¢ importante descrevé-lo, ainda que brevemente, a fim de que se elucidem caracteristicas, nogoes
e significados associados a esse que ¢ um dos objetos de investigacao deste estudo. “O autismo ¢é
uma deficiéncia e uma condigdo humana neurodiversa”, Leitao (2021, p. 9). Os dois sentidos que
se parelelizam nessa afirmagao — deficiéncia e género humano —, contrapdem-se, usualmente, por
uma disputa politica e simbolica. O que se demanda, na pratica, ¢ designar, por meio de posi¢des
diferentes, quem ¢ o sujeito autista. Quando essas concepgdes antagonizam-se, 0 movimento que
se anuncia pro-neurodiversidade explica o autismo como uma variagao da humanidade. “O termo
neurodiversidade foi usado pela primeira vez pela socidloga autista Judy Singer (1999), com o
objetivo de destacar que uma conexdo neurologica atipica ndo ¢ uma enfermidade, mas sim uma
diferenga neurolégica de neuroatipicos/as” (LEITAO, 2021, p. 111, grifo do autor).

Para Leitdo (Ibid.), que declara o autismo, a0 mesmo tempo, como uma condi¢do humana
singular e como uma deficiéncia, anunciar a pessoa autista como deficiente indica considerar que
essa identidade, pela sua condicdo, enfrenta barreiras que entravam a sua participagao social. Ser
autista, nesse sentido, implica deficiéncia porque, para o autor (Ibid, p. 113), os obstaculos aos
quais os individuos autistas sdo sujeitados os fazem necessitar, “em maior ou menor medida, de
apoio e de adaptagdes para poderem ter uma vida mais independente e autobnoma”. Essa postura,
portanto, alerta-nos que a historia do autismo ndo pode ser tomada como fato pessoal; como uma
ocorréncia privada. O autismo ¢ visto, nessa 6tica, como questdo de responsabilidade publica. De
acordo com Ortega (2009, p. 74), “¢ o estatuto ontologico do autismo que esta sendo disputado:
doenca para uns [a ser assistida], exemplo da diversidade do cérebro humano, para outros”.

O que se tem mais proéximo de um consenso € a no¢ao do autismo como um transtorno do

neurodesenvolvimento cujas principais caracteristicas sdo: prejuizos na comunicagdo e interagao
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social, hiperfocos e stims'’. Hoje, o autismo é compreendido como um transtorno que contempla
subtipos, e ai esta a ideia de espectro. Sua variedade, que sinaliza diferentes graus de gravidade e
comprometimento, ¢ organizada por um termo amplo: Transtorno do Espectro Autista, de acordo
com o Manual Diagnostico e Estatistico de Transtornos Mentais (DSM-5, 2014). Muito se debate
sobre as causas dos autismos, sobretudo a luz da hereditariedade (LEITAO, 2021). Mas, sem que
haja precisdo sobre a origem do TEA, o que se conhece, com certeza, ¢ a sua historia de coergao.
“Por serem pessoas com deficiéncia, como explica Tilio (2007), eram [em periodos anteriores a
classificagdo do autismo como tipo humano, e a investigagdes que apurassem os seus geradores],
rotuladas e/ou diagnosticadas como loucas, incapazes, anormais, bandidas, dementes, retardadas,
doentes mentais e endemoninhadas”. (Ibid., p. 96). Essa visdo negativa do autismo, que vincula a
pessoa a uma patologia, persiste em diferentes formas discursivas.
Mesmo na Instituicdo na qual trabalhei, quando do alinhamento de expectativas do/sobre
o Projeto, circulavam falas que expressavam que, na realidade, ndo se esperava aprendizagem. O
que se propunha, em regra, era intervencao sobre o comportamento, € nunca uma acao sobre, € a
partir, de potencialidades. Constituido assim, Capacitacao Inclusiva chocou-se comigo, professor
e artista. Nao sendo possivel aplicar o Projeto tal como se lia, como ressignifica-lo? No centro de
uma agao cujas tencdes e temas ja estavam determinados, como alvitrar uma educacdo estética e
criadora? Sem saber, com cuidado, entrei no mar. E foi ele, curioso daquele corpo estrangeiro, e
aberto, quem me guiou. Mareei sem nada, s6 com uma ideia:
Se quiser conhecé-los depressa, fago-os brincar. Se quiser ensina-los a viver, deixe os
livros de lado. Faga-os brincar. Se quiser que peguem gosto pelo trabalho, ndo os amarre
a carteira. Faca-os brincar. Se quiser fazer seu trabalho, faga-os brincar, jogar, brincar.
(DELIGNY, 2020, p. 27).
E assim deu-se partida a uma experiéncia artistica, pedagdgica e autistica baseada, ao que
me parece, em uma Arte/educagdo voltada para a sensibilidade e para a inven¢do. Uma tentativa,

uma jangada desavisada de seu porto, mas consciente de que navegava.

1 «Movimentos ritmicos e/ou repetitivos que tém como fungio a autorregulacio sensorial” (LEITAO, 2021, p. 9).
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2. ACERCA DAS TABUAS QUE ORGANIZAM A JANGADA

Como [dizem] alguns poetas,
as palavras que se ougam podem ser capazes de ser o que nos somos.

(Davi'!, 11 anos)

Havendo, a parte anterior a esta, em sua introdutéria descricdo de tendéncias do ensino de
Arte no Brasil, falado a favor de uma Arte/educa¢do fundamentada em (e para) um fazer poético,
inclusive no trabalho com pessoas autistas, este capitulo, que pretende situar quem o 1€ quanto as
escolhas de uma tentativa artistica e pedagogica no campo das Artes Cénicas, principia-se com a
revisdao de uma ideia um tanto quanto comum a quem se dedica a Arte e/ou a ensina-la: a poética.
Objetivamente, o que se quer ¢ que se reflita sobre o que significa esse “fazer poético” defendido
como substancial em uma abordagem essencialista de formagao artistica. Assim, voltamo-nos ao
termo grego antigo poiesis (woinoig), oriundo do verbo poiéo (moiéw), que em geral traduz-se, de
acordo com Lima (2013), como fazer, abrindo-se para outros sentidos, como produzir € construir.
No entanto, “ndo € [...] qualquer fazer que ¢ poético” Jardim (2005, p. 186).

Um poiema, a consequéncia da poiesis (criagdo poética), na concepgao aristotélica, deve
imitar ou representar alguma coisa. Segundo Pavis (1999, p. 241), a poiesis, para Aristoteles, “¢
definida como imita¢do”, como mimese. Se em Platdo'? a mimese ¢é interpretada como copia (que
reproduz, superficialmente, a aparéncia das coisas), um artificio do qual os artistas se valem para
contar “mentiras corruptoras tanto sobre os homens quando sobre os deuses” (CARLSON, 1997,
p. 14), em Aristoteles', a nogdo de mimese é reinterpretada. Para o filosofo, imitar ndo sinaliza o
espelhamento do visivel da realidade. A mimese, com efeito, seria uma acao pela qual o artista —
0 poeta — capacitar-se-ia para divulgar “aquilo que poderia acontecer, o que € possivel, de acordo
com o principio da verosimilhanga'* e da necessidade” Aristoteles (2008, p. 54). Macedo (2017),
comenta que a esséncia do poético, no construto aristotélico, esta na sua qualidade mimética. E a
capacidade de imitar, e assim projetar possibilidades da experiéncia humana (desejos, emocoes,
cenarios, agdes, eventos etc), além de um mero relato, que identifica o fazer poético.

Nesses termos, o fazer artistico, aquele que € poético e, como se viu, mimético, ndo pode
ser reduzido a todo tipo de producao, ou de constru¢do. Uma obra ou manifestagdo artistica, por

base no que lemos, nao busca refletir a realidade imediatamente — como um espelho imparcial —,

' Aluno, autista, de Teatro do Projeto Capacitagdo Inclusiva.

12 Na Republica.

'3 Na Poética.

14 A capacidade de tornar crivel — no mundo criado/ficcional — as circunstancias projetadas.
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mas ¢ o resultado da acdo de uma subjetividade sobre uma série de percepgdes. O que faz a Arte,
hipotetiza-se aqui, ¢ indicar uma outra forma de conhecer; assim, o fazer artistico diria respeito a
um modo particular de ler e demonstrar o mundo (suas coisas, ideias e fendmenos). A poética, de
tal maneira, estaria mais proxima a uma producao que parte do sensivel (a interagdo do individuo
com o que o circunda e afeta), do que com uma constru¢do com fim pré-determinado, isto €, com
um objeto ou acdo que dispensam, para serem efetivados, as assimilagdes de um sujeito.

No fazer poético, aquilo a que se reconhece (percep¢ao), traduz-se em uma compreensao,

15 “conter em sua natureza”, e “estar incluido ou

autoral, do percebido, e compreender quer dizer:
contido”. Na constru¢ao poética, ha um imbricamento dos dados do conhecimento (o que ha para
ser percebido) ao eu. Esse modo de fazer, sensivel, chamamos também de experiéncia estética. E,
estética, “designa a sensibilidade e a percep¢ao dos fendmenos pelos sentidos”, Junior e Koudela
(2015, p. 61), ndo se restringindo a Arte, mas dizendo respeito a modos de captacao da realidade.
Sendo, pois, o fazer poético um fazer estético (atento, ativo e fecundo), por que defendé-lo como
prioritario em uma proposta de Educagao orientada pela Arte?

Porque, conforme Eisner (2004, p. 7, tradugdo nossa) “em esséncia, a percepgao [essa via
permeavel de relagdo com o que existe] € um evento cognitivo. O que vemos nao ¢ simplesmente
uma funcdo do que entendemos do mundo, mas do que pensamos dele”. Assim, em um processo
formativo em Arte, se ha interesse, e acdo, pelo crescimento das pessoas envolvidas, facilitar um
caminho cujo poiema provenha da percepgao (mobilizada por diferentes materialidades, jeitos de
fazer, estados humanos) aponta a inteng¢ao de provocar a comunicagao dos entendimentos, ideias
e sentimentos dos individuos; e, além do mais, propicia a “criagdo ou organizag¢ao das condicdes
necessarias para que as pessoas inventem seus proprios fins”, tornando-se “sujeitos da cultura — e
nao seus objetos”, Coelho apud Vigano, 2019, p. 4.

Esse pressuposto, o de que uma educagao estética baseada no fazer poético ¢ formadora e
potencialmente emancipadora dos individuos — que sdo estimulados a revelagdo do que pensam e
sdo —, foi o que, em primeiro lugar, levou-me a abordagem do Teatro como alegoria no trabalho,

artistico e didatico, com pessoas do Transtorno do Espectro Autista.

Teatro como alegoria ¢ um sistema pedagogico ¢ de encenagdo que se insere entre as
tendéncias contemporaneas da Pedagogia das Artes Cénicas. Seu foco estd na relagdo
entre o fazer e apreciar a obra de arte. A alegorizag@o da cena destaca o texto e/ou a
imagem, ao abrir espago de jogo para o imagindrio do leitor/atuante ou espectador.
(KOUDELA, 2021, p. 2).

15 Dicionario virtual Michaelis.
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Concebida pela pesquisadora Ingrid Koudela, inicialmente no contexto universitario, essa
forma de ensino das Artes Cénicas prevé a constru¢ao do quadro cénico a partir da acdo objetiva
no espaco, segundo etapas de experimentacdo de imagens alegodricas. De forma geral, a formagao
cénica se da na andlise grupal dos signos de um referente — a alegoria'® —, seguida de discussdes
sobre juizos e de descobertas promovidas pela interpretagdo da imagem, e pela historiciza¢ao dos
sinais do material investigado. Elabora-se, a partir desse itinerdrio, uma variedade de versoes da
referéncia, que sdo mostradas, quadro a quadro, em uma paisagem que, apesar de nao uniforme,

tem unidade, ja que sua espinha dorsal ¢ um modelo de agdo comum.

A teatralizag@o de figuras alegdricas propde uma metodologia interessada em processos
associativos sugeridos por imagens e/ou textos poéticos, a partir dos quais possa ser
criada uma motivagdo ladica que articule as camadas represadas e muitas vezes
pré-conscientes de quem as contempla. Tal como na pintura do artista, os elementos
figurados sdo des-hierarquizados, sendo que o procedimento narrativo ¢ inerente ao
proprio ato de leitura da imagem. Nesse processo, a percepgdo atua como
desencadeador potencial de mecanismos associativos que atualizam a obra de arte.
(KOUDELA, 2021, p. 13).

Teatro como alegoria ¢, portanto, uma postura estético-procedimental (GAMA, 2010) que
se baseia na experiéncia de percepcao de um referente alegorico (imagem, fabula, texto poético e
outras constru¢des), a partir do que um caminho de alegorizacao (de criacdo de significados, para
além da leitura de modelos, isto €, um fazer poético) ¢ trilhado. A polissemia, a heterogeneidade,
sdo principios dessa abordagem, uma vez que, embora a investigagao da referéncia seja geradora
de significados coletivos, os individuos, ao aproximarem-se das alegorias, interpretam-nas a luz
de suas possibilidades e repertdrios. O modelo de agdo alegorico ndo ¢é sacralizado, e a alegoria €
pensada, na verdade, como preé-texto.

Ao fazer contato com esse procedimento de ensino-aprendizagem das Artes Cénicas'’, foi
imediata a sua assimilagdo como uma didatica para a diversidade. Nao a unica, mas uma que, por
ter experimentado e experienciado, compreendia mais profundamente. Para mim, dessa proposta
de construcao poética dissociada da dramaturgia da palavra, acionada por imagens, obras de Arte
e outros textos poliss€micos, procedia uma via justa de formagao artistica de pessoas autistas. Ao
encontro dessa percep¢do, que me levaria a selecionar tal abordagem para o trabalho na APAAG,

estava meu incomodo pessoal com crengas gerais que comentavam, e limitavam, o potencial das

' A complexa definigdo de alegoria ndo cabe neste texto. No entanto, ¢ importante destacar que, historicamente, o
conceito tem um carater didatico. Associada, geralmente, a simples figuragdo de ideias, para Benjamin (1984, p. 92),
que a esquadrinhou em Ursprung des deutschen Trauerspiels (1928), A Origem do Drama Barroco Alemao, “(...) a
alegoria ndo ¢ frivola técnica de ilustracdo por imagens, mas expressdo, como a linguagem, e como a escrita”. E
“nisso, exatamente, esta o [seu] experimentum crucis” (Ibid).

7 No modulo de Teatro do curso de Especializagdo em Arte na Educagdo da ECA/USP (2020-2022).
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Artes Cénicas no desenvolvimento dos alunos autistas, e as capacidades deles proprios, acima de
tudo no que dizia respeito a sua possibilidade de abstrair e de simbolizar.

Pieczarka (2017) demonstra que autistas, em geral, t€m mecanismos cognitivos diferentes
aos de ndo autistas, como um tipo de pensamento predominantemente visual, por imagens, € que
abstrair pode-lhes ser, realmente, um obstaculo. Marchesini et al. (2021, p. 32), ao examinarem a
interferéncia do brincar no desenvolvimento de criangas autistas, classificaram o seu pensamento
como focalizado no concreto, o que tenderia a leva-las a uma efetiva “dificuldade de participagao
em brincadeiras imaginativas e de faz de conta, o que, provavelmente, pode estar relacionado
com o desempenho de brincadeiras simbdlicas”. Ler as sutilezas das coisas, pessoas e do mundo,
seus conteudos implicitos, ¢ uma dificuldade comprovada das pessoas autistas. Contudo, entre as
nog¢oes de dificuldade e de incapacidade ha uma diferenca substantiva. Posturas que determinam
o dificil como irrealizavel desconsideram ideias como a que segue:

sabe-se que a plasticidade do cérebro humano e sua capacidade de adaptagdo sugerem
que todo individuo tem a possibilidade de criar novas sinapses. Sendo assim, a
oportunidade de aprender brincando [ou, de aprender por intermédio de propostas
centradas no exercicio da imagina¢do e da percep¢do] ndo deve ser negada a essas
criancas [pessoas autistas], visto que elas também possuem condigdes de desenvolver
fungdes psicoldgicas superiores por meio da interacdo com 0s outros € com 0 meio,
sendo necessaria, em alguns casos, a mediacdo do outro para que possa contemplar

todas as experiéncias proporcionadas pelo ato de brincar [pelo fazer estético].
(MARCHESINI et al., 2021, p. 34).

Considerando que autistas ndo sdo incapazes de um fazer poético — um fazer que nasce da
experiéncia do sensivel —, e que a sua dificuldade em abstrair e simbolizar, agdes que sdo basicas
em um percurso artistico, pode ser superada se inseridos em um trabalho mediado focalizado em
suas inteligéncias, mais do que em suas faltas, a abordagem do Teatro como alegoria, na proposta
do curso de Teatro da APAAG, juntou-se o Sistema de Jogos Teatrais — Theater Games'®. Ja que,
efetivamente, havia a comprovacao de que a experiéncia do concreto, do tangivel, era primordial
para a aprendizagem dessas pessoas, busquei uma forma de fatura cénica baseada no principio da
comunicagdo fisica — que serviria de arcabouco para a investigacao e criagdo simbolica.

Nos Jogos Teatrais, a construgao cognitiva depende “da troca de experiéncias produzidas

entre diferentes individuos, a partir da solu¢ao de problemas”, Camargo (2018, p. 176). Assim, o

18 Os Theater Games sio um modo teatral sistematizado por Viola Spolin nos anos 60. Esse sistema, esteado na
maxima deweyana de “aprender fazendo”, é estruturado a partir do conceito de aprendizagem por meio da
experiéncia, o que, para Spolin (2015, p. 3), expressa: “penetrar no ambiente, [...] envolver-se total ¢ organicamente
com ele. [...] envolvimento em todos os niveis: intelectual, fisico e intuitivo”. A experiéncia criativa, nos Jogos
Teatrais de Spolin, ¢ um fruto da relagdo do individuo (jogador) com um aqui e agora estimulado pelo desafio de
atuacgdo. Oriundo da relagdo do sujeito com o espago e com o0s outros, o fazer, nos Theater Games, ao avaliarmos o
que lemos, é, evidentemente, do tipo poético. As respostas aos problemas que propde procedem de uma abertura do
individuo ao intuitivo (ao imediato), numa relacdo (sensivel) de percepgao.
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didlogo de individualidades, a existéncia de cada um, ¢ um pressuposto dessa abordagem, que se
constroi a partir de uma busca comum de jogadores diversos: a resolucao de problemas dirigidos
por um foco que, necessariamente, devera ser resolvido por um grupo de individuos que, a partir
do que sdo, percebem e compreendem, ao tentarem solucionar um problema geral, ndo se tornam
massa homogénea, mas assimilam o valor da acdo coletiva que subjaz um fim partilhado. Mas, ¢
um outro conceito respectivo ao Jogo Teatral que justifica, sobretudo, a presenca do Sistema na
pratica desenhada com pessoas autistas: o de corporificagao.

Corporificar significa apresentar o material de experimentacdo em um nivel fisico, sendo
realizavel compartilhar o que € subjetivo, pessoal, fisicamente. “O fisico ¢ o conhecido, e através
dele encontramos o caminho para o desconhecido, o intuitivo” (SPOLIN, 2015, p. 14). Quando a
noc¢ao de corporificacdo se presentifica, em uma proposta pedagogica, o que se deseja fomentar ¢
a objetividade dos relacionamentos, afastando professores e alunos de enfoques psicologizantes e
excessivamente racionais. Corporificar significa levar a experiéncia ao nivel do concreto, o que —
na pratica —, indica a atitude de um individuo em busca de um gesto, de um corpo, significante.

A proposta de Spolin pretexta que “a realidade sé pode ser fisica”. Nesse meio fisico ela
¢ concebida e comunicada através do equipamento sensorial”, Spolin (2015, p. 14). Assim, o que
se percebe ganha corpo, e essa presenga simbdlica (a materialidade do Teatro) comunica o que ha
internamente na pessoa: seus pensamentos, desejos, sensagdes. Pode comunicar, além disso, num
gesto, num trago, num movimento ou num som inventado, as ideias de alguém, autista, inclusive,
a respeito de uma invengao poética, alegdrica, € essa agdo, assim sensivel, € poética também. De
encontro a uma perspectiva que ignorava a capacidade inventiva de pessoas autistas, construiu-se
esta jangada. O trabalho com as imagens alegoricas, nesse projeto ressignificado, foi estruturado
pelo Jogo Teatral, que conduziu viagens do abstrato ao concreto, € do concreto ao poético.

Antes de exemplificar como essas abordagens cruzaram-se na pratica, uma ultima ideia &,
agora, apresentada. Ao tentar estabelecer os fundamentos de uma teoria da criatividade, Rogers

(2009, p. 407, grifo do autor), afirmou:

A causa principal da criatividade parece ser [...] a tendéncia do homem para se realizar,
para vir a ser as suas potencialidades. Com isto, quero indicar a tendéncia diretriz,
evidente em toda vida organica e humana, de se expandir, de se estender, de se
desenvolver ¢ amadurecer — a tendéncia para exprimir ¢ para por em agdo todas as
capacidades do organismo ou do eu. (...) essa tendéncia existe em todos os individuos e
esta apenas a espera das condigdes adequadas para se exprimir e se manifestar. E esta
tendéncia a motiva¢do primaria da criatividade quando o organismo forma novas
relagdes com o ambiente num esforgo para ser mais plenamente ele proprio.

O fazer poético, nessa Otica, € uma propensao humana. Nao ¢ uma exclusividade daquele

organismo tido como tipico, mas uma acao possivel de expansdo da pessoa. Autista, inclusive. O
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exercicio poético €, originalmente, avesso a determinagdes, e, se apoia-se na realidade, isto ¢é, nas
coisas dadas, ndo ¢ para reproduzir formas ou regimes de verdade, mas ¢é para formular versodes e
criar sentidos para ou a partir do que percebe. A forma simbdlica, o poiema, materializa aquilo o
que se compreende (o que passa a ser contido no individuo) do que se aproximou sensivelmente,
sinalizando que as coisas, mesmo as pessoas, podem ter outros significados. A cena de atores, os
movimentos de um bailarino, as palavras de um poeta sdo eles proprios, (di) versificados. E pelo
fazer poético, que ndo ¢ qualquer fazer, que uma pessoa autista, por exemplo, pode inventar uma
perspectiva positiva de sua existéncia, ressignificando, pelas suas proprias palavras e agdes, a sua

dignidade. “Deixar o outro fazer ¢ primeiramente queré-lo outro” (DELIGNY, 2015, p. 105).
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3. ACERCA DOS RETRATOS VIVOS DE UMA VIAGEM ALEGRE

O que se pode extrair de uma jangada beira o inacreditdvel.

(Fernand Deligny)

Maio de 2021" - Introdu¢do do 1° modelo de a¢ao®

Semana passada, fizemos jogos de corporificagdo de estados emocionais. Os/as alunos/as
escolheram um sentimento, livremente, e representaram-no graficamente. Fiz perguntas como: se
a Felicidade tivesse um rosto, como seria? E qual seria a sua cor? Ela seria um bicho, monstro?
Ou seria uma pessoa? Seria grande ou pequena? Depois, orientei-os/as a tornarem-se aquilo que
haviam desenhado. Encarnem a Felicidade. Movam-se como ela. Encontrem um gesto. Quando a
forma fisica era encontrada, ou transportada da cabega para o espago, como diz Spolin?', era hora
de contar historias com essas figuras inventadas. Assim demos materialidade a assuntos internos,
a conteudos subjetivos, com novos significantes. Ao inserir no papel, € no corpo, um sentimento,
por exemplo, passa-se a vé-lo. E vendo tal material, pode-se examina-lo, e aprendé-lo.

“Ver (objetivo)” (SPOLIN. 2015, p. 349) aprofunda a experiéncia do conhecer.

Fig. 1 — Aluno da APAAG em representagdo da raiva. Desenho e corporificagio.

Fonte: fotos do autor.

! Durante os meses de aplicacio do Projeto Capacitagdo Inclusiva, nessa pesquisa por uma forma teatral que,
aplicada com pessoas autistas, considerasse as suas individualidades, com seus limites e 6timos, diversas sequéncias
didaticas foram desenvolvidas, em um processo persistente de experimentagdes, a partir de observagoes e respostas a
propostas. As que serdo narradas agora sdo fragmentos da encenagdo “Jogar o Mundo com Poesia”, que estreou na
APAAG em 2021, no dia 18 de Dezembro. O relato sera feito com base nas minhas anotagdes de planejamentos,
com a contribui¢do de referéncias que acompanharam o percurso.

2 A obra de referéncia; “dispositivo para experimentos” (JUNIOR; KOUDELA, 2015, p. 127).

2! Tornar comunicavel o pensamento, sobretudo via corporificagdo; uma atitude de compartilhamento.
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Fig. 2 — A felicidade na figura de um baldo humanizado. Desenho, corporificagdo e cena.

Fonte: fotos do autor.

Procurei a coordenagdo e a dire¢do para falarmos sobre o tema que, inicialmente, haviam
apresentado-me como obrigatorio as aulas de Artes Cénicas. Ja que os/as estudantes respondiam,
no geral, muito bem as propostas — com os jogos e outras praticas revelando-se, de fato, ocasides
de experiéncia e expressao —, era evidente, para mim, a viabilidade de desenvolverem trabalhos a
partir de acionadores mais singulares, extrapolando a tematizacao da ideia genérica, e a principio
ndo artistica, de sustentabilidade. Mas, de fato, no Projeto, a tratativa do assunto era regra, por se
referir a especialidade das empresas que patrocinavam Capacitagdo Inclusiva. Diante disso, e em
razdo da necessidade de encaminhamento das aulas para um exercicio publico de conclusdo, para
o desenvolvimento de uma forma organizada e estética sobre a questdo ambiental, passo a pensar
sobre caminhos possiveis de acdo, de maneira que a Arte, o Teatro, € 0s seus processos unicos, a
servigo de um fim preestabelecido, ndo fossem relegados a coadjuvancia epistemoldgica.

Nao me interessava apresentar definicdes sobre sustentabilidade, ainda que essa cobranca
tenha existido, mas, uma vez que a abordagem do conceito era imperativa, provocar meios para a
reflexdao dos/as alunos/as sobre as implicagdes de viver em um sistema insustentavel, cuja forma
de funcionamento (em geral, predatoria) afeta-nos diretamente. Era uma perspectiva de agao. Tal

como ja haviamos experimentado com a imagem de Bruegel, Children 's Games, para aprender e
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simbolizar a ideia de sustentabilidade (e assuntos adjacentes) olhariamos fragmentos, que seriam
comentados e comunicados além das suas formas, em uma procura por revelar os conhecimentos
contidos em recortes de modelos de referéncia. Ao falarmos sobre a alegoria moderna, tipificada
por Benjamin, somos lembrados de que os fragmentos de uma imagem alegoérica sdo quadros, ou
partes, da Histéria. Tais enquadramentos, portanto, existem para além de seus significantes. Uma

figura pintada em uma tela, além de seus tragos, comunica o seu tempo (GAMA, 2010).

Fig. 3 — Pieter Bruegel, Children’s Games, 1560

Fonte: Kunsthistorisches Museum Wien:
https://www.khm.at/objektdb/detail/321/?0offset=16&Ilv=list

Fig. 4 — Tableau vivant a partir da imagem de Bruegel. Experimentagdes de fragmentos

ey

Fonte: fotos do autor.


https://www.khm.at/objektdb/detail/321/?offset=16&lv=list
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Fig. 5 — Tableau vivant a partir da imagem de Bruegel. Experimentagdes de fragmentos

Fonte: fotos do autor.

Fig. 6 — Tableau vivant a partir da imagem de Bruegel. Experimentagdes de fragmentos

Fonte: fotos do autor.

A partir dessas intengdes, com o fim de investigar o tema da sustentabilidade por uma via
dialogica, busquei modelos de acdo que retratassem a natureza em circunstancias contraditorias —
positivas e negativas —, na relagdo com o humano. Modelos que figurassem pessoas em atividade
em espacos protagonizados por signos ambientais, com a finalidade de que se pensasse a respeito
das nossas possibilidades de acdo, e tensoes, frente a um mundo saudavel ou adoecido. Se um rio
esta sujo, podemos brincar nele com nossos barquinhos? E se a agua deixa de cair do céu, quem
sente sede? Perguntas semelhantes foram disparadas a partir da introducdo de duas obras de Arte
nas aulas de Teatro da APAAG: “Barquinhos de Papel 2”, de Ivan Cruz, e “Sede de Vida”, de Nil
Rosa. Obras artisticas sdo constru¢des com significados abertos. Usa-las como modelos de a¢ao,

estimulando sua leitura e recepgao, manifesta um desejo de polissemia.
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Na imagem de Ivan Cruz, vé-se duas pessoas proximas a um curso d’agua. Quem sdo? O
rosto de cada uma ¢ vazio de expressdo. O que estdo pensando? A paisagem, além do que parece
um rio, tem quatro casinhas coloridas, bem atras dos jogadores. Onde estdo? Na mao das figuras
ha um objeto. Que objeto? Elas estdo agachadas perto da agua. Fazendo o qué? O céu se vé azul.
Que horas sdo? Como é o ar desse lugar? De que forma as pessoas da imagem usam o espago?

O lugar esta sofrendo? Alguém esta? E, vocé, o que sente ao olhar esse quadro?

Fig. 7 — Ivan Cruz, Barquinhos de Papel 2 — Modelo de ago.

Fonte: https://www.ivancruz.com.br/galeria?lightbox=dataltem-itaw20en1

Essa imagem foi introduzida no curso da APAAG a partir da seguinte sequéncia didatica:
1. jogo pré-expressivo, para apresentacao dos conteudos da imagem de forma concreta (ver, tocar,
montar); ii. leitura/descri¢do do modelo de acdo a partir de perguntas disparadoras; iii. criacao de
barcos de papel — objetos cénicos e de suporte fisico de aprendizagem; iv. constru¢ao de quadros
vivos, tableaux vivants®, para teatraliza¢do da imagem.

No Anexo A, ha algumas das andalises dos/as alunos/as da imagem de Ivan Cruz.

2 De acordo com Junior (2010, p. 9): “por definigdo, é uma técnica na qual os atores ficam imoveis e fixos em poses
expressivas que podem sugerir uma estitua ou uma pintura”. Trata-se de um recurso cénico identificado ja na Idade
Meédia. Tableaux vivants sao construgdes gestuais, quadros de um todo, capazes de evocar narrativas.


https://www.ivancruz.com.br/galeria?lightbox=dataItem-itaw20en1

26

Fig. 8 — Quebra-cabegas tematico: primeiro contato com o conteudo da imagem que viria a seguir.

i —

Fonte: fotos do autor.

Fig. 9 — Producao de barcos de papel.

. .

Fonte: fotos do autor.

Fig. 10 — Experimentagdes dos barquinhos produzidos no tecido/simbolizagdo da agua.

Fonte: fotos do autor.
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Fig. 11 — Teatralizag@o da imagem por meio de Tableaux vivants.

Fonte: fotos do autor.

Fig. 12 — Teatralizagdo da imagem por meio de Tableau vivant.

Fonte: fotos do autor.
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Fig. 13 — Teatralizagdo da imagem por meio de Tableau vivant.

Fonte: fotos do autor.

Junho de 2021 - 2° modelo de agado

Seguindo as experimentagdes com a imagem de Ivan Cruz, ainda na tentativa de incluir o
pensamento das criangas e jovens autistas no processo de fazer artistico, centralizando-o em suas
percepgoes, buscando, além disso, aprofundar o estudo da tematica diretriz do Projeto mediante a
perspectiva da Arte, uma segunda obra foi introduzida as turmas. Nela, retrata-se uma questao do
tipo social e ambiental: a seca, e as suas repercussdes sobre o humano. Novamente, optei por nao
tratar o assunto no esquema tradicional de transmissdo, mas estimulei andlises da referéncia, com
a expectativa de que a aprendizagem viesse da leitura da abordagem poetizada desse contetido. A
imagem, em especial a alegorica, para Koudela (2012, p. 3), “provoca um jogo com o espectador,
mobilizando simbolos e percep¢des sensoriais que levam ao desvelamento do que esta oculto.
Este jogo de descobertas mobiliza o olhar para a realidade figurada™.

Em “Sede de vida”, de Nivaldo (Nil) Rosa, uma pessoa de pele preta carrega dois baldes.
Ela usa chapéu e uma roupa leve. Ao seu redor, um chao de terra alaranjada mostra esqueletos de
animais mortos. O rosto da pessoa, igual ao das criancas de “Barquinhos de papel 2, ¢ oculto.
Aparentemente de costas, ela vai ou volta na dire¢do de uma nuvem torneira, que goteja. O que é

que a pessoa deseja? Onde ela estd? De onde veio? Para onde vai? O que as partes da imagem,
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os seus simbolos, significam? O que isso tudo tem a ver com a gente? Comegamos a investigar a
pintura por meio de um processo de leitura. Antes, contudo, realizamos um jogo pré-imagem. De
forma a “mostrar as variacdes de peso quando as coisas estdo cheias ou vazias” , Spolin (2015, p.
65), sobretudo para que compreendessem, via experiéncia, como o corpo se altera ao transportar
objetos mais ou menos pesados, em um exercicio de colocar-se no lugar da figura retratada, dois

jogos de Viola Spolin foram adaptados e, depois, unidos.

Fig. 14 - Nil Rosa, Sede de Vida. 2° modelo de acao

o

Fonte: https://edicoesnaifs.sescsp.org.br/2012/pt/8 025/autor.html
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Fig. 15 - Adaptacdo do jogo “Mais pesado quando cheio

Fonte: fotos do autor.

% Com “Mais pesado quando cheio”, os/as alunos/as testaram variagdes de peso de objetos — que foram vasilhas de
tamanhos diferentes —, imaginando-os esvaziados e/ou enchidos. Como a figura 15 mostra, trés cadeiras foram
organizadas no espaco de aula, numeradas de 1 a 3. Isso foi uma adaptacdo, pensando em uma sistematizacao mais
diretiva para o que se proporia, para que a instru¢do do jogo fosse ainda mais objetiva e organizada, considerando o
jogador autista. Em 1, a cadeira correspondente abrigava um pequeno pote. Em 2, um médio e em 3, um grande. Ao
dizer um desses numeros, o jogador deveria se dirigir ao assento associado, pegar a vasilha e, andando no espago,
imagina-la cheia, depois vazia. Como ficam as suas mdos ao carregar o objeto cheio? E as suas pernas? O seu rosto
muda? Mostre! Quando a vasilha é maior, ha diferenca?


https://edicoesnaifs.sescsp.org.br/2012/pt/8_025/autor.html
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Fig. 16 - Adaptacgio do jogo “O que estd além? A”%,

Fonte: foto do autor.

No Anexo B, algumas das analises dos/as alunos/as da imagem de Nivaldo Rosa.

Dezembro de 2021

Ao longo dos meses de trabalho com as imagens, as interpretagdes dos/as alunos/as eram,
evidentemente, complementadas com dados da realidade, contextualizados. Mas, foi por meio do
contato com as obras de Cruz e Rosa que a questao ambiental, cara ao Projeto, foi abordada antes
de tudo. Referenciando-nos em materialidades artisticas, as pinturas, discutimos o meio ambiente
como lugar comum e como lugar de vida e de morte. O tempo das aulas de Teatro nao se ocupou,
sempre que me foi dada liberdade de planejamento, com um tipo monoldgico de ensinamento, de
maneira que nao consenti converter o espaco de aprendizagem das Artes Cénicas a, por exemplo,
construgdes dramaticas e dirigidas pautadas na ensinanga da separagdo do lixo — aguardadas.

Interessado em tornar comunicavel o que as criangas e jovens pensavam sobre a tematica
em pauta, a minha tentativa pedagogica foi baseada no investimento na ideia de que, ao olharem
para referéncias com significados a desvendar, nesse esforgo interpretativo, comecariam a tramar
hipoteses sobre o que se representava, pensando a imagem além da imagem, isto ¢é, paralelizando

os fragmentos do universo ficcional da criagdo artistica com o mundo dito real e a sua historia. A

2 Tradicionalmente, em “O que estd além? A”, um jogador sai e/ou entra em um ambiente, revelando em seu cruzar
do espaco, por meio de agdes precisas, o lugar de onde veio e para onde vai. Nesse momento do curso de Teatro na
APAAG, apos a analise da pintura de Nil Rosa, o jogo foi proposto da seguinte forma: esse corredor ¢ um lugar de
passagem. Vocé vai atravessa-lo. Ao fazer isso, leve uma das vasilhas do jogo anterior. Entdo, caminhe com ela. Ao
ir e vir, deixe-nos ver se 0 objeto estd vazio ou cheio. O gue vocé sente se esta vazio? Mostre. E quando esta cheio,
algo muda? Como o seu rosto fica? O que isso significa? Depois dessa experimentacdo, fizemos, primeiro,
improvisagoes guiadas: caminhem até a nuvem torneira. Onde ela esta? Mostrem. Me deixem ver. Ao chegar até ela,
tentem encher com dgua o seu pote. Vocé conseguiu? Ha dgua? E vocé que decide isso. Nio me conte se hd dgua.
Me deixe ver. O que vocé sente agora? Mostre!



31

aprendizagem partiria, portanto, de uma pratica constante de percep¢ao, e o material percebido —
o conhecimento — ganharia corpo por intermédio do jogo cénico. Sendo corporificado, aquilo que
se aprendeu seria tornado evidente, concreto, mas, ainda assim, uma constru¢ao simbdlica, ou, de
acordo com o que se defendeu até aqui, um fazer poético — imbuido de pessoalidade, de eu.

Quando uma pessoa autista fala (vocalmente ou ndo) sobre criangas brincando em um rio,
a partir de uma imagem estranha de gente apagada, o que diz primeiro? Ao pedir que imagine tal
rio sujo, o que me diz sobre o destino da brincadeira? O que muda quando o mundo adoece? Para
as criancas do quadro? E para ndés? E essa mesma pessoa, se olha um homem carregando baldes,
o que entende disso? A nuvem ¢ uma torneira. Por qué? Se enxerga ossos de animais no chao, ela
¢ capaz de conecta-los? E o que nasce dai? Se falta 4gua para um homem, eu sinto sede também?
E, se convidado a comunicar essas percepcoes de forma artistica, o que faz esse sujeito, autista?

Em Dezembro de 2021, a performance: “Na cidade apagada, criancas sem rosto brincam
com barcos de papel” foi apresentada para a comunidade da APAAG. Baseada na aprendizagem
com as imagens, tratou-se de uma sequéncia de ag¢des organizadas a partir das experiéncias e das
analises dos participantes sobre as obras de Arte. Na construgdo cénica, um tecido ¢ assentado no
chao, fazendo as vezes de rio. Uma crianga aproxima-se dele, mas percebe-o sujo. Flutuam sobre
a dgua pedacos de papel. A crianga, entdo, chama outras, que olham com espanto a situagdo. Nao
¢ possivel brincar no lugar. Entdo, recolhem os retalhos e escondem-nos do publico. Ao voltarem
ao rio, do qual tinham se afastado com os restos, retornam com barquinhos de papel, que um dia
foram restos. Assim, brincam com os objetos sobre as dguas.

Um garoto encontra um chapéu. Usando-o, faz de conta que ¢ um pirata. As criangas — os
marujos — erguem o que foi rio, criando um barco resvalante. Uma bandeira sacoleja com o andar
das ondas. O comandante ordena parada. Depois do que o tecido volta ao chao, e de novo é rio. E
as criangas, mais uma vez, brincam com seus barquinhos, até congelarem como um quadro vivo.
Uma outra versdo da sequéncia foi experimentada, com os jogadores abrindo as torneiras nuvens
do espago, usando a sua agua para encher um rio que havia morrido. Mas, foi a primeira descrita
a ser encenada, porque foi melhor apropriada pelos/as alunos/as. Sendo as agdes decorrentes das

experimentacdes, meu papel foi organiza-las para serem compartilhadas publicamente.



Fig. 17 - Pratica de ensaio.

Fonte: foto do autor.

Fig. 18 - Pratica de ensaio.

Fonte: foto do autor.

Fig. 19 - Apresentagdo da sequéncia cénica na APAAG.
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Fonte: foto do autor.

32



33

Fig. 20 - Apresentagdo da sequéncia cénica na APAAG.

|

Fonte: foto do autor.

A performance acima exemplifica uma das variadas investidas empreendidas na APAAG,
em Artes Cénicas, durante os 10 meses de realiza¢do de Capacitacdo Inclusiva. Foi uma tentativa
de um artista educador diante de uma proposta contextualista e capacitista de Arte/educagdo, que
se estimou ressignificar. Nao sendo possivel indeferir o tema da sustentabilidade — substituindo-o
por outro que partisse do processo —, todo esforco realizado, com seus acertos e erros, dirigiu-se
para que essa tematizagdo ocorresse priorizando o aprendizado estético, aquele que considera — e
ndo acontece sem — a participagdo sensivel de uma pessoa. Para Koudela (2021, p. 25), esse tipo
de aprendizado ¢ o “momento integrador da experiéncia”, permitindo que uma nova experiéncia
surja a partir de praticas de transposi¢do simbolica. O objeto estético — aqui, a cena — externaliza,
faz visivel, por meio dos cddigos de uma linguagem, entendimentos do que se investiga.

Seguiu esse processo com as imagens de Cruz e Rosa a criagao de um quadro alegorico, e
de mais quadros cénicos. Tais constru¢des surgiram a partir de um poema organizado a partir das
respostas das criancas e jovens da APAAG a uma pergunta ampla: “o que significa natureza?”’. O
texto (Anexo C), foi gravado por mim, e escutado por todos/as os/as estudantes. Nesse momento,
escolheram um trecho de interesse e desenharam-no. Em uma parede da Associacao, solicitei que
cada pessoa que havia desenhado colasse o seu trabalho no que formaria um painel. Que tentasse
fazer isso buscando familiaridades entre a sua construcao, e as dos outros. Depois, os fragmentos
do tema motivador do texto poético, desenhados e ordenados, em conjunto, pelos/as alunos/as foi
editado virtualmente, impresso e levado para as aulas. Depois de um percurso de investigacao da
propria obra — coletiva —, passamos a construir fableaux vivants para o universo que eles e elas —

o que foi motivo de espanto para colegas da APAAG — haviam inventado.
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Janeiro de 2022

Essa foi parte da minha paisagem no trabalho artistico, e teatral, com pessoas autistas. Ela
nem sempre foi serena, e as suas estradas ndo eram estaveis. Na verdade, a inica constancia era a
oscilagdo. Até onde ir? Eu preciso chegar a esse lugar? O que eu tenho a ofertar a essas pessoas?
E elas, o que me dao? Por que o Teatro aqui? E por que ndo? Naquela experiéncia especifica, em
que o autista era desabonado em sua capacidade imaginativa, tentei propor um caminho novo, ao
menos naquele espaco. Uma trilha cuja vereda ndo terminasse em seu comego, mas que levasse a
um lugar outro, com cendrios alegres. Essa varia¢ao de rota foi jangada, porque “a mudanga [...]
precisa de vento e de uma vela para a apanhar. Sem eles nao hd movimento” (EISNER, 2008. p.
16). As ideias sdo capazes de mudar trajetorias quando se tornam um veiculo que as faz andar, ou

navegar. E o vento que adianta a vela, se ndo vem do alto, pode soprar de nos.

Fig. 21 - Desenhar o poema.

Fonte: foto do autor.

Fig. 22 - Organizagao dos fragmentos.

Fonte: foto do autor.



Fig. 23 - Alunos de Teatro da APAAG, Alegoria da Natureza, 2021.

p -t
0>

o F
28
L3
k—‘.

<R
L&
DQ
2L

S/~

Fonte: acervo do autor.
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Fig. 24 - Tableau vivant a partir da Alegoria da Natureza.
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Fonte: acervo do autor.

Fig. 25 - Encerramento do Projeto Capacitacao Inclusiva.

Fonte: acervo do autor.
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CONSIDERACOES FINAIS / LIMBO

Era Janeiro de 2022, e ap6s a apresentagdo publica do Exercicio Cénico de finalizacao do
Projeto Capacitagdo Inclusiva, pensou-se nesse periodo como um momento para avaliar a pratica
em Artes Cénicas ao longo dos seus dez meses de realizacdo. Interessava saber, pelas percepgdes
das criangas e jovens envolvidos, os significados singulares de fazer Teatro. As suas ponderacdes
seriam somadas as varias outras praticas avaliativas ocorridas durante o Projeto, como a escritura
e gravacdo de protocolos e as rodas de avaliagdo, jogo a jogo, de forma que se desenhasse, com a
colaboragdo das pessoas com quem o Projeto foi urdido, um quadro dessa tentativa pedagogica, a
ser apreciado para ser pensado, e repensado. Contudo, em razdo de o setor Educativo da APAAG
seguir o calendario da Secretaria Municipal de Educagdo, o més de Janeiro — tltimo do Projeto —
coincidiu com o periodo de férias escolares. Assim, a presenga dos/as alunos/as as atividades nao
era mais obrigatoria, embora o Projeto, que era apartado da formagdo geral comum, seguisse sem
recesso. Tal fato esvaziou os encontros finais.

Apesar disso, as poucas presengas que persistiram nesses ultimos dias ajudaram a pintar o
panorama de recepcdo da pratica artistico-pedagogica desenvolvida; uma dessas contribuigdes ¢,
agora, apresentada aqui. Aos planejamentos das derradeiras aulas, passei a incluir um instante de
conversa. Didlogos disparados, como nos acostumamos, por perguntas. Em um deles, construido
entre um ator-educador e um adolescente autista de 15 anos, perguntei: “Entao, depois de tudo...
de todas as coisas que nds vivemos, o que ¢ Teatro para vocé?”. Antes da resposta, hesitagdo. “O
Teatro ¢ um limbo”. Por um momento, estanquei. De imediato, fui levado pela memoria a nogdes
negativas do que significava o limbo: vazio, incompreensdo, esquecimento, medo. Teria sido isso
0 nosso processo? Essa seria a ideia de Teatro marcada naqueles corpos? O que eu havia deixado
passar? Deixado de perceber? Assim, repeti a pergunta, e a resposta veio com um complemento:
“O Teatro ¢ o limbo dos sonhos”. Quis saber a razdo. “Porque limbo ¢ um lugar vazio, tudo mais.
S6 que tem muita coisa [no limbo] que eu imaginei junto com vocé por perto. As coisas [no lugar
vazio] aparecem”. Entendo essa fala, e situagdao, como a sintese do trabalho desenvolvido.

Experimentar e experienciar a pratica educativa em Teatro com criangas e jovens autistas,
invariavelmente, foi um exercicio de dar e abrir espagos. Espagos para outras significacdes sobre
aquelas identidades e as suas inteligéncias; espagos para que as suas vozes, de naturezas e fontes
diversas, pudessem ser projetadas e percebidas a partir da perspectiva da dignidade; espagos para
que visoes de mundo fossem consideradas sem a crueza do capacitismo ou da condescendéncia —

a atitude que, por exemplo, nomeia o autista “ser especial”, apartando-lhe a humanidade. E entre
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brechas que se descobre que o limbo pode ser o lugar do inesperado, da virtualidade, do vir a ser,
do tornar-se; de um vazio que ¢ fértil, e que corporifica o pensamento. O Teatro, se for limbo, o ¢
por ser um meio para “as coisas aparecerem”. E o que aparece afirma a sua existéncia. Escancara
as suas formas. Convida sobre a aprendizagem de seus simbolos. Carrega historias e Historia, tal
como uma alegoria. Da terra fecunda que ¢ o Teatro, brota quem se plantar. Mas que se amanhe a
terra. Que se cavouque e molhe. Que se responsabilize por ela, para que seja limbo... e jangada.

Do limbo que cultivamos, apareceu a forma alegre e mais tolerante de um menino com os
rotulos da indisciplina e da agressividade. Ele aprendeu a ter prazer em jogar junto. Desse limbo,
ressoou a voz de uma menina cujo mutismo seletivo ndo a impediu de falar, e cantar, nas aulas de
Teatro. De 14, revelou-se um corpo mimico, antes subestimado, que passou a ver-se, € a ser visto,
como poeta. E uma mulher aprendeu que as novelas que amava, e que assistia como se fossem a
vida, eram, na verdade, faz de conta. Para o limbo ribombaram aplausos honestos, ndo caridosos,
e de 14 sairam os movimentos inéditos de um rapaz que quis dangar com seus chapéus. No limbo,
a crianga que a mae dizia s6 faltar apanhar na escola, por ser o que era, experimentou o afeto das
pessoas desconhecidas, e talvez essa tenha sido uma importante licao. Mas, nesse lugar, também
revelaram-se corpos que nao sabiam se expandir. Corpos que nao respondiam, ou que, ainda, nao
descobrimos como chamar. Talvez em uma outra jangada, em uma outra viagem. Esta persiste no
no curso de Mestrado do Programa de Po6s-graduacdo em Artes Cénicas da ECA - USP, orientada
pela professora Ingrid Dormien Koudela. Que se tornem mais profundas nossas aguas.

Esta pesquisa, como se apresenta neste momento, foi importante, acima de tudo, para que
eu, artista, pensasse sobre o meu lugar em contextos em que a formacao artistica ndo ¢, de inicio,
prioritaria. Longe de uma conclusdo, comego a imaginar que, talvez, o papel de quem se dispde a
acdo cultural em espacos com urgéncias além das indagacdes estéticas seja o de criar campos em
que a experiéncia com a Arte seja, processualmente, compreendida como essencial. Abrir fendas
nos espacos instituidos, construir zonas dentro das zonas, conquistar, com a defesa do poético, os
espacos possiveis no terreno das determinagdes. Essas areas, hipotetiza-se, podem ser campos de
iluminacao e alerta. Podem nos mostrar, por exemplo, o bom e (até entdo) inesperado de alguém
autista, e esclarecer, indo além, que ao se entrar em um mar, € ele que esta sendo invadido. Nessa
aventura — descobre-se pelas fendas —, ndo se embarca com a imponéncia de um navio, mas com
a vulnerabilidade de uma prancha que flutua sem voracidade, mas com persisténcia.

A jangada é, ao mesmo tempo, fragil e forte. Se delicada, ndo causa medo ao mar, e isso €
o que impede os naufragios. Ao acompanhar ondas e ressacas, aprende sobre o tempo dos recuos
e dos avancos, e quando da mansidao, nao evita as pausas, mas ¢ capaz de ver a beleza que existe

para além das fronteiras. E, quando a jangada ignora o vento, perdendo-se de rotas mais seguras,
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ao que, amiude, segue-se o rompimento de sua vela, uma outra, nova, ¢ costurada a partir de seus
restos. A jangada sabe que ndo ¢ mar, que a sua natureza tosca ¢ diferente daquela cheia de zonas
nao desbravadas, mas, por interesse, perpassa aquilo que nao €, reparando no que ¢ capaz, como,
por exemplo, a luz branca que penetra a superficie espelhada, que a devolve para o infinito com a

revelagdo de que aquilo que se enxerga como coisa Unica €, na verdade, um espectro multicor.
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ANEXO A: LEITURA DA IMAGEM “BARQUINHOS DE PAPEL 2”,
DE IVAN CRUZ

O que estd acontecendo na imagem? O que as personagens estio fazendo?

“Eles gostam de brincar de barco. Acreditam no mundo da imaginacdo deles”.

“[A imagem mostra] antepassados; como eram felizes antes da COVID, como as criangas
brincavam; coisa feliz antes da internet”.

“Estao fazendo corrida de barcos”.

“['Vejo] criangas brincando com barco. Sentados. Uma ta empurrando o barco, e a outra ta
empurrando sentada. Estdo no Oceano”. Pergunto, “O oceano nao ¢ muito grande?”. Responde:
“Estao na cachoeira, porque na cachoeira da pra brincar mais ainda”.

“Criangas colocando os seus barcos pra colocar dentro da dgua”.

Onde as personagens estio?

“E um bueiro”.

“Eles estdo na praia”.

“Essa [aponta para a casa azul] ¢ a casa deles”.
“Parece que eles estdao num lago”.

“Parece que eles estdo na praia”.

“[Estao] 14 fora, na cidade. ‘A Cidade Apagada’”.

“E um rio. Na praia, a 4gua ¢ muito grande”.
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E dia? E tarde? E noite?

“[E dia] porque ta tudo clareado”.

“E dia. O céu [interrompe a fala, mas aponta o céu azul da imagem]”.
p ) p g

Por que as personagens ndo tém rosto?

“Nao tém rosto, porque elas ndo tém um olho. Os olhos sairam”.
“O sol deve ter levado a boca, o olho, o nariz”.

“Sao zumbis [por i1sso ndo t€m rosto]”.

As personagens ndo tém expressdo facial. Sabemos como estio?

“[Estao] felizes, porque estdo brincando”.

“[Nao ter expressoes] significa que sao pessoas desconhecidas e estranhos”.
“Estdo felizes, porque estdo brincando”.

“Eles ndo tém olhos. Eles estdo apagados”.

“[Estao] felizes, porque tém um barquinho de papel”.

“[Estao] tristes, porque estdo apagados”.

As personagens sdo ricas? Sdo pobres?

“[Sao] pobres, porque ndo t€ém nenhuma pessoa dando nada para elas”.
“Eles sdo pobres, porque eles ndo tém rosto”.

“Sao ricos, porque estdo sentados”.

“Sao pobres, que se fossem ricos iam comprar um barco de verdade”.
“[Sao pobres] porque sao sujos”.

“Sao pobres, por causa das casas. Porque o lugar ¢ sem dinheiro”.

Como voceé se sente ao olhar essa obra?

“Me sinto triste. As roupas sao velhas. As casas parecem que sao de barro”.

“Me senti feliz porque fiz um barco com a sua ajuda”.



ANEXO B: APRECIACAO/LEITURA DA IMAGEM “SEDE DE VIDA”,
DE NIVALDO ROSA

O que estamos vendo?

“[Vemos] um cara com um balde cheio de 4gua, carregando”.
“Trazer agua ¢ feliz porque ndo fica mais com sede”.
“Essa 4agua vai acabar logo”.

“[O chao parece] morto”.

Como a pessoa da figura esta?

“Acho que ele nao t4 achando muito bom, ndo. Porque ta pesado”.
“[Esta] com sede”.

“Alegria”.

“Passar sede”.

“[Sente] tristeza, porque os bichos estdo mortos”.

45



46

“[Sente] felicidade, porque na imagem representa um mogo carregando um balde cheio
de agua. E isso ¢ feliz por qué? Ta fazendo um trabalho devagarinho, aos poucos. Todo mundo
precisa de agua para sobreviver”.

“[Sente] felicidade, porque ela [a torneira] traz dgua”.

Onde ele esta?

“[Esta no] deserto”.

“Esta indo para a praia. E uma torneira”.

O que é isso [apontando a nuvem]?

“A nuvem parece mais com uma torneira”.

“[A torneira] estd cheia de agua”.

E isso [indicando as carcacas]?

“Sao bichos. Bichos mortos”.
“[Morreram] de sede e fome. Porque, pra mim, deserto ndo tem agua”.
“Se a gente juntar essas partes aqui elas vao formar um animal”.
(13 b : 2
Morreram porque ficaram na areia por muitos anos”.

“E jacaré¢, o boi, uma meia, € um boi também. Estdo com medo... de agua”.
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ANEXO C: TEXTO POETICO “ALEGORIA DA NATUREZA”

Texto poético elaborado a partir das respostas dos/as alunos/as de Teatro da APAAG para

a pergunta: o que significa a natureza?

ALEGORIA DA NATUREZA

Natureza é macaco. E floresta.
A natureza ¢ flor. E arvore.

E um lugar onde tem ambiente,
bichos e animais.

E um lugar onde tem coisas perigosas.

Sao paisagens, mato e ledo.
Tem indigena e laranja.
Macieira, morcego, agua.
Humano ¢ animal.

E a vida, ¢ a terra.

E um lugar bom, cheio de flores,
e a maravilha dos animais.

As arvores dao frutas deliciosas.
Sao as plantagdes.

E pizzaria.

E montanha e grama.

Flores, 4gua, peixes.

E onde tem ar e barulho das arvores.

Verde, roxo, marrom.
A natureza € a gente.
Deus ¢ criador de tudo,
e de todas as coisas.

E tipo uma coisa boa para o meio ambiente,
e ajuda a nos, humanos.

Nos ndo somos iguais a natureza,
porque nds maltratamos.

Morango, creme, chocolate,
tartaruga, verde, carne.

Humanos ndo sdo natureza, porque
nao sao feitos de folhas.

Rosa, roxo, azul, morango,

uva € maca.

Arvore ¢ papel.

Eu tenho uma tartaruga.

A minha natureza ¢ a batalha contra
beyblades.

Um elefante bebe agua.

E um passarinho, um cachorro, um gato.
Sol pode ser amarelo,

Azul do céu,

Vermelho da maga,

Nuvem branca.

E cheia de animais predadores.
Verde, marrom, preto, branco, roxo.
Suco de uva, maracuja e laranja.
Cacamos animais, matamos arvores.
Destruimos as paisagens todas.

E sobre o lugar onde a gente vé as
borboletas voando.
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ANEXO D: VIDEOAULA SOBRE A PESQUISA

Por meio de recursos do Edital ProAC n° 39/2021, que contemplou este projeto, uma aula
em video foi elaborada para difusdo da acdo. Ela pode ser acessada, aqui, por meio do uso do QR

Code abaixo, apontando a camera do smartphone para o codigo, ou por meio do link a seguir:

https://youtu.be/LefmnRsBrQU



https://youtu.be/LcfmnRsBrQU

