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RESUMO

Este é um trabalho experimental que revela muito sobre mim;
manifesta a minha percepcio a respeito dos fatos que me cer-
cam, narra a busca que aspirei por novos aprendizados e explo-
racio de areas de desenvolvimento (emocional e criativo) pouco
estudadas por mim até entio.

No final deste volume, apresento o projeto de uma obra
multissensorial que tem como objetivo envolver aquele que a
vivéncia, trabalhando suas capacidades empaticas e fazendo-o
acompanbhar e sentir as mudancas no ritmo e tom dos versos
presentes no trabalho. Ele deve ser lido, visto e escutado com
ternura.

Palavras-chave: design editorial, design e arte, design e emocao,
animacio, realidade aumentada



ABSTRACT

This experimental work reveals a lot about me. It shows my per-
ception over my surroundings and the my search for emotional
and creative development — explorations which I have not dived
in until this project process began.

At the end of this volume it is presented a multi sensory work
that aims to involve the one that experiences it. It calls out to the
user’s empathy and makes he follows the subtle changes in rhy-
thm and tone of the verses. Above all, the project must be read,
seen, and listened with kindness.

Keywords: editorial design, design and art, design and emotion,
animation, augmented reality
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INTRODUCAO




om o passar dos anos no curso, construiu-se em mim,
em virtude tanto da forma como executavamos os proje-
tos, quanto das diversas discussdes de colegas e conver-
sas de corredor, uma ideia do que deveria ser o Trabalho
de Conclusio de Curso (TCC). Um dos primeiros projetos a ser
feito sozinho e, a0 mesmo tempo, o fim de todo o ciclo da gra-
duagdo, aquilo que representaria tudo o que vocé, como aluno,
aprendeu durante a faculdade — por extensdo, a representa¢do do
seu valor — e que deveria, portanto, ser algo monumental, perfeito.

O que percebi durante o desenvolvimento deste projeto, entre-
tanto, é que o que mais fazemos é brigar com nossas proprias
ideias e pensamentos. Vemos nossos limites, temos que resolver
sozinhos nossos problemas, lutamos contra a nossa preguica,
entendemos as dificuldades em n3o ter um grupo com quem
dividir opinides e notamos que a liberdade projetual as vezes
é uma prisdo criativa. Aprendemos que ainda temos muito a
aprender mesmo estando nos formando, e entdo podemos, afi-
nal, vir a compreender que o TCC é apenas mais uma etapa na
formacdo como designer; n3o é algo que precise ser imprescin-
divelmente perfeito, mas sim, algo que tenha um processo rico e
um objeto final que tenha um propésito (seja a func¢do dele algo
pratico ou sensorial).

Este trabalho ndo teve como foco o desenvolvimento de uma
pesquisa tedrica académica, e também n3o se propods a solucio-
nar problemas praticos de pessoas, tendo como objetivo a liber-
dade criativa, expressao emocional e experimentagio de diversos
meios de representagdo. O desenvolvimento contou com diver-
sos testes de materiais, aprendizado de novas técnicas e a criacdo
de muitos protétipos. O resultado disso é um trabalho autoral
que representa partes da minha personalidade, percep¢io de
mundo e interesses.

Eu sempre gostei das artes visuais, tanto impressas quanto
digitais. Entdo, procurei explorar esses dois mundos. A entrega
final sdo trés frases de minha autoria que comecam no papel e
migram para o meio digital através de uma animacio em reali-
dade aumentada. Chamei o conjunto da obra de Teru Teru (expli-
cado no Capitulo 9.2.1).

Este projeto representa a quebra das amarras que sentia que
todos os Trabalhos de Conclusdo de Curso estavam fadados a
ter. Mostra que o aluno deve ter espacos para experimentagdo
e desenvolvimento criativo, coisas essas que possibilitam o seu
crescimento em areas importantes que s3o quase suprimidas
dentro deste contexto de desenvolvimento de projeto.









3.1| SOBRE A IDEIA

uando comecei o TCC, meu de-
sejo era trabalhar com empatia.
Empatia é a capacidade psicolé-
gica de se colocar no lugar do
outro e esta relacionada a forma que com-
preendemos o proximo e comunicamos
com ele de forma emocionalmente afetiva.
De acordo com Marshall Rosenberg ela é:

“(...) a compreensdo respeitosa do que
os outros estdo vivendo.” (20006, p.136)

A empatia pode ser confundida com
simpatia; esta tltima, no entanto, é mais
uma atitude que preza o bem-estar e o
consolo de alguém, enquanto a primeira
trabalha com a intimidade e o reconheci-
mento de emogdes. A empatia é uma pra-
tica que ndo deve envolver julgamentos
e n3o busca necessariamente o bem-es-
tar do proximo, mas sim a compreensao
do que ele sente e a melhor forma de se
comunicar isso.

Ao tentar definir melhor meu escopo
de pesquisa, considerando também o que
seria pertinente dado a natureza deste
projeto — um TCC para o curso de Design
—, percebi que o tema ndo se adequava
bem ao que eu estava esperando desen-
volver. Além de mexer com caracteristi-
cas muito especificas de cada individuo,
ou seja, o valor de um vinculo afetivo ser
medido de forma muito distinta em cada
pessoa, a empatia ja é bastante estudada
em muitas metodologias de projeto como
forma de adquirir dados do usuario. Per-
cebi, entdo, que minhas pesquisas resul-
tariam em um trabalho teérico.

Este encaminhamento ndo era algo
que eu desejava, dado que minha inten-
¢do era, desde o principio, trabalhar com
o desenvolvimento de algum projeto. Fui
lembrada que um dos maiores trunfos
do designer era a capacidade de adqui-
rir novos conhecimentos e habilidades,
e era exatamente isso que eu buscava
no meu ultimo trabalho na faculdade:
aprender. Queria testar mais técnicas,
experimentar outros processos, desco-
brir mais sobre design para entdo cons-

1| Cadernos e folhas
contendo textos
pessoais

truir algum projeto. Ao mesmo tempo,
ainda havia aquele desejo de trabalhar
com emogido, algo relacionado ao afeto
e a vulnerabilidade humana.

Nesse meio tempo buscando um novo
tema, aconteceram uma série de proble-
mas pessoais a partir dos quais retomei
o meu habito de escrever. Nao me consi-
dero escritora, mas escrever sempre foi
uma forma de desabafar e liberar pensa-
mentos toxicos. Era escrevendo que eu
me sentia acolhida e podia de alguma
forma me compreender para conseguir
lidar com as frustra¢oes do dia-a-dia.

Foi entdo que tive a ideia de trabalhar
com os meus textos no TCC. Além de
me levar a algum tipo de projeto, eles
abordam varias questdes emocionais
e reflexdes sobre a vida que, de certa
forma, se associam com a primeira ideia
que tive: trabalhar com a forma que as
pessoas se conectam e lidam com seus
lagos afetivos.



Outro ponto que me motivou a abra-
¢ar esse tema foi o fato desses textos
nio haverem uma plataforma. Eles estdo
espalhados em folhas avulsas, cadernos
e arquivos digitais, o que me deixava um
pouco frustrada. Sei que ndo sdo obras
literarias, mas me ajudavam a lidar com
questdes dificeis da vida e, portanto,
tinham muito valor para mim.

3.2 | SOBRE OS TEXTOS

habito de escrever é algo que

vem desde pequena. As hist6-

rias e as reflexdes que tenho

sobre a vida acabavam indo
para o papel porque elas comecavam a
ocupar muito espaco da mente, o que
me sobrecarregava. Escrever foi e ainda
é um reftgio para enfrentar grandes es-
tresses ou epifanias.

E claro que nunca me senti como uma
eximia escritora, afinal, a pratica é apenas
um hobby em momentos muito especifi-
cos na minha vida. Contudo, talvez por
ser designer, sempre fiquei frustrada
por eles ocuparem espagos muito soltos
como cadernos, folhas avulsas e até arqui-
vos de Word jogados no computador. A
oportunidade do TCC me fez pensar que
esta seria a hora de colocar alguns desses
trabalhos em uma plataforma mais inte-
ressante na qual eu poderia revisita-los
com mais facilidade.

Sdo cerca de 7o textos que abordam
sobre o meu ponto de vista em relagdo
a vida e como as pessoas se relacionam.
Ha também frases sem um tema espe-
cifico mas s3o resultados de uma refle-
x3o, profunda ou ndo, sobre o que estou
pensando ou vivendo. Grande parte das
obras possui um tom melancdlico, fala de
frustra¢des, faz autocriticas e aborda sen-
timentos intimos como amor e saudade.






TRABALHAR COM TEXTOS
AUTORAIS QUE TRANSMITAM |
SENSIBILIDADE E EMOCAO ATRAVES
DA SUA VISUALIDADE E FORMA.
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O projeto deve:

« Soar como algo especial;

« Trazer alguma emogdo;

« Trazer uma viagem de sensacoes;
« Usar diferentes técnicas;

« Ser algo fisico;

« Ser algo explordvel

Além disso, é desejavel que o projeto:

« Use diferentes materiais;
« Navegue integro por outras midias;
« Trabalhe com tipografia

Uma outra categoria de requisitos surgiu para encaminhamento
do projeto, a sessdo de sensacdes:

« Sensivel;

« Limpo;

o Leve;

« Melancdélico;
« Sébrio;

o Ter ritmo










pesar de ter os requisitos guiando

o projeto, ndo imaginei como

poderia ser a sua forma final.

Por um lado isso foi ruim, pois
em alguns momentos nio sabia muito
bem que decisdes tomar para ele conti-
nuar evoluindo, mas preciso apontar que
foi gracas a isso que ele cresceu de ma-
neira fluida.

Outra questdo enfrentada foi a vul-
nerabilidade. Por serem textos muito
pessoais, fiquei receosa de acabar me
expondo demais e isso gerar algum tipo
de julgamento desnecessario. A solu-
¢do para isso foi algo simples: entender
que isso n3o é um problema. Eu percebi
que as pessoas dificilmente se conhe-
cem, nio sabem do que sio capazes e
se subestimam a todo instante, eu inclu-
sive. Se elas ndo se conhecem, nao tém
propriedade nenhuma de falar sobre
mim e sobre o que eu faco.

Havia também o conflito interno devido
ao tema do meu projeto. Quando decidi
fazer um trabalho autoral, eu fui a maior
critica. As pessoas que me conhecem o
achavam interessante, apoiavam a minha
decisdo e me incentivavam, enquanto a
mim cabia o papel de falar sobre a ideia
com incerteza. E claro que esse receio ndo
vem do nada, ele tem origens na faculdade
que escolhi, nos conceitos que tomei como
verdade e no jeito que lidava com a vida.

A faculdade foi um dos pontos que
gerou duwvidas sobre o tema escolhido
pois nela vivenciei o desenvolvimento
de muitos trabalhos com bases extrema-
mente pragmaticas e funcionalistas, o
que me fez acreditar que projetos deve-
riam nascer com um objetivo pratico
muito claro, um publico bem definido
e aplicagdes reais. Sdo, de fato, aspec-
tos projetuais muito importantes, mas
vejo agora como um equivoco ter me
distanciado de atividades de cunho mais
experimental e artistico, cujos objeti-
vos e fun¢bes sdo muito mais subjeti-
vos, tendo, nao obstante, relevancia tao
grande quanto aqueles primeiros.

Essa reflexdo fez com que meus pro-
prios conceitos sobre decisdes de pro-
jeto fossem reconsideradas; a partir dela,
conclui que as possibilidades tematicas
sdo, na realidade, muito mais amplas
do que, a principio, reconhecia. O valor

do projeto ndo se mede apenas pela sua
capacidade de aplicac¢io pratica, também
existem os valores artisticos, emocionais
e simbdlicos, que devem ser levados em
consideracio, de acordo com a natureza
do trabalho.

Esta obra n3o teve como ponto de par-
tida um problema a ser resolvido, mas
sim situacdes pessoais de cargas emocio-
nal e psicolégica fortes, que foram explo-
radas em suas formas, construcoes e rit-
mos, buscando experimentagdo tanto no
campo editorial quanto grafico, usando e
aprendendo ferramentas fisicas e digitais
a fim de se obter um resultado final que
atendesse os requisitos levantados.

No primeiro semestre o progresso do
trabalho me levou a producdo de um
livro, descrito no Capitulo 8. O desenvol-
vimento deste protétipo envolveu habilida-
des que eu ja havia adquirido no decorrer
do curso, tendo entio como objetivo,
aprimorar minhas capacidades, traba-
lhando com areas de meu interesse.
Este cendrio mudou no segundo semes-
tre, quando, ja tendo a base dos textos
melhor desenvolvida, foi tomada a deci-
sdo de experimentar novos meios e for-
mas de comunicag3o.

Havia em mim uma vontade de fazer
com que o meu trabalho navegasse inte-
gro através de midias diferentes, ou seja,
que a narrativa dos meus textos come-
casse em uma plataforma e terminasse
em outra de forma que seu significado
fosse complementado. Um dos primei-
ros encaminhamentos considerados foi
o de fazer um video de animagdo, mas
essa possibilidade foi logo descartada
por nio agregar na construcio de signifi-
cado do todo. Se, por exemplo, a narrativa
comecasse no papel e terminasse em um
video, seria como se cada parte — o papel
e o video — fossem separadas, momentos
congelados, e n3o elementos comple-
mentares, em que um ajuda na significa-
¢3o do outro.

O encaminhamento escolhido, por fim,
foi trabalhar com realidade aumentada.
Essa técnica consiste na captura de uma
imagem por algum aparelho eletrénico
(e.g. cAmera do celular ou do computa-
dor) e a partir dai um video, um 4udio ou
até mesmo um modelo 3D é acionado,
podendo ser interativo ou ndo. Esta pro-




posta se mostrou mais adequada, dados os
requisitos projetuais, uma vez que a ima-
gem nio seria apenas um frame, mas sim
o inicio da histéria que terminaria ao uti-
lizar o aparelho. Isso me soou com maior
continuidade que um video animado.

Partindo dessa decisdo, apareceria o
desafio relacionado as minhas habilida-
des técnicas. Trabalhar com realidade
aumentada é também mexer com progra-
magdo e, apesar de saber o basico da area,
desenvolver o necessario para realizar o
projeto n3o era algo trivial. Além disso,
existia a vontade de explorar n3o sé a rela-
¢ao fisico-digital, mas também elementos
bidimensionais e tridimensionais. Entre-
tanto, meus conhecimentos de modela-
gem 3D e animagdo 2D eram também
bastante rasos.

Todas estas consideracdes e tomadas de
decisdo foram descritas para que se faca
claro os obsticulos presentes no desen-
volvimento do projeto. Estas dificuldades
se revelaram, na realidade, uma motiva-
¢do. A oportunidade de aprender foi um
grande incentivo, apesar de, inegavel-
mente, a limitacdo técnica ter reduzido

2| Livroetrés
chapas produzidas
. nesteprojeto

as possibilidades de execugdo e, portanto,
impactando os resultados.

No meio do processo também notei que
sou uma pessoa ansiosa. A vontade de ver
tudo funcionando e a pressa para apren-
der as ferramentas em certos momentos
me atrapalharam; ja em outros, eles me
desesperaram e despertaram a adrena-
lina necessaria para trabalhar. Acredito
que esse tipo de ansiedade é normal entre
os alunos. Ansiedade para saber se estio
fazendo certo, para saber se o que estio
fazendo vai ficar com a qualidade que eles
esperam, para entregar logo, para se for-
mar, ansiedade para qualquer situacao.

Surgiu, em decorréncia dessa nova
percepcdo, a nocio de que os projetos
tém um curso e tempo de execugdo pré-
prios que ndo podem ser acelerados sem
que o resultado final seja prejudicado.
A ansiedade em se realizar as tarefas
inibe o processo criativo, o que dificulta
o desenvolvimento do trabalho. Em
muitos momentos, foram necessarias
pausas e reorganizagdes, tanto do pensa-
mento quanto das tarefas, para lidar com
a ansiedade e a pressao.






or achar esses trés trabalhos
jontade de integrar todos eles
zando o que considerava de mais va-
stem obras que mesclam livro com
enhum dos encontrados durante a
aformas de maneira narrativa.




7.1| LOST AND FOUND 3 | Imagens

do livro Lost
and found

esenhado pelo australiano Shaun Tan, Lost and found
(2011 ) € um livro ilustrado que tem trés historias: The
red tree, The lost thing e The rabbits. Nas palavras do au-
tor, essas histérias:

“(...) falam sobre a relagdo entre pessoas
e lugares, especialmente quando essa relagdo € rompida
por uma mudanga fisica, uma desconexdo emocional
ou entdo um senso incomodo de identidade.”
(2011, tradugdo livre)

Apesar de ser um livro ilustrado, n3o foi isso que me inspirou.
A sensibilidade do texto e a forma que ela transparece nas ima-
gens é o que eu busquei para o meu projeto. Por ser um livro
ilustrado, o texto ndo é colocado em apenas uma pagina com
apenas um desenho, cada frase tem seu espago e cada ilustracdo
amplifica o que esta sendo lido.

4| Capa
do livro
Lost and
found
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5 | Imagens do livro
Bili com lim3o verde
na mao

6 | Capa do livro
Bili com limao
verde na mio

7.2 | BILI COM LIMAO VERDE NA MAO

ste livro foi escrito por Décio Pignatari e as ilustracdes

foram feitas por Daniel Bueno, publicado pela editora

Cosac Naify. Ele se assemelha muito ao resultado do pri-

meiro semestre (Capitulo 8). Diferente do livro anterior,
Bueno trabalha bastante com linhas e formas geométricas para
representar os personagens do livro.

Ele também se destaca pela forma e cores utilizadas. Além
disso, o texto de Bili com limdo verde na mdo (2009) nio possui
um apelo emocional assim como suas solugdes graficas. Entre-
tanto, pela questdo das cores e uma escolha mais geométrica das
ilustragdes, esse livro se torna uma inspiragdo visual.

DECIO PIGNATARI

ilustragées Daniel Bueno
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7 | Logo do aplicativo

7.3 | THE WHITE HOUSE - 1600 - AR APP

ste é um aplicativo desenvolvido pelo estiidio Nexus
para jovens americanos aprenderem mais sobre a Casa
Branca. Ao apontar a cimera do celular em uma cédula
de um ddlar, inicia-se uma animagdo em realidade au-
mentada que conta a histéria do que acontece nela. A animacao
atravessa as quatro esta¢des do ano e tem algumas areas de inte-
ratividade que ativa outras salas com outras animagdes.

A maioria dos trabalhos de realidade aumentada encontra-
dos nesta pesquisa tinham como foco a interatividade; este,
porém, tem como ponto forte a narrativa, de forma que as ani-
macdes eram mais interessantes e os efeitos visuais possufam
proposito narrativo.

9 | Uso do
aplicativo

8 | Imagens
do aplicativo
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PRIMEIRO SEMESTRE

onforme citado anteriormente, este projeto teve como

um de seus objetivos a experimentacio e o desenvol-

vimento criativo. Desde o inicio, portanto, o esforco

maior nao foi em pesquisas tedricas e benchmarking,
mas sim no desenvolvimento de modelos e testes fisicos.

O primeiro semestre foi um momento de decis3o a respeito
do direcionamento do trabalho. A experimentacio teve inicio na
area das artes visuais, lidando tanto com artesanato e materiais
improvisados, quanto com testes graficos e de tipografia. Ao
final do semestre, o resultado foi um livro impresso, contendo
um projeto visual que acompanha o ritmo e o carater de cada
trecho da narrativa do texto escolhido.



Chorei for que?

—




10 | Imagens
do primeiro teste

8.1| PRIMEIRO TESTE

8.1.1| TEXTO ESCOLHIDO

Para o primeiro teste, foi escolhido um texto curto, cujas frases
ja estivessem bem delimitadas e separadas, possibilitando traba-
lha-las individualmente. O que mais se adequava, dados esses
pequenos requisitos, era Hoje eu chorei (Apéndice), um poema de
versos simples. Neste teste, o objetivo foi ser mais livre quanto
a forma, pensando em que plataformas ele poderia transbordar
além do livro ou uma folha de caderno.

8.1.2 | EXECUCAO

Como se trata de uma obra que fala de um momento do meu
chorar, de tristeza e até uma certa autocritica, pensei que seria
interessante transformé-lo em uma caixa de lengos. O texto foi
reescrito 3 mdo com nanquim e cada verso ocupa um lengo.
O trabalho entregue foi testado em guardanapos para ter uma
nocao de como seria “viajar” pelo poema.

Foi escolhido a escrita a mdo com pincel e tinta, pois eu acre-
dito que a expressividade realizada pelo corpo é muito maior que
aquela computadorizada. O material escolhido foi o guardanapo,
pois acreditei que dessa forma teria um controle maior da tinta
no papel. Tentei fazer algo que ficasse legivel mas que, a partir da
forma apresentada, mostrasse algum tipo de emogao.

8.1.3 | REFLEXOES
O resultado final teve aspectos bastante interessantes, tais como:
cada um dos versos tinha seu espaco de respeito e cada lenco,
inclusive como forma, tinha a sua prépria expressividade (uns
eram rasgados, outros possuiam texturas diferentes). Foi con-
siderado, no entanto, que os testes também poderiam ter sido
feitos diretamente em lencos de papel ao invés de guardanapos;
além disso, apesar de mostrar a expressividade desejada, a escrita
amio com pincel apresentava alguns problemas de legibilidade,
o que despertou a ideia de usar familias tipograficas digitais.
Fazendo uma anilise mais aprofundada da obra como um
todo, concluiu-se que este modo de execucdo ndo era o mais
interessante. Este era um trabalho totalmente artesanal, com um
resultado inico mas que seria muito delicado para manusear e,
portanto, também dificil de guardar. O produto final deveria ser
algo mais pratico de se interagir.
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8.2 | SEGUNDO TESTE

ara o segundo teste, considerou-

-se que poderia ser uma experi-

éncia mais rica trabalhar com um

conjunto de textos simultanea-
mente, e ndo com apenas um, conforme
feito no teste anterior. Entdo, dos 7o tex-
tos escritos, foram selecionados 30, que
possuiam contetidos interessantes de se
trabalhar. Estes textos foram divididos em
quatro categorias, das quais uma foi esco-
lhida para servir como ponto de partida
para o projeto grafico. Ao fim, acabei op-
tando pelo suporte de um livro pois achei
que essa seria a maneira mais pratica de
visita-los posteriormente.

8.2.1| ESTUDO DE FONTES

Como o teste anterior me despertou uma
vontade de trabalhar com tipografia,
resolvi comecar a fazer testes de fontes. A
ideia ainda era evocar a sensagdo de algo
pessoal e que, de alguma maneira, trans-
mitisse intimidade.

8.2.2 | PAGINAS INTERNAS

Na pagina seguinte temos propostas de
duplas. A principio, ainda ndo havia uma
defini¢do do formato do livro, sua con-
figuracdo ou mesmo da tipografia. No
entanto, os testes foram iniciados para
perceber como as massas de textos se
comportariam no miolo. Como haviam
textos do mesmo tema com formatos
diferentes (contos, poemas ou apenas
frases), essas massas trariam uma visua-
lizagao diferente quando impresso, o que
despertava certa preocupagdo em relacio
ao tamanho das fontes, legibilidade e grid.

Outra coisa que buscava nesses testes
era compreender o fluxo de leitura. A
ordem dos textos era um ponto de extrema
importancia pois traria a sensag¢do de con-
tinuidade, ainda que os textos nao pos-
suissem ligagdo entre si — s3o historias
e reflexdes diferentes, mas que acabam
convergindo devido a tematica. Havia pen-
sado em como um contexto levaria a outro
e que sensagdes uma historia despertava
em mim para ler o préximo texto, como
algum tipo de preparagdo emocional.

8.2.3 | REFLEXOES

O teste, no entanto, n3o foi concluido. A
ordem dos textos foi estruturada mas o
miolo nio foi terminado ou impresso. Isso
se deve ao fato de que, durante o processo,
percebi que, apesar de ser interessante jun-
tar todos os textos em um {inico volume,
a emocdo passada por eles estava neu-
tralizada. Trabalhados individualmente,
expressariam-se melhor com uma identi-
dade que se adequaria com a histéria.

Como podemos perceber, as ulti-
mas duplas jd apresentam a busca pela
expressividade do texto, fazendo testes
com tamanho de fontes e elementos gra-
ficos associados.

Como esse processo ndo teve muitos
avancos, foram descartados neste rela-
tério um aprofundamento nos textos
selecionados e a estrutura elaborada;
contudo, esta etapa é importante de ser
descrita — ainda que brevemente —, dado
que foi em decorréncia das reflexdes gera-
das que muitas decisdes foram tomadas,
em testes futuros.
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8.3 | TERCEIRO TESTE

endo as reflexdes do teste anterior

em mente, comecei a fazer estu-

dos com outro texto. Diferente do

primeiro, tentei uma abordagem
menos artesanal, mas ainda experimen-
tal. O texto escolhido se chama O:i...0i
(Apéndice) que conta a histéria, em dialo-
gos, de duas pessoas brigando: uma brava
com a outra que, arrependida pelo o que
fez, tenta justificar suas atitudes. O texto
nio apresenta nenhuma inovagdo quanto
a histéria, mas ele foi escolhido devido
aos altos e baixos emocionais (explosdes
de raiva e siléncios de tristeza). Esses
contrastes seriam interessantes de serem
trabalhados graficamente por serem bas-
tante expressivos.

Outra caracteristica do texto é que,
desde o momento em que foi escrito, ndo
tinha personagens bem definidos: n3o se
fala sobre género, caracteristicas fisicas,
tampouco o contexto da briga. A histéria
é um recorte isolado, um momento de
algo maior.

Foram, entdo, realizados experimentos
visuais, tentando expressar de maneira
grafica o que cada personagem estava
sentindo durante a conversa.

8.3.1| FORMATO

Para possibilitar a producido de protéti-
pos, um requisito forte para este teste
era de que fosse possivel produzi-los em
impressoras domeésticas. Optou-se por
um formato quadrado, de dimensdes
reduzidas, resultando em um livro com
12cm de altura e largura.

8.3.2 | TIPOGRAFIA

As tipografias também foram escolhidas
por impulso. No inicio dos testes ainda
n3o sabia como o texto iria se compor-

tar. Ndo sabia se seriam frases soltas ou
massas de textos com grafismos de apoio,
a Unica coisa que eu tinha certeza era de
que um personagem seria uma fonte e o
outro, algo diferente pois queria evitar o
uso do travessdo, queria que eles falas-
sem por si s6. As fontes escolhidas estao
associadas ao teste anterior e ndo passa-
ram por uma nova fase de reflexao.

As escolhidas foram as fontes: serifada
Joanna Mt Sdt e a sem serifa Neutra.

8.3.3 | CORES

Inicialmente, havia escolhido as cores
vermelho e azul como simbolos da raiva
e da tristeza, pois s3o os principais sen-
timentos expressados pelos personagens
durante a histéria. Entretanto, durante o
processo, fui utilizando as cores de forma
livre, perdendo esse sentido inicialmente
tdo determinante.

Isso aconteceu porque, em certas com-
posigdes, queria explorar outras manei-
ras de utilizar a cor, sobrepondo-as, por
exemplo. Senti que, se me prendesse a
esses conceitos, ndo poderia testar tudo
que tinha vontade e eu queria ser livre
em meus testes.

A varia¢do de tons é para conseguir exe-
cutar algumas composi¢des especificas.

Ja os cinzas foram pensados para um
outro propésito. O cinza claro foi utilizado
em grande parte com a fonte serifada.
Sendo mais leve, queria que passasse a
ideia de fraqueza, fragilidade e delicadeza,
algo que poderia ser facilmente apagado.

Ja o outro, mais escuro, é para a fonte
sem a serifa, a que estd mais nervosa e into-
lerante, portanto, algo mais forte, que pesa
na pagina. Nao foi optado pelo preto, pois
queria testar a possibilidade de sobreposi-
¢do dessa cor em algumas composi¢oes.
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Achei... muito injusto o que vocé
fez. Tudo bem, eu magoei vocé e
entendo sua raiva, mas... por que
ndo falou nada? Té... td doendo
ouviu? Como vocé queria que eu
adivinhasse? Suas ades podiam ser
claras para vocé, mas havia uma
venda sobre mim chamada amor.

Mas eu ndo tinha essa intengio,
E por isso que simplesmente
te deixava de lado.

Amor...
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Mas eu ndo tinha essa intengao.
E por isso que simplesmente
eu te deixava

‘ope| ap

E por isso que arranjava tantas atividades?

Atividades?!

Vocé acreditou nessas mentiras
esfarrapadas? Lamentavel. Sempre
era a mesma histéria! Nem desconfiou?

E que vocé era tdo... gentil.

Educagio e gentileza s3o,
DE LONGE, a mesma coisa.

17

£ por isso que arranjava tantas atividades?

Vocé acreditou nessas mentiras esfarrapadas?
Lamentavel. Sempre era a mesma histéria!
Nem desconfiou?

AH NAO. QUER FAZER O QUE AGORA?

« Jogar tudo na minha cara?
+ Mostrar seu ponto de vista?

NAO £ TODO MUNDO

Olha sé, as pessoas podem até
ficar com PENINHA de vocé,
mas fique sabendo que no final
das contas elas agem como eu,
ou elas querem agir como eu
quando tem uma pessoa CHATA
como vocé no pé.

18

P>

13 a 15 | Primeiros
estudos das duplas

8.3.4 | DUPLAS

16 e 17 | Fase
intermedidria

das paginas

18 a 22 | Imagens

das duplas finalizadas

23 | Imagens do livro

O processo de fazer as duplas foi bastante empirico. Lia e relia
varias vezes o texto tentando entender, em cada momento, o que
os personagens estavam sentindo e como isso se expressaria no
papel. As paginas nio nasceram conforme a ordem da histéria e
as falas foram divididas enquanto testava os elementos graficos.
Tudo foi criado baseado na sensagdo que tinha nos instantes que
lia e imaginava o que os personagens estavam sentindo.

Nas primeiras duplas, grande parte dos testes foram em
relagdo a escala. Nos momentos de explosdo de raiva, a fonte



Achei... muito injusto

o que vocé fez. Tudo bem,

eu magoei vocé e entendo
sua raiva, mas... por que nio

falou nada? Ta... td doendo
ouviu? Como vocé queria que

eu adivinhasse? Suas agdes
podiam ser claras para vocé,
mas havia uma venda sobre

mim chamada amor.
MGt Ay M@ 4

£ que vocé era tio... gentil...

EDUCAGCAO

E por isso que arranjava tantas atividades?

GENTILEZA

sao, DE LONGE, a mesma coisa.

HHNio

QUER FAZER 0 QUE AGORA? et e
1 Jogar tudo na minha cara?
2 Mostrar seu ponto de vista?

~ /4
NAO E TODO MUNDO
até ficar com PENINHA de vocé,

mas fique sabendo que, no final
das contas, elas agem como eu,

ou uerem ogir como ou ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘
quando tem uma pessoa

21

aumentava e ocupava mais espaco da pagina, ja os momentos
de tristeza, ela encolhia.

A medida que os testes foram avangando, fui explorando
cada vez mais as possibilidades graficas. O texto foi ocupando
mais espaco e permiti que o livro crescesse o quanto ele queria
crescer. O titulo também foi sofrendo alterac¢es, inicialmente
ele se chamava O que eu queria falar. Como nio gostava da
sonoridade acabei mudando para Oi...0i, pois, logo na capa, ja
apresento os dois personagens e introduzo a conversa.



QUE NAO.

vocé feriu o meu orgulho

| EME HUMILHOU!

A GENTE

VOCE

vocé feriu o meu orgulho

E ME HUMILHOU!

QU

m

il




E CLARO QUE NAO.

/  EMESMO
IDIOTA.







Entdo me deixa ter a
altima palavra. Da proxima vez,

dé mais valor para quem esta a §
volta e tente entender o porqu
uma pessoa agir assim, de fo,
estranha e até meio irrita
Nao pense que...

vou embora.
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SEGUNDO SEMESTRE

resultado do primeiro semestre foi uma obra editorial

experimental, que teve um processo de desenvolvi-

mento bastante rico, porém o produto final ainda niao

atendia tudo o que era desejado para o projeto de con-
clusao de curso. Ainda havia o desafio de explorar novas midias
e trabalhar com novas ferramentas.

Como mencionado anteriormente, a limitacdo técnica era
uma barreira na execugio de testes para o projeto. Foram consul-
tados foruns e videos tutoriais para maior embasamento e refe-
réncias sobre processos e técnicas das ferramentas escolhidas.
Muitas decisdes durante o desenvolvimento foram tomadas de
acordo com a viabilidade e conhecimento necessario para produ-
¢do, contrastando com as atividades do primeiro semestre, que
foram extremamente motivadas pela experimentacdo.



9.1| PRIMEIROS PASSOS

ntes de pensar em qualquer solu¢do para o projeto,
fiz um pequeno plano com o intuito de me organizar
nesta nova etapa. As tarefas que precediam o desenvol-
vimento do projeto final eram:

« Pesquisar sobre realidade aumentada;
« Pesquisar, aprender e testar os programas necessarios;
« Compreender os limites técnicos em relagdo d animagdo

O primeiro passo, conforme dito, foi buscar informacoes
sobre realidade aumentada, o que seria necessario aprender em
termos de programacio e como se daria a implementagdo das
funcionalidades. Apds intensa pesquisa, concluiu-se que o game
engine' Unity, em combina¢do com a biblioteca Vuforia, conse-
guiriam oferecer o resultado esperado. O Unity é uma ferra-
menta extensamente utilizada para o desenvolvimento de jogos
digitais. Ele tem uma interface facil e uma comunidade colabo-
rativa, o que facilitou muito durante o processo.

O Vuforia é uma biblioteca de realidade aumentada que
tem integracdo com o Unity. Uma biblioteca possui funcdes
utilitdrias que auxiliam no desenvolvimento de programas e
aplicagbes. Outra vantagem do Vuforia é que ele possui boa
documentacdo e suporte; dessa forma, a implementagdo das
funcionalidades foi relativamente simples, dadas as facilidades
oferecidas pela biblioteca.

Os diversos tutoriais na internet e a comunidade colabora-
tiva me explicaram e auxiliaram durante a implementagao de
realidade aumentada. Apesar de ter feito uma pesquisa traba-
lhosa até encontrar essas ferramentas, em menos de um més
consegui resultados satisfatorios. O maior problema foi em
relagdo a animacdo.

Uma vez que meu desejo era fazer uma animagdo tridimen-
sional, era necessaria a definicdo do programa em que seriam

1. Game engine, ou motor de jogo, é a parte que integra coédigo
e modelagem 3D, permitindo que o desenvolvedor crie diversas
interfaces e jogos diferentes utilizando a mesma ferramenta
(CLUA et BITTENCOURT, p.25)



feitos os modelos e como seriam animados. Como nao havia a
certeza se seria possivel a realizacdo dela da forma idealizada
devido a falta de conhecimento técnico e a limitacdo de tempo, o
plano alternativo era desenvolver uma animacio bidimensional.

A primeira tentativa foi através do proprio Unity. Por ser um
programa voltado para desenvolvedores de jogos, grande parte
dos tutoriais ensinam a criar o movimento a partir de funcdes,
que recebem coordenadas como parimetros, ou seja, 0 movi-
mento é criado a partir de cédigos e algoritmos. Além disso, a
maioria dos tutoriais encontrados sobre animagdo eram volta-
dos a funcdes de agdo em jogos, como botdes de andar, correr
e atacar. A interatividade enriqueceria o meu projeto, mas o
tempo restante para finaliza-lo e a quantidade de ferramentas
a serem aprendidas inibiram a inclusdo dessa proposta neste
momento do projeto.

As pesquisas foram retomadas a fim de encontrar formas de
se importar animag¢des desenvolvidas em outros programas.
Foram encontrados duas alternativas que tinham boa integracdo
com o Unity: Cinema 4D e o 3D Max. Além de terem uma base
para modelagem 3D, eles s3o utilizados atualmente para fazer
efeitos visuais e animagdes.

Apesar de ter no¢des de modelagem 3D, haviam funcionali-
dades tanto diferentes quanto novas nessas ferramentas, prin-
cipalmente em relac3o a criacdo de animagdes. Para ajudar na
decisdo a respeito de qual dos dois programas seria escolhido,
foram buscados video tutoriais de ambos e os processos foram
comparados. Ao fim, o escolhido foi o Cinema 4D por haver
maior afinidade com a interface e ter tutoriais mais completos.

Enquanto realizava esses tutoriais, eu tentava importar os tes-
tes dentro do Unity para entender se os arquivos dos dois pro-
gramas que me propus a usar realmente seriam compativeis.
Dessa forma, eu encontrei complicagdes, tais como a forma de
exportar arquivos, algumas funcionalidades para animacdo do
Cinema 4D que n3o funcionavam no Unity, entre outros. Até
entender as limitacdes dos programas e a melhor forma de fazer
as animacdes, foram cerca de dois meses. Tendo feito estas pes-
quisas, definicGes e testes, foi possivel prosseguir com o desen-
volvimento conceitual do projeto.
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9.2 | DESENVOLVIMENTO

ideia inicial era desenvolver um projeto que usasse um dos meus textos mais
extensos, contudo, por ser mais simples de se construir uma narrativa, foram
escolhidas frases avulsas para compor a obra. Devido ao tempo até o fim do se-
mestre e as limitac¢des ja explicadas, tive o receio de deixar o trabalho inacabado.
Foram, entdo, escolhidas trés frases que falam sobre minhas impressdes de vida.
Cada uma delas possui um significado Gnico, as narrativas se iniciam no impresso e
sdo finalizadas em animacdes em realidade aumentada. Como havia um interesse de
contar a narrativa de uma maneira diferente do semestre anterior, criei uma persona-
gem chamada Teru Teru (do japonés “brilha, brilha”) que vive essas cenas e também
carrega o nome deste projeto.
Além disso, é importante lembrar que as preocupacdes de transmitir sensibilidade
e emogdo foram mantidas, portanto, imaginei um cendrio que fosse capaz de cativar
quem estivesse interessado em interagir com o meu projeto.
As animagdes podem ser vistas através dos videos ou do programa que pode ser
baixado em um dispositivo android e apontado para as versdes finais do impresso,
incluidos no CD.

9.2.1 | PERSONAGENS

A criagdo de personagens para esta perspectiva de projeto parecia-me a forma mais
interessante de dar vida a histéria. A expressividade e os movimentos simbolizam com
clareza os sentimentos, tendo mais possibilidade de sensibilizar quem entra em con-
tato com a obra uma vez que, dessa maneira, os personagens se aproximam das carac-
teristicas humanas de expressividade.




Teru Teru é a personagem principal, a qual foi pensada tendo
uma forma simples, tanto para modelar quanto para animar.
Pela sua forma, queria que ela transmitisse carisma e certa
melancolia. Foi entdo que me lembrei da cantiga de roda japo-
nesa chamada Teru-teru-bozu (do japonés “brilha, brilha monge”,
traducdo livre).

Teru-teru-bozu sdo bonecos artesanais de pano ou de papel que
servem como amuleto para trazer um tempo bom e prevenir da
chuva. Ha muito tempo atrés, esses amuletos eram presos na
janela pelos fazendeiros como prece para ajudar em suas plan-
tagOes, hoje as criancas japonesas penduram em suas casas para
nio chover em dias de excursio escolar ou piquenique.

A miusica que me inspirou e a tradugao livre da letra:

T%5T3%E59. T5E59
Teru-teru-bozu, teru bozu

HHXRSIICLTHELN
Faga amanha um dia ensolarado

WODDEDED LS I
Como o céu de um sonho que tive

BNz 6 E&08H I X
Se estiver sol eu te darei um sino dourado

T%5T3%E59. T5E59
Teru-teru-bozu, teru bozu

HHXRSIICLTHELN
Faga amanha um dia ensolarado

FADFRNZ W75 B
Se meu sonho se tornar realidade

HOBHEZZAEMEL &
N6s beberemos muitos sakes doces

T%5T3%E59. T5E59
Teru-teru-bozu, teru bozu

HHXRSIICLTHELN
Faga amanha um dia ensolarado

TNTEES TN TED
Mas se chover vocé estard chorando

ZThHlOBEEb XA NIRRT
Entdo eu cortarei a sua cabega com a tesoura

26 | Esbogos da
personagem Teru Teru




O intuito da méscara é dar um contraste do rosto com o resto do
corpo. Além disso, para mim, a ideia da personagem estar usando
a manta escura com uma maéscara branca transmite sua melan-
colia. Imagino que, ao utilizar a mascara, ela esconde quem é,
mostrando apenas uma face perfeita que lembra cerimica.

Entretanto, com a finaliza¢3o do primeiro modelo, havia simi-
laridade com a forma de uma mulher usando uma burca; com
isso, para ndo haver confusdes de intencdo e sentido, alterei o 27 | Primeiro modelo
desenho, colocando orelhas, o que lhe atribuiu mais personali- tridimensional da
dade e simpatia. Também inclui uma faixa amarela para minimi- Teru Teru
zar a dramaticidade que a monocromia dava.




28 | Modelo
tridimensional
final da Teru Teru




9.2.1.2 | O MONSTRO

O monstro nio tem nome. Talvez algumas pessoas o chamem de
mente, outras de consciéncia pesada ou, até mesmo, de culpa. Ele
é 0 que temos de ruim dentro de nés. Ele ndo machuca quem esta
anossa volta, apenas nos corréi por dentro. O monstro nao é mau.
Ele é triste, carente e s6 faz o que faz porque precisa de amor.

29 | Esbogos do monstro



30 | Primeiro modelo do monstro

A opg¢ao com mais chifres e dentes foi retirada pois o monstro
n3o deveria passar muita agressividade. O resultado final pode
ser visto a seguir:

f




Temos em ndés um amor muito grande. Em algumas pessoas
esse amor ja foi despertado e por isso sdo muito felizes. Infeliz-
mente, em outras, ele é reprimido, esquecido, ignorado ou até
encarado como algo impossivel. O amor em nds emite luz, ele
¢ limpo e traz somente felicidade. Quando o reencontramos sé
temos o que celebrar.

32 | Modelo alternativo da Teru Teru

33 | Cena em que
acontece o encontro



9.2.2 | CENAS

s caracteristicas comuns entre as cenas configuram

uma identidade. Primeiro, o formato impresso que ini-

cia a narrativa foi denominado como chapa. Cada uma

delas é uma experimentacio visual com o inicio de uma
das frases. Elas estdo escritas na fonte Pier Sans, que é pesada e
geométrica, de forma a facilitar o reconhecimento das imagens
pelo programa. Ao invés de complementar as frases com uma
solucdo tipografica, cada uma das animacdes possui um audio
que ambienta a cena.

Nota-se que, diferente do semestre anterior, as solugdes gra-
ficas do impresso sdo cheias de elementos, isso acontece pois
as imagens reconhecidas pela cdmera precisam de um detalha-
mento maior para ativar as animagdes relacionadas.

Quanto as cores, busquei tons mais escuros relacionando com
a profundidade do tema — um tom melancélico que tem certo
mistério mas aos poucos descobre-se seu brilho e texturas.

Ja as animacdes, além das cores estarem alinhadas com as
chapas, o chio é coberto por fumaca (o que pode ser interpre-
tado também como nuvem). Uma vez que muitos elementos
aparecem e desaparecem do chdo, achei que a fumaga seria uma
op¢do mais interessante visualmente que um plano reto. Além
disso, as animacdes acontecem em loop, entdo, quando aponta a
camera para a chapa, é possivel que o usuario comece a assistir
a cena no meio da animac3o.
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“Vocé consegue ouvir? Esta € a orquestra da paz.”

As vezes, quando estou sozinha, a mente vem me perturbar. Ela,
para mim, é como se fosse algo fora do seu proprio ser, é alguém
falante, inquieto e de personalidade prépria. Sente as dores do
mundo e as implanta dentro de nés como se fossem nossas,
sendo que, muitas vezes, nada temos a ver com elas. A todo ins-
tante a mente conversa, distrai e coloca vocé ou no passado ou
no futuro, mas nunca te mantém no presente. Ela gosta muito
de atencdo, entdo, cria preocupacdes, situacdes fantasiosas, nos
lembra de perdas, faz com que nos sintamos culpados...

Eu poderia relatar tudo que me parece ser a mente, mas nio é
para isso que este volume existe e nem tenho a capacidade para
isso. Contudo, a mente para mim as vezes é de extremo incé-
modo e, quando algo incomoda, tudo que queremos fazer é nos
livrar daquilo. A minha busca acontece através do silenciamento
da mente. Quando mente é silenciada, é como se a minha reali-
dade se tornasse muito mais clara, os problemas se resolvessem
de forma muito simples, é como se eu ouvisse a paz.

Antes de executar qualquer ideia, fiz um brainstorming de
como poderia simbolizar o siléncio mental. O resultado disso
foi a seguinte lista:

« Vaga-lumes voando;

« Floresta; Q
« Pér do sol;

. Agua;

« Copo de café;

« Fumaga;

« Fogueira;

« Soliddo

Como resultado, coloquei Teru Teru no meio das nuvens ao
som de animais noturnos e vaga-lumes voando ao seu redor,
acreditei que esse estado meditativo expressasse muito bem a
paz interior e o siléncio da mente.
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As imagens a seguir mostram a evolugdo das chapas:

VOCE PODE

OUVIR

VOCE CONSEGUE

OUVIR

VOCE CONSEGUE

Solugdo final:




A seguir, alguns momentos da animagao:

oooooooooooooooo




9.2.2.2 | FRASE 2

“Eu me vejo assim. Nem parece que dd para ir mais fundo.”

Esta é a frase que sofreu o maior niimero de alteracdes. Inicial-
mente ela era:

“Diariamente estou numa luta constante comigo mesma. E preciso
ser forte, € preciso se policiar e € preciso se amar. No primeiro
deslize...” (e entdo uma animagdo complementaria o significado).

E antes do tltimo ajuste, ela havia se tornado:

“Eu me vejo assim. Se eu ndo sou forte, se eu paro de lutar ou de
me amar...” (e entdo uma animagdo complementaria o significado).

Como a Frase 1, esta também fala do meu relacionamento com
a mente, entretanto, neste caso, ela fala da briga que tenho com
ela ao invés da busca da paz. E impossivel acordar todos os dias
com o astral elevado e s3o nesses dias que a mente ganha e con-
segue nos consumir. Ela vai nos colocando para baixo, pouco a
pouco cada vez mais fundo e, quando achamos que finalmente 63
encontramos o fundo, ela nos surpreende mostrando uma ceccecececscsnes
dimens3o que nem sabiamos que era possivel dentro de noés.
Geralmente, quando isso acontece, falamos que ficamos loucos.
Mais ou menos nessa ideia, também criei um brainstorming
para definir elementos que refletissem esse sentimento:

« Pesado;

« Escuro;

« Vazio;

« Solidao; »
« Empurrado para baixo; i
« Peso no peito;
« Dor;

« Afundando; i
« Triste; i
« Sufoco;

« Denso;

« Frio

35| Esbogo da cena 2
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36 | Estudos de continuidade de cena

Como solu¢io dessa ideia, a cena come¢a com Teru Teru
afundando, sendo puxada por uma pedra. Na sequéncia, o
monstro aparece em suas costas e a engole, levando-a para um
lugar mais fundo. O audio inclui, além do complemento da
frase, o som de fundo de mar, pois senti que essa cena com um
monstro vindo pelas costas e a pedra afundando lembra muito
os mistérios das profundezas.




Para as chapas impressas, inicialmente, a ideia era mostrar
como se fosse a sombra da pedra que estd afundando e puxando
Teru Teru para baixo. Entretanto, a imagem exigia mais detalhes
para o programa de realidade aumentada funcionar, entao bus-
quei algo cuja forma se assemelhasse a um olho humano. O
estudo pode ser visto a seguir:

Solugdo final:










“Amor-proprio € a cura para a soliddo,
€ valorizar o seu bem-estar, € celebrar
a sua existéncia, € aprender a se perdoar
e €, acima de tudo, se respeitar. ”

A Ultima frase da cole¢do tem um astral
elevado. Os conceitos anteriores falam
sobre a paz e a recaida emocional, nesta
eu falo sobre harmonia. Amor-préprio
é algo que eu descobri no meio deste
semestre. Antes eu achava que me amava
mas estava enganada e hoje estou mais
perto de realmente senti-lo.

Eu entendo amor-préprio como um
estado em que vocé ndo se coloca para
baixo, vocé pode ver seus limites mas isso
nio te diminui. Vocé consegue se aceitar
verdadeiramente e compreender que esta
em um processo de aprendizado. Sentir
0 amor-proprio é, aos poucos, conseguir
lidar melhor consigo mesmo, o que é
muito importante visto que este é o rela-
cionamento mais longo da vida.

Alguns entendem o amor-préprio como
arrogancia mas eu acho que essa tltima
na realidade é o medo disfarcado (medo
de se sentir desvalorizado, de encontra-
rem seus defeitos e expd-los). Entretanto,
quando se ama, vocé se valoriza como é e
nio precisa que outros afirmem isso. Nao

37 | Esbogo da cena 3

¢ preciso provar nada e nao ha receio de
julgamento, pois vocé ndo sente vergonha
de quem é.

Eu passei muitos anos da vida rece-
osa de ficar sozinha no mundo. A soli-
dao me amedrontava, nao lidava muito
bem com ela, mas fazendo esse projeto
completamente sozinha, percebi que
sempre estou acompanhada. Eu estava
conversando, resolvendo os problemas e
divertindo comigo mesma enquanto tra-
balhava. E por isso que eu encaro amor-
-préprio como a cura para a solidao, o
reencontro consigo.

Sobre o respeito e o bem-estar, acre-
dito que s3o temas que estdo proéximos.
Quando vocé se respeita, automatica-
mente ja estd cuidando do seu bem-es-
tar. O cuidar de si, neste caso, ndo diz
respeito a vaidade, mas algo relacionado
a satide, tanto mental quanto fisica; é per-
mitir que entre em vocé apenas o que lhe
faz bem. Dessa forma, vocé também con-
segue criar limites para si mesmo e para
as pessoas com quem se relaciona. Isso
gera uma convivéncia de respeito.

Essas dissertagdes foram feitas tendo
como finalidade explicar o processo cria-
tivo da terceira frase, uma vez que foram
estas as ideias que geraram reflexdo e
construiram o meu conceito.
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A solug¢do animada da cena é composta por uma danga. Uma
vez que a ideia envolvia o fato de nio estar sozinho, imaginei
Teru Teru dancando consigo mesma.

Para a chapa impressa, imaginei uma espécie de flor atraindo
energia para o seu centro. Os estudos podem ser vistos a seguir:

. AMOR
“ PROPRIO

Solugdo final:




A seguir, alguns momentos da animagao:
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credito que a obra possua sua propria totalidade. Ela

poderia ser incrementada com mais frases e anima-

¢oes complexas, entretanto eu me esforcei a0 maximo

e aprendi tudo que estava ao meu alcance dentro do
tempo proposto. Sinto também que alcancei meu objetivo, uma
vez que este € um projeto que mexe com os sentimentos e é
capaz de envolver quem entra em contato com ele através da
visibilidade e forma.

Além disso, saio deste trabalho madura e orgulhosa de mim.
Eu ndo sou escritora mas escrevi um livro, nao sei programar e
fiz um projeto com realidade aumentada. Isso s6 mostra como
o design é amplo e minhas capacidades sao infinitas. Também
acredito que n3o seja algo particular a mim, qualquer aluno que
se proponha a ir atras e faca tudo com vontade conseguira reali-
zar o que quiser.

Concluo com leveza e a sabedoria de que as coisas tém seu
tempo. Teru Teru nasceu sem que tivesse que fazer muito esforgo.
Aos poucos foi crescendo, tomando forma e, quando chegou a
hora, ela prépria se finalizou. Tudo que cuidamos com amor s6
terd amor para dar e posso dizer que amo profundamente este
projeto, por isso que tudo nele hd um toque de carinho.

Por fim, saio com a sensa¢io de que este volume pode servir
para outros alunos como uma reflexdo de que as vezes busca-
mos uma verdade absoluta que nio existe ou escolhemos uma
postura de projeto acreditando que é assim que ela deveria ser. E
mais uma questdo do que seu projeto é de fato (como vocé per-
cebe e o que anseia fazer) e ndo o que se espera dele.









HOJE EU CHOREI

Chorei porque falei aquilo.

Chorei porque riram de mim.

Chorei porque era algo que me envergonhou muito.

Chorei porque nio fiz por maldade.

Chorei porque nio pensei antes de falar.

Chorei porque todos devem me achar estranha.

Chorei porque sou estranha.

Chorei porque sempre acabo fazendo essas coisas que me inco-
modam muito, mas sou incapaz de explicar que ndo é bem
assim o que estava pensando.

Chorei porque quis me matar.

Chorei porque é um motivo muito besta para querer me matar.
Chorei porque eu me odeio.

Chorei porque tentei tantas vezes me amar e ainda assim me odeio.

Chorei porque essa ndo foi a primeira vez que choro por causa
de uma situagdo como essa.

Chorei porque pensei em me isolar de todos.
Chorei porque é impossivel se isolar.

Chorei porque nao queria ter chorado.
Chorei porque eu...

Chorei por qué?



Ol..0l

— Vocé... Me desculpa?

— E claro que nio.

— Mas... Mas, eu ndo fiz por mal.

— Viu o que fez? Ouviu o que falou? Vocé feriu o meu orgulho
e me humilhoul!

— E que eu te amo tan...

— Eu odeio vocé.

— Ah...

— Se toca. O que vocé fez ndo se faz com quem se ama! Se faz
com quem se odeia e despreza, assim como eu estou fazendo
com voce.

— Eu s6 pensei que...

— Eu ndo ligo para o que vocé pensa.

— Pode achar o que quiser, ndo faz diferenca pra mim. Suas
ideias, crengas... Blaaargh. S6 ndo achei que fosse me envolver
nesse seu mundo idiota.

— Mas, se vocé nio quer me desculpar... O que a gente vai fazer?
— O que a gente vai fazer?! O que vocé vai fazer?! E a resposta,
se vocé ainda tem divida, é simples: de-sen-cos-ta. Ndo suporto
a sua presenga. Ela sempre foi irrelevante.

— Eu ndo sabia que pensava assim.

— Vocé nio sabe de nada. Me amar... Ha ha ha. Até parece! Nao
percebeu que eu queria distdncia? N3o notou que eu queria que
vocé calasse a boca? Nem se tocou que eu queria te excluir da
minha vida?! Eu sempre te ignorei!

— Achei que... Estivesse pensando em outras coisas.

— Sim! Em como me livrar de vocé

— E por isso que arranjava tantas atividades?

— Atividades?! Vocé acreditou nessas mentiras esfarrapadas?
Lamentavel. Era sempre a mesma histérial Nem desconfiou?
—E que vocé era tdo... gentil...

— Educacdo e gentileza no sdo a mesma coisa.

— ... Entdo, por que permitiu que eu me aproximasse de vocé?
— Porque te dei uma chance de ser legal, mas vocé era como...
Como... Como um daqueles personagens que quase n3o apare-
cem, mas irritam durante o filme inteiro com assuntos nada a
ver, s6 para desviar a atencdo da histéria principal.

— Eu irritava tanto assim?

— No comeco, n3o. Mas dai, vocé abriu a boca e comecou a
me encher o saco. Falava coisas aleatérias, sem conexdo com a
conversa. Os seus assuntos ndo tinham cultura ou informagao.
Muito chato

— Mas eu ndo tinha essa intencg3o.

— F por isso que, simplesmente, eu te deixava de lado.

— Achei... Muito injusto o que vocé fez. Tudo bem, eu magoei
vocé e entendo sua raiva, mas... Por que n3o falou nada? Ta...
Ta doendo, ouviu? Como vocé queria que eu adivinhasse? Suas
acdes podiam ser claras para vocé, mas havia uma venda sobre
mim chamada amor.

— Amor... O que eu fiz pra vocé se apaixonar por mim? Fiz
quase tudo para te manter longe!



— Eu te achava t3o legal; era diferente... Eu ndo sei.

— Vocé nio sabe?! Até seus sentimentos sdo vazios agora? Nem
tem um motivo pra vocé me amar! Seu mundo é mesmo idiota.
— O meu mundo nio ¢ idiota. E vocé que joga pessoas como eu
pra baixo.

— Aaaaahhhh n3o. Quer fazer o que agora? Jogar tudo na minha
cara? Mostrar seu ponto de vista? Olha s6: as pessoas podem
até ficar com peninha de vocé, mas fique sabendo que, no final
das contas, elas agem como eu. Ou elas querem agir como eu
quando tem uma pessoa chata como vocé no pé.

— Nio ¢é todo mundo.

— Olha, por um momento, elas pensam como eu. Elas sao edu-
cadas como eu. Elas ddo uma chance como eu. Elas conversam
normalmente como eu. Mas por dentro... Se me amava tanto,
deveria ter percebido que nio queria nada com vocé.

— Como vocé é cruel.

— Nao. Estou indo direto ao ponto. Nao vou mais enrolar, eu
cansei de mentir pra vocé. Posso até ter pegado pesado agora,
mas, se eu ndo falasse, nunca mais teria essa chance.

— Mas eu era irritante porque queria sua atengdo. Queria que
olhasse pra mim, eu queria vocé pra mim.

— Nossa, tenho medo de pensar em como seria vocé e eu juntos.
Que nojo.

— Chega. Eu ja entendi...

— Otimo! Entdo, vamos terminar logo com esse papo, ja deu
voltas demais no mesmo assunto.

— Entdo me deixa ter a ltima palavra. Da proxima vez, dé mais
valor pra quem esta a sua volta e tente entender o porqué uma
pessoa age assim, de forma estranha e até meio irritante. Nao
pense que...

— Ah, vou embora.



BIBLIOGRAFIA

CLUA, W.; BITTENCOURT, J. Desenvolvimento de Jogos 3D:
Concepcio, Design e Programacio. ICAD — [Games/VisionLab
Departamento de Informatica — PUC Rio; Centro de Ciéncias
Exatas e Tecnolbgicas Universidade do Vale do Rio dos Sinos
(UNISINOS). 49p.

NEXUS. The White House — 1600 — AR App. Disponivel em: http://
nexusstudios.com/work/1600-ar-app. Acesso em 2 jun. 201y

OSHO. Criatividade: liberando sua capacidade de invencio. Tra-
dugdo de Milton Chaves de Almeida. S3o Paulo, S3o Paulo: Edi-
tora Pensamento-Cultrix, 1999. 203p.

PIGNATARI, Décio. Bili com limio verde na mdo. Sdo Paulo:
Cosac Naify, 2009. 8op.

ROSENBERG, Marshall. Comunica¢io ndo-violenta: técnicas
para aprimorar relacionamentos pessoais e profissionais. Sao
Paulo: Agora, 2006. 285p.

TAN, Shaun. Lost and found. Singapura: Arthur A. Levine
Books, 2011.

WIKIPEDIA. Teru teru bozu. Disponivel em: https://pt.wikipe-
dia.org/wiki/Teru_teru_bozu. Acesso em 2 jun. 2017



CREDITO DAS IMAGENS

1| Cadernos e folhas contendo textos pessoais. Foto: produzida pela autora

2 | Livro e as trés chapas produzidas neste projeto. Foto: produzida pela autora

3 | Imagens do livro Lost and found. Foto: produzida pela autora

4 | Capa do livro Lost and found. Foto: produzida pela autora

5 | Imagens do livro Bili com limdo verde na mao. Foto: produzida pela autora

6 | Capa do livro Bili com limdo verde na mao. Foto: produzida pela autora

7 | Logo do aplicativo. Crédito imagem: http://nexusstudios.com/work /1600-ar-app
8 | Imagens do aplicativo. Crédito imagem: http://nexusstudios.com /work/1600-ar-app
9 | Uso do aplicativo. Crédito imagem: http://nexusstudios.com /work /1600-ar-app
10 | Imagens do primeiro teste. Foto: produzida pela autora

1 | Folhas impressas com testes de fontes. Foto: produzida pela autora

12 | Exemplos de duplas do segundo teste. Foto: produzida pela autora

13 a 15 | Primeiros estudos das duplas. Fotos: produzidas pela autora

16 e 17 | Fase intermedidria das pdginas. Fotos: produzidas pela autora

18 a 22 | Imagens das duplas finalizadas. Fotos: produzidas pela autora

23 | Imagens do livro. Foto: produzida pela autora

24 | Personagens deste trabalho. Foto: produzida pela autora

25 | Imagem ilustrativa de um Teru-teru-bozu. Crédito imagem:
https:/ /snacksies.com /products/teru-teru-bozu-amigurumi-crochet-toy

26 | Esbogos da personagem Teru Teru. Foto: produzida pela autora

27 | Primeiro modelo tridimensional da Teru Teru. Foto: produzida pela autora
28 | Modelo tridimensional final da Teru Teru. Foto: produzida pela autora
29 | Esbogos do monstro. Foto: produzida pela autora

30 | Primeiro modelo do monstro. Foto: produzida pela autora

31 | Modelo final do monstro. Foto: produzida pela autora

32 | Modelo alternativo da Teru Teru. Foto: produzida pela autora

33 | Cenaem que acontece o encontro. Foto: produzida pela autora

34 | Esboco da cena 1. Foto: produzida pela autora

35 | Esbogo da cena 2. Foto: produzida pela autora

36 | Estudos de continuidade de cena. Foto: produzida pela autora

37 | Esbogo da cena 3. Foto: produzida pela autora

38 | Estudos de continuidade de cena. Foto: produzida pela autora

39 | Estudos de imagem para chapa. Foto: produzida pela autora



Autorizo a reprodugdo e divulgagio total ou parcial deste trabalho, por qualquer meio
convencional ou eletronico, para fins de estudo e pesquisa, desde que citada a fonte.

Catalogacdo na Publicagdo
Servigo Técnico de Biblioteca
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo

Eguti, Elizabeth Yukie

EE32t Teru Teru - a histdéria de um trabalho autoral /
Elizabeth Yukie Eguti ; orientadora Daniela Hanns.
- S3o Paulo, 2017.
84p.

Trabalho de Conclusdo de Curso (Bacharelado em
Design) - Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de Sao Paulo.

1. Design e Arte. 2. Design Editorial. 3. Design
Subjetivo. 4. Design Emogdo. 5. Animac¢do. 6. Realidade
Aumentada. I. Hanns, Daniela, orient. II. Titulo.




PROJETO | Elizabeth Eguti
MIOLO | couché fosco 150 g/m?
FONTES | Scala e Pier Sans



